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Abstrakt

V mé diplomové prici jsem se snaZzil popsat dominujici trendy ve svété aktudln€ vyddvanych
fotografickych knih. Jde o velmi dynamicky se ménici a rychle se rozvijejici scénu, na niz
ucinkuje ohromny pocet aktéri nejriznéjsi trovné. SnaZil jsem se znich vybrat ty
nejvyznamnéjsi (nikoli nejvétsi), ktefi dosahuji nejvétSich dspéchut, ale zaroven dokizou
inspirovat i ostatni. Casto jim pfeddvam slovo a uvddim pfimo jejich ndzory nebo rozhovory
s nimi. Popisuji jednotlivé vyznamné knihy a snaZim se je zatfadit do mé vlastni, pro ucely
této prace vytvorené subjektivni typologie nejdulezitéjSich trendl. Uvadim nejriznéjsi formy
aktivit a verifikaci, které v poslednich letech okolo ideje fotografické knihy vznikly. Nastinuji
také vyvoj vSeobecnych podminek vhodnych pro vznik a definici samotného pojmu
fotografické knihy jako takové. Ve své podstaté jde o praci prehledovou, nabizejici obecnou
orientaci v kniznim svété. Price je obohacena o moje vlastni vydavatelské zkuSenosti,
postiehy a hodnoceni vidéné z perspektivy ¢loveéka, ktery ve svété fotografické knihy piimo
aktivné ptsobil.

Klicova slova: fotografie, fotografickd kniha, vydavatel, fotograf, umélec, samona’klad,
autorska” kniha, publikace, tisk, vydavatelsky” trh, knizni” trh, crowdfunding, sbirkové
financovani.

Abstract

In my MA thesis I have tried to describe the dominant trends in the world of contemporary
photographic books. This is a very quickly changing and fast developing sphere with
countless high-calibre actors at work. I have endeavoured to show the most important ones
(not the biggest), those who achieve the biggest successes but who also inspire others. Often I
let them speak for themselves, quoting their statements or interviews with others. I describe
various, important books by these artists and try to organise them using a subjective typology
of the most important trends, a typology created by me for this work. I mention the various
forms of activity and critical vetting that have appeared in recent years in relation to
photographic books. I also outline the general background in recent years for the creation and
definition of the concept of photographic books. This is a work that is intended to be an
overview giving a general orientation of the book world. It is enriched by my own publishing
experiences, observations and evaluations from the perspective of one who has actively taken
part in the world of photographic books.

Key words: photography, photography book, publisher, photographer, artist, collector, self-
publishing, authors book, publishing, print, publishing market, crowdfunding
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Uvod

Béhem posledniho tisicileti d&jin lidstva se pismo jevilo jako vrchol sublimace formy
komunikace, jaké ¢lovék mohl dosahnout. Zosobnénim a nejvyssim projevem této formy byla
kniha, spomoci které probihala komunikace a z generace na generaci se predavaly
vysublimovana dila krasné literatury, filozofie nebo poezie.

Pfimo pied nasima o¢ima nebo alespoit v paméti osob, jejichz sdéleni bychom mohli z prvni
ruky slySet, doSlo ke svébytnému pievratu, jehoz dusledky jest¢ sami nezname. Ke
komunikaci jsme zacali pouzivat velmi origindlni vynalez, jakym je fotografie. Teprve
rozsiteni televize v 50. letech pak znamenalo, Ze ¢lovék namisto vyuzivani predstavivosti pro
vizualizaci ¢teného obsahu zacal védéni vice pfijimat pasivnéjSim zptisobem, prostfednictvim
zraku. Hned vzapéti nésledny rozvoj techniky s bleskovou a postupujici dominanci internetu
jako zékladniho zplsobu komunikace se pficinil o umocnéni pozice vizudlni kultury.
Neobvyklad je snadnost, s jakou lze dnes s pomoci smarthphoni noSené¢ho u sebe (Clovek
moderniho svéta) mit pfistup k vizualnim obsahlim na jakékoli téma. Ten stejny uzivatel s tim
samym smarthphonem se potencialn¢ i1 fakticky stava také tviircem vizualniho obsahu, ktery
jednim zméacknutim dokonce mtize dale Sifit.

Ztejma je také souvislost s tim, Ze revolucni zmény vedly ke zjednoduseni forem komunikace
a zkraceni vlastniho sdéleni. V duasledku tréninku, kterému jsme jiz od svého narozeni
vystaveni, podlehla preméné i1 nase percepce a zkratil se také Cas, po ktery jsme schopni se
koncentrovat na jedno sdé€leni. V disledku toho nejen stdle méné sahame po textech delSich
nez jeden odstavec, ale sledujeme také stale kratSi filmy a fotografické soubory se skladaji ze
stale mensiho poctu jednotlivych snimki.

V této souvislosti je kniha dostupnd nyni 1 v elektronické podobé, ve své fyzické formé pak
neustdle vytlaCovana. Totéz se ve srovnani s dé¢jinami psané knihy tyka pomérné noveé,
fotografické knihy. Vize, ze vSechny snimky, které si prohlizime, jsou zobrazovany na
obrazovce monitoru, tabletu nebo smartphonu, se jesté nékolik let jevila jako logicka,
ekonomicky a ekologicky odlivodnénd, jednoducha a atraktivni.

Mezitim vSak doSlo k né€emu zvlaStnimu a na prvni pohled nepochopitelnému. Z mnoha
slozitych a vice ¢i méné pochopitelnych pticin v poslednich letech fotograficka knizka jako

fyzicky objekt neumfela. Naopak mizeme pozorovat jeji nebyvaly vyvoj na dosud nevidanou

uroven. Vybira si velmi zajimavé nové formy sledujici obsah sdéleni. Formuji se nové druhy



a trendy, ale 1 jiné zpUsoby jejiho tisku, vydavani nebo distribuce, o kterych budu v této praci
psat.

Fotografickd kniha ma jesté jednu, velmi dulezitou vlastnost, ktera ji, pokud jde o rozsah
odbératelli, poskytuje pievahu nad knihou psanou. Jmenovité vyuziva univerzalni vizualni
jazyk, ktery je srozumitelny celému lidstvu. Jinou otdzkou je, co kdo na daném snimku vidi
ajak ho interpretuje — podle vlastniho védéni a kultury, z niz vychazi, ale ta dodate¢na
mnohoznacnost je také krasou samotné fotografie a nepfimo 1 fotografickych knih. Faktem
pak zGstava, ze knizku se snimky, jako hlavniho nosice ptibéhu, mize vzit do ruky kazdy
a nezavisle na kultufe a jazyku, ktery pouZiva, si ji prohlédnout a porozumét ji.

Tematicky rozsah této prace je velice Siroky, moznéa dokonce tak Siroky jako samotny pojem
fotografické knihy. Je to trochu, jako bychom psali o knihdch psanych, o vSeobecnych
tendencich ve svétové poezii a préze dohromady a o vydavatelském trhu. S tim rozdilem, ze
fotografické knihy, mozna pravé s ohledem na univerzalnost jazyka, ptredstavuji vice nez
kulturni fenomén a jejich dosah je globalni. Z tohoto pohledu bylo daleko jednodussi zatadit
je pod nazev ,,photobook*' a sou¢asné je také kombinovat a porovnavat. V této praci se pak
do urcit¢ miry budu vénovat tomuto spolecnému ,,svétu fotografickych knih. Zabyvam se
knihami vydanymi jiz ve 21. stoleti, konkrétné v nékolika poslednich letech. V dalsi kapitole
je pak uvedeno, ze do konce 20. stoleti 1 pfed nim vzniklo diky umélciim vydavajicim knihy
obrovské dilo. Snazim se na tyto bohaté dé&jiny odkazovat, ale soustfed’uji se na urcité
sebeureni tohoto média, které nastoupilo prakticky teprve na zacatku 21. stoleti, takze
vzhledem k téméi dveé sté let staré historii fotografie jen velmi neddvno. Vznik nazvu
photobook a s nim také objeveni se fotografické knihy v $ir§Sim povédomi jako zvlastniho
uméleckého odvétvi.

V této praci se na jedné stran¢ snazim vénovat ndstrojim, které tento specificky svét
fotografické knihy vytvofil, jako je Zebticek knih, trhy, festivaly, ocenéni, noviny a vystavy.
Na druhé stran¢ se snazim vénovat také individudlnim uméleckym postupim autort
soucasnych knih a poukdzat na obecné trendy, které se v téchto postupech objevuji. Zamérem
neni photobooky zjednodusovat nebo Skatulkovat, protoze mnoho skvélych knih se pohybuje
na pomezi existujicich kategorii a je moZzné je zafadit do nékolika znich, pfipadné je
nezafadit. Soucasn¢ jen samy o sob¢ predstavuji urCitou kvalitu a ¢asto predstavuji i urcity

smér. Proto jsou vmé praci na stejné urovni se vSeobecnymi trendy nebo uméleckymi

' Anglicky termin oznalujici knihu se snimky. Zacal se pouZivat teprve na zaldtku 21. stoleti.
V Polsku se pouzivd termin foto-ksigzka, v této prici bude pouZit termin fotograficka kniha.



postupy jako apropriace’ nebo kolaz’, zvlast popisuji konkrétni knizky a autory, jako Roba
Hornstra nebo Tarynu Simonovou, ktefi svou tvorbou sami o sob¢ ptredstavuji nové trendy
a maji vliv na dalsi autory.

Soustfed’uji se na nejoblibenéjsi trendy a pokousim se zachytit fenomén soucasného boomu
fotografickych knih, nebo takové, které mi ptipadaji nejzajimavejsi ¢i nejvice novatorske.

Ve své podstaté¢ se pak tato prace musi pohybovat na urcité Grovni zobecnéni a nemiize
nabizet hlubsi analyzy konkrétnich smért nebo konkrétnich knih.

V préci je moZzné najit mnoho mych vlastnich zkuSenosti, at’ uz jako odbératele knih, nebo
aktivniho ucastnika popisovaného déni v roli autora a vydavatele.

Diky povzbuzeni vedoucim této prace se sve€fuji se svymi nazory, popisuji své zkuSenosti,
uvadim rozhovory a turyvky rozhovorii v pfesvédCeni, ze takto zivy text je zpozice
zhGastnéného® pozorovatele zajimav&j§im zptisobem zpracovani tohoto tématu. Tato prace
pak pfi popisu a zdanlivé objektivni typologii ma rovnéZ subjektivni charakter. Moje
zkuSenosti coby autora mi vSak, co se tyCe subjektivity vSech vypovédi, kazdé jednotlivé
fotografie, a dokonce 1 tak rozsifené vypovédi, jakou je magisterskéd prace, nenechdvaji zadné

iluze.

Vznik fotografické knihy

Samotny termin fotografickd kniha se v ¢estin€ pouziva uz dlouho, ale ja ho zde budu chépat
v uz$im vyznamu pro soucasné knihy, které jsem se uz pokusil definovat a jejichZ vymezeni
jesté upfesnim. V anglictiné se pouziva termin ,,photobook® ktery ma také SirSi a uzsi
vymezeni, v polstiné se setkdvame s nepfili§ dobfe znéjicim terminem ,,foto-ksigzka*, Casté;si
je vSak uziti jednoduchého terminu ,,ksigzka fotograficzna®, ktery mé odlisit tuto publikaci od
knihy psané, ale 1 od fotoalba. Posledni pojem je v polské kultufe spojovan s publikacemi
s krajinafskou ¢i etnografickou tematikou nebo s témi o architektute. Fakticky jsou pak tyto
knihy vénované krasam krajin a estetice, coZ ma se soucasnou fotografickou knihou pramalo

spole€ného. Neznamend to samoziejmé, Ze by pfedtim nevznikaly komplexni a ambicidzni

fotografické knizky v pravém smyslu slova. Ba pravé naopak, vznikaly, a jak to zajimavé

? Jednd se o vyuziti snimki nebo jiného materidlu, které autor knihy sim nevytvofil. ang. ,,found
footage*.

? Ve smyslu koldZ jako zpiisob postaveni pfib&hu z mnoha riiznych, nejen fotografickych prvk.

* z:i¢astnéné pozorovani — termin pouZivany v antropologii, popisujici vyzkumnou metodu spo&ivajici
v osobni Ucasti pozorovatele na popisovanych uddlostech.



popisuje David Campany,’ protoZe tato praxe nebyla zafazovéana jako samostatny fenomén,
téSila se tak nijak neomezovanou volnosti své exprese. Analogicky nazev 1 zafazeni muize
potencialné omezovat tviirce vyty¢enymi hranicemi dané¢ho média. Autor tohoto neobvykle
zajimavého a kritického eseje cituje Blakea Stimsona z jeho knihy The Pivot of the World:
Photography and its Nation,® ve které popisuje vyznamné autory knih 20. stoleti, jako jsou
Robert Frank nebo Bernd a Hilla Becherovi:

Fotograficky pribéh se zrodil diky prislibu pravdy jiného druhu, kterou nam poskytla osobni
fotografie jako takova, skutecnost je pouze v mezerdach mezi jednotlivymi obrazy, v okamziku
mezi jednim a dalSim obrazkem.

Re¢ je tedy o fyzické formé, ve které se fotografie nachazeji na kartach sefazenych v uréité
sekvenci. Tato forma prezentace vznikla relativné brzy, ale dlouho byla vyuZzivana spise jen
jako pfirozeny zpusob uchovavani a ukladani fotografii v rodinnych albech v zamoznéjSich
rodindch, nez pronikla do svéta uvédomélych uméleckych aktivit.

Na nejzakladnéjsi urovni je pak blok spolu spojenych stranek mezi dvéma deskami. Kniha tak
Jiz ma svij format, zplsob zivota, druh papiru a druh tisku. O jejim vzhledu dale rozhoduje
vzhled stranky, layout, sekvence snimkl a text, jeho umisténi a grafickd role ve skladbé
knihy.

Jak bude v dalSich ¢astech prace uvedeno, dneSni chdpani knihy je velmi rozsihlé a soubor
fyzickych vlastnosti, podle kterych mtze byt kniha teoreticky skladéana, je stile vice pouze
smluvni. Vzniku knihy se tradi¢n& a&astni fotograf, editor, grafik’, tiskaf a vydavatel. Casto
dnes tyto funkce zastava pouze jeden Cloveék. Podivejme se vSak kratce na prvni tviirce

fotografickych knih a nékolik vyznamnych autorti, majicich vliv na jejich dnesni vzhled.

> The Photobook Review 007. Aperture, New York 2014.

® Stimson B., The Pivot of the World: photography and its Nation, Cambridge (Mass.): The MIT Press,
2005.

7V této praci bude pojmem grafik mySlena osoba, pro kterou se v anglictiné pouZivd pojem
»photobook designer*, tedy grafik specializujici se na navrhovéni fotografickych knih. Dilezité je
zduraznit, Ze existuje tUzka specializace vyzadujici znalost fotografie a specifickou problematiku

N

fotografické knihy, jde tedy o odbornéjsi profesi. Odborny termin pro tuto profesi zatim neexistuje.
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Talbot, W. The Pencil of Nature, London: Longman, Brown, Green, & Longmans, 1844.

Jednim z nejcastéji zminovanych prikopnikii je William Henry Fox Talbot. Jeho kniha The
Pencil of Nature® byla prvni komeréng vydanou knihou zaloZenou na snimcich. Publikovana
byla v Sesti svazcich v letech 1844 az 1846 a skladala se z dvaceti Ctyt kalotypii s riznou
fotografickou tematikou. Doplnéna byla autorskym komentafem, jenz vysvétloval, Ze
prezentované prace vznikly novou fotografickou technikou, a nikoli jako vysledek nékteré ze
znamych tiskaiskych technik. A jak o ni pisi Parr a Badger,” kniha neni nijak zv1ast esteticky
kvalitni, ma vSak obrovsky esteticky potencial a jako takova je prvnim fotografickym
a zaroven kniznim manifestem.

Od tohoto okamziku fotografickd kniha prochdzi vSemi obdobimi déjin uméni. Pokus
o zminéni reprezentativnéj§iho a komplexnéjSiho seznamu tviirct, ktefi ji vyuzivaji, by
fakticky ptedstavovalo piehled celych dé&jin od poloviny 19. stoleti az po soucasnost. Pro
potadek tedy zminime nékolik ptikladii, které jsou bliz8i nasi geograficke Siice.

Fotografickd kniha byla ve vét§i mife pouzita spiSe jako forma vyjadieni avantgardnich
umg¢lct. Pfikladem muze byt vlastnim nakladem vydana kniha Hanse Bellmera s ndzvem Die
Puppe'® (kterou bychom dnes oznaéili jako self-publishing''). Piedstavuje studii deseti

precizné aranzovanych ¢ernobilych snimkii Bellmerovy panenky.

8 Talbot, W. The Pencil of Nature, London: Longman, Brown, Green, & Longmans, 1844.
° Parr, M., Badger, G. The Photobook: A History vol. I, Phaidon, London 2004.

9 Bellmer, H., & Luard, P. Die Puppe. Berlin: Gerhardt Verlag, 1962.

" Termin oznacujici knihy vydané pfimo autorem, ktery se timto sdm stdva vydavatelem.
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Jednim z nam bliz§ich autord je surrealista Jindfich Styrsky, autor knihy Emilie prichdzi ke
mné ve snu, vydané vroce 1933. Tato kniha je fascinujici smésici erotiky spojené
s podivnymi surrealistickymi elementy, navic ve spojeni se smrti, ¢imz jsou erotické
fotografie uvadény do nepfedstavitelnych souvislosti. Jeji poetika vychazi ze Styrského
fascinace sny a jim vytvorené fotografické kolaZze ptekracuji hranice sméri a vyvolavaji
otazky tykajici se skrytych tuzeb puritanské spolecnosti.

V surrealistickém duchu byla v Ceskoslovensku v roce 1939 publikovana také kniha Piizraky
pouste'” Jind¥icha Heislera. Jeji vydani (v nakladu tii set kust) v dob& nacistické okupace
Ceskoslovenska ve spojeni s abstraktnimi snimky zptisobilo, Ze vesla do d&jin."* V roce 1941
Heisler spolu s Toyen vydal v Sesti kopiich dalsi knihu snazvem Z kasemat spdanku:
realisované basné."*

K vyznamnéj$im autorim fotografickych knih bliZSich soucasnosti, ktefi toto médium
vyrazn€ji ovlivnili, patti Ed Ruscha, ktery v obdobi 1962 az 1978 vydal Sestnact menSich
knizek."” Jde o nejvyznamngjsi soubor umé&leckych fotografickych knih,' jaké kdy vznikly.
Ruscha vytvoftil neobvykle sugestivni sérii, ve které byla kazd4d z knih vénovéna jinému
aspektu infrastruktury nebo predmétu kazdodenniho uzitku v USA, tak jako naptiklad v roce
1962 vydana a velmi zndma studie , Twentysix Gasoline Stations“,'” dokumentujici

benzinové pumpy ve Spojenych statech.

"2 Heisler, J. Specters of the Desert. Chicago: Black Swan Press, 1974 (reprint ¢eského 1. vydani z
roku 1939).

3 Birgus, V. (ed.).: Ceskd fotografickd avantgarda 1918-1948, KANT, Praha 1999.

' Heisler, J. a Toyen, Z kasemat spdnku: realisované bdsné, 1940.

15 Twentysix Gasoline Stations, 1962; Various Small Fires, 1964; Some Los Angeles Apartments,
1965; Every Building on the Sunset Strip, 1966; Thirtyfour Parking Lots, 1967; Royal Road Test,
1967; Business Cards, 1968; Nine Swimming Pools and a Broken Glass, 1968; Crackers, 1969; Real
Estate Opportunities, 1970; Babycakes with Weights, 1970; A Few Palm Trees, 1971; Records, 1971;
Dutch Details, 1971; Colored People, 1972; Hard Light, 1978.

' Parr, M., Badger, G. The photobook: A history vol. II. Phaidon, London 2006.

" Ruscha, E. Twentysix gasoline stations (3rd ed.). Alhambra, Calif.: Cunningham Press, 1969.
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Bernd a Hilla Becherovi, Anonyme Skulpturen, Art-Press, Diisseldorf 1970.

V podobném modernim duchu vytvéreli své typologie primyslovych objektu i Bernhard
a Hilla Becherovi. Jejich monumentélni dilo mélo obrovsky uspéch a soucasnou fotografii
zadali vyrazné ovliviiovat vroce 1970 knihou Anonyme Skulpturen.'® Tato kniha svym
titulem, ale 1 zpisobem dokumentdrniho fotografovani primyslovych objektd, ktery je
povysoval na trovenn modernich soch, je silnym uméleckym manifestem dua Bechert. Jejich
intenzivni tvirci ¢innost méla zasadni vliv na vznik takzvané Dusseldorfské Skoly fotografie,
charakteristické statickym zachycenim na prvni pohled neatraktivnich nebo pfinejmenSim za

neatraktivni vS§eobecné povazovanych prostor a objektii vytvorenych nasi civilizaci.

'8 Bernd and Hilla Becher, Anonyme Skulpturen, Art-Press, Diisseldorf 1970.
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Knihy o knihach

Z téchto nckolika malo vySe zminénych ptikladi je patrné, jak bohaty a mezinarodni je
vydavatelsky proud ve fotografii. V posledni dob¢ doslo k vét§Simu uvédoméni si odliSnosti
tohoto média a vzrostla také potfeba jeho popisovani. Vzniklo pfinejmenSim nékolik
vyznamnych publikaci o fotografickych knihach, které se snazi tento nebyvale Siroky
fenomén popsat, shrnout a roztidit. Muze se zdat, ze kazdy pokus o popis tohoto jevu je
castecny, nekompletni a vybér ptikladi subjektivni. Kniha, ktera ziskala nejvétsi uspéch
a které je ptisuzovano nejvyrazngjsi rozsifeni okruhu odbératelti mimo tradi¢ni fotografické
prostiedi, je dodnes ve tfech dilech vychazejici The Book: A History od Martina Parra
a Gerryho Badgera."”

The Photobook:
A History volume 1

PHAIDON

Parr, M., Badger, G. The Photobook: A History vol. I,I1.IlI Phaidon, London 2004, 2006, 2014

Autofi monumentalni antologie se snazi popsat tento neobvykle riiznorody obor. Prvni dil je
vénovan piehledu d¢jin fotografickych knih od jejiho vzniku az do soucasnosti s diirazem na
obdobi pied druhou své&tovou valkou. Druha ¢ast*® nas provede povaleénym obdobim a tieti*!
pak povale¢né publikace popisuje tematicky. Mezi nes¢etnymi recenzemi a odkazy na tuto
publikaci pievazuji ty, které t€émto publikacim pfipisuji obrovskou roli pii popularizaci knih.

Soucasny boom mél nékolik jasnych viidcich predstavitelii. Jde o knihu The Book: A History
od Martina Parra a Gerryho Badgera, ktera byla poprvé publikovana v roce 2004 a nyni

¥ Parr, M., Badger, G. The Photobook: A History vol. I, Phaidon, London 2004.
2 Parr, M., Badger, G. The Photobook: A History vol. II, Phaidon, London 2006.
2! Parr, M., Badger G., The Photobook: A History vol. III. Phaidon, London 2014.
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vychazi ve tretim svazku. Je ji obvykle prisuzovan obrovsky ndariist zajmu o fotoknihy mimo
relativné maly okruh nadsencii.**

O fotografickych knihach psal také naptiklad Andrew Roth v dile The Book of 101 Books,”
v némz autor spolu s mezindrodni porotou vytvofil vybér nejzasadnéjSich sto jedna knih.
Dal$im znadmym piikladem je publikace stejného autora The Open Book. A history of the
photographic book from 1878 to the present, kterou vydalo Hasselblad Center v Géteborgu.”*
KIi¢ k vybéru je stejny a vysledkem je podle autorti publikace seznam nejvyznamnéjSich knih
predev§im z 20. stoleti. Popis knihy, ktery je uveden nize (umistény na internetovych
strankach ICP,* kde byla tato publikace zpracovéna jako vystava prezentujici v ni zmifiované
knihy), ukazuje, s jakym rozsahem materialu se jeji autofi museli vypotadat a jakymi kritérii
se tidili.

Prvni monografie se objevily v roce 1840, téemér vzapéti po objeveni samotné fotografie.
Presto bylo mozno kombinovat fotografické reprodukce a text na jedné tisténé strance teprve
az koncem devatendactého stoleti, kdy éra monografii skutecné zacala. The Open Book pak
zaznamenava umeni fotografickych knih od tohoto okamziku az do soucasnosti. Obsahuje vice
osobnosti, jakymi jsou El Lisickij, Henri Cartier-Bresson, Walker Evans, Daido Moriyama,
Mary Ellen Mark, Bruce Weber a Richard Prince.

Knihy zde uvedené byly vybrany zvlastni mezindarodni porotou, jejimiz cleny jsou: kuratorka
Ute Eskildsen z muzea Folkwang v Essenu v Némecku, kurator Hasse Persson z Hasselblad
Center v Goteborgu ve Svédsku, médni navrhar Karl Lagerfeld, specialista na vzdcné tisky
Andrew Roth, medialni konzultant Christoph Shifferli, redaktorka casopisu Interview Ingrid
Sischy a knizni vydavatel Gerhard Steidl.

Vyber byl ucinén na zdkladeé kritérii, jako jsou fotograficky obsah, kvalita reprodukce, vyber
fotografického papiru, graficky navrh, typografie, vazba a prebal, rovnéz tak vyznam samotné
prace pro déjiny fotografie. Originalita a krdasa hraly také dilezZitou roli, stejné jako

fotografitv osobni prinos pri vyrobé knihy. Knihy zde uvedené spolecné sleduji vyvoj nového

2K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www .ft.com/intl/cms/s/2/be1fd978-bceb-11e4-a917-
00144feab7de.html#slideO.

» Roth A.: The Book of 101 Books. Seminal Photographic Books of the Twentieth Century. PPP
Editions, New York 2001.

*Roth A (ed.): The Open Book. A history of the photographic book from 1878 to the present.
Hasselblad Center, Goteborg 2004.

* International Center of Photography v New Yorku.
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vizudlniho prostoru, kde se slova a fotografické obrazy potkavaji v prekvapivych a stile se
ménicich seskupenich.*®

Mame tak co do ¢inéni s origindlnim katalogem k pomyslnému konkurzu na ,,nejlepsi knihu
v d&jinach* s pomérné Sirokym seznamem finalista.

Kromé jiz vySe zminovanych tituld vzniklo v posledni dobé mnoho knih orientujicich se na
publikace z dané zemé, regionu nebo na konkrétni obdobi d¢jin, jako naptiklad The Soviet
Photobook 1920-1941"" German Photobooks 1918-1945 Autopsie’®, The Chinese
Photobook,” The Duth Photobook,”® The Latin American Photobook’'. Tyto knihy maji podle
mého nazoru i pres své uzké zaméteni Sanci podrobnéji a obsédhleji popsat nabidku publikaci
dané zemé¢, nez je mozné najit v diive zminénych publikacich.

Alec Soth dne 20. 9. 2013 pfi vyhlagovani finalisti soutéZe nadace Aperture’” na téma stavu
fotografické knihy fekl: Kdyz myslim na fotoknihu, myslim tim Roberta Franka.>> Odkazal se
tak na zdroj moderniho uvazovani o knize a zvlasté o sekvenci a naraci. Frankovu knihu 7he
Americans mizeme najit ve vSech prehledech. Hned za nim nasleduje Sothtiv popis instalace
Erika Kesselsa, skladajici se ze vSech vytiSténych snimkl (tisnicich se az pod stropem
galerie), které béhem 24 hodin nahrali uZivatelé obliben¢ho spolecenského portalu Flickr,
o které tekl: Tak ¢i onak si s tim musime vsichni néjak poradit. A popisuje uméleckée strategie
prijimajici tuto zaplavu obrazii a vyuZivajici je k novym souvislostem.”* Tyto neobvykle
lapidarni a v jistém smyslu uptimné vypovédi ukazuji, nebo spiSe jen naznacuji, kde se dnes
autofi vyuzivajici fotografii nachéazeji. Podivejme se tedy, jak v tomto specifickém obdobi,
kdy fotografie, plnici v novinach informativni funkci, spadla ze svého piedestalu a
fotografové se stali jedni s miliardy uZzivatell digitalnich fotoaparati, a jak se zaroven
technologie pficinily o revoluéni zmény ve zplsobu fungovéani trhu s fotografickymi

publikacemi.

K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www .icp.org/exhibitions/the-open-book-a-history-of-the-
photographic-book-from-1878-to-the-present.

*7 Karasik M., Heiting M.: The Soviet Photobook 1920—1941. Steidl, Gottingen 2015.

*® Heiting M., Jaeger R.: Autopsie I, II. Deutschsprachige Fotobiicher 1918 bis 1945, Steidl, Gottingen
2012,2014 (zatim nejdokonalejsi).

* Parr M., Lundgren W.: The Chinese Photobook. Aperture, New York 2015.

* Gierstberg F. and Suermondt R.: The Dutch Photobook: A Thematic Selection from 1945 Onwards.
Aperture, New York 2012.

3! Fernandez H.: The Latin American Photobook. Aperture, New York 2011.

2 The Paris Photo—Aperture Foundation First PhotoBook and PhotoBook of the Year Awards.

3 Alec Soth se zde odkazuje na ikonickou knihu Roberta Franka “The Americans” vydanou v roce:
1958.

34 Reé je o apropriaci, tedy o vyuZiti snimkd jinych osob pro vlastni umélecky zamér.
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2. Soucasny boom fotografickych knih

Mnoho soucasnych autorti analyzujicich toto médium se pozastavuje nad vznikem soucasného
nepopiratelného boomu fotografickych knih a nad tim, jak dlouho bude trvat a jestli se na této
trovni udrzi.”> Mohlo by se zdat, Ze soulasnou situaci ovliviiuje nékolik faktord, které
vznikly ve stejnou dobu a které budou popsany nize.

Rozvoj techniky, digitadlni fotografie a dostupnost fotografie na internetu a na mobilnich
pristrojich zptlisobila, ze fotografie v jisté, cela desetileti ustalené podobé prestala existovat
a degradovala. Myslime tim pozici, kterou fotografie zaujimala (spolu s ni pozici fotografii
jako profesionadlii, ktefi s ni uméli pracovat) predevSim na strankdch vysokondkladovych
tiskovin. Po rozvoji televize pfisla pro tento model dalsi rana v podob¢ internetu a poklesu
nakladu denikt v jejich papirové formé a soucasné 1 chybégjicich norem a tabulek ocenéni za
snimky urcené ke zvetejnéni na internetu. Dnes kazdy, kdo ma mobilni telefon s fotoapardtem
(¢ili prakticky kazdy druhy ¢lovék na Zemi) a je ve spravném okamziku na spravném mistg,
se stava novinovym fotografem, ktery potencialné¢ miize mit sviij snimek na obalce New York
Times.

Rozvoj techniky pak paradoxné zapticinil krizi zaprvé psanych knih jako takovych (coz jiz
bylo zminéno v tvodu) a zadruhé samotné fotografie (o Cem je psano nize) a mohl by rovnéz
zpusobit krizi fotografickych knih, vyvolal vSak naopak jeji neo¢ekdvany rozkvét.

Méme zde na mysli nové techniky tisku, pfedevSim digitdlniho. Vytisténi knihy dosud
znamenalo nutnost zapojeni nakladného ofsetového procesu, pii kterém osvit tiskovych
plechti predstavuje obrovské naklady a tisk i1 nckolika desitek exemplafi je ekonomicky
naprosto neopodstatnény. Objevujici se digitalni tisk pak naopak umoznuje tisk byt jen
jediného kusu knihy za dostupnou cenu. Firmou, kterd si vSimla tohoto potencidlu
a vypracovala pohodIny systém navrhu, objednani a tisku knihy, byl americky Blurb.*® Tato
platforma, zalozend v roce 2005, ma dnes pul milionu uzivatelii a vytiskla vice nez Sest
miliont knih. Béhem kratké doby se stala synonymem pojmu ,,print on demand®, ¢ili modelu,
podle které¢ho tiskneme dal$i kopii az teprve tehdy, kdyZ pro ni budeme mit zdjemce. Soutéz,
Photography Book Now, kterou vyhlasil Blurb pro knihy vydané pravé prostfednictvim své

platformy, si po urc¢itou dobu udrzovala velmi dobré renomé.

¥ K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www ft.com/intl/cms/s/2/be1fd978-bceb-11e4-a917-
00144feab7de.html?segid=0100320#slide0.
%K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www blurb.com.
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Az donedavna musel fotograf, ktery chtél vydat knihu, pfesvédCit pro tento zamér jedno
z n¢kolika desitek svétovych nakladatelstvi. Vydavatel nesl riziko spojené s investici do
ofsetového tisku, coz nakonec vedlo k preferovani jiz uzndvanych autorl se zajiSténou pozici.
V okamziku dostupnosti digitalniho tisku si mize knihu vytisknout kazdy.

V revolu¢nim rozvoji tableti mnoho lidi vidélo dal§i obrovsky skok a ptfechod knihy do
digitalni podoby. Mohlo by se vSak zdat, ze po kratkodobé fascinaci moznostmi publikace
knih na iPadu ve formé& takzvanych e-booki (naptiklad znamé kniha Via Panam od Kadira
van Lohuizena, ktera nakonec vysla i1 ve fyzické podob¢€) nastal plnohodnotny navrat ke
kniham jako fyzickému objektu, jako specificka protivaha vS§emu, co je digitalni. Tady se pak
zminovana moznost tisku ,,print on demand* ukézala jako neobycejn¢ uzitecna. Tyto faktory
dale vedly k rozvinuti mysSlenky vydavani vlastnim nakladem, o kterém bude fe¢ v dalsi
kapitole. Vydani vlastnim nakladem ma rizné formy, od stfedné nakladovych pravidelnych
vydani az po knizky délané ru¢né v nékolika kusech a limitovanych edicich. Odpovida to také
trendim ve fotografii, jako je ndvrat ke klasickym fotografickym materidlim a vzacnym
tiskiim. Jednim slovem se chceme dotykat fotografie, vzit knizku do ruky, pocitit jeji vahu,
tloustku a strukturu papiru, v klidu si s ni sednout v kiesle a ruéné otacenim jejich stranek si
pii odrazeném svétle prohlizet obrazky uvnitt.

Fotografie se tak vraci na misto, ze kterého svym zpusobem vychazela, a nechdva za sebou

kratkou epizodu fascinace ,.digital imaging**’

a celé technické revoluce, ktera se ji dotkla.
Zaroven pak také sestupuje z piedestalu média informujiciho nas o svété, vraci se tak do déjin
umeéni a stava se odvétvim drahym a exkluzivnim, kterym do jisté miry od svého objeveni
nikdy nepfestala byt. Spolu s fotografii pak i fotografick4 kniha, kterd se v dnes$ni dobé& stava
stale vice luxusem, objevujicim se ve stidle propracovangjSich forméach a stale cCastéji

1 v limitovanych sériich.

Tisk vlastnim niakladem jako novy velky trend

Pted necelymi deseti lety byl fotograf, ktery sam vydal svoji knihu, vniman spise jako n€kdo,
kdo nenasel vydavatele, a tedy ani uznani profesionalniho vydavatelského svéta. Takova
kniha byla obecné vnimana jako jina kategorie nez kniha vydané v jednom z fotografickych
nakladatelstvi. Jak uvadi ptiklad Hanse Bellmera v ptfedchozi Casti, nezavisli autofi si vSak jiz

od pocatku dé&jin fotografickych knih své knihy vydavali sami. Slo vétdinou o zanedbatelné

7K datu 15. 8. 2015 dostupné na https://en.wikipedia.org/wiki/Digital_imaging.
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malé umélecké naklady, a 1 kdyz tvirci jako jiz zminény Ed Ruscha nebo nezvykle plodny
Daido Moriyama dosahli publikovanim svych knih vlastnim nakladem velké popularity, Slo
spise o ojedin&lé piipady a nezavislé osobnosti nez n&jaky vyrazngjsi trend.*®

Tato situace se béhem posledniho desetileti zna¢né zménila. Vydéani dila u prestizniho
nakladatele pro knihu samozfejmé automaticky znamena pecet’ kvality. UmoZziuje jeji Sirokou
propagaci a predevSim Sirokou distribuci. Demokratizace média vyvolana rozvojem
digitalniho tisku pak byla podpofena rozvojem internetu. Fundamentalni vyznam to mélo pro
rozvoj nezavislé vydavatelské scény a knihy vydané vlastnim ndkladem, protoze to
znamenalo otevienou cestu k uzce specializované skupiné odbérateli bez nutnosti velkych
marketingovych nakladi. Reg je predevsim o spoletenskych médiich s Facebookem véele, ale
1 jinych publikacich a on-line recenzich, ze kterych v obrovské mife Cerpdme informace o
novych vychazejicich knihdch aotom, kde si mizeme tyto publikace koupit. Moznosti
umeélct knihy takto propagovat a poté je 1 bezprostiedné piimo prodavat (s pominutim
vysokych marzi distributor a knihkupct) prostfednictvim svych internetovych stranek
zmeénila situaci 1 moznosti distribuce knih. Dal§im nezbytnym mistem pro opravdovy kniZni
marketing jsou pocetné fotografické blogy, zebticky prodejnosti knih, jejich vystavy, soutéze
kniznich maket (dummy books), knizni veletrhy, tedy rozvoj obrovské knizni scény, kterad
bude podrobnéji popsdna v dalsi ¢asti této prace. Kniha je stale vice vnimana jako objekt, je
tiSténa v limitovanych sériich, casto vyrdbéna ru¢né zpuasobem, ktery by byl v
mnohatisicovych nakladech technologicky neproveditelny. Postupna rafinovanost forem knih
prodeje knih drazsich a nizkonakladovych.

Rozvoj samonékladu vyznamné¢ ovlivnil Bruno Ceschel, kdyz v roce 2010 zalozil iniciativu
s velmi sugestivnim ndzvem Self Publish By Happy (SPBH). Jde o internetovou platformu
prosazujici myslenku samondkladu prostfednictvim podpory propagace knih, prodeje,
a udalosti podporujicich tuto ideu. Dtlezitym aspektem Ceschelovy ¢innosti byly od zacatku
dilny. VétSinou probihaly formou dvoudennich setkani, na kterych tucastnici ziskavali
vlastnim nakladem. Diky této aktivit¢ se SPBH vyraznou mérou podilel na vydani
obrovského poctu samondkladovych publikaci. Sdm jsem se takové dilny s Brunem

Ceschelem zugastnil, a to béhem Off Printu’® v Patizi pied n&kolika lety. Tyto dilny na jedné

¥ K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www theguardian.com/artanddesign/2013/apr/14/photography-
self-publishing-afronauts-space.
% Podrobné&ji budou tyto veletrhy popsany na strance 26 této prace.
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stran¢ poskytuji pocit velkého uvédomeéni si celého procesu vzniku knihy a naslednych etap,
které¢ fotograf rozhodnuty vydat si knihu sdm bude muset pfekonat. Na druhé strané tyto dilny
probihaly ve velmi pfijemné atmosféfe a povzbuzovaly k dalsi praci v tomto velmi obtizném
oboru. Posledni dobou se samotné SPBH stalo nezavislym vydavatelstvim, ale s velmi
okrajovym zaméfenim a se silnym poslanim propagace a popularizace raznorodych forem

publikace fotografickych knih.

Privodci DIY

S edukacni ¢innosti SPBH je spojeno vydani priivodce ,,Self Publish, Be Happy. A DIY
Photobook Manual and Manifesto.*’

A DIY Photobook Manual
and Manifesto

by Bruno Ceschel

Ceschel B.: Self Publish, Be Happy: A DIY Photobook Manual and Manifesto. Aperture, New Y ork
2015.

Tento prtivodce vydavani knih vlastnim nakladem je ptikladem v dneSni dobé vznikajicich
publikaci o tom, jak samostatné vydavat knihy. V tvodu této ucebnice mizeme Cist:
Ekonomicka a kulturni revoluce v poslednich péti letech svétem fotografickych knih poradné

otrasla. Generace fotografii, pracuji jako vlastni nakladatelé, hraje v dnesni renesanci

0 Ceschel B.: Self Publish, Be Happy: A DIY Photobook Manual and Manifesto. Aperture, New York
2015.
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fotografickych knih hlavni roli. Self Publish, Be Happy nabizi amatérsky ,,Udélej si sam
manudal spolu se souborem prikladii uspésného vydani samondkladem, stejné jako manifest
samondkladu a kniharské tipy vyrobcu fotografickych knih. Tato instruktazni cast nabizi
uvodni nahled, odborné rady a osvedcené navody urcené pro fotografy zajimajici se o
vydavani knih viastnim nakladem. V zaveru lze nalézt prehled soucasné scény samonadkladu.
Kazdy jednotlivy exemplar ilustruje urcité téma a styl jako denik, dokumentarni nebo
konceptudlni objekt a je doplnén osobnim svédectvim autora.

Autor Bruno Ceschel se k ucasti snazi oslovit kazdého, kdo se néjak podili na soucasné
revoluci fotografickych knih, a vyzyva fotografy, aby prevzali kontrolu nad kazdym

okamzZikem a krokem vzniku fotografické knihy, protoze jesté nikdy nic nebylo pro nase

vvvvvv

Publikace tohoto typu jsou pfirozenou reakci trhu na obrovsky zijem o tento obor. Také
fotografové, ktefi s uspéchem samostatné publikovali knihy, jako naptiklad Rob Hornstra
nebo Cristina de Middelova, se Casto déli o své zkuSenosti na mnoha dnes jiZ dostupnych
komerénich dilnach. Fotografickd kniha je na uméleckych Skoldch také stale Ccastéji
samostatnym predmétem. Na ITF takovy predmét vyucuje Rafat Milach, *ktery Gsp&§né sam
vydal jednu ze svych prvnich knih Black Sea of Concrete®™ Takové vyuka je dnes zaméfena
jak na samostatné ,,mysleni knihou®, tedy vyukou celého procesu od konceptu fotografického
projektu a jejiho pielozeni na ,,jazyk* knihy, az po jeji propagaci a tim také ptipravu studentt

na vlastni vydavatelskou ¢innost.

Financovani

Obrovskym tempem se rozvijejici internet vytvofil rGzné ndstroje, platformy, postupy
a zvyklosti, které pro sebe vydavatelska scéna s uspéchem adaptovala a vyuziva je. Mezi nimi
je spole¢né financovani zvané ,crowfunding“**. Rozvoj myslenky crowfundingu
pfedstavoval nalezeni lidi ochotnych financovat vydani knihy, nebo dokonce i realizaci
samotné¢ho fotografického projektu. Diky tomu se autofi mohli stat nezavislymi na

financovani vydavatelstvimi nebo disponovani vlastnimi prostfedky. Tato myslenka pak ma

! http://www .artbook.com/9781597113441 html.

2 http://itf fpf.slu.cz/dokumenty/sylaby-2013-2014-ba.pdf str. 226.

“ Milach R.: Black Sea of Concrete. Self published. Warszaw 20009.

* K datu 15. 8. 2015 dostupné na https://en.wikipedia.org/wiki/Crowdfunding.
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navic v sobé néco neobycejné demokratického, protoze aktivné zapojuje do tvirciho procesu

vetsi skupinu lidi, vétSinou ptfimo odbératele pfisti publikace.

Bonusy z kampané Sputnik Photos v ramci projektu Lost Territories.

Crowfundingové® kampang predstavuji nezbytnost $ir§i propagace myslenky, na kterou je
jejim vydanim. Fotografové tyto kampané vytvéafeji na mezinarodnich portalech, jako
napiiklad Kick Starter,’® Indiegogo®’ nebo piimo polsky wspieramkulture.pl,*® které jsou
oblibené 1 v mnoha jinak zamétenych oborech. Vznikly také platformy uréené piimo pro
spolecné financovani fotografickych publikaci, jako je Emphas.is, kde jsou ptihlaSené
projekty podrobovany vstupni verifikaci a hodnoceni kvality a teprve poté se objevuji na
strankach jako projekty hledajici spolufinancovani.

Jinym zplsobem, jak ziskat finance na tisk knihy, je systém piedprodeje. V tomto ptipadé

fotograf, zpravidla prostfednictvim své internetové stranky a socidlni sité, informuje o zdméru

* Oznaceni pro cely soubor propaga¢nich ¢innosti véetné sbirky prostiedki na dany projekt.
“® https://www kickstarter.com.

" https://www .indiegogo.com.

*® https://www .wspieramkulture .pl.
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vydat knihu a nabizi jeji zakoupeni (vétSinou za vyhodnou cenu), a to né¢kolik mésicti pred
terminem jejiho tisku. V dohodnutém terminu pak osoby, které si knihu zakoupily v tomto
systému, ziskavaji sviij vytisk, navic Casto s n¢jakym bonusem, napiiklad podpisem,
s uvedenim svého jména v knize na seznamu osob, které podpofily jeji vznik, atp. Méli
bychom také zminit, ze jak spole¢né financovani tisku knihy, tak i pfedprodej jsou zpravidla
zalozené na siti osobnich vazeb daného fotografa.* Osoby ucastnici se takovych aktivit
obvykle znaji fotografa osobné nebo v piipadé zndméjSich autorti znaji a vazi si jeho dila.
Dalsi, odliSnou strategii, jak ziskat penize na vydani knihy, je prodej specialnich edic knih.
Takova limitovana série (obvykle od dvaceti do padesati az sto kusu) je zpravidla stejnou
knihou jako cela edice, kromé¢ nékolikanasobné vyssi ceny se vSak 1iSi 1 pofadovym cislem
a podpisem autora. Nezfidka obsahuje také zvlastni zpiisob baleni, jako dodate¢nd obalka,
krabice, nebo jiny zptisob odlisujici ji od b&zného kusu. Casto je v knize také vloZena
podepsand kopie malého formatu jednoho ze snimku v knize, nékdy dokonce plakat.

Vsechny tyto vySe popsané strategie a nastroje pomohly umélcim ziskat nezdvislost na
velkych vydavatelstvich, jejich uznani a jejich penézich. Navic umoznily zapojit do procesu
vzniku knihy Sir$i spole¢nost, 1 kdyZ jak bude uvedeno dale, zlistava tento okruh pomérné
uzavieny.

V poslednich letech vydavali knihy nejen jiz zminovani fotografové vénujici se publikacim
spiSe okrajovym, ale i autoii vydavajici sva dila i ve vétSich nakladech pro o néco Sirsi
publikum, jako naptiklad Alex Webb’® nebo Stephen Gill.”!

Knihy vydané vlastnim nakladem dosahujici velkych uspéchii se staly motorem kariér mnoha
sou¢asnych autort. Jako piiklad mizeme uvést knihu Redheaded Peckerwood’* od Kristiana
Pattersona, ktera bude rozsahleji popsana v dalsi ¢asti této prace a kterd byla zpocatku vydana
vak je kniha The Afronauts™ Cristine de Middelova. Tato kniha ziskala mnoh4 ocenéni,”
navic se jeSté objevila v Cele pfinejmensim poloviny vSech Zebticku nejlepSich knih roku a

velmi dobfe se tak zapsala do povédomi nakladatelského svéta.

¥V angliéting se pouZiva termin network.

%% http://www .webbnorriswebb.co.

> http://stephengill.co.uk.

32 Patterson C.: Redheaded Peckerwood. MACK, London 2011.

> De Middel C.: The Afronauts. self-published Unnumbered Limited ed., 2012.
> New York, NY - Infinity Award for a Publication, ICP (2013).

Madrid, Spain - “Party” Best International Photobook. PHE PHotoespafa (2014).
Paris, New York - First Book Prize. Aperture/Paris Photo 2012, Finalist (2012).
London, Deutsche Borse photography prize — finalist (2013).
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Polska scéna samonakladu

Polsk4 scéna samondkladu poslednich let, to jsou pfedevSim spolecné publikace skupiny
Sputnik Photos jako Stand BY,”> IS(not)*® nebo Miejsca odlegle.”’ Autorkou grafického
navrhu téchto knih je Anna Nalecka, kterd se v poslednich letech stava v Polsku osobnosti
urcujici standardy pifi navrhu fotoknih. Natecka byla také spoluautorkou individualnich
publikaci &lent kolektivu Sputnik Photos, jako naptiklad Kurczeby ® Adama Panczuka, Black
Sea of Concrete™ Rafata Milacha, Brutal® Michata Luczaka, American Dream® Agnieszky
Raysové nebo Boiko® od autora této prace. Mohlo by se zdat, ze vydavatelské aktivity
skupiny Sputnik Photos, at’ uz spole¢né, ¢i individualni, mély na rozvoj samondkladu
v Polsku velky vliv. Stalo se tak diky velké dilezitosti, kterou skupina od pocatku své
¢innosti knithdm pfisuzovala, jako zdkladni formy prezentace spole¢nych projekt. Velky
vyznam méla i celkoveé velmi dasledné prace po celych téméf deset let a spole¢na podpora
aktivit uskupeni a jejich publikaci. Nejvetsi mezinarodni uspéch vSak ziskaly knihy vydané
individualné, jako Kurczeby nebo Black Sea of Concrete, které pronikly i1 do SirSiho
povédomi.

Mezi knihami, které¢ sice nebyly vydany nezavisle, ale jsou s velkym uspéchem autorem

samostatné propagovany, je kniha Swell®®

Mateusze Sarelty. Zpracovani internetové stranky
autora® spolu s jeho profilem na Facebooku jsou dokonalou ukazkou toho, jak propagovat
vlastni knihu, tak aby pronikla do Sir§iho povédomi. Autorkou grafického névrhu je rovnéz
Anna Natecka.

Pro vydavani knih vlastnim nékladem v Polsku jsou také velmi dalezité kazdorocni soutéZe.
Fotograficka publikace roku v ramci Fotofestivalu v Lodzi ma zvlastni kategorii pro knihy
vydané¢ samotnymi fotografy. V soutézi v poslednich letech zvitézily také jiz zminované

Miejsce Odlegle a Brutal a naposledy také Bownikovo Disassembly.”> Sout& nadace

> Sputnik Photos: Stand By. Warsaw 2012.

%% Sputnik Photos: IS(not). Warsaw 2012.

7 Sputnik Photos: Distant Place. Centrum Nauki Kopernik, Warsaw 2012.
¥ Panczuk A.: Karczeby. self published, Warsaw 2013.

% Milach R.: Black Sea of Concrete. self published, Warsaw 20009.
% Luczak M.: Brutal. self published, Warsaw 2012.

' Rayss A.: American Dream. self published, Warsaw 2011.

%2 Brykczyhski J.: Boiko. self published, Warsaw 2014.

% Sarello M.: Swell. Instytut Kultury Wizualnej, Warsaw 2014.
K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://mateuszsarello.com/book.
% Bownik; Disassembly. Mundin, Poznan 2013.
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Czytelnia Sztuki von Bandowského odménuje nejlepsi navrh fotografické knihy, takze je
soutézi typu ,,dummy award®, kterd je blize popséna v dalsi ¢asti.
Knihou vydanou vlastnim nékladem je také Boiko,®® kterou v roce 2014 vydal autor této

diplomov¢ prace Jan Brykczynski.

Dokumentace posledni faze vyroby knihy Boiko.

Jednim z mnoha aspektli vydavani knih vlastnim nakladem je neocenitelna zkusenost, jakou
nabizi samostatné pronikéni celym vydavatelskym procesem. Fotograf musi postupné zméfit
své sily s editovanim a sefazenim svého materidlu, musi najit autory textli, vybrat autora
grafického navrhu, vytvofit né€kolik jejich maket a nakonec 1 hlidat samotny tisk a knihatské
prace. Tady vSak teprve zacina celd obtiz, jez spociva v propagaci knihy vydané vlastnim
nakladem. Klasickym piekvapenim Cerstvého vydavatele je objemnost a vaha svého (zdanlivé

nevelkého) dila, kdy se slozené na paleté objevi pied jeho bytem.

% Brykczynski J.: Boiko. self published. Warsaw 2014.
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Samostatné publikovani knih tak predstavuje obrovskou zodpovédnost za vSechny etapy jeji
produkce, ale 1 za zpusob jejiho prodeje. Kromé neocenitelné zkuSenosti nabizi tedy i plnou
kontrolu celého vydavatelského procesu, coz je v této situaci nesporn¢ velkou vyhodou. Nese
to vSak s sebou zaroveii 1 ¢asové naroky nejen na piipravu knihy, ale rovnéZz na jeji propagaci
a distribuci. Formalné se autor stava vydavatelem ve chvili, kdy pozada a ziska mezinarodni

¢islo ISBN.

Off Print Paris

Pro rozvoj samonakladu byl velmi dualezity vznik knizniho trhu Off Print Paris, ktery zalozil
Yannick Boullis. Tato iniciativa byla uréena pfedev§im mladym vydavatelim a umélcim
nezavisle vydavajicim své knihy. Diky dostupné cené za prondjem stolu, ptipadné jen jeho
poloviny, nebo dokonce jeho sdilenim s jinymi umélci, mohl kazdy vystavit svou knihu
a osobné ji prodavat. Tato akce pravidelné doprovazi veletrh Paris Photo®” a v posledni dobé&
1jiné veletrhy jako Unseen Amsterdam nebo poprvé také Photo London. Souhra termint

téchto akci nabizi moznost, aby se jich zucastnili sbératelé fotografii 1 knih.

Off Print Patfiz 2013 a Off Print Londyn 2014

Knizni veletrhy typu Off Print jsou nezpochybnitelnym svatkem fotografickych knih. Uast
na nich vSak neni vzdy tak demokraticka, jak by se mohlo na prvni pohled zdat, protoze jejich
organizatofi pro velky zdjem o prodejni plochy stale Castéji vybiraji autory selektivné. Stejné

jako v piipadé¢ Off Printu vzbuzuje kli¢ k vybéru i samotny zplsob vybéru ucastniki-

N 4

%7 Paris Photo je nejvyznamné&jsi veletrh sbératelské fotografie konajici se kazdoro¢né v listopadu v
Grand Palais v Pafizi, je hojn¢ nav§tévovan Sirokou vefejnosti i sbérateli.
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vystavovateli ur¢ité pochybnosti. Chybi jasn¢ dana pravidla a kone¢na rozhodnuti se jevi
jako prili§ autoritatskd. Pfinejmensim z autorova pohledu pak na téchto akcich dominuje pocit
obrovského piivalu vystavovanych knih. Navstévnik takového veletrhu se stavd bezradny
vu¢i ohromujici nabidce a zcela zfejmé nemoznosti si prohlédnou vse, stejné jako vici
limitim vlastni schopnosti vnimat. O to vice, Ze 1 pro prvotni zhodnoceni kazdé knihy nebo
zb&zné pochopeni jeji koncepce je potieba Cas a soustiedéni. Mohlo by se zdat, ze opét celime
problému dostupnosti a demokrati¢nosti média a nasich moZznosti vybéru a nalezeni opravdu
hodnotnych titulli. Proto jsou v této praci uvadény mechanismy vzniku recenzi a hodnoceni
knih, kterym se odevzdavaji jejich autofi. Jde pfedevSim o to, proniknout ke ¢tenafi, ktery jiz
neni schopen vnimat vSechno, pouze vybrané zdroje, k jejichz hodnoceni a piredvybéru ma
davéru. Veletrhy se vSak pfece jen staly mistem, ve kterém si mnoho lidi knihy osobné
kupuje. Na internetovych strankach eyecurious.com se objevil rozhovor s Yannickem
Bouillisem:

eyecurious.com. Pred nekolika lety se zddalo, Ze fotograficka kniha je na konci svych sil, ale
ted’ v poslednich nékolika letech doslo k obrovskému oZiveni, a to nejen z hlediska poctu
prave publikovanych knih, ale také vzhledem k tematickému zabéru publikaci, jako jsou levné
limitované edice, luxusni soubory v krabicich apod. Proc si myslite, Ze k této revoluci doslo?
Yannick Bouillis: Myslim, Ze doslo k reorganizaci ekonomického modelu fotografické knihy.
Knihkupci se stavaji vydavateli. Navrhari se stavaji knihkupci. V tuto chvili je to ponékud
chaotické. Knizni veletrhy se staly novym knihkupectvim. Myslim, Ze nejde o kratkodoby
trend, ale o zasadni obchodni posun. Stejné jako v pripadé galerii vétsina jejich prodeji se
odehrala na veletrzich, a nikoli s lidmi, kteri prisli do galerie a pri odchodu si zakoupi
néjakou fotografii.

V soucasném umeni je mnoho odvétvi, kde mohou mladi a ambiciozni umélci experimentovat.
Neplati to vsak pro svét fotografie. Pro vystavujici fotografy zde od zacatku byl jen omezeny
pocet mist, proto se brzy stala kniha pro fotografii primarnim utocistem. V dusledku tohoto
nedostatku prostoru a omezeni ze strany komercnich naroku zacalo mnoho fotografit vnimat

vvvvvv

kteri chtéji védét, co nového se déje ve fotografii, si stdle musi kupovat fotografické knihy.*®

% K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www .eyecurious.com/interview-yannick-bouillis-founder-of-
offprint-paris/.
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Ruéné vyrabéné knihy

Musime také uvést riizné praktiky a strategie spojené s produkci knih, zvlasté téch vydanych
samonakladem, které¢ celé médium nejvice ovlivnily.

Nejrozsifenéjsi praxi je vnimani knihy jako objektu a experimentovéni s jeho formou.
Zajimavé o tom vypravi fotograf, book maker® a vydavatel Nico Baumgarten v rozhovoru
pro fkmagazine.lv.”’ Dobie si uvédomuje, ¢ mame co do &inéni s jistym piecendnim
atraktivnosti formy knizek nad jejich obsahem. Experimentovani s fyzickymi hranicemi

v

knizniho média, které byly zna¢n¢ rozsifené.

Nico Baumgarten pfipravujici prebaly své knihy Ma Almeno Ci Sei Tu Amore Mio”'

Méme zde na mysli velmi praktickou a technickou, ale pro vzhled a formu knihy velice
dalezitou tendenci k cilenému vyuziti recyklovanych materiala, tedy naptiklad publikovani

knizek na nelaminovaném nebo pifimo recyklovaném papite. Déale zbaveni knih obdalek

%V angli¢tiné znamena osobu vyrabé&jici knihy.
K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://fkmagazine.lv/2014/08/08/interview-with-nico-baumgarten/.
m Baumgarten N.: Ma Almeno Ci Sei Tu Amore Mio, self published.
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a vybér takového vzhledu a tvaru, ktery stale méné pfipomina knihu a blizi se novindm nebo
form& zinu’?, ktery je pravé takovou nezavaznou a knihu striktnd nepfipominajici publikaci.
Pravé autorské tvorba”> nesvazana ekonomickou realitou, samostatné vydavajici své knihy,
umoznila experimentovani s formou, coz mélo obrovsky vliv na celé médium. Dnes dokonce
1 velka nakladatelstvi pro vyrobu knih Casto séhnou po jinych nez klasickych materialech.

Je otdzka, v jakych ramcich se pohybuje definice toho, co jest¢ kniha je a co uz neni. Na
konci Skdly, na které zbavime knihu jejich fyzickych atributii, se nachazi publikace
novinového typu, kterd nema obalku a neni svazand. Uprostfed je pak celé spektrum s jiz
zminovanou formou zinu, je hrou s konvenci a neustdlymi pokusy o ptfekroceni tradi¢niho
ramce chapani knihy.

Zda se mi, ze prili§ pevné formalni definice nemaji velkou Sanci uspét. Kniha sama o sob¢ je
zustava jeji podstata, tedy obsah. Jaky ptibeh vypravi, jakym zplisobem to d€la a jak dobie
autorem (nebo grafikem) vybrand fyzicka forma dokéze tento ptibeh vypraveét.

Na druhém konci této Skaly se nachazeji vSechny luxusni verze knih urCené predevsSim
sbératelim. V praxi samonakladu umoziiuji vybrat penize na tisk skutecné verze knihy, nebo
pfinejmensim na jeho Cast. Stale Castéji vSak jde o samostatné série knih ur¢ené jednoduse jen
movitéjSim klientim. Jde o limitované edice knih, signované, prodavané spolu s originalni
fotografii nebo s celym souborem kopii obrazku z knihy ve formé¢ takzvaného portfolia.
Mohou obsahovat prvky vytvofené rucné, rucni pozndmky autora, desky nebo obalky
vytvoiené z uslechtilych materialt. Jejich hlavni vlastnosti je unikatnost a zdliraznéni
fyzického rozméru knihy jako estetického a uslechtilého objektu.

To, co je spole¢né pro jednu 1 druhou tendenci, je trend ru¢niho zpracovani knihy autorem.
Zpravidla se to tyka prave série limitované na nékolik kusi. Takova praxe spliiuje dvé role:
Zaprvé zdiraziuje autorsky a unikdni charakter takto vytvorené knihy. Zadruh¢ pak dovoluje
nejen samostatné vydani knihy, ale 1 jeji samostatné vytvoreni. Na jedné stran¢ to mtize byt
nejjednodussi zplsob, jak publikovat svou knihu, na stran€ druhé ziskava kniha vysoky status

(a cenu) s ohledem na rucni zpiisob vytvofeni samotnym autorem. Diky tomu vznikaji knihy

7 Zin je forma publikace, kterd je ur&itym zptisobem méné& formalni neZ kniha. Vzhledem &asto
pfipomina casopis.

¥ Naptiklad vysokonakladové knihy distribuované kniZznimi obchody, mimoradné diileZit4 je obalka
majici zaujmout divdka a rozhodnout, jestli po knize sdhne, nebo ne. V oboru samondkladu se autor
nefidi jen atraktivnosti obalky, ale i fadou dalSich kritérii, a knihy, které patii do okruhu jeho zajmu,
zpravidla v knihkupectvich ani nehled4.
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neobvykle komplikované nebo naopak UpIné jednoduché, minimalistické a svym pojetim
levné, které by v podminkach vysokondakladovych projekti nemohly byt realizovany.

To, jak ud¢lat vlastni knihu, se mizeme dozvédét na dilnach. S tspéchem je vede mimo
jinych jiz zmitiovany Nico Baumgarten.”™

Rucni vyroba knih nés pfiblizuje ptivodnimu zplsobu jejich vyrabéni v riznych kulturach,
jako je napftiklad vyrabéli mnisi ve stfedovéku v Evropé. Jedna se tedy o jakysi névrat ke
kotentim, k urcité jednoduchosti, poté, co kniha prosla vyvojovym kruhem technologickych
moznosti své produkce. Nemlizeme zde opomenout zminit japonskou kulturu a tradici vyroby
knih, ktera dnes$ni tviirce této, ale 1 jinych zemi neustéle siln€ ovliviuje.

Na zavér této Casti vénované samondkladu uvedeme nazor Aleca Sotha z uryvku rozhovoru
s Lesley A. Martinovou, ktery se vedle Colberga v této praci stdva témét doprovodnym
sborovym hlasem jako z fecké tragédie, jednoduchymi slovy vypravi o vyhodach své vlastni
publikacni ¢innosti v rdmci Little Brown Mushrooms vi¢i praci s nakladatelstvim.

Lesley A. Martinova: Udrzujete dlouhodobé vztahy s vydavatelstvim Steidl a nyni i MACK
Books zdanlivé presné na urovni, na které by chtél fotograf byt. Proc jste tedy nakonec zacal
sam tisknout knihy, Little Brown Mushroom, a protozZe jiz mate néjaké pocatecni zkusenost,
proc si myslite, Ze to bude znamenat odlisSnou fazi vasi publikacni ¢innosti?

A. S.: Little Brown Mushrooms, o které je rec, je gardzi, nebo také piskovistem. Je mistem,
kde si muzeme s ostatnimi hrat. Nejde vsak o néjakou formu podnikani, ani nechci, aby se ji
stala. Nechci se zajimat o rozpocet nebo marketingovy plan. Na svych vétsich projektech viak
chci spolupracovat s nekym, kdo témto vécem rozumi. Chci, aby tyto projekty byly dobre

rozpoznatelné jiz z dalky.”

™ K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www selfpublishriga.com/?section=workshop.
> Alec Soth in conversation with Lesley A. Martin. K datu 15. 8. 2015 dostupné na
http://www .aperture.org/blog/hold-em-fold-em-conversation-alec-soth/.
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3. Nejvyznamnéjsi hraci

vvvvv

Vydavatelé

V kvétnu roku 2015 v Lausanne jsem mél moznost si poslechnout diskusni panel, kterého se
zOcCastnili mimo jiné Lesley A. Martinovd znadace Aperture a William A. Ewing
z vydavatelstvi Thames a Hudson. S uzndnim k celému odvétvi samondkladu se v diskusi
ozyvaly hlasy zmiflujici zavislost na vydavateli jako osobé& nebo instituci urcujici kvalitu dél
autora a zajiStujici jejich vydanim legitimizaci dila vlastni znaCkou. V této souvislosti
William Ewing polozil zajimavou otdzku tykajici se objektivnosti a nekompromisnosti
vydavatell v situaci, ve které mnoho z nich ocekava od fotografii financovani celého vydani
své knihy.”® Takto finanéné kryta vydani, ¢asto se znaénou marzi ,,za sluzby*, se v poslednich
letech stala vSeobecné zazitou praxi. Tyka se to pravé kategorie malych a stfednich
vydavatelt, jako naptiklad némeckého vydavatelstvi Kerer.

Vybiraji si tedy vydavatelé k vydani projekty opravdu hodnotné, nebo ty, které maji plné
finan¢ni pokryti? Pravda lezi nékde uprostied, ale v této situaci si mnoho fotografii vybira
pravé vydani vlastnim nakladem.

V poslednich letech vzniklo také velké mnoZstvi malych nezéavislych vydavatelstvi,
publikujicich i1 n€kolik desitek knih rocné€, pficemz nékterad z nich se stala velice zndma a tim
jejich role vzrostla. VétSina z nich, stejné jako Svédsky Journal, piedstavuje ,,one man
show*, v tomto ptipadé Gosty Fleminga, ktery jiz delsi dobu vydava ambicidzni a Gspésné
fotografické knihy autorti, jako jsou Lars Tunbjork nebo Anders Petersen. Fleming si velmi
zaklada na vlastni distribuci, na rozdil od Dewi Lewise, ktery spolu se svou Zenou vyuZivaji
sluzby externistli, diky ¢emuz je distribuce jejich publikaci zajisténa po celém svéteé. Obnasi
to rovnéz blizkou a bezprostfedni praci s fotografy, ktefi na rozdil od velkych nakladatela
takovy model spoluprace Casto preferuji. Své knihy u Lewise vydavaji mezi jinymi Phil

Toledano, Simon Norfolk, Ed Van Del Elsken nebo Martin Parr.

7® Je pravdépodobné diisledkem obrovskych naklad pfi tisku fotografické knihy a rizika, které
vydavatelé nesou, obzvlasté v piipadé méné znamych autora.
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Dewi Lewis a jeho stanek béhem Cosmos Arles Books na The Rencontres d'Arles v roce 2015.

Tento vydavatel se spolu se tremi dalSimi Gc€astni zajimavé soutéze o nejlepsi maketu knihy
nazvanou The European Publishers Award for Photograpy, o které bude zminka v ¢ésti
vénované soutézim kniznich maket.

Dalsim ptikladem mensiho az stiedniho vydavatelstvi, vydavajiciho ptiblizné pétadvacet
tituld ro¢né€, je pii vybéru autorti neobvykle selektivni MACK. Toto vydavatelstvi bylo
zalozeno vroce 2011 Michaelem Mackem, ktery diive pracoval jako vykonny fteditel
v prestiznim a legendarnim nakladatelstvi Steidl.

Knihy, které MACK vydava, charakterizuji dvé vlastnosti: perfektni edice a sekvence snimka
ve velmi jednoduchém layoutu. Pravé takovym zplsobem bylo vydano mnoho knih, které
v poslednich letech ziskaly fadu uspéchi, jako naptiklad druhé vydani knihy Christiana
Pattersona Redheaded Peckerwood'', A Living Man Declared Dead and Other Chapters™
Taryn Simonové nebo The Holy Bible’” Adama Broomberga a Olivera Chanarina. Ocenéni
First Book Award, které vyhlésila redakce MACK v roce 2012, pfinesla publikaci FROWST*
polské autorky Joanny Piotrowské. V posledni dobé se objevily i dalsi skvélé knihy jako Field
Trip®" Martina Kolldra a Early Works® od velmi zajimavého loty$ského umélce Ivarse

Gravlejse, ktery studoval na FAMU a 7Zije v Praze. Martin Parr a Gerry Badger

" Pattersson C.: Redheaded Peckerwood. Mack, London 2011.

" Simon T.: A Living Man Declared Dead and Other Chapters. Mack, London 2011.

” Broomberg A., Chanarin O.: Holy Bible. Mack, Archive of Modern Conflict, London 2013.
8 Piotrowska J.: Frowst. Mack, London 2014.

8! Kollar M.: Field Trip. Mack, London 2013.

82 Gravlejs 1.: Early Works. Mack, London 2015.
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v monumentalnim dile The Photobook: A History Vol. III*® spravné uvadgji, ze vydavatelstvi
MACK je v dneSni dobé na scéné fotografickych knih nejvyznamnéjSim hri¢em. Jeho
zakladatel Martin Mack pak o tom, co pro n¢j znamend dobra fotograficka kniha, fika:

M. M.: Velice jednoduse, skvéld kniha je néco, kde jsou kvalita prdce a kvalita myslenky dost
dobré na to, aby mohly byt vyuZity v kniZni formé. Miyj nejvétsi problém s fotografickymi
knihami je ten, Ze to jsou vétsinou pouze katalogy snimkit. Ony nemusi vitbec existovat jako
kniha, ve vétsiné pripadii je kniha jako vysledek projektu jen marnivost. Pro mé jsou
nejlepsimi knihami ty, ve kterych se vztahy mezi myslenkami, fotografiemi a snimky spojily
a vyustily v dilo samo o sobé. Jakmile se kniha stane kusem, stane se jasnou soucdsti
umélcovy zkusenosti**

Na opacném konci této Skaly stoji nakladatelSti giganti jako Taschen, Steidl, Phaidon nebo
Thames & Hudson, vydévajici jen renomované umélce. Jde povétSinou o formou a vyznamem
monumentalni vysokondkladové publikace urCené pro S$irSi a spiSe masové odbératele.
V Zzebticcich nejlepSich fotografickych knih se vSak tyto tituly objevuji spiSe ziidka. Mohlo
by se zdat, Ze mensi vydavatelé jsou pii vyberu autorti nebo pii experimentovani s formou
jednoduse méné svazani, cehoz vysledkem pak je, Ze vznikaji knihy méné klasické, ale vice
experimentujici a v kone¢ném vysledku rozhodné zajimavé;si.

Ve svét¢ nakladatelstvi je nepodcenitelny také element financéniho rizika souvisejiciho
s vydanim kazdé nové knizky. Cim je vétsi naklad a &im je vét$i vydavatel, tim je také mensi
chut’ pfijmout riziko, tedy publikovat autory, ktefi nejsou vSeobecné znami a jejichz renomé
nedava jistotu dobrého prodeje nakladu.

1951 slavnymi fotografickymi osobnostmi, jako jsou Minor White a Ansel Adams,* a dodnes
zadtituje Sirokou $kalu vydavatelské, vystavni a edukaéni ¢innosti. Cinnost nadace je mozna
diky ¢lenskym piispévkiim a podpoie soukromych sponzort a donatorti. Diky tomu je nadace
naprosto nezavisld, coz vyuziva k vydavani ambicidznich, ale i seridoznich projekti. Pravé
Aperture nedavno vydala knihu An Atlas of War and Tourism in the Caucasus *° jako
vysledek prace Roba Hornstry a Arnolda van Bruggena. Seznam fotografi, které Aperture
vydaloa, je piehlidkou déjin soucasné fotografie v jejim nejlepSim a nejexkluzivnéj$im

vydani, jako naptiklad Sally Mannova, Helen Van Meeneova, Mary Ellen Markova, Sebastiao

¥ Parr M., Badger G.: The photobook: A history vol. III. Phaidon, London 2014.

¥ K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://photobookny.com/news/2013/4/9/michael-mack-interview-by-
jonas-cunin.

% K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www .aperture.org/about/.

% Hornstra R., Bruggen A.: An Atlas of War and Tourism in The Caucasus. Aperture 2013.
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Salgado, Edward Weston, Stephen Shore, Peter Hugo, Edward S. Curtis, Diane Arbusova,
Josef Koudelka, Martin Parr a dlouhda fada dalSich skvélych osobnosti.

Kromé kniznich publikaci zacalo nakladatelstvi v roce 1958 vydavat sviij ¢asopis Aperture,”’
ktery v pomérné vysokém ndkladu vychézi dodnes. Z n€j se vyvinula také série monografii
vydanych touto nadaci.

V soucasnych déjinach této pro rozvoj fotografie a fotografickych publikaci neobycejné
zaslouzilé instituce bylo rozhodnuto o vyhldseni soutéze The Annual Portfolio Prize, ktera by
objevovala a podporovala mladé umeélce. Aperture od roku 2011 také vydava pro tviirce
a odbératele fotografickych knih velice dilezity piehled The PhotoBook review.® Z &lanku,
rozhovorl a recenzi publikovanych v tomto piehledu velmi Casto Cerpal i1 autor této prace,
samotny prehled bude podrobnéji popsan v dalsi ¢asti.

Jméno, které v této praci nesmi chybét, je The Archives of Modern Conflict (AMC).* Tato
organizace, zaloZzend v devadesatych letech v Londyné, se zabyvd ochranou
a zpristupnovanim fotografickych archivii (ale nejen tim, mé také ohromné sbirky modernich
fotografii, obrazii a rtiznych objektli) souvisejicich s historii konfliktd v 19. a 20. stoleti.
Zabér vydavatelstvi AMC je vSak $ir$i a obsahuje riznorodé archivni materialy, ve kterych je
hlavnim sd€lovacim médiem fotograficky obraz. Podobné jako Aperture je financovana ze
soukromych zdroju a je plné nezdvisld a nekomercni. Je také vydavatelstvim, které publikuje
knihy tematicky souvisejici s vlastnimi sbirkami nebo z nich pfimo Ccerpajici. Mezi
nejvyznamnéjsi knihy poslednich let patfi ur¢ité No Uncle”: : Snapshots from Another Front
1938-1945, zachycujici kazdodenni Zivot nacistickych vojakii. Neobvykle vlivné autorské
duo Adam Broomberg a Oliver Chanarin zde vydalo knihu Holy Bible’' Tato kniha je
zaloZena na hledédni absurdit v bohatych archivech AMC, souvisejicich s valkami a konflikty.
Snimky jsou umistény presné jako na strankdch zreprodukovanych z kfest'anské Bible. Tato
kniha se fadi ke sméru modernich publikaci pfekracujicich hranice média, vyuZivanim a
alternaci existujici knihy — Bible — a vyuZiva k tomu apropriaci®® jinych snimkd, které navic
pochézeji z archivnich sbirek.

The Archives of Modern Conflict vydavd periodikum Amc2 journal, ve kterém jsou

tematicky prezentovany sbirky AMC. Ke spoluprici na kazdém vydéni jsou zvani hostujici

¥7K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www .aperture .org/magazine/.

¥ K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www .aperture.org/pbr/.

¥ K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www.amcbooks.com.

% Jones E., Prus T.: No Uncle, Archive of Modern Conflict, London 2007.

o1 Broomberg A., Chanarin O.: Holy Bible. Mack, Archive of Modern Conflict, London 2013.

%2 Tento termin se v angli¢tiné pouZivé pro found footage, coZ znamen4 vyuZiti snimk ciziho autora
ve vlastnim dile, v tomto ptipad€ knihy.
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editofi. Vydavany jsou také knihy z nejriiznéjsi tematikou od soucasnych fotografii, jako napf.
Stephena Gilla, Larryho Towella, Thomase Sauvina, Timothyho Pruse (hlavniho kurdtora
AMC) ¢i Cristina de Middela. Téma cCasto néjak souvisi s d€jinami, dédictvim, diktaturou
nebo konfliktem, ale existuje i mnoho vyjimek. Publikace z produkce AMC ziskdvaji na
mezindrodnich soutéZich mnoho ocenéni, coz svéd¢i o peclivém vybéru autorti a kniZnich
projektd. AMC se také stdle Castéji podili na rtznych vystavach, napriklad na neddvné

expozici Konflikt v Tate Modern v Londyné.

Knizni ocenéni

Vzhledem k rostouci popularit¢ fotografickych knih a pfedevSim rostoucimu poctu
kazdorocné vydavanych knih pfirozené piibyly také soutéze fotografickych knih. Dvéma
d’Arles. Existuje sice i nékolik vétSich soutézi jako naptiklad americkd cena POY, ale v této
praci se zaméfime na fungovani praveé téchto dvou soutézi v konkrétnim roce.

John Gossage™ citovany v textu Gerryho Badgera Reading Photobooks Yika, ze skvéld
fotografickd kniha ma Ctyfi klicové vlastnosti:

Zaprvé by méla obsahovat skvélou praci. Zadruhé by mély vSechny prace fungovat
samostatné i bez knihy. Zatreti by méla mit design dobre sehrany s obsahem. A nakonec by si

méla svym obsahem udrzet trvaly zdajem.

The Paris Photo — Aperture Foundation PhotoBook Awards

Velkému uznani se téSi ceny priznavané nadaci Aperture, kterd je prestizni instituci
a nakladatelstvim, majicim vyznamné misto v d&jinach fotografickych knih. Jiz fadu let
vydava pro cely knizni svét velmi vyznamny odborny magazin The PhotoBook Review’
vénovanoy kniham, které budou popsany pozdéji. Neni se pak ¢emu divit, ze soutéz
vyhlaSena ve fotografickém i kniZznim svété tak uznavanou instituci se t€si vyjimecné prestizi.
Kazdoro¢né jsou udélovany ceny ve ttech kategoriich:

- The Book of the Year Prize — za nejlepsi autorskou publikaci roku

- The First PhotoBook Prize — pro autory vydavajici sviij knizni debut

- The Photography Catalogue of the Year Prize — za nejlepsi katalog

% The Photobook Review 001, Aperture, New York, 2011, pp3.
% K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www .aperture.org/pbr/.
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Vystava knih finalisti The Paris Photo — Aperture Foundation PhotoBook Awards
V Pafizi v roce 2014.

Mezi ocenénymi knihami poslednich let se objevily skvélé tituly jako Hidden Islam® Nicol6
Degiorgise, vyherce z roku 2014, Readhead Packerwood’® Anderse Pattersona nebo
A Shimmer of Possibility”’ Paula Grahama.

Do prestizniho okruhu finalisti soutéZze se probojovaly vroce 2013 Karczeby Adama
Panczuka dvakrét také knihy Rafata Milacha, v roce 2012 7 Rooms a v roce 2014 Winners,
coz miZzeme povazovat za velky uspéch, kterého Zadny jiny fotograf z naseho regionu
pravdépodobné nedosdhl. Rafat Milach ndm dovolil zvyknout si, Ze jeho kniZky se na

nejuznavanéjsich soutézich, jako POY nebo Photography Book Now, tradi¢n¢ dobfe umist'uji,

% Degiorgis N.: Hidden Islam: Islamic Makeshift Places of Worship in North East Italy, Rorhof 2013,
% Pattersson C.: Redheaded Peckerwood. Mack, London 2011.
" Graham, P.: A Shimmer of Possibility. Steidl MACK, Gottingen 20009.
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nebo jsou dokonce mezi finalisty v Aperture Photobook Awards, v jistém smyslu nds to jiz
prestalo udivovat nebo vzruSovat. Pravidelnost jeho pridce a snaha zakonCit své projekty
knihou, jako i uzndni, které tyto knihy na mezindrodni aréné ziskdvaji, je fenomén nejen
v evropském méfitku. M€l by ndm neustdle pfipominat, jakd sila lezi v silné osobni vizi,
dobré koncepci a disledné realizaci. Milach, ktery pravidelné prednasi na ITF i na kurzech
sdruzeni Sputnik photos, u¢i dalsi generace modernimu a inteligentnimu mysleni o knize.

Nejstarsi a nejprestiznéjsi festival fotografie v Arles od pocatku svého konéni (vznikl pred 46

lety) mél ve svém programu soutéZ The Book Award. Dnes soutéz probihd ve dvou

kategoriich: Author’s Book Award a Historical Book Award.

=
AE—)

Vystava Author’s Book Award a Historical Book Award v Arles v roce 2013.

V leto$nim roce se poprvé konala také Luma Rencontres Dummy Book Award, kterd bude
popsdna pozd¢€ji. Vyznamnou atrakci byla az do lonského roku v programu festivalu
pravidelné€ se konajici vystava prezentujici vSechny do soutézi pfihldSené knihy (Author’s
Book Award i Historical Book Award). V poslednich letech §lo pfiblizné o sedm set knih.

Vystava nabizela vyjimecnou moznost spatfit ,,vSechny* tituly vydané v daném roce na svéte.
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V tomto roce bylo vystaveno jiZ jen néco pres sedm desitek findlovych dél po predbézném
vybéru, ktery vzhledem k podobnosti formy zpracovdni mnohych znich vyvoldvé jisté
pochybnosti.” Od roku 2010 pak ka?d4 druha kopie knihy pfihldsené do soutéZe smé&fuje do
nékteré fotografické instituce nebo knihovny pfevazné v rozvojovych zemich.

Miij osobni dojem z této vystavy byl smiSeny. NaSel jsem tam skvélé tituly, které v sobé
s uspéchem spojovaly zajimavou formu s fascinujicim obsahem. Mam na mysli napiiklad
knihu Bieke Deporterové I am about to call it a day. Jde o seSity blok velkych barevnych
snimki vytiSténych na spad, zasunutych do kartonové krabice — kromé velmi velkého formatu
nejde o nic ohromujictho. Snimky zabiraji lidi v jejich domech, automobilech, Casto star§ich,
ale ve skuteCnosti v rizném véku. Objimajici se pary v sugestivnich pézach: schouleni do
sebe, spici, Casto zamysleni a neptfitomni. Snimky jsou dopln€ny pouze titulem a maji v sobé
hodné neklidu, o kterém nevime, odkud se bere. Kniha ndm jiZ jen pfi letmém prohliZeni
vnucuje pocit, Ze se v ni skryvé silné sdéleni a tajemstvi hodné objeveni. Pravé tento typ
narace, kde jsme zdéanlivé ponechdni sami sobé, ale brzy si uvédomime, Ze se v ni skryvaji
napovédy, jako nékolik ruéné napsanych dopisi, jejichz precteni vyzaduje znacné usili a které
jsou klicem k pochopeni obsahu knihy.

Existuje vS§ak mnoho knih, které béhem zbé&zného prohlédnuti a po pominuti prvniho nadseni
z formy, se nezdaji mit stejné zajimavy obsah. Mezi n€kolika knihami v pevné vazb¢, jako
The Song Book™ Alexe Sotha nebo The Winners'” Rafala Milacha, pfevaZzovala vazba mékk4,
papir nekiidovany a nékteré z nich uz vibec nepfipominaly knihy. Celkovy dojem byl
jednoduse takovy, Ze ve snaze o novatorskou formu a hledani umélca, ktefi prekracuji hranice
média, jsme se trochu undhlili. Jednoduché zjisténi, Ze forma knihy by méla sledovat jeji
obsah, umocnovat ho a poméhat pti jeho vnimani, by méla byt v Arles asi zapsdna jako motto
na kazdé strance hodnotici tabulky celé soutéZe knih. V tomto roce byla pfitomnost fotografii
z naseho regionu podpofena vitézstvim v kategorii Historical Book Award diky monografii
litevského fotografa Vitase Luckuse Work/Biography''.

V kategorii Author’s Book Award zvitézila kniha H. Said He Loved Us'”* Tomasse Taniniho.

Kniha vypravi nezvykle zajimavy pribéh péti hrdinii — obéti vychodonémecké tajné sluzby

% Podrobnéji je tento zpiisob sbératelstvi knih na této soutéZi popsén na strance 47 této préce.

% Soth A.: The Song Book. Mack, London 2014.

1% Milach R.: The Winners. GOST, 2014.

" Luckus V.: Vitas Luckus - Work/Biography. Lithuanian Art Photographers' Association's Kaunas
branch and Lithuanian Art Museum, 2014.

192 Tanini T.: H. Said He Loved Us. Discipula Editions, London 2014.
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Stasi. KniZzka je postavena na principu patchworku, kde jsou Taniniho snimky spojeny

s dokumenty, pozndmkami s nalezenymi snimky, které souviseji s vypravénym piibéhem.

Dummy book awards

Specidlni a mezi zacinajicimi fotografy velmi uzndvanou cenou je Dummy book awards. Do
soutézi tohoto typu je mozné prihldsit pouze makety dosud nevydanych knih. Odménou
zpravidla byva vydani vitézného projektu knihy, financované sponzorem projektu nebo pfimo
vydavatelem. Vitézstvi v takové soutéZi nabizi nejen moznost vydani knihy, ale zdroven tato
publikace svym vitézstvim ziskdvd obrovskou propagaci. Jednim slovem vyhraje prvni cenu
jesté pred svym skutecnym vytiSténim.

V soucCasné dobé probihd pravidelné nékolik takovych soutézi. Jednou =z nejstarSich
a nejprestiznéjSich je festival v Kasselu, ktery ma od pocatku také svoji kategorii Dummy
Award Kassel.'"”

Samotny festival v Kasselu mél pro rozvoj a sebevédomi tviirct fotografickych knih obrovsky
vyznam. Tento veletrh fotografickych knih konajici se od roku 2008 jako prvni uznaval toto
médium tak, jak je dnes vazeno na vétSin€ festivalli, umistil knihy mezi hlavni témata a do
centra festivalu. Za sedm let své existence se Kassel stal v oboru fotografickych knih svétové
nejvyznamnéjsi udalosti. Je mistem, na kterém vystavuji vydavatelé i odborna knihkupectvi
a n¢kolik festivalovych dni je zcela zaplnéno prednaskami, setkani s umélci podepisujicimi
své knihy a portfolio review. Na festivalu jsou vystavovany knihy, které se probojovaly do
piedeslého findle soutéze o nejlepsi maketu, a je vyhlaSovéana také hlavni cena. Maketa dosud

nepublikované knihy, kterou porota uzna za nejzajimavéj$i, vyhravd mozZnost vydani

1% a recenzi v ¢asopise European Photography.'”

v némeckém vydavatelstvi k-books
Makety z findle jsou prezentovany formou putovni vystavy, kterd po skonceni festivalu
probiha jesté na dalSich festivalech, akcich a v institucich.

Festival v Arles méa od roku 2015 mezi nékolika kniZznimi cenami pravé takovou kategorii
nazvanou LUMA Rencontres Dummy Book Award. S velkym dirazem na inovativni
a experimentalni formu knihy zajist'uje tato cena Stédry rozpocet 25 tisic eur, umoznujici

vvvvv

a vSeobecné zazitou praxi je vystavovani finadlovych maket na vefejné vystavé. Od tohoto

193K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://fotobookfestival.org/dummy-award-2014/.
194K datu 15. 8. 2015 http://www k-books.de.
193K datu 15. 8. 2015 http://www equivalence.com.
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roku se pak v Arles tato akce kona na oficidlnim setkdni vénovaném knihdm Cosmos Arles
Books. Mezinarodni porota, ve které zaseda také teditel festivalu v Arles Sam Stourdzé, letos
vybrala tficet findlovych maket. Partnerem ceny je francouzskd LUMA Foundations, kterd je
soukromou nadaci podporujici umélecké aktivity v Arles a blizkém okoli. Jeji zakladatelkou a
feditelkou je spolumajitelka Svycarského farmaceutického gigantu La Roche Maja
Hoffmannova, ktera je také Clenkou poroty. Vitézem prvniho ro¢niku se stala kniha Yanna
Grosse The Jungle Book vypravéjici o amazonském pralese.'”

Doplnkovou soutézi maket knih, jejiz vitéz je vyhlaSovan béhem zahajovaciho tydne festivalu
v Arles, je The European Publishers Award. Jde o unikatni soutéz, protoze byla vyhlasena
uz vroce 1994, dnes ji organizuji nakladatelstvi Actes Sud, Blume, Dewi Lewis Publishing
a Kehrer Verlag (v té dobé to byl Braus / Heidelberg, figurovalo tam také athénské
nakladatelstvi Apeiron). Vitéznd kniha je pak vyddna simultdnné pravé témito Ctyfmi
vydavateli. Jde o vyjimecnou uddlost a skvélou propagaci jak pro vitéznou knihu, tak i
fotografa.

V minulém roce zvitézil Kirill Golovchenko se svou maketou o prodejcich melounti na
Ukrajin€. V letosnim roce porota vybrala knihu Danila Tkachenka a jeho maketu knihy
Restricted Areas.

Vydavatelstvi MACK vroce 2012 vyhlasilo ve spolupraci s National Media Museum,
Bradford a Wilson Centre for Photography v Londyné soutéz First Book Award. Je ur¢ena
umélctim, ktefi nemaji na svém konté Zadnou knihu vydanou vydavatelstvim. Hlavni cenou je
vydani knihy pravé u MACK. SoutéZ nema stejny prubéh jako ostatni, jiz zminované — ,,open
call. Mezinarodni skupina nominujicich zasila sva doporuceni. V roce 2014 tuto cenu ziskala
polska fotografka Joanna Piotrkowska a vydala tak knihu FROWST. Organizaci jediné
soutéze tohoto typu v Polsku se jiz tfi roky zabyva nadace Czytelnia Sztuki v Glivicich.
V jejim prvnim ro¢niku zvit&zil Marcin Grabowiecki se svoji maketou Babie Lato'”’ a ve

druhém pak Wojciech Kostrzewa s ndvrhem knihy Alles ist Gut'®®.

19K datu 15. 8. 2015 http://yanngross.com.
197 Grabowiecki M.: Babie Lato, Czytelnia Sztuki, Gliwice 2013.
198 Kostrzewa W.: Alles ist Gut, Czytelnia Sztuki, Gliwice 2015.
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DalSi ocenéni

Existuje 1 nékolik dalSich mezinarodnich soutézi, financovanych riznymi firmami nebo
nadacemi, prostfednictvim kterych lze ziskat finan¢ni prostfedky na fotograficky projekt, ale
1 knihu. Velkou castku (50 tisic dolarti) nabizi napiiklad souté¢Zz Carmignac Gestion
Photojournalism Award.'” Traumatizujici zkuSenosti vyherkyné posledniho roéniku
soutéze, franky Newshy Tavakolianové, bohuzel ukazaly, ze nékteii sponzofi soutéZe se
chovaji k umé€lcim majetnicky, jako k soucésti dobré marketingové kampané svych firem.
Tento konkrétni ptipad byl v médiich Siroce rozebirdn a komentovan. M¢l jsem také moZnost
o tomto problému s Tavakolianovou mluvit, kdyZ jsme se setkali na letoSnim veletrhu Photo
London, kam pfijela propagovat svoji knihu. Autorka musela Celit aroganci, nedostatku
uznani k praci umélce a pokusim o zasah do tvlré¢iho procesu. Jednani Carmignacu
piekrocilo vSechny meze, véetné vydirani a jednani, které zamérné zplisobovalo ohrozeni jeji
rodiny v nedemokratickém {rdnu. Mezi tim v§im piikladné stala nepoddajna postava mladé
franky, ktera nejen Ze nepodlehla natlaku, ale a% do konce bojovala o integritu své knihy, aZ
nakonec cenu vratila. Celd tato situace podkopala smysl ptihlaSovéani dalSich fotografti do
téchto soutézi a doufejme, ze dalsi organizace chtéjici podporovat uméni se z toho poudi.
Carmignac nakonec piece jen podlehl neoblomné Tavakolianové a zaplatil vydani jeji knihy
Blank pages of an Iranian photo album,'" kterd vysla v nakladatelstvi Kehrer.

Dalsi soutéZi je The Syngenta Photography Award Professional Commission''', majici
rozpocet presahujici sto tisic dolar. V soutéZi se hodnoti desetisnimkové portfolio fotografa
a navrh projektu na téma vyhlasované v kazdém ro¢niku. Vitéz ziskava dotaci dvacet pét tisic
dolar(i na realizaci svého ndmétu a ma devét mésicii na jeho uskutecnéni. V roce 2013 jsem
mél moZnost se stdt vyhercem The Professional Commission v prvnim roce této soutéZe,
jehoZ téma bylo Rural/Urban. Podle slov porotci, se kterymi jsem pak hovoril, bylo moje
portfolio o islandskych farmédch v okoli Arnes ocenéno za spojitost celého cyklu, vytvoreni
sugestivni vize tohoto mista a vztahu ¢lovéka s prirodou. Tento verdikt vypovidd hodné o
tendencich v soucasné fotografii a podle mého ndzoru nepfimo také koresponduje s boomem
fotografickych knih. CoZ plati i vzhledem k okolnosti, Ze svét jiz byl z vétSi Césti

nafotografovan, snimky jsou na internetu dostupné jednim kliknutim, stdle vice se ceni

199K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www fondation-carmignac.com/photojournalism-
award/awards/5th-award/.

0K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www artbooksheidelberg.com/html/detail/en/newsha-
tavakolian-978-3-86828-563-5 .html.

""'K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www3.syngenta.com/global/photo2014/en/Pages/home .aspx.
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individudlni vize umélce a spojitost jeji realizace. Snimky se pak stavaji zajimavé vzhledem

k cyklu, ve kterém se objevuji, a souvislostem, které mezi sebou tvofi.

Publikace z cyklu Arnes vitézové The Syngenta Photography Award Professional Commission v New
York Times International.

Mdj prihldseny projekt o méstskych tpravach ve ¢tyfech metropolich na ¢tyfech kontinentech
nakonec vznikl, objevila se také otdzka tykajici se formy jeho prezentace, kterd v projektu
pivodné nebyla viibec definovana. Jelikoz jsem mél na vybér mezi knihou a vystavou, bez
vahédni jsem si vybral knihu. Tato volba navazuje na v této préci jiZ zminovany ndzor
Yannicka Bouillinse, ktery zddraznuje dosah a moznosti proniknuti k Sir§Simu publiku

s knihou, na rozdil od omezené nabidky mist, ve kterych by bylo moZné prezentovat vystavu.
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Moje kniha s ndzvem The Gardener'"” vy§la u renomovaného vydavatele fotografickych knih
Dewi Lewise, ktery jiz byl v této praci nékolikrat zminovan. Dal$i rocniky soutéZe také slibuji

vydani knihy a vytvoreni urcité série vitéznych titula.

Fotoblogy

Dilezitou formou propagace knih je jejich dicast v kazdorocnich Zebticcich. Existuje jich
velké mnoZstvi a jsou vedeny jak institucemi, tak i individudlnimi fotografy nebo jinymi
osobami svdzanymi s fotografickymi knihami. Nékolik z nich je velmi vlivnych a objeveni se
vnich mize byt pfi propagaci knihy nesmirné uzite¢né. Jednim z nejprestiznéjSich je
americky The Photo Eye.'"”

Knihy jsou vybirdny pfizvanymi porotci a koncovy seznam obsahuje v§echny vybrané knihy i
s udajem, kolik osob danou knihu vybralo. Tento princip nabizi moZnost objevit se v Zebficku
i knihdm s jednim hlasem, vybranych jen jednou osobou. Diky tomu se v ném mohou objevit i
méné oblibené nebo nékym ,,objevené” tituly, a nikoli pouze desitka nejvétSich bestselleru.
Podle mého subjektivniho nazoru knihy z prvnich mist Zebfickli nebo ty vyhravajici v
soutézich jsou Casto, ale nikoli vZdy t€émi nejambici6znéjSimi. Myslim si, Ze v situaci, kdy o
vitézstvi rozhoduje soucet hlasti poroty, se hodnoceni zacne nevyhnutelné pribliZovat
priméru a nakonec miZe byt vybrdna nikoli kniha nejzajimavéjsi, ale spiSe ta, na které se
shodne vétSina. Proto je pro obsazeni co nejlepSiho umisténi velice dilezity SirSi vybér. Proto
si knihy, nachéazejici se na dalSich pozicich seznamt, stejn¢ jako ty, které se probojovaly do
findle, si zaslouZi stejné velkou pozornost jako ty na prvnich mistech.

Zjisténi, ze fotografické knihy jsou v dneSni dobé propagovdny akupoviny hlavné na
internetu neni ni¢im objevné. Paradox spoCiva v tom, Ze kupujici se rozhoduji o zakoupeni
fyzické knihy podle toho, co o ni najdou na internetu. Nemaji tak pfili§ casto s knihou fyzicky
kontakt, prestoZe ta je predevsim fyzickym objektem. Tato situace se nejevi jako pfiliS dobré
reSeni, proto neustdle roste popularita kratkych filmi prezentujicich celou knihu a veletrhi
knih typu Off Print nebo specializovanych kniZnich obchodt. Pro vétSinu z néds vSak internet
zUstava jedinym zplisobem, jak knihu najit, prohlédnout si ji nebo pfimo zakoupit. Informace
hleddme z rGznych zdrojt, jakymi jsou Zebricky, recenze a soutéze, pri¢emz knihu samotnou
(pfedevSim pak téch vydanych vlastnim ndkladem) kupujeme pfimo od autora. Informace

o novych knihach pak ziskdvame zpravidla z jinych zdrojii nez ze stranek jejich autord.

12K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www .dewilewis.com/products/the-gardener.
3 K datu 15. 8. 2015 http://www .photoeye.com.
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Podobné jako soutéZe nebo recenze nabizejici moznost najit zajimavé knihy, hlavné co se tyce
téch vydanych vlastnim ndkladem a o kterych by se potencidlni zdjemci moZnd ani
nedozvédéli, plni stejnou funkci i fotoblogy. Knihy na renomovanych blozich, takovych jako
Conscientious'"* nebo Photo Eye,'” vybird autor blogu, doplni je komentifem a nékdy

i pfimo recenzi. Jedna se tedy o velmi snadny zptisob, jak se o nové publikaci dozvédét.

ABOUT ARCHIVES

PHOTOBOOK REVIEW

Photobook Reviews (W31-32/2015)

Blog Conscientious

Blog Conscientious, vedeny od roku 2002 profesorem Hartfordské univerzity Jorgem
Colbergem, je cely vénovdn fotografickym knihdm. Byl jednim zprvnich tak tzce
vyprofilovanych a na tak intelektudlné vysoké urovni. Ziskal velmi silné a prestizni postaveni
a stal se dulezitym ukazatelem soucasnych trendl ve fotografickych knihach. Jeho rozsitena
verze Conscientious Extended obsahuje rozséhlé rozhovory se skvélymi autory fotografickych
knih. Nejvétsi oblibenost si vSak ziskal Colberg filmovanim kopii knih na podlaze ve svém
byté ve Spojenych statech, které mu zasilaji fotografové, jez zaroven velmi inteligentné
komentuje. JelikoZ je Colberg pfi vybéru recenzovanych knih velice selektivni a preferuje

velmi vyrazné autorské publikace, stal se jeho blog vyznamnym a prestiZnim mistem pro

" K datu 15. 8. 2015 http://cphmag.com.
'3 Tato prestizni instituce vede blog, knihkupectvi a index umélcii, kromé toho také jiz zmifiované
Zebricky knih.
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propagaci knih, zvlasté dualezitym pro fotografy preferujici samondklad, tedy téch, kteri
propagaci velmi potfebuji. Jak sdm autor blogu piSe, zajimd se o publikace odvaziné
a inovativni. Consciensius se dockal mnoha néasledovnikd, pfi této prileZitosti se objevila také
fada sbérateld t&chto kopii, jako je napiiklad Josef Chladek."*

Dalsi dilezity, velice renomovany blog je americky Photo-Eye ze Santa Fe, ktery se kniham
vénuje jiz celych tfiatficet let. Kromé pravidelného Zebticku nejlepSich knih roku na ném
muZeme najit predev§im recenze vybranych knih od Casto velice znamych kritikd. Sekci

vénovanou knihdm ve Photo-Eye jiz témér 17 let fidi Melanie McWhorterov4, kterd tento

blog pravidelné aktualizuje.

ART PHOTO INDEX - BOOKSTORE : GALLERY - AUCTIONS . BLOG : EDITIONS - VISUALSERVER View Order « Wish List « Your Account

photo BLOG PHOTOBOOK REVIEWS, INTERVIEWS AND WRITE-UPS
ALONG WITH THE LATEST PHOTO-EYE NEWS 2

HOME PHOTOBOOKS  INTERVIEWS PHOTOGRAPHY PHOTO-EYE NEWS  BEST BOOKS

photo-eye Gallery | Wednesday, August 19, 2015

Opening Friday August 28th: Michael Lange
- WALD | FLUSS

photo-eye Gallery is excited to announce WALD | FLUSS, an exhibition of large
format color landscape images by German photographer Michael Lange. This is
Lange’s inaugural solo exhibition in the United States and photo-eye is proud to
debut a selection of photographs from his series FLUSS, recently published as a
monograph by Hatje Cantz, as well as photographs from is previous body of work
WALD.

ADVERTISEMENT
Book of the Week | Tuesday, August 18,2015

. . FROM ARNO TO SANDRO
| Book of the Week: A Pick by Antony Cairns

Antony Cairns selects In Order of Appearance... by Kalev Erickson as
Book of the Week.

read more
Book Review | Monday, August 17,2015

Boiko
By Jan Brykczynski
Reviewed by Christopher J Johnson

Jan Brykczynski, whose work I've reviewed before in Sputnik's

Americky blog The Photo Eye

Velice vlivnym mistem pro prezentaci fotografickych projektt a knih je jiz deset let fungujici
patizsky Lens Culture. Tento neustale se rozrustajici fotograficky blog umistuje na svych
strankach recenze knih a galerie fotografii. Diky rostouci oblibé fotografie a schopnosti

tvlirct proniknout k SirSimu publiku se stal vyznamnou platformou k prezentovani soucasné

0K datu 15. 8. 2015 http://www josefchladek.com.
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fotografie. Jako dobry piiklad uzitecnosti takového zviditelnéni pro ziskani konkrétnich
kontaktli mizeme uvést ptipad Adama Panczuka, ktery po publikaci svého souboru Kurczeby
naSel galerii ve Francii, kter¢ jej dodnes zastupuje.

V poslednich letech je vzhledem k rozvoji této dnes jiz internetové platformy Lens Culture
V posledni dobé se vSak Lens Culture stalo bohuzZel obéti vlastniho uspéchu. Ve snaze
neustale rozSifovat okruh svych odbérateld sniZilo své naroky a tUrovenl publikovanych
materidlii se velmi zhorSila. Tato praxe zplsobila ztratu prestize blogu mezi fotografy a ve
svém disledku také pokles vyznamu této platformy v uméleckém a profesionalnim svéte.
Ptesto vSak pro propagaci fotografickych knih ziistdva velice vhodnym mistem. Na tomto
blogu se objevila také recenze mé knihy Boiko a v brzké dobé se zde objevi také rozhovor

natoceny na veletrhu Photo London, ve kterém popisuji svou posledni knihu The Gardener.

117
9

Dal$im zajimavym blogem prezentujicim on-line fotografické knihy je LBM Alexe Sotha
ktery vdé¢i za zajem spiSe jménu autora nez svému autorskému ptinosu. Blog, ktery Soth
vede hlavné o své vlastni tvorb¢, obsahuje také sekci, do které jeho autor vklada fotografie
obalek knih, jez ziskal a které dopliiuje jejich ndzvem a odkazem na stranky autora.''® Jde

tedy opét o jednu z mnoha moznosti, jak mizou fotografové upozornit vefejnost na svou

knihu.

Vystavy fotografickych knih

-----

fotografické publikace daného roku jsou posoutézni (zpravidla) vystavy knih. VétSina velkych
soutézi o nejlepsi knihu vyuziva tuto moznost a vystavuje i1 n€kolik desitek knih ze svého
finale. Takto vznikajici vystava fotografickych knih je pak stale ¢astéji putovni, jako je tomu
v ptipad¢ International Photobook Dummy Award v Kasselu,'” kde je pét desitek finalovych
knih pribézné vystavovano na né€kolika mezinarodnich fotografickych akcich, mj. v Kasselu,
Goteborgu, Dublinu, Madridu, Oslo, Pafizi a Rimé.

Vroce 2015 bylo sedmdesat tii knih, z celkové sedmi set dvaceti osmi piihlaSenych do
soutéze The Author Book Award of Rencontres d’Arles, vystaveno na specidlni vystavé.

Podobna vystava, kterd je zase vysledkem Aperture Photobook Award, je kazdorocné

" K datu 15. 8. 2015 dostupné na https://littlebrownmushroom.wordpress.com.
"8 K datu 15. 8. 2015 dostupné na http:/littlebrownmushroom.tumblr.com.
9K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://fotobookfestival.org/dummy-award-2014/.
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prezentovdna na Grand Palais v PafiZi béhem prestiznitho Paris Photo a dale mezi jinymi
v galerii Aperture Foundation v New Yorku. Také festival fotografie Encontros da Imagem
v Braze'” kazdorotné organizuje ,open call“ na fotografické knihy vydané vlastnim
ndkladem. Po porad€ poroty vznikd kriatky seznam padesati knih, které jsou vystavovany
béhem festivalového PhotoBook Market, ndsledné jsou recenzovany a propagovany on-line.
Pro divdka je Casto nejvétsi problém omezend moznost vnimani vzhledem k padeséti nebo
stovce knih, kde kazdd predstavuje samostatny mikrokosmos vyZzadujici urcitou chvili
pozornosti. Navstévnik by potfeboval nékolik dni, a nikoli jednu névstévu, i kdyZ na druhou
stranu si vSechny delS§i pozornost urcit€¢ nezaslouZzi, protoZe né€které jsou zajimavé jen svou
formou, téch opravdu dobrych je vSak vZdy malo.

Tyto vystavy maji obvykle podobu dlouhych stold, na kterych jsou knihy rozloZené. Forma
vystav je pak podfizena hlavné funkCnosti a aranzmé samotné vystavy pak neni v Zddném

ptipadé nijak kreativni.

Photobook Museum v Koliné nad Rynem

O krok déle Sel byvaly majitel zkrachovalého obchodu s fotografickymi knihami Markus
Schaden, kdyZ v Koliné nad Rynem vytvofil instituci s ndzvem Photobook Museum.
Muzeum je vSak zatim spiSe ideou, protoze instituce nemd vlastni budovu. Mélo vsSak jiz
prvni dlouhotrvajici vystavu v jedné staré kolinské tovarné. Na té prvni expozici byl jasné
patrny vztah k historii fotografické knihy — byla vytvofena replika Cafe Lehmitz podle
snimkit ze slavné stejnojmenné knihy Anderse Petersena, kterd ukazuje lidi travici Cas
v podfadném baru v Hamburku v 60. letech.

V soucasné dobé muzeum funguje v podobé kontejnerd s hotovymi expozicemi, a jak doufa
zfizovatel muzea, je mozné je vystavit kdekoli po svété. Schaden se také snazi hledat nové
formy vystavovani fotografickych knih, a nikoli jen pouhé tisknuti vybranych snimki z knihy
na stény galerii, coz je souCasnd vSeobecnd praxe, kterd odvraci pozornost od podstaty
a komplexnosti knihy smérem k soustfedéni pozornosti na jeden jediny, z kontextu vytrZzeny

snimek.

20K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://encontrosdaimagem.com/en/news/2015/photobooks/.
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Prvni otevieni Photobook Museum v roce 2014 v Carlswerk warehouse, byvala tovarna na kabely
v Koliné nad Rnem

V manifestu zvefejnéném na strankdch muzea, nazvaném A paradigm shift in photography,
Schaden piSe:

Od zacdtku nového milénia se fotografickd kniha rychle stala ve fotografii hlavni formou
vyjadrovdni. Diky digitdlnim technologiim bylo za poslednich deset let vytisténo vice
fotografickych knih nez za celych 170 let. Médium knihy se jiZ ddvno vyvinulo z ndstroje pro
Siteni  znalosti na samostatnou uméleckou formu. Novd generace fotografii, kurdtori,

historikii, sbératelii a vydavatelii ve fotografickych knihdch vidi druh vizudlniho esperanta.

Fotograficky festival bez sekce venované fotografickym kniham je nepredstavitelny. Ruzna
muzea také stale castéji prijimaji zménu tohoto paradigmatu. Aby udrzela krok s aktudlnim
vyvojem vizudlniho umeéni, porizuji si i vyznamné instituce, jako napriklad Tate Modern

v Londyné a Muzeum umeéni v Houstonu, své sbirky fotografickych knih. PrestoZe je fotografie
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Jiz cela desetileti integralni soucasti muzejnich sbirek, Zadna z nich neni vénovand cisté
fotografickym knihdm. The Photo Book Museum se to chystd zménit."”'

Jednu z prezentaci The Photobook Museum jsme méli moZnost spatfit béhem posledniho
Meésice fotografie v Krakové vramci sekce experimentdlni fotografie. Markus Schaden
v galerii Bunkier Sztuki pfipravil vystavu nazvanou , Track 22%, na které jsme mohli vidét
devét knih od autort tematicky se vénujicich konfliktim.'**

Uvedme zde je$té jeden ndzor tviirce muzea, nebot’ velmi trefn& upozortiuje na problematiku
spojenou s exkluzivnosti knizntho média a potfebami SirSi vizudlni edukace, jejiz soucasti
mohou byt pravé Siroce propagované knihy:

KaZdy fotograf by si chtel vytvorit vlastni knihu, a tak se o né zajimd. A pak mdte sbératele,
bldazny a podiviny, kteri miluji podepsané, cislované nebo jinak jedinecné knihy. Jd si vSak
myslim, Ze potiebujeme Ctendre stojici mimo tyto slepé ulicky, abychom udrZeli trh zdravy.
Jak Wolfgang Tillmans pred nékolika tydny pro Guardian vekl: Obrdzky nahrazuji slova,
zvldsté u malych deéti. Musime se naucit to, jak détem a ostatnim ukdzat moZnosti dobré
vizudlni kultury v knizni podobé. Myslim, Ze se musime vydat cestou rozvijeni tohoto druhu
vizudlni gramotnosti, a nikoli cestou fetisizace knih zvldstnim papirem, specidlni vazbou

y 123
a podobné.

Aperture Photobook Review

Hlasem, ktery mé v poslednich letech velky vyznam pro formovani fotografické knihy jako
média, je od podzimu roku 2011 vychdzejici ,,odborny* Casopis Aperture Photobook
Review,124 jenZ obsahuje rozhovory se zndmymi predstaviteli vSech vyznamnéjSich profest,
které jsou jakymkoliv zpisobem spojené s fotografickou knihou, tedy s fotografy, navrhari,
teoretiky fotografie, vydavateli apod. V kazdém dal§im vydani jsou podrobné rozebirany
casto velmi odborné problémy tykajici se procesu vznikani knih. Magazin obsahuje velky
pocet recenzi, hlavné knih s kazdoro¢niho seznamu The Aperture Photobook Award. V této
préci se jiz nékolikrat objevily citaty z tohoto periodika, neobvykle cenného pro kazdého, kdo

se o fotografické knihy zajima. Klicovou osobou stojici na strané vydavatele této iniciativy je

2 K datu 15. 8. 2015 dostupné na

http://www .thephotobookmuseum.com/en/museum/concept/paradigm-shift.

122K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://photomonth.com/sekcja-eksperymentalna.

'K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www .aperture .org/pbr/living-library-markus-schaden-
opening-photobook-museum/.

124K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www .aperture.org/pbr/.
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Lesley Martin — Clovék, ktery je ve svété fotografickych knih pfimo instituci. Pfi psani této
prace jsem si béhem prohliZeni vSech vydani Photo Book Review povSiml dvou tendenci.
Prvni bylo stdle podrobné€jsi popisovéani predmétu diskuse. Druhd, mnohem zajimavéjsi, pak
spoc¢ivé na stéle kritictéjSim ténu vypovédi na adresu média knihy vyddvané ve Photo Book
Review. V prvnich Cislech jsme se setkdvali s obrovskym entuziasmem nebo pfimo nadSenim
pro tento ,,nové objeveny®, nebo spiSe nové definovany obor. Dominovaly zde recenze
nejlepSich knih minulého stoleti, rozhovory s fotografy na téma ,,making off* nebo analyzy

jednotlivych jevia a etap souvisejicich s velmi komplexnim a uréitym tajemstvim obestfenym

procesem vzniku knihy.
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V poslednich Cislech je vSak patrné urCité nasyceni boomem, ktery kniha proziva, objevuji se

projevy sebereflexe na toto téma a hledani rovnovahy mezi tim, co je klasické a inovativni.
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Sahd se i k méné populdrnim praktikdm a nartistd pocet hlast kritizujicich hermeti¢nost a
exkluzivnost ,knizntho klubu®“, ktery ma jako kazdy jiny klub tendenci k ur¢itému

sebezboznovani.

Osobnosti ve svété fotografickych knih

Pro soucasny rozvoj a popularizaci fotografickych knih maji stejné jako v jinych oborech
obrovsky vyznam urcité osoby — osobnosti, které prostfednictvim své profesiondlni praxe
a pozici uplatiuji sviij nepopiratelny vliv. Kromé fotografti, ktefi jako autofi knih jsou
podrobnéji popsani v dalsi kapitole této price, jsou mezi nimi také nakladatelé, feditelé
instituci, ndvrhafi knih a podobné. Mnoho z nich se objevilo a jeSté¢ se objevi pfi tomto
pokusu o popis fenoménu knihy. Pfiblizime si alesponi n€kolik z nich, vétSinou na principu
»case study“ a spiSe jako priklad predstavitelti nékolika odvétvi souvisejicich s fotografickou
knihou nez v zdjmu jejich vylerpdvajiciho prehledu, jelikoZ cilem této prace je nastinit
obecné tendence.

Jednou z osobnosti je neobycejné aktivni Markus Schaden, ktery na zacatku své kariéry vedl
obchod s fotografickymi knihami v Koliné nad Rynem a poté nakladatelstvi. V poslednich
letech mél na knihu jako médium velky vliv, protoze zasedal v poroté klicovych soutézi knih
jako Dummy Award v Kasselu a Arles Photography Book Prize, které od roku 2002 poméha
fidit. Schaden byl také ¢lenem redakce prestizniho nizozemského fotografického magazinu
FOAM a vroce 2012 editorem druhého vydani Photobook Review vyddvaného redakci
Aperture Foundation. Jeho role porotce, predev§im v Arles, se jevi jako kliCovad. V tomto
roce, na rozdil od let minulych, byl na vystavé prezentovdn jen desetiprocentni vybér z

125

ptijatych knih. I kdyZ bylo v poroté¢' = vybirajici vitéznou knihu nékolik novych tvafi, tak
predvybér provedl mezi jinymi pravé Schaden.'”® ReSeni vychdzejici pravdépodobné
z technickych divodu nds stavi pred otdzku tykajici se vkusu vybirajici osoby. Ménici se
sloZeni poroty (i kdyZ se v nich Casto objevuji stejnd jména) ma za cil ziskani rGznych hlast
(a vkusu) v dal$ich ro¢nicich soutéZe. Role Markuse Schadena se ndm v tomto pfipadé miize
zdat velmi zodpovédna a otdzka tykajici se jeho preferenci, jako vybirajici osoby, se pak jevi
jako velmi ptihodnd. Pfi prohlizeni leto$ni vystavy finalistd v Arles Photography Book Prize

muzZeme mit pocit, Ze v mnoha piipadech byla forma knihy a jeji koncept jako fyzicky objekt

123V poroté zasedli:Marta Gili, Krzysztof Candrowicz, Louise Clements, Fannie Escoulen, Claire
Jacquet and Francesco Zanot, Vera Michalski, Jérdme Marc.
126 Pfedvybér provedli: Markus Schaden, Rémi Coignet and Horacio Fernandez.
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zajimavéjsi neZ samotny obsah. Zd4 se to byt obecnym a doufejme i pomijivym trendem,'”’
analyza vlivu konkrétni osoby na tak slozit¢ médium urcit¢ vyZaduje samostatnou jasnou
analyzu, pokud je viibec mozna. Jedno je jisté, osobnost typu Markuse Schadena na médium
vliv mé. Projevem toho je jeho zajimavd a v symbolické roviné velice dileZzitd iniciativa

Photobook muzea v Kolin¢, kterd byla podrobnéji popsdna v ¢4asti vénované institucim.

Sybren Kuiper je nizozemsky grafik specializujici se na navrhovani knih. Patii ke generaci
nizozemskych umélcti, kterd je bohatd nejen na vyznamné osobnosti ze svéta fotografie
(napiiklad jiz zmifiovany Rob Hornstra), ale pfedev§im pravé na grafické navrhy knih,'"*® které
se jistym zpusobem staly doménou Nizozemcli. M¢Eli bychom zde poznamenat, Ze jde
o pomérn¢ uzké zaméfeni, které kromé samotného grafického ndvrhu vyZzaduje schopnost
»myslet knihou®, tedy schopnost vytvofit formu, jez bude odpovidat mySlence stojici za
danym fotografickym projektem. Tato forma by meéla sméfovat za obsahem snimka
a zdUraznovat jejich sdé€leni. Takto kreativni uzivani ,,jazyka fotografické knihy* sméruje ke
vzniku objektl, které jsou rozhodné¢ nécim vice nez pouhou platformou pro prezentaci
snimku. Je fotografickym objektem a predmétem jako takovym. Svoji filozofii navrhovani
knih a roli, jakou v ném hraje projektant, Sybren Kuiper vidi pravé v mnohem SirSich
souvislostech nez klasické pojeti kompetence grafika. V rozhovoru na strankach zahajovaciho
¢isla ,,The Photobook Review“'*’ piSe, ze se na cyklus snazi divat vzdy samostatnd
a navrhnout svoji edici a celkovou vizi, zdroveni zapomenout na verbélni vypravéni fotografa
o snimcich a soustfedit se na samotné fotografie. Je to pro néj proces velmi intuitivni, ve
kterém hleda nejlepsi vyrazové formy pro vyjadfeni nebo zddraznéni obsahu knihy. V jedné
z jeho velmi zndmych a casto ocenovanych knih, které predstavovaly pred n€kolika lety
ddlezit krok v prolamovéni stereotypniho uvazovani o knizkdch, byla Gomorrach Girl."’
V této knize obsahujici snimky Valerie Spadyové navrhl Kuiper portréty néctiletych divek
umistit na mnohem VvétSi stranky policejniho protokolu k vrazdé jejich vrstevnice
v nebezpeéné Ctvrti Neapole ovlddané mafii. Kniha méla navic mit mékkou vazbu a
pripominat spiSe noviny. Takové forma knihy se dnes nejevi jako nic zvl4stniho, ale dobfe si
pamatuji, jak jsem si ji pred nékolika lety prohliZel na Paris Photo a jak moc se tehdy

odliSovala od vétSiny knih zaloZenych na klasické formé.

127K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://fkmagazine.lv/2014/08/08/interview-with-nico-baumgarten/.
"2 Dal§fm velmi zndmym nizozemskym kniZnim grafikem je Teun van der Heijden.

129 The Photobook Review nol, Aperture, New York, 2011.

9 Spada V.: Gomorrach Girl. Twin Palms Publishers, 2014.
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V naSem nejbliZz§im okruhu si diky mnoha skvélym recenzim silnou pozici vypracovala Anna
Nalecka. Je autorkou ndvrhi vSech knih Sputnik Photos, Rafata Milacha a mnoha dalSich
fotografi vcetné¢ autora této prace (kniha Boiko, o které jiz byla zminka v Casti

i a v sou¢asné dobé vede

o samondkladu). Nalecka za své projekty ziskala mnoho ocenén
dilny vénované ndvrhu knih. V tomto oboru je nespornou autoritou nejen v Polsku.
V rozhovoru pro fkmagazine.lv o své praci a spolupraci s fotografy tika:

Co ses naucila o vyrobé knih a jaké rady miiZes poskytnout lidem, kteii se zajimaji o vyrobu
fotografickych knih?

SnaZim se o své viastni zkuSenosti délit. Prvni otdzka, kterou bych poloZila sama sobé nebo
fotografovi, ktery by ke mné prisel pracovat, by byla: Proc chces vytvorit knihu? Vybral jste
konkrétni médium, proto by vase rozhodnuti mélo byt védomé. Pokud dokdZete dojit aZ

k findlnimu produktu, miiZete jej prezentovat na vystavdach nebo pro néj vytvorit prezentaci.

MiiZe to znit hrubé, ale to je odpovéd na prvni otdzku.

Myslite si, Ze hodné fotografii se vénuje vyrobé knih jen kvili dobrému pocitu z jejich
vyroby?

Ano, protoZe je to dstecné soucasny trend. O. k., dokonéil jsem projekt a ted musim udélat
knihu. Podle mé nefunguji vS§echny projekty i jako kniha, ale mohou je o néco obohatit. Je

tady mnoho fotografi, kteri své projekty zacinaji premyslenim o knize.

Druhou, pro mé a ostatni kreativni lidi velmi osvobozujici véci je to, Ze nejde o nic nového
pod sluncem. Neni nutné knihu znovu vynalézat. Pevné vérim, Ze vSechno jiZ bylo jednou
udéldano, jen o tom nevim. Pravdépodobné ji7 nékdy ve 20. stoleti. Nemusime tedy byt néjak
zvldst unikdtni nebo se snaZit v§echny prekvapit nécim specidlnim, novym nebo vzrusSujicim.
Musite si uvédomit, Ze jste soucdsti velmi dlouhé tradice vyroby knih a Ze tato scéna je velmi

Sirokd.

Fotografické knihy tady samoziejmé jsou jiZ od doby, co byla fotografie vynalezena, ale

musite o knihdch premyslet obecné — uméleckych knihdch, literatuie. Opravdu si myslim, Ze

! Knihy, které navrhovala Anna Natecka, ziskaly tyto ceny: 69th and & 71st POYi The Best
Photography Book Award (prvni cenu v roce 2011 a druhou cenu v roce 2013), ParisPhoto/Aperture
Foundation Photobook Award (2012 a 2013), The New York Photo Festival (prvni cenu v roce 2011),
Photography Book Now (nejvyS$si ocenéni v roce 2009 a v roce 2011 prvni cenu), Art Books Wanted
International Award (2013) and Publication of the Year, Fotofestiwal in £.6dZ (prvni cenu v obou
kategoriich, 2013).
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fotografickd kniha je nékde mezi telefonnim seznamem a knihou poezie. Jakmile se dostaneme
k vlastni vyrobé, casto zapomeneme na zdkladni véci. Na prvnim misté pro mne jako ndvrhdre
je, Ze forma musi ndsledovat sdéleni. Sdélent je nejdiileZitéjsi. Nezacneme tedy: O. k., vidél
jsem knihu s krdsnym prebalem, udéldm tedy néco podobného! Musite zacit od otdzky

,proc¢?“ a pak najit vhodné provedent.

Dalsi véci, které musime Celit, je, Ze se nékdy stdvd, Ze pokud fotograf pracuje na projektu
nekolik let, zacne si uvédomovat, Ze se stavd stdle sloZitéjsi pouhymi nékolika slovy vyjddrit
v§echno, co by chtél Fici. Existuje samoziejmé rcent, Ze jeden obrdzek vydd za tisic slov, ale je
velmi téZké si vybrat téchto Feknéme pét slov. ProtoZe pak mdme néco na zacdtek
a béhem procesu se vidycky miiZeme vrdtit a zkontrolovat, jestli jeSté jdeme sprdvnou cestou.

Pro fotografa je pak vZdy velmi uZite¢né byt presny v tom, co chce ¥ici."”

3. Soucasné trendy ve fotografickych knihach

V tuvodu dal$ich ¢asti monumentdlniho a velice vyznamného dila The Photobook: A History
jisté neskryvaji jeho autofi Martin Parr a Gerry Badger obtize, které vyvoldva kazdy, dokonce
i takto obsdhly a komplexni pokus o popsdni fenoménu s tak Sirokym zdbérem, s tak
riznorodym zamétfenim a s tak dlouhou tradici. Pro naSe potfeby se nyni zaméfime jen na
sméry v dneSni dob& nejoblibenéjsi nebo ty, které se pravé nyni nejsilnéji rozvijeji. Stejné
jako vSechna autorskd dila se i jednotlivé fotografické knihy vymykaji hranicim urcitého
Zanru, pohybuji se mezi nimi a unikaji snadnému zarazeni.

Ptfi psani o soucasnych trendech ve fotografickych knihdch nardzime na autory nebo
jednotlivé publikace, které se stavaji kategorii samou pro sebe. Tyka se to napiiklad Roba
Hornstry, jehoz The Sochi Project se stal samostatnym fenoménem urcujicim standardy, a to
hned z né¢kolika ohledt, o kterych bude zminka v dalsi ¢asti této kapitoly.

V uvodu tietiho dilu knihy The Photobook: A History jeji autofi piSou: Nasi hlavni snahou
nez vykladni skifini praci fotografii."”> Za timto piedpokladem stoji metodologie, kterou stejné
jako Parr a Badger povazuji za ,,jedinou spravnou‘ a umoznujici vytfidit dila opravdu hodné

pozornosti od ostatnich. Nejednéd se pouze o vyfazeni knih, které jsou pouhou bezobsaznou

2K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://fkmagazine.lv/2014/10/24/interview-with-ania-nalecka/.
133 Parr, M., Badger, G. The Photobook: A History vol. Ill, Phaidon, London 2004.
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estetickou a vizudlni hrou. Kniha jako umélecka vypoveéd’ musi byt dilem sama o sobé —
nécim vice nez zpusobem prezentace konkrétniho projektu daného autora, i kdyz fotograficky
projekt je zpravidla také vychozim bodem k vytvoteni kazdé knihy.

Jednim z kritérii, podle kterych mizeme knizky tfidit a hodnotit, je jejich téma. Druhym pak
je logicky jejich forma, ktera mize byt vnimana ze dvou uhll pohledu, a to podle toho, jak je
piibéh vypraven, tedy jaka je sekvence snimkii a na ni postavené vypravéni piibéhu a druhym
uhlem pak Ccisté¢ fyzicka forma knihy, tedy jaky format, papir a jaké dal$i materialy
a parametry byly pouzity.

Velmi trefné a odvazné o tom psal v prvnim ¢&isle PBR'** John Gossage. Tuto citaci zmitiuji
1 Parr a Badger v iivodu svych knih: ,,Zaprvé by kniha méla obsahovat skv¢lé prace. Zadruhé
by tyto prace mély fungovat jak spolu, tak i samostatné, bez knihy. Zatreti by méla mit
design, ktery by m¢l dopliovat to, o ¢em ta kniha je. A nakonec by méla obsahovat néco, co
nasi pozornost udrzi dlouhodobé.*

Pfi vybéru nize popisovanych ptikladl se budu snazit usporadat a popsat nékteré, podle mého
nazoru nejzajimavéj$i sméry. Ve svém vybéru zmiiuji jednotlivé knihy jako piiklady
urcitych, ve fotografickém svété oblibenych typt a tendenci. Snazil jsem se soustiedit také na
tituly, které se béhem jen né€kolika poslednich let doCkaly zvlastniho uznani v celé paleté
ruznych akci, Zebtickl, recenzi a soutézi. VEtsina z nich, jak uz to tak v postmodernim uméni
byvé, jiz mé& své prukopniky, ktefi na podobnych prvcich vypravéni piibéhu stavéli
a pouzivali podobnou naraci. VétSinu z nich také nelze zatadit do jediné skupiny, v ¢emZ

vidim krasu tohoto média.

134 The Photobook Review nol, Aperture, New York, 2011.
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Kolaz / Christian Patterson

Velmi znamou knihou, ktera vroce 2011 ziskala dlouhou fadu ocenéni, je Redheaded
Peckerwood'” Kristiana Pattersona. Kniha usp&$né adaptuje a inteligentn& interpretuje
vypravéni typu ,,road trip* nebo ,,fotograficka odysea“, ktery je ziznamem uskutecnéné cesty
fotografa. NejznaméjSim piedstavitelem tohoto sméru byl Robert Frank a jeho kniha 7The
Americans.

V knize se objevuji snimky zcest, na kter¢ se Christian Patterson kazdoro¢né v lednu
vydéval, vedouci po stopach dvojice nezletilych zloCini béhem jejich tfidenniho krvavého
radéni v Nebrasce v 50. letech.

Méame tedy co do ¢inéni scestou po stopach davnych udalosti a s pokusem o jejich
rekonstrukci. Tragicky a zéroven fascinujici pfibéh z minulosti se stdva jednou z mnoha
vrstev tohoto vypraveni. Prosttednictvim rekonstrukce udélosti z tak davné doby pak fotograf
vklada do knihy vlastni snimky rGznorodych objektl, ale i archivni snimky a dokumenty,
které¢ nasbiral jak béhem cest, tak 1 pifi patrani v archivech. Vytvaii tim svébytnou
patchworkovou rekonstrukci, kde €ernobilé snimky zimnich krajin kontrastuji s barevnymi
interiéry opusténych domt a s obrovskym poctem map, dopisi a jinych artefaktl vice ¢i méné
souvisejicich s pfipadem. V knize nachdazime mnoho dokumenti jevicich se jako origindly,
které piedstavuji smérovky a klice k pochopeni celého piibéhu a samotné knihy. Patterson
vSak neprozrazuje vSechno, neddva nam odpoveéd’, nechava divakovi mnoho prostoru jak pii
jejim rozkddovani, tak pii interpretaci jejiho vyznamu a zavéru. Tato vira v inteligenci
a zvidavost Ctenafe je soucasti vétSiny dobrych knih.

A pravé patchwork/kolaz je smérem, ktery se castené hlavné diky Pattersonovi stava
v dneSnich fotografickych knihach jednou z oblibenych tendenci a ma mnoho néstupct
a nasledovnika. Je jednim z obtiznéjSich zplisobii vedeni narace, ve kterém je velmi dulezité
ponechat divakovi promyslenou a dobfe zpracovanou strukturu nebo déjovou nit, na které je
narace zaloZena.

Patterson na Redheaded Peckerwood s velkym zapalem pracoval pét let a nasbiral nezvykle
bohaty fotograficky a archivni material, témé&f jako detektiv pln€ pohlceny svym piipadem.
Intenzivni proces neustalého korigovani sméru, kterym se vypravéni ubira, sledovani kazdé

informace, kterd nas muze piiblizit k pravdé, az po praci na zaveérecné edici a maketé vyustil v

3 Luc Sante, text z knihy Redheaded Peckerwood.
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tento vyjime¢ny vysledek."”® Mnoho soucasnych, zvlasté mladych fotografii saha po tomto
zdanlivé snadném, ale v praxi neobycejné slozitém zplsobu vedeni narace, jehoz vysledky
jsou jen ziidka dostatecné presvedcivé.

Tuto knihu autor vydal nejprve jen s malym vlastnim ndkladem, v po¢tu pouhych deseti kust,
ale brzy nato vysla i v nakladatelstvi MACK."’ Patterson v§ak neptestava a piiklada na jiz
vytvoieny piibéh dalsi obsahovou vrstvu. Kromé toho, ze kazdy snimek néjakym zplisobem
navazuje na vypraveéni realného piribéhu z minulosti, ma kazdy z nich v sob¢ i1 prvek fikce,
pomoci které Patterson tento piib¢h subjektivné interpretuje. Tim se tento plivodné objektivni
dokument, snazici se o rekonstrukci urit¢ho piibehu, stavd subjektivnim dokumentem
a pribéh castecné fikci. Tato konstrukce se vymyké veskerym kategoriim a v eseji umisténém
piimo v knize pak Luca Sante piSe pifimo o novém druhu ,subjektivné dokumentarni

fotografie z historické minulosti (Kind of subjective documentary photography of the

historical past)."

MACK

Books
Current Titles
Coming Soon
Out of Print

Special Editions
Rare

Digital Books
First Book Award

News
Recent Press
Events
Catalogue
Bookshops

About
Contact
Basket
Search

Christian Patterson
Redheaded Peckerwood
“Redheadod Peckerwood, which unerringly walks the fin line Awards

between fiction and nonfiction, is a disturbingly beautiful narrative Arles Rencontres 2012 Author
about unfathomabie violence and its place on the land” Book Award

Luc Sante Signed copies availadle

Kniha Redheaded Peckerwood na strance vydavatele MACK.

¢ K datu 15. 8. 2015 dostupné na
http://www.ahornmagazine.com/issue_9/interview_patterson/interview_patterson.html.
7K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www.mackbooks.co.uk/books/15-redheaded-
peckerwood.html.

8 Luc Sante, text z knihy Redheaded Peckerwood.
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Kniha ziskala mnohd ocenéni, ocitla se bezmala na polovin¢ nejvyznamnéjSich seznamii
nejlepSich knih roku 2011, v cele prestizniho Zebticku Photo-Eye a v roce 2012 ziskala
v Arles Rencontres Author Book Award. Nyni je v prodeji jiz jeji tieti vydani.

Joerg Colberg o této knize na svém prominentnim blogu napsal:

Duvodem, proc¢ je Redheaded Packerwood tak skvélou knihou, je, Ze vyuzZiva fotografii
riuznych stylii, nékteré zdanlive jednoduché, nekteré zdanlive zmatené, perfektné vsak
vypravejici pribéh o tom, jak dva nezletili utekli z domova, zabili nekolik lidi, jak byli
dopadeni a pak potrestani.

Skvela fotograficka kniha dokaze vypadat pravdiveji, nez vypadaji samotné fotografie.
Pravdu, ktera vyzaduje pozorné sledovani i ¢teni, pravdu, ktera nemusi byt ani cela pravdiva.

Redheaded Peckerwood to déla skvéle a krasné.'

Fake / Cristina De Middelova

Knihou, kterd pouzivad podobné patchworkové konstrukce, ale ve své fabulaci jde jesté o krok
ddle, je The Afronauts'* Cristiny De Middelové. Autorka si za vychozi bod zvolila velmi
nepravdépodobny, utopicky a pfitom pravdivy pribéh zambijského kosmického programu
z Sedesatych let (zde mizeme vidét uritou navaznost na podobné fikce Joana Fontcuberty).
De Middelova si toto velmi nepravdépodobné téma vybrala jen jako motiv pro svij projekt,

vSechno ostatni konstruuje a aranzuje, ¢imZ vytvaii naprostou fikci.

9K datu 15. 8. 2015 dostupné na
http://jmcolberg.com/weblog/2011/12/review_redheaded_peckerwood_by_christian_patterson/.
9 De Middel C.: The Afronauts. self-published Unnumbered Limited ed., 2012.
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Z knihy Cristiny De Middelové The Afronauts.

Vv,

Fenomén popularity této knihy je vSak zajimavéjSi nez kniha samotnd. V roce 2012 se
objevila v &ele vétsiny kniznich fér. Slo o prvni piipad tak velké popularity jednotlivé knihy
(samondkladu) a mohlo by se zdét, Ze okolo této publikace vznikl i jisty druh davové hysterie
nebo lavinovy efekt, ktery ji vynesl tak vysoko. Autorka se na této viné svezla, pro samotnou
knihu to vSak bylo mozna pfeci jen pfiliS jednoznacné pfijeti. Jak se vSak dalo pfedpokladat,
kniha zpopularizovala ve fotografii a knihdch trend oznafovany jako ,fake“, zaloZeny na
fiktivnim pribéhu. Neméné dilezité vsak je, Ze jeji uspéch dokdzal, Ze samondklad neni jen
okrajovou aktivitou nebo rozvinutou formou makety (stejné jako v ptfipadé o rok diive

ocenéného Pattersona), ale plnohodnotnym vydanim oprdvnénym dosdhnout i na vaviiny.
Klasicky dokument / Vanessa Winshipova
Predstavitelkou klasického dokumentu v nejlepSim vyznamu slova je Vanessa Winshipova.

Jeji dalsi publikace Sweet Nothings,""' She dances on Jackson'*’ si neustéale nachazeji nové

fanouSky. Winshipova nabizi neobvykle jednoduchy, ale pravdivy pfistup, ktery jako prvni

! Winship V., Houghton M.: Sweet Nothings. Images En Manoeuvres, Marseille 2008.
"2 Winship V.: She Dances on Jackson. Mack, London 2013.
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v d&jinach fotografie s takovou silou nabidl August Sander ve svém monumentalnim cyklu
portréti ob¢anti nacistického Némecka. Winshipova portrétuje naptiklad zacky zakladni Skoly
ve vychodnim Turecku. Vytvafi formélné jednoduché portréty zardzejici jak upfimnosti

a prirozenosti portrétovanych divek, tak i ptistupem fotografky.

Z knihy Vanessy Winshipové Sweet Nothings

Kdyz pracuji na portrétu, vérim, Ze najdu okamzik, ktery opravdu vyjadri emoce citené moji
chuivou, a néekdy je i dobre, pokud je pohled trochu nejisty. Hledam projev bez masky, snad se
vdam bude libit.'"

Kromé portrétu velkou véhu pfisuzuje i krajindm:

Chtela bych s urcitou kiehkosti vypravet, jak jsou krajina a clovek, ktery ji obyva, spolu
poznamenani dénim okolo a kde je jejich misto tady a ted’.'*

Podobné jsou i dalsi knihy Winshipové, jako jiz zminovand Sweet Nothings, ktera je svou
formou velmi uspornd, jednoduch4 a subtilni v edici a sekvenci. Pfirozenym zpiisobem
doprovazi snimky, kde nevelky format podtrhuje intimitu a néznost fotografovanych mladych
divek.

Ve své form¢ podobné¢ nekomplikované, ale velmi silné svym obsahem a usporddanim jsou
knihy vydavané autory, ktefi maji blize ke klasickému dokumentu. Nékteré knihy Aleca Sotha
nebo vétSina knih vydanych nakladatelstvim MACK jsou vytvofené pravé na této formalni

urovni. Jejich poznavacim znamenim je kvalita. Jejich klasi¢nost spociva v tom, ze slouzi

3K datu 15. 8. 2015 dostupné na
http://jmcolberg.com/weblog/extended/archives/a_conversation_with_vanessa_winship/.

14 K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www bjp-online.com/2014/08/still-dancing-vanessa-winship-
discusses-her-work/.
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spise k prezentaci (dokonale vycizelovaného) fotografického projektu, nejsou vSak vytvorené
ani postavené z pohledu média knihy. V této souvislosti jsou snadnéji transformovatelné na

fotografické vystavy nez naptiklad Pattersonova kniha Redheaded Peckerwood.

Slow Journalism / Rob Hornstra a Arnold van Bruggen

Tato dvojice fotografa a novindfe v minulém roce dokonciloa préci na svém velkém projektu
snazvem The Sochi Project. Vice nez pét let popisovali a fotografovali severni Kavkaz,
pricemz se soustfedili na oblasti, kde se v roce 2014 méla konat zimni olympidda — ukdzkovy
propagandisticky projekt ruského prezidenta Vladimira Putina. MySlenkou bylo dostat se na
mista, odkud informace z nezdvislyjch médii nepronikaly. Cisty koncept angaZované
novinafiny, ktery vypravi sloZité piibéhy ze Zivota obycejnych lidi. V podminkdch Kavkazu
vSak jde o pribéhy hrozné a v souvislosti se zde planovanou olympiddou jsou svym sdélenim
obzvlasté dilezité. Olympijské hry v podminkach domnélé demokracie opravnéné vyvolavaly
kontroverzni reakce. Fakt, Ze se zimni olympidda bude konat v nejteplejSim zdkouti Ruska,
kde prakticky neni pfirozeny snih, vzbuzoval velké ekologické pochybnosti. VSem bylo jasné,
Ze jde o projekt propagandy, ktery by se v té€chto klimatickych podminkach nemél vibec
konat.

Prestoze jde o velmi naléhavé téma, tak nejen ono, ale i metoda prace Roba Hornstry pfinesly
autorim obrovsky ohlas a zapsaly se tak i do d&jin fotografické knihy. Hornstra a van
Bruggen totiz svoji ¢innost zaloZili vyloZzené na sbirkovém financovani a vytvofili z této
metody opravdovy finan¢ni zdroj pro financovani projektu po celou dobu jeho trvani. Klicem
k dspéchu nakonec bylo sd€leni svych pociti z mise a nadSeni pocetné skupiny odbératel,
pripravenych tento projekt dlouhodobé spolufinancovat. Béhem péti let projekt podpoftilo
celkem Sest set padesat individuédlnich osob sumami od deseti do patnicti set eur a rocné se
vybrand suma pohybovala okolo ¢éstky dvacet tisic eur.

Zakladem samoziejmé bylo velmi dilezité téma a pocit, Ze je nutné tyto pribéhy vypravét.
Olympidda se méla konat v nedemokratické zemi na vojensky ziskaném tzemdi, kde se Rusko
krvavé potykd s kavkazskymi ndrody bojujicimi o nezdvislost. Kromé oficidlni propagandy
neexistovaly vlastné Zadné alternativni zdroje informaci, protoZe jen velmi mélo novinafi se
tam odhodlalo vydat. Prostfednictvim dokonale pfipravené internetové stranky prezentujici
pokrok v projektu, presvédcili autoti své odbératele, Ze pravé oni mohou zajistit sob¢€ i jinym
pristup ke skutecnym a tdplnym informacim. NeSlo tady o ojedinélou akci, jako tomu

u sbirkového financovédni obvykle byvd, ale o vytvofeni stdlé cilové skupiny, pfipravené
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podporovat projekt i v jeho dalSich etapach. Stejné jako v pripadé jinych kampani tohoto typu
ziskal sponzor sviij bonus (anglicky ,,perk®). V pripad¢ The Sochi Project §lo o periodicky
vydavané publikace, prezentujici dalsi etapy prace vedouci k findlnimu projektu. Pro autory to
znamenalo obrovské usili a udrZzeni velmi intenzivniho tempa price po dobu nékolika let.
Podle mého ndzoru vSak pravé perfektné pripravend, pravidelné dopliovand a velmi

transparentné o vybranych prostfedcich informujici internetov4 stranka'®

rozhodla o zapojeni
se tak velkého poctu lidi.

Hornstra a van Bruggen pracovali podle modelu ,,slow journalism®, ktery spociva ve velmi
jasném a dikladném vypravéni piibéhu. V jejich publikacich zaujimaji rozsahlé van
Bruggenovy texty stejn¢ diilezité misto jako fotografie, a ¢asto dokonce dominuji. Béhem
trvani projektu se pravidelné objevovaly ¢etné a riznorodé publikace vydavané témito autory
ve vlastnim ndkladu, které se staly jejich pozndvacim znamenim. Byly mezi nimi plakaty
Single poster Mikhail Karabelnikov,'*® skicy, noviny, malé knihy v mékké vazbé, jako jiz

mnohokrit ocenénd Sochi Singers,"’ nebo siln&jsi a seriézn&jsi textové zpracovani piib&hii

jednotlivych hrdinti jako The Secret History of Khava Gaisanova.'*

5K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www thesochiproject.org.

1% Hornstra R., Bruggen A..: plakdt Mikhail Karabelnikov. vlastni vydani, 600 kopii, 2010.

" Hornstra R., Bruggen A.: Sochi Singers. vlastni vydani, 1000 kopii, 2011.

Je soucdsti The Photobook: A History Part III by Martin Parr & Gerry Badger

Vitéz World Press Photo — kategorie Arts & Entertainment Stories, 2012

Vitéz Sony World Photography Awards - Arts & Culture, 2012

Vitéz PDN Photo Annual — v kategorii kniha, 2012 .

8 Hornstra R., Bruggen A.: The Secret History of Khava Gaisanova. vlastni vydani, 1100 exempldi,
2013.
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The Secret History of Khava Gaisanova
and The North Caucasus

Hornstra R., Bruggen A.: The Secret History of Khava Gaisanova.

Od pocitku bylo jasné, Ze tyto malé publikace plni také dlohu bonust v procesu sbirkového
financovani, coZ jim vSak nijak nebranilo ziskdvat bezpocet ocenéni. Kazda dalsi publikace
byla velice sledovanou a komentovanou udélosti. Na zavér projektu pak méla vzniknout
monografie. Tyto materidly se tak staly svébytnym dokumentem jednotlivych etap projektu
a v jistém smyslu i procesu jeho vzniku. Samy o sobé mély rysy pracovni verze, tiSt€éné Casto
na nekfidovém papite. V lehkosti takového pristupu pak spocival i jejich velky pivab.

Tyto publikace pfipravené grafickym tymem Kummer & Herrman se mohou pochlubit
zajimavym formdlnim feSenim. Jedna z publikaci pfedstavuje noviny, On The Other Side of
the Mountains,'® které po svém rozloZeni a spojeni s dal§im exemplafem vytvoii nékolik
metrt dlouhou vystavu, vhodnou k zavéseni na kterémkoli misté. Dal§im prikladem tvirciho

150

vyuZiti procesu, ktery misto i téma velice dobfe ilustruje, je publikace Safety First,”” o které

muzZeme na strance autorti nalézt nasledujici informaci:

' Hornstra R., Bruggen A.: On The Other Side of the Mountains. vlastni vydéni, 12000 exemplafd,
2010.
'Y Hornstra R., Bruggen A.: Safety First. vlastni vydani, 750 exemplafi, 2011.
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Sketchbook Series # 01 — Safety First je od zacdtku zaloZena na negativech, které byly
poskozeny zdienim rentgenovych skenerit béhem naseho pobytu v Grozném. V celenském
hlavnim mésté jsou tyto skenery umistény nejen ve vchodech na letisti a vlddnich budovdch,
ale i v obchodech, télocvicndch, restauracich a na ndméstich. V Safety First jsme si poloZili
otdzku, jaky je rozdil mezi bezpecim a falesnym pocitem z bezpeci.

Fotografie Roba Hornstry jsou svym pfistupem velmi klasické. Horstra Casto pouZiva blesk,
a to jak v mistnostech, tak i venku. Potlacuje tim pfirozené svétlo a zbavuje nds iluzi o té€Zkém

a brutdlnim Zivot¢ svych hrding.

THE SOCHI PROJECT

An Atlas
of War and
Tourism
inthe

aperture

Hornstra R., Bruggen A.: An Atlas of War and Tourism in the Caucasus. Aperture 2013, New York

Vysledkem projektu je monumentdlni publikace An Atlas of War and Tourism in The
Caucasus,”" jejiz druhé vydani se pravé doproddva (tfeti se brzy objevi), a putovni vystava.
Celkové prijeti, se kterym se tento projekt i jeho jednotlivé publikace setkal, lze jen stéZi

ptirovnat k jakémukoli jinému kniZnimu projektu. The Sochi Project mél obrovsky vliv na

I Hornstra R., Bruggen A.: An Atlas of War and Tourism in the Caucasus. Aperture 2013, New York.
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propagaci tisku vlastnim ndkladem, ale i rozvoj sbitkového financovani pfi vytvéareni
a financovani fotografickych knih. Obnovil a dal novy vyznam modelu upfimného
angazovaného novinéfstvi, které nazval ,,slow journalism* a ,,slow photography*, ve kterém
jde o dikladné a dlouhodobé zapojeni se do tématu a jeho srozumitelné vypravéni. Projekt
pripomnél, Ze snimky mohou vypravét dilezité pribéhy a Ze téma je zdkladem a vychozim
bodem, za kterym by teprve méla nédsledovat forma jak samotné fotografie, tak i publikaci.
Seriézni pfistup k tématu a soustiedéni se na vypravéni pfibéhu ani v nejmensim nebrani

vzniku svou formou velmi zajimavych publikaci.

Adam Broomberg a Oliver Chanarin

Jedni z autort, ktefi méli zasadni vliv na naSe dneSni mySleni o fotografické knize, je jiz
nekolik let spolecné pracujici a v Londyné Zijici dvojice Adam Broomberg a Oliver
Chanarin.””” Témto dvéma autordm vdé&ime za pozvednuti intelektudlni drovné a zptsobu
mySleni o knize. Mohlo by se zdat, Ze do zna¢né miry pravé diky nim se vnimani fotografa

jako autora knihy zna¢né rozsitilo. V roce 2003 vydana kniha Ghetto"’

se pro mnohé z nés
stala neobyCejnym zjevenim.

Ke stejné situaci pak asi dochédzelo i s kazdou jejich dal$i knihou, kazd4 z nich byla Siroce
rozebirdna a Casto v mySleni o knize predstavovala pfimo milovy krok.

Koncept knihy Ghetto zalozeny na popisu mist z celého svéta, ve kterych jsou lidé do znacné
miry izolovani od okolniho svéta, je velice silnym namétem knihy. V jejim popisu miiZzeme
Cist:

Jde o cestu po dvandcti modernich ghettech zacinajici v uprchlickém tdbove v Tanzanii

3

a koncici v patagonském pralese. Adam Broomberg a Oliver Chanarin jako editori
a fotografové magazinu COLORS kazdé z téchto mist navstivili a metodicky zdokumentovali
jejich obyvatele. VSech se také ptali na stejné otdzky: Jak jste se sem dostali? Kdo to tady
Fidi? Kam jdete, kdyZ chcete byt sami? KdyZ se chcete milovat? KdyZ si chcete nechat spravit
zub? Mnozi z fotografovanych stdli pred objektivem poprvé. Nekteri se na néj divali tvrdym
a pronikavym pohledem. Jini pak vnimali fotograficky ritudl s ismévem. A Mdrio, ktery je na
obdlce, se otocil k fotoapardtu zddy a cekal na zvuk zdverky.

Tato kniha sice je, na rozdil od jinych, pozdéjSich publikaci, zaloZena na snimcich, ale jejich

autorstvi je v nékterych pfipadech pfinejmenSim formalné sporné. Broomberg a Chanarin

12K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www.choppedliver.info.
133 Broomberg A., Chanarin O.: Ghetto. Trolley Books, London 2003.
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totiz v nékterych piipadech ponechdvali svym hrdinim kontrolu nad okamzikem vzniku
snimku a n&kdy i nad celou pézou, kterou zaujali. Cést snimk@ zachycuje fotografovanou
osobu, dokonce jak drzi v ruce ddlkovou spoust’, kterou sama sebe fotografuje.

Pokud se na tvorbu téchto autorii podivame s odstupem Casu, vidime ji jako pocatek urcité

cesty, vedouci pfes publikace jako Fig,"”* Chicago'”

nebo People in Trouble Laughing
Pushed to the Ground"® az k v posledni dobé s velkym ohlasem vydanou knihu The Holly

Bible."’

Broomberg A., Chanarin O.: People in Trouble Laughing Pushed to the Ground. Mack, London 2011.

Jako zaklad této knihy doslova i pfenesené poslouzila kiestanska Bible. Obsah jejiho textu
vsak byl interpretovan dodatecnym ,vlepenim* snimkd pochézejicich z The Archive of
Modern Conflict na jednotlivé stranky. Timto zdsahem se text Bible dostal do konfrontace
s ilustracemi, které na velmi konkrétnich mistech souvisi s textem. Snimky pochéazejici

z riznych obdobi ukazuji lidsky Zivot Casto kruté a brutdlné. Zpochybnuji, diskutuji nebo

'** Broomberg A., Chanarin O.: Fig, Steidl/Photoworks, Gottingen 2007.

'3 Broomberg A., Chanarin O.: Chicago. SteidIMACK, Gottingen 2006.

1% Broomberg A., Chanarin O.: People in Trouble Laughing Pushed to the Ground. Mack, London
2011.

7 Broomberg A., Chanarin O.: Holy Bible. Mack, Archive of Modern Conflict, London 2013.
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umocnuji sdéleni této knihy v mistech, kde i origindl obsahuje drastické popisy, a vytvafi z ni
zcela jinou knihu. Kromé koncepce pak Broomberg a Chanarin nejsou autory byt jen
jediného prvku, ze kterého se dilo skldda. I to vSak plné postacuje, aby tim vytvofili novy
obsah, jehoz autorstvi nikdo nezpochybriuje.

Nasleduje recenze této knihy od Marcina Grabowieckého, kterd se objevila na polském
portalu Fotopolis:

Jedno je jisté, Oliver Chanarin a Adam Broomberg ndm kladou otdzky, které md v dnesni
dobé mdlokdo odvahu polozit. Celi problémium tykajicim se potencidlu ukrytého v obrazech.
Vychdzeji z predpokladu, Ze nejenom snimek md sviij vyznam, ale i souvislosti, ve kterych se
objevuje. Zajimd je objevovdni mechanismit stojicich za vytvdrenim fotografii, jejich
distribuci a vnimdnim. Neustdle pak provokuji a miii do citlivych mist nasi politické
korektnosti. Knihu ,,Holly Bible “ nemiiZeme jen tak nevzrusSené minout."®

Kazda dalsi publikace tohoto dua je uddlosti, jak co se tyCe zpracovdvaného obsahu a formy,
tak i intelektudlniho konceptu, ktery za ni stoji.

V podobném duchu, vyuZivajicim jiz existujici knihy, a to jako fyzicky existujici objekty,
pusobil také Alec Soth, ktery vytvorit zajimavé experimenty v projektu The Broken
Manual."”® Kniha, kterou vydal, byla umisténa do vyfezu vytvofeném v jiné knize. Podobnou
techniku pouZzil v pravé vydané kniZce velmi malého formdtu Labour Book'® ukrajinsky
fotograf Zijici v Némecku Kirill Golov€enko. Komunistickd pracovni kniZzka majici zarucit
v budoucnu dichod a spokojeny Zivot je postavena do kontrastu ke snimkiim Golovéenka, na

nichZ ukazuje v bid¢€ Zijici soucasné ukrajinské dichodce.

Knihy zaloZené na archivech / found footage

V tomto pokusu o zbéznou typologii v soucasné dob¢ nejoblibenéjsich fotografickych knih
nesmi chybét velmi silné tendence ke stavbé ptibéhu vychdzejici z cizich snimka. Vyse
zminovanou dvojici Bloomberg a Chanarin k tomuto sméru apropriace rozhodné muiZzeme
zatadit. Technika tak zvané ,,found footage* je velmi pfirozenou reakci autorti na zaplavu
amatérské fotografie (hlavné na internetu). Fotografie totiz ¢asto plni jen informacni roli, jako

naptiklad pii vystavovani pfedmétid do aukci na serveru Ebay. V Polsku byla prvni knihou

138 K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www fotopolis.pl/n/17554/oliver-chanarin-adam-broomberg-
holy-bible-recenzja/.

1% Soth A.: Broken Manual. Steidl, Gottingen 2010.

1 Golovchenko K.: Labour Book. Arbeitsbuch Salo books, 2015.
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tohoto typu vroce 2008 vydana publikace Real Foto® Mikotaje Dilugosze. Jde o peclivé

z inzeratl nalezenych na polské verzi aukéniho serveru Allegro.

Stejnym zplisobem jiz delsi dobu pracuje také Michael Wolf, ktery se prosadil hlavné diky
svému souboru Street View.'®* Vyuziva vném vizualni material nashromazdény pomoci
kamer snimajicich své okoli z jedoucich automobilli v ramci projektu Google Street View.
Wolf vydal celou sérii knih vénovanych ur¢itému aspektu skute¢nosti zalozené na materiadlech
vieobecné dostupnych na siti. Kniha se jmenovala A4 Series of Unfortunate Events'®
a obsahovala vybrany obrazovy material téchto automatickych kamer, na kterém se déje bud’

néco nepiijemné zardzejiciho, nebo jde pifimo o zachyceni nasilného ¢inu.

et

Wolf M.: A Series of Unfortunate Events. Peperoni, Berlin 2010.

Na vystavé letosnich finalisti Author’s Book Award v Arles se objevilo hned nékolik ptibehu
tohoto typu, od policejnich videoarchivli z akce az po okénka z televizni reportaze o zivoté
Span¢lského monarchy.

Prikkopnikem a do dne$niho dne asi nejplodnéjsSim autorem, ktery ve své umélecké praci
vyuziva cizi fotografie dostupné na internetu, je Joachim Schmidt. Je autorem cyklu Other

People’s Photographs'® (2008-2011) ¢&itajicim neuvéfitelnych devadesat Sest knih. Kazda

11K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://ha.art.pl/wydawnictwo/katalog-ksiazek/260-mikolaj-dlugosz-
real-foto.html.

192 Wolf, Michael.: FY. Peperoni, Berlin 2011.

19 Wolf M.: A Series of Unfortunate Events. Peperoni, Berlin 2010.

1% Schmid J.: Other People's Photographs. Joachim Schmid, 2008-2011.
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znich ma jiné téma a zkoumad jiné typologie snimki, které uzivatelé na socidlni portaly

umist'uji.
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Schmid J.: Other People's Photographs. Joachim Schmid, 2008-2011.

Na tomto misté jsme narazili na velice zajimavou problematiku tykajici se autorstvi snimka
a autorstvi samotné knihy. Podle dne$niho chépani autorem knihy neni nutné osoba, ktera
v knize umisténé fotografie fyzicky vytvofila. Autor je dnes vniman spiSe jako osoba, kterad
vytvotila koncept knihy a zafidila hledani, vybér a potfadi obrazového materidlu. Z tohoto
pohledu se pak autor knihy pfiblizuje tloze filmového reziséra, ktery ma pro nataceni také své
kameramany.

Apropriace ve fotografickych knihach je dnes vyuzivana velkym poctem autord. Objevuje se
také v mnoha zde zminovanych knihach, naptiklad Redheaded Packerwood nebo The
Afronauts, jako technika spojeni ,,found footage* s vlastnimi snimky. Z tohoto pohledu pak

hlavnim ptedstavitelem tohoto sméru je autorské duo Broomberg a Chanarin, ktefi Casto
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¢erpaji z hmotnych archivii fotografickych muzei a jinych instituci. Jde o v dneSni dob¢ velmi
oblibeny trend a nikdo se nepodivuje nad faktem, ze se takové materidly objevuji
v moderni knize. Z mnoha soucasnych konceptli pak pravé tento vyzaduje zvlast silnou
koncepci a pevnou intelektualni stavbu pro tvorbu zdanlivé jednodussi, nez je vytvoreni

vlastnich snimkd.

Osobni témata / knihy o sobé

Nesmirné¢ rozsifenym a v soucasnosti velice populdrnim trendem je umisténi do centra
pfibéhu samotného autora snimkt (jak to ud¢€lala tteba Nan Goldin). Pravé na jeho prozitky a
emoce se budou fotografie zamétovat. Vypraveéni knizky bude také zdznamem linie prozitki,
sd€leni nebo zapisem urcitého obdobi v zivoté fotografa.

Jeho pritkkopnikem, ktery vSak Castéji fotografoval jiné lidi nez sviij vlastni Zivot, je Anders
Petersen. Jiz zminované dilo Cafe Lehmnitz je prvni ze série jeho knih a to, co je vSechny
charakterizuje, je minimlni odstup mezi fotografem a fotografovanymi osobami. Ve vétSiné
knih vSak uplatiuje spiSe dokumentarni ptistup. Nekteré jeho knihy, jako naptiklad v roce
2002 vydana Close/Distance,'® jiz neni vypravénim z jednoho mista a Gasu, nebo jakkoli
linedrné¢ propojené dilo. Jedinou logikou, kterd tyto snimky spojuje, je jejich smyslnost
a asociace, ale také emoce, které ve Ctenafi vyvolavaji. Je to fascinujici cesta po naSich
vlastnich ptedstavach, prozitcich a zkuSenostech pfiloZena na autorem vytvorenou mapu.
Petersen pirekraCuje hranici a stadvd se UucCastnikem fotografovanych scén. Pfi praci
s Cernobilym obrazem je jednim z mala fotografi, ktefi sviij svét zachytili s podobnou
poeti¢nosti.

Jednim ze znaméjSich fotografii, k jakym patii tteba Michael Ackerman nebo Jacob Aue
Sobol, ktefi s vyuzitim podobnych vyrazovych prostiedkii dokéazali tento zplisob vypravéni o
svete privést az do krajnosti, je Antoine D’Agata. Jeho pribéhy zachycené v knihdch Mala

67 nebo Anticorps'® pochazeji ztemnych zakouti jeho Zivota, ale i

Noche,166 Insomnia'
z kalnych hlubin naseho svéta. Autor si z fotografii prostitutek, sexu a narkotik vytvofil svoje

poznavaci znameni. Nejsou to vSak zabéry pozorovatele, ale nékoho, kdo je soucasti tohoto

195 Petersen A.: Close Distance. Journal, ve spolupréci s National Museum of Photography - Royal
Library in Copenhagen, Stockholm 2002.

% D'Agata A.: Mala Noche. En Vues, 1998.

7 D'Agata A.: Insomnia. Images En Manceuvres, Marseille 2003,

1% D'Agata A.: Anticorps. Editions Xavier Barral, Paris 2012.
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svéta a spolu se svymi hrdiny se vali do propasti. Tato tematika je silné umocnéna velmi
sugestivnim stylem fotografovani. Cernobilé, kontrastni, neostré a dlouhymi expozicemi
vetSinou rozmazané snimky podporuji snivou poetiku a silnou sugestivnost téchto fotografii.
Dal§im fotografem uzZivajicim podobnou estetiku je finskd autorka Arja Hyytidinen,
spolupracujici s agenturou VU. Autorka knihy Distance Now'® ndm také dovoluje se velmi
priblizit svému Zivotu a vlastnim proZitkim. Jeji svét sice neni tak zIy jako svét d’Agaty, ale

otevienost, s jakou se o néj s ndmi déli, je sympaticka.

Svoji formou velmi vzdéleny, ale stejné blizko autorovym prozitkim lezi v jistém smyslu i
exhibicionisticky smér soucasného dokumentu, vypravejici o osobnich prozitcich. Objevuje
se Casto pravé v knihdch vydanych vlastnim ndkladem. Musime pfipomenout, ze
komunikativni vypravéni o svych pfiznanich nebo zkuSenostech zplsobem, ktery by divdka
jesté dokdzal zaujmout, je velice tézké. Na veletrhu knih Off Print se tento typ knih objevuje
jiz n€kolik let. Ve spojeni s patchworkovym zplsobem vypravéni se stdva vyzvou, které
podle mého nazoru mnoho autord nemuize odolat.

Velmi blizko témto dvéma tendencim se v posledni dobé pohybuje velmi plodny a popularni

170

autor Phillip Toledano, ktery v knize Days With My Father'™ dokéazal GspéSné vypravét o
velmi osobnim a zdroven univerzalnim prozitku a emocich doprovazejicich odchéazeni

vlastnich rodicu.

1% Hyytidinen A.: Distance Now. Images En Manoeuvres, Marseille 2007.
" Toledano P.: Days with My Father. Chronicle Books,2010.
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DAYS WITH MY FATHER
PHILLIP TOLEDANO

Toledano P.: Days with My Father. Chronicle Books,2010.

Jina jeho kniha When I Was Six'"" je pokusem vyporddat se s traumatem z d&tstvi zpisobenym
smrti star$i sestry a dusledky, které tato uddlost na celou rodinu méla. Toledanovy knihy,
které mimo jiné vydal Dewi Lewis, jsou formdlné rtiznorodé a maji v sobé i pres vaznost
zpracovdvanych témat néco nevyslovitelné lehkého. Tento umélec dokdZe dokonalym

zptsobem spojit dohromady osobni snimky s osobnimi texty.

Jednoduché snimky, vazna témata, silné koncepty

O spolecensky zavaznych tématech se ve fotografickych knihach vypravi dal. Tento
reportérsky a zicastnény zpusob prace v neobvyklé blizkosti k hrdintim, jako ve skv¢lé knize
Eugena Richardse Cocaine True, Cocaine Blue je dnes nahrazen zcela jinym zplsobem

ztvarnéni. MéEli bychom zminit tfi knihy, které se vénuji neobvykle dulezitym témattim, jejich

"' Toledano P.: When I Was Six. Dewi Lewis, Stockport 2015.
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koncept je slozity, fotografickd forma pfitom neobycejné jednoduchd. Tyto knihy patfi ke
smérlim, ve kterych silny koncept a vrstevnatost vypravéni je klicem k vytvofeni narace.
Samotné snimky pak slouZi jiZ jen k ilustraci tohoto konceptu a samy o sobé jsou zbaveny
této fotografické estetiky, kterd by pak z kazdé z nich ucinila skvélou fotografii i samostatné.
Tyto snimky funguji pouze v rdmci daného konceptu, v sérii a sekvenci posklddané v knize.
Pisobi masou, intenzitou a zdanlivou monoténnosti mnoha formdlnich a esteticky
minimalizovanych opakovani. Mnoho dneS$nich knih je na tomto principu zaloZeno, ale snad
nejmonumentaln&j$im piikladem je A Living Man Declared Dead and Other Chapters'’”
Taryn Simonové.

Soubor A Living Man Declared Dead and Other Chapters 1 — XVIII (2008-11) vznikl ve
Ctyrletém obdobi, béhem kterého umélkyné Taryn Simonovd cestovala po celém svété, hledala
a zaznamendvala stopy krve a snimi souvisejici pribéhy. Subjektivni dokument Taryn
Simonové obsahuje obéti genocidy v Bosné, pokusy s krdliky infikovanymi smrtelnymi
nemocemi v Austrdlii, prvni Zenu, kterd unesla letadlo, a Zivé mrtvé v Indii. Jeji sbirka je
kompaktni a zdroven nahodild, mapuje vztahy mezi ndhodnymi, krvavymi, ale i jinymi prvky

1
osudu.'”

"2 Simon T.: A Living Man Declared Dead and Other Chapters. Mack, London 2011.
'3 K datu 15. 8. 2015 dostupné na https://www .gagosian.com/artists/taryn-simon.
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Simon T.: A Living Man Declared Dead and Other Chapters. Mack, London 2011.

Z fotografického hlediska autorka neprekracuje styl ani estetiku prikazové fotografie
provin¢niho fotografického studia. VétSina snimkli v knize predstavuje jen jednoduché
portréty s rovnomérnym osvétlenim, bez stinli a jen velmi malych rozmérl. Téchto snimki
jsou vsak tisice. Ve vrstvé narace ovSem jde o obrovsky projekt, vypravéjici o krevnich
poutech na mnoha mistech svéta. Mame piiklady mist, kde genealogicky pfirozené
rodokmeny a pokrevni sité¢ byly naruseny néjakymi traumatizujicimi uddlostmi. Proto jsou
v kapitoldch z mist jako Bosna prazdnad mista a mrtvé osoby reprezentuji jen snimky pozadi.
Nékde jinde mdme co do Cinéni s kulturami nebo uddlostmi z minulosti, ve kterych se
z néjakého divodu osoby nechtély nechat vyfotografovat. Tyto mnohotikajici absence jsou
pak doplnéné opét jednoduchymi, neutrdlnimi a dalo by se fici t€éméf produktovymi snimky

predmétd pozustalych po chybéjicich ¢lenech rodiny.
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Podobny zdsah mame i v knize The Winners"* Rafala Milacha. Jde o sbirku postav
fotografovanych s bleskem, ktery je zbavuje vSech iluzi a estetiky vychdzejici z ptirozeného
svétla. Témito osobami jsou vitézové soutézi o nejlepSiho policistu, dojicku, ucitelku nebo
pekare. Postavy jsou jakymsi panteonem béloruské propagandy, o které timto subtilnim
a novatorskym zptsobem autor vypravi. The Winners jsou rovnéZ jakymsi ptikladem knihy,
kterd je daleko vice neZ jen sekvenci strdnek prezentujicich projekt. UZ jen Cervena lesklad
obdlka s textem dekretu prezidenta Lukasenka z ni d€ld urcity oficidlni katalog vitézi. Mala
velikost snimkii ndm vSak neumoZnuje obdivovat je tak, jak by to jisté Slo v oficidlni
broZurce. Misto toho se tyto na prvni pohled nepopsané a béhem prohliZeni stdle Gismévnéjsi
snimky najednou jevi jako pouze nalepené do knihy zplsobem, ktery umoziuje jejich
zvednuti a precCteni popisu soutéZe, které se dand osoba zucastnila. Tato svébytnd hddanka a
hra s divdkem je moZnd jen diky sloZité konstrukci knihy a je skvélym pfikladem vyuZiti

odliSnosti a moZnosti média, jakym je kniha.

Henk Wildschut neddvno vydal velmi dileZitou knihu Food'”. Jde o Sokujici katalog
nespocetnych objektli spojenych se soucasnou masovou vyrobou potravin. Stejné jako
v predchozich ptipadech se autor nesnazi zaujmout utrpenim zvitat nebo krvavymi scénami
z jatek, jejichz svédkem zcela jisté byl. To, co vidime, jsou snimky zdanlivé naprosto
neutrdlni, pripominajici katalog stroji na vyrobu potravin. Katalog dehumanizovanych
prostor, ve kterych jsou zvifata a rostliny mechanicky zpracovavany, s velmi malym
zapojenim Clovéka a bez denniho svétla. Jde o prehlidku vyrobnich linek, inkubdtort,
sterilnich mistnosti a samotnych produktl — jidel, kterd s kazdou dalsi strankou knihy ztraci
své biologické vlastnosti a stdvaji se roboticky zpracovanou biomasou. Snimky jsou doplnény
pouze lakonicky znéjicimi popiskami, informujicimi jen, jakou etapu procesu prave

sledujeme.

' Milach R.: The Winners. GOST, 2014.
75 Wildschut H.: Food. Post Editions, Rotterdam 2013.
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3. Shrnuti

Pfi shrnuti soucasnych trenda ve fotografickych knihdch se mi jako prvni podsouva samotné
rozsireni pojmu fotograficka kniha. Jde o pojem neobvykle Siroky a velice riiznorody,
pricemz v této praci byl popsdn snad jen jeho fragment ukazujici urcité oblasti. Pfi psani
o knihdch byla zminéna dlouhd tradice, kterd se dnes stdvd velice populdrni, riznoroda
a uvédomuyjici si vlastni misto na umélecké scéné.

Souvisi to se zménou postaveni knihy jako takové a jeji vyneseni na droven uméleckého
objektu. Projevem této zmény je rozkvét rukod€lné vyroby knih, vznikajici jen v nékolika
kusech, sbératelské limitované edice, mdéda sbirdni knih, jejich Siroké vystavovdni na
festivalech nebo v muzeich aZ po vznik Photobook muzea a vystoupeni velmi respektovanych
grafiki specializujicich se na fotografické knihy.

V této souvislosti dochazi k ustaleni nebo pfimo vytvofeni samotného terminu fotograficka
kniha. Stejné¢ jako v kazdé jiné klasifikaci 1 tady jde o pojem povznasSejici, ale zaroven i
omezujici. Jak pise David Campany v &lanku What si name v Photobook Review 007.'7°
Fenoménem je popularita fotografickych knih jako takova. Jak jiz bylo zminéno na zacatku
prace, jevi se jako pfirozena protivdha virtudlnimu svétu, ve kterém dnes funguje devadesat
devét procent vSech snimkd, coz skvéle vizualné demonstrovala instalace Erika Kessela.'”
Z ngjakého, pravdépodobné nepfili§ raciondlniho divodu (je skvélé, Ze €lovék neni vzdy
disledné predvidatelny) nakonec chceme do ruky vzit fyzicky objekt — knihu.

Mohlo by se zdat, ze vzhledem k ambicim, potfebam nebo prosté jen chuti mnoha fotografa
vydéavat vlastni knihy neexistuji zddné ptredpoklady, abychom si mohli myslet, Zze zdjem
o knihy je jen kratkodobou modou, ktera za chvili pomine. Jako to lapidarnég, ale presné ekl
Markus Schaden v kratkém filmu vysvétlujicim ideje Photobook muzea:'”® KaZdy fotograf
chce vydat knihu. Je t€Zké s timto vyrokem nesouhlasit, protoZe jde o urcity zdroj energie pro
fotografické knihy. Mnohem raciondlnéj$Sim vysvétlenim tohoto fenoménu je snad uklidnéni
ega umélci, jak tvrdi Yannick Boullins, ktery popularitu knih vysvétluje podminkami
fungovani soucasné umélecké scény.

V této souvislosti nabizi publikace autenticky a autonomni prostor uvniti- umélecké komunity.
Vydadvdni knih a dalSich artefaktit jako casopisy nebo plakdty je v porovndni s uméleckymi

dily relativné nezdvislé na verejnych i soukromych spolecnostech. Je dileZité poznamenat, Ze

176 Campany D. v ¢lanku What si name, Photobook Review 007.
"7 Vice na stran& 16 této prace.
78 K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www thephotobookmuseum.com/de/home.
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navzdory omezeni verejnych i soukromych financnich zdrojii, které béhem nékolika mdlo
poslednich let silné utlumilo cely umélecky a vydavatelsky svet. Umélci, fotografové a graficti
ndvrhdri v§ak stdle ukazuji zdjem o publikovdni a hleddni alternativnich cest k vytvdreni a
distribuci uméni podle svych vlastnich podminek.'”

Jakmile skoncilo fotografovani k projektu The Gardener, doSlo na jednani s poskytovatelem
grantu, které se tykalo formy prezentace projektu. Dostal jsem na vybér — vystava, nebo
kniha. Divodem, pro¢ jsem si vybral knihu, je i dilezity fakt, Ze pocet instituci a galerii
vystavujicich fotografii je velmi omezeny. Nemluvé uz o jejich dostupnosti a obrovské
konkurenci. Pfiprava vystavy je jedna véc (je tfeba také pamatovat na moznost jejitho dal$iho
skladovani), ale jeji prezentace na smysluplnych mistech je véc Uplné odlisnd. V praxi ma
velmi mnoho véci vliv na to, jestli fotograf v daném misté vystavuje, nebo ne. Zavisi to
castecné i na jeho propagacnich schopnostech, za predpokladu, Ze jde samozifejmé o ,,dobrou
fotografii®.

Tato omezeni se knihy netykaji. UmoZnuje komplexni a Gplné postaveni narace pfipravené
pro odbératele v uzaviené a hotové formé¢. Kniha m4 Sanci proniknout nejen k velkému poctu

lidi, ale spliuje také dulezitou propagacni tlohu a je zdsadnim krokem v kariéte fotografa.

O malé skupiné odbératelti

Vsechno by bylo hez¢i, kdyby neexistovaly otdzky tykajici se velikosti a sily poptavky po
vydané knize, které trapi tolik zndmych fotografickych osobnosti. Byl zminén dne$ni
vydavatelsky trh, kde vétSina knih dnes vychdzi vlastnim, malym nédkladem. Mezi témito
vydavateli vSak je i maly pocet velkych a velmi zndmych autorti, majicich celosvétovou
distribuci a nédklad jejich knih je mnohem vys$i neZ tisic nebo dva tisice kusi. V praxi to
znamena nejen to, Ze vétSina knih ma velmi omezeny okruh odbératelil, ale ve skutecnosti jde
do urcité miry o stejny okruh lidi zajimajicich se o fotografii. Vezmeme-li v dvahu, kolik je
dnes fotografl a kolik z nich nejen vydava vlastni knihy, ale i kupuje nebo sbird vydani jinych
autorli, mizeme si dovolit tvrdit, Ze do zna¢né miry jsou odbérateli fotografickych knih pravé
samotni fotografové.

Moje zkuSenosti s propagaci a distribuci knihy Boiko tyto tendence do znacné miry potvrzuji.
K proniknuti k $ir§i skupiné odbératelli nesouvisejicich pfimo s fotografii mi pomohly dva

faktory. Prvnim byla moje rozsdhld propagacni priace v Polsku, kde publikace, recenze

7K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www .aperture.org/pbr/yannick-bouillis-offprint-paris/.
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arozhovory o knize Boiko obletély vétSinu nejvyznamnéjSich tiSt€nych i vysilanych médii.
Prispéla jisté také moje vystava v prestizni Leica Gallery, kterd ma svou skupinu odbérateld.
Druhym faktorem pak bylo téma venkovského Zivota, se kterym mohlo mnoho odbérateld mit
vlastni nebo rodinné zkuSenosti z diivéjSich generaci, a jak se pozdéji ukédzalo, rozhodovala
i blizkost izemi{ Karpat a souznéni se Zivotem karpatskych horald.

Prekdzkou pak pro mnoho lidi, které kniha Boiko zaujala, byla cena 45 eur, vychézejici
z nékladi jeji produkce. Pro zdjemce nepohybujici se v prostredi fotografickych knih je nejen
nepochopitelnd, ale ¢asto nad jejich mozZnosti.

Jak o tom piSe jiz mnohokréat zmiovany Colberg:

Vv

Je trochu absurdni, Ze fotografie je dnes jednim z nejoblibenéjsich médii, moind dokonce
i nejoblibenéjsim, ale vétsina lidi s ni profesiondlné spojenych na ni md jen minimdlni vliv
a jsou naprosto neviditelni pro vSechny ostatni S$tastné cvakajici svymi fotoapardty
v telefonech nebo tabletech, sdilejici své fotografie a sledujici obrdzky jinych lidi. Jak je to
mozné? Nebo spise: MiiZeme to zménit?'™

Problematika uzavienosti skupiny, konkrétné specifické fotografické spoleCnosti (existuje
snad tak silnd spoleCnost v jakémkoli jiném uméleckém oboru?) je zvlast patrnd na
evropskych fotografickych festivalech. Jasné to lze vidét na seznamech recenzentl
Ucastnicich se téchto institucionalizovanych prehlidek portfolii, konajicich se pravé béhem
fotofestivall. Poté, co jsem se zucastnil nékolika takovych akci, se pocet novych jmen na
kazdém dalSim seznamu zacal rychle zmensSovat. Nemluvé uzZ o vSech zndmych z této
fotografické komunity potkdvanych na téchto festivalech. KdyZ jsem se s jednim zndmym
v kvétnu loucil na Photo London, automaticky jsem fekl ,,na shledanou v ¢ervenci v Arles*
(pfedtim jsme se vidé€li na vystavé v Hamburku a urcité se uvidime v Amsterdamu na Unseen)
a uvédomil jsem si tak vlastni pfindleZitost k této skupin€. Jako je tomu u vSech podobnych
relativné uzavienych skupin, tak i tato md vyhodu v podobé intenzivni vzdjemné komunikace
a moZnosti vybudovani a udrzeni dileZitych profesiondlnich vztahu. Je vSak tézké zbavit se
pak dojmu, Ze vSichni ¢teme stejné blogy, stejné knihy (pokud je viibec ¢teme) a urCit€ mame

na svych policich velké mnoZstvi stejnych fotografickych knih.

80K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://cphmag.com/audience/.
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O euro-americké dominanci

Jakmile byl na doprovodném panelu s viZenymi hosty, na jiZ zminovaném zahdjeni vystavy
reGeneration v Lausanne, vyhldSen prostor pro diskusi, jediné téma fotografickych publikaci
vyvolalo opravdové vzruseni a Zivou reakci mezi padesitkou, vétSinou ,,mladych fotografii*
sedicich v sédle. Téma kultu ,,mladého umélce* v podminkach grant a hodnocenich porot by
si zaslouZilo zvI4Stni rozbor. Fotograf Bogdan Konopka pak fikd, Ze jiZ nejednou slySel ndzor,
Ze granty jsou pro mladé. K mému prekvapeni nikdo neupozornil na mapu pivodu umélct
ptihlasovanych fotografickymi Skolami z celého svéta. Na vystavé majici ambice pfedstavit
soucasné globdlni trendy ve fotografii, kterd chce byt reprezentativni, by body na mapé svéta,
odkud pochdzeli vybrani umélci, pokryvaly vétSinou Evropu a Spojené stity, azZ na par
vyjimek z Japonska, Ciny, Indie nebo Izracle. Celé kontinenty, jako Afrika, Jizni Amerika
nebo Austrélie, by pokryti nemély. Neni t€Zké uhodnout, Ze v poroté vybirajici umélce
zasedali hlavné Evropané a Ameri¢ané, absolventi nezfidka téch samych Skol, ze kterych se
umelci hlésili (samozfejmé anonymné¢), a s jistotou také Ctendfi stejnych knih a ndvstévnici
stejnych blogt a vystav. Do SirSiho povédomi (tady zlstava otdzkou jak Sirokého, protoze je
pravdépodobné opét fe¢ o fotokomunité) v poslednich letech pronikly také knihy Pietera
Huga a Mikhaela Subotzkého z Jihoafrické republiky, i kdyZ jde konec konci o oblast

181

kulturné velmi blizkou Evropé. Knihy fotografa Malika Sidibeho® z Mali jsou kromé
fotografickych knih z Japonsla pak uZ jen vyjimkou potvrzujici pravidlo v mém vniméni

ghetta, moznd nékdy dokonce i kulturniho.

O tom, jak se prosazuji nejznamé;jsi knihy, a ambivalencich s tim spojenych

Nepopiratelny boom fotografickych knih spolu s v praxi realizovanou tspéS$nou myslenkou
,»VSichni jsme vydavatelé vSak vyvolava dalsi otdzky, mimo okruh jiz zminovaného publika.
V této préci jiZz bylo napsano mnoho o nejriznéjSich formdlnich akcich, jako jsou soutéze,
Zebrticky, blogy a podobné, na kterych se rok co rok hodnoti vysledky velmi Sirokého okruhu
vydavateli. Nabizi se tedy otdzka, podle jakych Kritérii jsou fotografické knihy ocenovany.
Nezdd se, Zze by je bylo mozné jednoduSe definovat. Tykaji se zaprvé predev§Sim velmi
slozitych dél (hodnocena je jak kvalita, tak i pfinos fotografického projektu, déle forma,

celkové provedeni a dojem, jaky kniha vyvoldvd). Zadruhé pak d€l z okruhu uméni, tedy

81K datu 15. 8. 2015 dostupné na https://www lensculture.com/msidibe.
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oboru neobvykle subjektivniho. A pfesné takové se jevi hodnoceni knih, velmi osobni a lIpici
na vkusu a preferenci hodnoticich porotcti. Stejné jako v mnoha jinych oborech tak i v malém
svété fotografickych knih existuji vlivné, uzndvané a ndzor utvérejici osoby jako naptiklad
Martin Parr, Garry Badger, Markus Schaden nebo Jorg Colberg, které bezprostfedné
rozhoduji o tom, jestli se dand kniha prosadi a ziska SirSi ohlas, nebo ne. V kritické diskusi,
kterd nastésti fotografické knihy doprovazi (i kdyz v nepfili§ dostatecné mite), to vSak viibec
neni zpochybnovidno. NejCastéji je zminovana problematika nedostatku jasné diskuse
a opodstatnéni provedeného vybérti. Jako piiklad uvedme, Ze pres obrovské zdsluhy editord
tii Casti knihy The Photobook: A History v nich chybi objektivni analyzy a recenze
zminovanych knih, které by nabizely S§ir$i kontext a zaroven i zdGvodnéni pro zarazeni
daného titulu v knize (do zna¢né miry z objektivnich diivodi, a i z dGvodu zvoleného zptisobu
pristupu k tématu). DalSim prikladem muze byt nevidany tdspéch knihy The Afronauts
Cristine de Middelové. Publikace tolika kritiky (s Martinem Parrem vcele) oslavovana jako
mistrovské dilo se ocitla na vrcholku vétSiny Zebfickd, pricemZ diskusi o samotné knize
nebylo mnoho. Oteviend zlstavd otdzka, jestli si tato zajimavd publikace zaslouZila az
takovou sldvu a takové umisténi mezi ostatnimi knihami vydanymi ve stejném roce.
Zdtvodnit nebo vysvétlit kritéria vlastnitho vybéru se na svém blogu snazi Jorg Colberg, kde
publikuje sviij vlastni seznam hodnoceni knih."® Pravé tento blog je jen jednim z mala mist,
kde mlzeme nalézt objektivni recenze a analyzy knih, ale i rozbor spoleCenskych trendi ve
fotografickych knihach. Z tohoto divodu je v této préci Casto citovan.

V souvislosti s velmi zajimavou iniciativou Matta Johnsona, tviirce The Photoclub online,
platformy vhodné k hlubs$i a odborné diskusi nad fotografickymi knihami. Johnsonovym
ndpadem také bylo na riznych mistech svéta zakladani sekci klubu. Organizovani setkani
jeho ¢lenti a vyménovani beden s knihami kompletovanymi pravé Johnsonem mezi kluby.
Johnson patii mezi propagatory fotografickych knih pasobicich i mimo tzky okruh

nejcastéjSich odbératell a snaZi se s nimi proniknout mimo jiné alespon do $kol.

Rozs$ifeni hranic média

Rozsitily se nejen hranice samotného fotografického média, ale i média fotografické knihy.

NiZe je uveden uryvek rozhovoru dvou fotografickych knih pro svét neobycejné diilezitych

82K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://cphmag.com/photobook-ratings/.
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osobnosti, Lesleyho Martina z Aperture Foundation, vydavatele jiz mnohokrat zmifované The
Photobook Review, a Aleca Sotha:

Lesley A. Martin: Myslite si, Ze existuje prirozend hranice tohoto kreativniho boomu
fotografickych knih vydanych vlastnim ndkladem? Jaké jsou nevyhody iispéchu v tomto
prostiedi — pro jedince, pro spolecnost a pro vsechny?

Alec Soth: Myslim, Ze knihy tady budou pordd, ale budou nepomérné draZsi. Myslim si také,
Ze tady vZdycky budou lidé délajict levné, alternativni tisky, ale podle mého ndzoru s casem
svoji energii ztrati. Uspéch je vidy problematicky. Stdt se pohodlnym a jen opakovat je p¥ilis
snadné. Je také prilis snadné prestat riskovat.

Lesley A. Martin: Sprdvné. Také si myslim, Ze knihy budou existovat ddl, ale c¢innosti, které
budou fotografické knihy a jejich vyrobu doprovdzet, budou na tiplné jiné virovni. V okamZiku,
kdy mdme v kazdém mésté festival nebo veletrh a v kaZdé zemi existuje o fotoknihdch viastni
publikace, spolu s novym Photo Book muzeem — kam ddl? Jaky pak md smysl jit kupiedu?
Alec Soth: V nasi touze po trvalé ndprave okamZiku je vice neZ jen trocha ironie. Nejlepsi
v§ak bude uZit si to, co je (nebo bylo), a neocekdvat, Ze to bude pokracovat stejnym zpitsobem.
Objevi se jisteé dalsi skvéelé okamZiky, nové komunity. Jsem predevsim nadseny napiiklad
ztoho, co se déje na rozhrani mezi fotografii a performanci. Existuje jesté tolik
nezmapovanych oblasti.'"

Jednim ze zajimavéjsSich procesu, které miiZeme pozorovat, je postupné presouvani fotografie
smérem k modernimu uméni. Fotografické knihy pak jsou podle mého nédzoru jednim
z projevil této tendence. Fotografie uvolnénd ze sluZzeb informacnich médii a svrZena
z piedestalu, na kterém diky této roli byla, se vSak vraci na své misto. Tim mistem je uméni,
jakoz i moderni uméni, které prece vzdy fotografii vyuzivalo. Znamena to pak sice ¢astecné
pohlceni fotografie modernim uménim a pfinejmensim postupné stirani hranic mezi fotografii
jako takovou a fotografii v modernim uméni jen vyuZzivanou. Do tohoto okamziku vSak §lo
o dost radikdlné odlisné svéty.

Tento proces souvisi stendencemi, které jiz byly zminovany v souvislosti s vyuzivanim
mySlenky ,,found footage* v knihdch. Pokracujici konceptualizace a komplexnost stavby
téchto vypovédi spolu se stdle SirSim hleddnim kniznich forem apod. a stdle Castéji se
objevujicimi multidisciplindrnimi praktikami. Na fotografickych vystavidch se objevuji
instalace, video a performance. Tykd se to i knih, které se samy stdvaji vystavovanym

objektem, pro ktery se stdle hledaji nové inovacni formy prezentace. Pred necelym mésicem

183 K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://www .aperture .org/blog/hold-em-fold-em-conversation-alec-
soth/.
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kuratorka berlinské galerie C/O v Arles ozndmila, Ze v jejich knihkupectvich pravé hledaji
nové alternativni a performativni zpisoby propagace nabizenych knih.

Za téchto okolnosti pak zlstavd oteviend a velmi zajimava otazka, tykajici se evoluce
fotografickych instituci, které doposud vznikly hlavné v zdpadni Evropé€ nebo Spojenych
statech. Jsou totiZz mistem uréenym pravé pro fotografii jako samostatné umeélecké odvétvi.
Takové pravdépodobné i zlstanou, ale myslim si, Ze se budou dynamicky ménit a pfiblizovat
se pravé jinym muzeim moderniho uméni. Velky nedostatek takovych instituci je citelny
hlavné ve stiedni Evropé, ale moZnd pravé fakt, 7e ve vétsing regiondi bud chybi, nebo
existuji, ale jsou na okraji zdjmu, zplsobi, Ze jednou v n€jaké nové podobé konecné vzniknou.
V kazdém pripadé co se tyCe fotografickych knih, tak si nachédzeji cestu do riiznorodych
fotografickych muzei, kde se pak stéle Castéji konaji riizné vystavy fotografickych knih.

V souvislosti s fotografickymi knihami neni performance novym, ale nesmirné zajimavym
tématem. Prikopnikem je zde neobvykle plodny japonsky umélec Daido Moriyama, ktery
v roce 1974 zorganizoval ,,Printing show*, kdy béhem této performance editoval a zaroven
tiskl na kopirce svoji knihu. Performance byla zopakovana v roce 2011 v Aperture Gallery,
ale tentokrat si mohl kazdy ucastnik Moriyamovy snimky upravit podle sebe a odnést si
z galerie svdzanou a Moriyamou podepsanou vlastni verzi jeho knihy. Spole¢nym prvkem
dneS$nich performanci je pravé fakt, Ze zpravidla konci vyrobou knihy nebo zinu. Za
mySlenkou performance stoji snaha o to, aby obsah souvisejici s danou knihou byl pro
odbératele dostupny ve formé redlného proZitku. Fotograf Jason Fulford, jehoZ knihy
zpravidla doprovézeji promyslené a velice rozsdhlé experimenty, o tom piSe: ,,Prdl bych si,
aby uddlosti byly déldny na miru knihdm — aby vzaly mySlenky z knihy a ménily je na

experimenty.“'**

'8 The Photobook Review 008, Aperture, New York 2015, pp6.
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Daido Moriyama. Ukdzkové vyroba knihy ,,Printing Show”, Aperture Gallery 2011.

K nepochybnym zméndm, ke kterym v poslednich letech doSlo, patii rozSifeni pojmu
autorstvi projektu, snimku a samotné knihy. Fotograf je dnes autorem hlavné konceptu knihy
(spolu s kniznim grafikem), pfesnéji jejitho obsahu, ale uz nemusi byt autorem snimka, které
se v ni objevi. V dnesni dobé je spiSe reZisérem, ktery ma pro vypravéni svého piibéhu cely
Stab scénografii, kameramanti a osvétlovact (nékdy doslova, ale zpravidla v podobé miliona
soucasnych i minulych tvirct obsahu). Je osobou, kterd ma silnou vizi a md i ptibéh, ktery
chce vypravét. Tento pribéh, vytvorend narace, zptisob a dynamika jeho vypravéni, tajemstvi,
které za nim stoji, otdzky, které klade, a reflexe, ke kterym divédka nuti, to vSechno se dnes
kryje pod pojmem autorstvi. To, kdo zmackl spoust’ zdvérky, se stavd formalitou a vuci
vyznamu vySe zminénych zdleZitosti margindlni, pfipadné vrdmci diskuse pfimo
bezpfedmétné. Hranice autorstvi dneSnich fotografii, v dobé nepfedstavitelného mnoZstvi
zaznamenaného obrazu rGznymi pfistroji (primyslové kamery apod.), musime uréit mnohem

restriktivn&ji, o ¢emZ zajimavé piSe Trevor Paglen'® na svém blogu museum Winterthur.

83K datu 15. 8. 2015 dostupné na http://blog.fotomuseum.ch/2014/03/iii-scripts/.
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V této souvislosti a na zavér této prace zminim velice diileZity ndzor Yannicka Boullinse,
tvirce Off Print Paris, ktery uvedl v rozhovoru pro magazin eyecurious.som:

Nejlepsi lotiskou knihou podle mé byla A not B'™® od Uty Eisenreichové. Je pro mé
symbolickym predstavitelem transformace od umélce jako fotografa k umélci jako tviirci
obrazu. To je smeér, kterym se fotografie v Nizozemi zacala pred nékolika léty ubirat. Je to
zajimavé i z hlediska fotografie jako uméni: zpochybriuje to historickou vazbu mezi

a1
l

wfotografii™ a ,,dokumentem* proti nedokumentdrnim pokusium lidi, kteri se citi byt
wfotografy“. Z komercniho hlediska pak tito tviirci obrazu jsou tim, co internet vyZaduje:
konkrétnéjsi on-line estetiku, kterou tvitrci obrazu jsou schopni poskytnout.

Pokud se podivdte do budoucnosti, mluvil jste o posunu od fotografie k vytvdreni obrazu
a specifické internetové imaginaci. Jak si myslite, Ze to ovlivni fotografické knihy?

Co se tyce Offprintu, vzestup pouZiti internetu jak v estetickych, tak i komercnich smérech
vyvoldvd otdzku, jak prezentovat nové vznikajici fotografickou tvorbu, pokud on-line tvorba je
prebirdna z té tisténé. Jak miiZeme internetovou tvorbu prezentovat na veletrzich? A pokud je
inovace dilem fotografii, ale nejen jich, ale i grafikii, video umélcit apod., jaky pak bude mit
vyznam pojem fotograf? Co znamend ,knizni veletrh fotografickych knih“, pokud tady
nebudou Zddni , fotografové* ani , knihy“?

Jinymi slovy, fotografickd kniha jako takovd po nékolika desetiletich vedle uméleckych knih
konecné také ziskala status druhu ,,uméni“. Umélecké fotografy vsak spolkne Siroky svet
umeéni, veletrhy uméleckycth knih, uméleckd muzea a galerie. Vitbec se nebojim, Ze by

publikace zanikly, snad jen fotografové, kteri je budou vyrdbét. Nebo vSechno, co lze nazvat

wfotografie .

186 Eisenreich U.: A NOT B. Roma Publications, Amsterdam 2010.
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