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ABSTRAKT

Diplomova préace na téma Funkeho Z4ci na Statni grafické skole ma za cil vnést $irsi
pohled na préace studentd v kontextu systému vyuky Jaromira Funkeho. Jeho vliv
v mnoha p¥ipadech ptispél ke vzniku dél, které dnes jiz patti k uzndvanému fondu ceské
fotografie dvacatého stoleti. Nastifiuje otdzku, do jaké miry na skole ziskané poznatky,
mohly také ovlivnit jejich pozdéjsi tvorbu, a dokladaji Funkeho vyznam jako inspiratora
k samostatnym tviréim projevam. Jde o pfedstaveni vybranych praci zaku, kteti prosli

gkolou a ukazuje na momenty, které mohly ovlivnit jejich tvorbu.

Klicova slova: Statni graficka skola, fotografie, pedagog, zak, skolni prace, profesni

pusobeni fotografti, Jaromir Funke

ABSTRACT

The dissertation thesis on the subject of Funke’s students at the State School of GraphicArts
in Prague aims to introduce more comprehensive viewpoint on the students’ works within
the context of the teaching of the significant Czech photographer Jaromir Funke. His
influence is apparent in a number of photographs that are recognised the heritage of Czech
photography of the twentieth century. Furthermore, it examines the extent to which the
school’s curriculum might have influenced the students’ further works and indicates the
significance of Funke’s influence on individual creative expression. The thesis introduces
the work of several former students and highlights the particular occasions that might

have influenced their own future production.

Key words: State School of Graphic Arts, photography, pedagogue, professor of
photography, student, school assignments, the photographers’ professional career paths,

Jaromir Funke
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UvoD

Diplomova prace na téma Funkeho Z4ci na Statni grafické skole ma za cil vnést $irsi pohled
na prace studentt v kontextu systému vyuky Jaromira Funkeho.

Vychazi ze studia dostupnych archivnich materiila a z fady osobnich rozhovora
s Zijicimi pamétniky, odbornymi pracovniky a badateli, kteti se zaslouZili o podchyceni
dané etapy ceské fotografie, ptipadné o rozsiteni galerijnich sbirek o dila fotografa
vychézejicich ze studii Statni grafické skoly.*

Smyslem préce je vysledovat ptinos Jaromira Funkeho jako vyrazné pedagogické
osobnosti a jeho vliv na formovani individuality fotografa. Jeho ptsobeni na $kole pfispélo
v mnoha ptipadech k vytvoteni zZadkovskych dél, vzniklych jako soucast pedagogického
procesu, které dnes jiz patti k uzndvanému fondu ¢eské fotografie dvacatého stoleti. Text
a zatazené fotografie se dale snazi reflektovat nékteré vyrazné rysy uplatiiované Funkem
pti vyuce, jez se pozdéji projevily v tvorbé jeho zaku. Nastifiuje otazku, do jaké miry,
na $kole ziskané poznatky, mohly ovlivnit jejich pozdéjsi tvorbu, a dokladaji jeho vyznam
jakozto inspiratora k samostatnym tvaréim projevim. Pro pochopeni vyznamu, z hlediska
pozdéjsiho vyvoje, je podstatné, Ze systém vyuky mél smétovat k praktickému uplatnéni
fotografa jako profesiondlniho tviirce v oboru. Pivodni ambici tedy nebylo explicitné
umélecké smétovani, obdobné jako tomu bylo na Bauhausu, jehoZ systém vyuky byl pro
Funkeho inspiraci, ale také technickd bravirnost a femeslné zvladnuti. Pravé i toto je
charakteristické nejenom pro tvorbu vznikajici béhem vyuky, ale i v dal$im profesnim

pusobeni citovanych fotograf.

1 Jde ptedevsim o sbirku Uméleckopriimyslového muzea v Praze zpracovavanou Janem Ml¢ochem, a sbirku Moravské galerie
v Brné, ptipadné soukromé sbirky Malostransky archiv (dale jen MA), archiv Miloslavy Rupesové a archiv Olgy Houskové.
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Za témét desetileté plisobeni Jaromira Funkeho na Statni grafické skole (v roce 1940
pfejmenované na Grafickou $kolu), proslo v letech 1934 az 1944 studiem vice nez sto
zakl. Pfesny pocet neni mozné zjistit, protoZe z obdobi od roku 1939 do roku 1944 se
nezachovaly témét Z4dné zaznamy a to ani v archivu Vyssi odborné skoly grafické a Stfedni
primyslové gkoly grafické, kterd je pokracovatelem fotografického oddéleni.”

Tato magisterska diplomova prace volné navazuje na bakalatskou diplomovou préci
o Véte Gabrielové, Za¢ce Jaromira Funkeho vletech 1936-1939. Podstatnym rozsitenim
zdroji informaci, mimo jiné studiem v archivu z pozustalosti Jaromira Funkeho
a soustfedénim dostupnych osobnich svédectvi, bylo mozZné pokusit se o ¢asteénou
rekonstrukeci prabéhu vyuky v obsaznéjsi formé. Prezentované podklady byly vybirdny
s ohledem na metodiku formulovanou v osnovach Jaromira Funkeho.

Diplomova préce je ¢lenéna do vice okruhii, postupuje od sezndmeni se s vznikem
anaslednym fungovanim skoly, zachycuje ptichod Jaromira Funkeho na Statni grafickou
8kolu, déale podrobné rozvadi systém vyuky, poskytne pfehled zikd, aby na vybranych
ptikladech dokumentovala jejich reflexi jednotlivych principt, sousttedénych do okruht:
struktura — povrch, téleso (predmét) v prostoru, reklama, portrét-clovék-akt, reportaz—-
zanr, krajina — architektura - plastika. Nasledujici kapitola sleduje odraz nékterych ryst
Funkeho vyuky v pozdéjsich pracich jeho z4ku.

Souhrn Funkeho tematickych okruhti pfedstavuje vybrané price fotografi, kteti
prosli $kolou a snazi se ukdzat na momenty, které mohly ovlivnit jejich tvorbu. Pro
rozpoznani kvalit praci a jejich vyznamu, je potfebné vnimat tuto tvorbu také v obecnéjs$im
kulturné politickém kontextu doby, ve vztahu k dal$im uméleckym disciplindm, pfedevsim

architektufe, mali¥stvi, literarni tvorbé.

2 Statni graficka skola prosla béhem své existence fadou promén, doslo k jejimu rozdéleni, mnohokrat byl zménén jeji ndzev
a statut, jak je zminovano v kapitole o historii $koly této prace.



1. HISTORIE STATNi GRAFICKE SKOLY

Brzy po vzniku samostatného Ceskoslovenska vyvstala v novém stité potieba rozvoje
umeéleckotemeslného $kolstvi, coz v nasledujicich letech vedlo k zalozeni hned nékolika
odbornych kol. Jiz roku 1920 otevtely své brany Stiedni odborna kola skla#ska v Zelezném
Brodé a v Praze Statni odbornd $kola na zpracovani dfeva a Statni odborna $kola graficka,
roku 1924 pak Skola uméleckych femesel v Brné a v roce 1927 Skola umeleckych remesiel
v Bratislavé. Pro kontext uvadim, Ze v Némecku existovala uz od roku 1919 umeélecka
gkola Bauhaus, jejimZ prvnim feditelem byl Walter Gropius. Dale pak Mnichové U¢ebni
avyzkumny ustav pro fotografii (Lehr und Versuchsanstalt fiir Photografie), kde studoval
Franti$ek Drtikol (1901-1903) a Rudolf Skopec (1933-1934). V Rakousko-Uhersku
byla ve Vidni jedina prestizni $kola pro fotografy, Graficky u¢ebni a vyzkumny dstav
(Graphische Lehr- und Versuchsanstalt), kde studovali ¢esti fotografové naptiklad Rudolf
Koppitz, Josef Anton Trc¢ka a Karel Novak.

Statni odborna skola graficka, zalozena dne 30. zati 1920, zahajila vyuku ve $kolnim
roce 1920/21 v prostorach Technologického muzea v Maridnské (dnes Opletalové) ulici.
V tomto prvnim roce byla otevena t¥i oddéleni: fotografické, reprodukéni a knihtiskatské,
ktera méla charakter denni $koly. Sou¢asné navic fungovala i pokrac¢ovaci odborna skola
pro knihatstvi a ptibuznd odvétvi, jeZ se vyvinula z tzv. ,nedélnich skol“, zndmych od doby
Marie Terezie.

Nové zaloZena §kola méla jasné vymezeni se zdsadnim dirazem na femeslnou zru¢nost
zakd. Jak se uvadi v prvni vyroéni zpravé: ,Skola ma za kol p¥iméfené rozdélenym
teoretickym a praktickym vyucovanim vychovéavati odborné vzdélané sily pro ptislusna
odvétvi, jeZ jsou na Gstavé zastoupena, a raziti cestu rozsifeni a zdokonaleni doty¢nych
obort pramyslovych a Zivnostenskych. Uspésné absolvovani denni skoly nahrazuje prikaz

o tadné ukonéeném ucebnim poméru v ptisluiném odvétvi (list tovaryssky).*

3 KOCVAR, Zbynék; SEHNAL, Jan; PETRASKOVA, Jaroslava. 80 let VOSG a SPSG: almanach. Praha: Nakladatelstvi VOSG,
2001, str. 10.
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Pro ptijeti Zadka do 1. ro¢niku bylo vyzadovano: ,1. stati asponl 16 let; 2. statni
ptislusnost ceskoslovenskd; 3. vychozeni nizsi stfedni nebo obcanské skoly; 4. aspon
jednoroé¢ni zaméstndni v ptislusném oboru; 5. sloZeni ptijimaci zkousky*, ktera se skladala
z ,kresby podle sddrového modelu a z kresby od ruky, dale pak pocetnich tkont, a to jak
s ¢isly celymi, tak se zlomky*“.*

Az do roku 1926 nebyl do vedeni $koly jmenovan teditel, ale jako sbor poradni
a propagac¢ni bylo ministerstvem skolstvi ustanoveno kuratorium, které ¢italo dvacet
t¥i ¢lentl, mezi jinymi malife a grafika Vaclava Kyselu, feditele Ceské grafické Unie Jana
Vilima, docenta Univerzity Karlovy v Praze Viktorina Vojtécha a feditele Technologického
muzea Roberta Urbana. Jako vyucujici pasobili na $kole naptiklad Rudolf Kremli¢ka ¢i
Jan Konipek, kteti vyucovali kresbu.

Od roku 1922 nesla $kola nazev Usttedni tstav graficky, ktery viak byl zhy, v za#i roku
1924, nahrazen novym nazvem Statni grafickd skola. V tomto roce se stal také na jeden
rok spravcem 8koly Karel Novdk, vyznamny pedagog fotografie pattici k zakladatelim
gkoly, ktery zde ucil portrétni fotografii a nauku o fotografii, a to az do roku 1934. Karel
Noviék ptisel na $kolu z videriské grafické skoly, kde nejprve studoval a ndsledné také pred
svym ptichodem do Prahy vyucoval.

Vroce 1927 byl prvnim feditelem $koly jmenovan Karel Bélohlavek, ktery se vyznamné
zasadil o organizaci vyuky, a diky némuz $kola dostala svoji jasnou podobu. Pro neshody
mezi $kolou a typografickymi organizacemi byl vSak nakonec Karel Bélohlavek roku 1932
z funkce teditele odvolan a jeho nastupcem se stal Ladislav Sutnar (obr. 1, 2).°

V dobé jmenovani byl Ladislav Sutnar v odbornych kruzich jiz velmi vyznamnym
vytvarnikem, pro¢ez dokdzal ptimét ke spoluprici oborové organizace. Na Zadost spolku
Typografia se tak na $kole otevtely kurzy akcidenéni sazby, reproduké¢nich technik,
typografického kresleni a umélecké upravy knih. Sdm Sutnar pak v roce 1933 podava
na ministerstvo $kolstvi Zddost o otevieni kurzu reklamni fotografie. Sviij zdmér
zdtvodnuje slovy: ,,...fotografie je velmi dtleZitym ¢initelem v reklamé. Aby byla G¢innou,
vyzaduje uréitych znalosti, které vétsina fotograf z povoldni nem4, a sice proto, Ze
reklamni fotografie je specidlnim odvétvim, které se vymyka z obvyklé praxe Zivnostenské

fotografie. Reklamnich fotograft je u nds nedostatek, a proto se nase prumyslové tovarny

4 KOCVAR, Zbynék; SEHNAL, Jan; PETRASKOVA, Jaroslava. 80 let VOSG a SPSG: almanach. Praha: Nakladatelstvi VOSG,
2001, str. 10.

5 Ladislav Sutnar (1897-1976) - patfil k prikopnikiim éeského moderniho designu, zasadil se o rozvoj typografie v tendencich
nového ptistupu k vizudlni komunikaci. V letech 1929-1939 pracoval jako editor v nakladatelstvi Druzstevni Prace, k niz
patiila pobocka Krésna jizba, které vtiskl neopakovatelny vizualni styl a byl autorem grafickych navrhii, mnoha publikaci,
katalogu, knih, reklamnich materidla a vystavni realizaci. Zaroveti vytvarel osobité navrhy uzitkovych ptedmét; mimo jiné
porceldnovovych a sklenénych servist. Jeho pt¥im4, ale rafinovand typografie, vychdzejici z novych potteb rozvoje pramyslu,
zaloZzend na kompozi¢né zajimavém ucinu grafické upravy, vychazela z rychlé srozumitelnosti a ndzornosti v kombinaci
s obrazovym materialem-fotografii. Vytvofil tak zaklad k uzivani reklamni fotografie. Zaci viak mohli svobodné realizovat
fotografie Sutnarem navrhovanymi porcelanovymi a sklenénymi servisy v ramci dilenskych cviéeni. Tyto fotografie se staly
ve své kompozici radikalnéjsi nez dila Sudkova, a staly se tak hlavnimi atributy dnes jednéch z nejznaméjsich fotografii
Funkeho zaka. Vyznam Ladislava Sutnara je podstatny jak v ¢eskoslovenském, tak svétovém kontextu, a pattil k vyznamnym
predstavitelam funkcionalistické typografie. Vétil, Ze kvalitni reklama mtze dobfe slouZit.
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obraceji na fotografy v Némecku nebo ve Vidni. Fotografickd Zivnost jest v upadku
a reklamni fotografie je moznosti, ktera by absolventiim p¥inesla uplatnéni.“® Otevieni
fotografického kurzu bylo ministerstvem povoleno a tento mél byt vyu¢ovan 30 hodin
tydné dvéma externisty; teorii a aranzma Jaromir Funke, praxi reklamni fotografie
pak Vilém Ambrosi. Tento kurz nakonec nebyl otevien, pravdépodobné pro nedostatek
uchaze&.” Funkeho poznamky k osnovam jsou podrobnéji pfedstaveny v kapitole Funkeho
vyuka na Statni grafické skole na podkladé poznamek k osnovam.

V roce 1934 ptichazi na $kolu Josef Ehm a jako mlady fotograf s modernim p¥istupem
nastupuje do fotografického oddéleni. Kdyz v roce 1934 odesel ze Statni grafické skoly
profesor Karel Novak, vyzadal si Ladislav Sutnar, aby zde trvale pisobil Jaromir Funke.
Od nasledujiciho roku tak ve fotografickém oddéleni $koly ptsobi Jaromir Funke, Josef
Ehm a Otakar Hejzlar vyucujici portrétni fotografii (obr. 3).

Tésné pred vilkou, ve skolnim roce 1938-1939, rozsitila skola nabidku vyu¢ovanych
obort. Bylo mozné zde studovat dvouletou odbornou $kolu kniha#skou, ozdobnickou,
fotografickou; dvouletou specidlni $kolu kniha#skou, ozdobnickou, fotografickou;
jednoroé¢ni mistrovskou $kolu knihat¥skou, ozdobnickou, fotografickou a odbornou
ucnovskou skolu se zaméfenim na reprodukéni techniky, knihat#stvi, ozdobnictvi
a fotografii. To ptineslo potfebu dalsich prostor, a proto si $kola zacala pronajimat
pfizemni byt v Resslové ulici ¢islo 1.

Ladislav Sutnar $kolu modernizoval a zavedl na ni i vyznamnou mimoskolni ¢innost.
Realizovaly se zde napiiklad vzacné soukromé tisky. Zrodily se zde knihy Malba a malifsky
rukopis Vojtécha Volavky, Sochati prazského baroka Vaclava Viléma Stecha, Kostel sv. Ji#
na Hradé prazském Josefa Cibulky nebo Daumier mluvi k ndm s tivodem Jaromira Pecirky.
Vydéanim titulu Prace Jind¥icha Kocha,® jejz graficky upravil pravé Ladislav Sutnar,
navizala $kola v roce 1935 na vystavu Uméleckoprimyslového muzea v Praze konanou
na podzim p¥edchoziho roku k nedoZitym 38. narozenindm tohoto fotografa (obr. 4-6).

Skola sama publikovala i vlastni soubory. Vydan byl napiiklad soubor fotografii ze setkani
Ladislava Sutnara, Otakara Hejzlara a Karla Novaka s prezidentem republiky Tomasem
Garriguem Masarykem uskute¢néného 23. btezna 1934 nebo publikace Fotografie vidi

povrch, kterd byla prvnim a bohuZel i poslednim titulem edice Fotografovany svét, kterou

6 KOCVAR, Zbynék; SEHNAL, Jan; PETRASKOVA, Jaroslava. 80 let VOSG a SPSG: almanach. Praha: Nakladatelstvi VOSG,
2001, str. 12.

7 V zéznamech z vyro¢ni zpravy nasledujiciho roku jiz neni Zddna zminka o tom, Ze by kurz reklamni fotografie probéhl.
Vyroéni zprava Statni grafické skoly za $kolni rok 1934-1935, Statni graficka skola v Praze XVI, 1935.

8 Jind¥ich Koch (1896-1934) - pattil k vyznamnym protagonistiim nové vécnosti. Studoval nejprve na Bauhausu a nasledné
fotografii na méstské umélecké gkole Burg Giebichenstein Kunsthochschule v Halle (Saale). Tam byl pozdéji i pedagogem.
V publikaci jsou predstaveny i prace ze studii v Halle; jedna se o dvé reklamni fotografie, porceldnu a keramiky. Je zde také
uvedena reprodukce fotografie kolinské elektrarny ESSO z roku 1933, kterou zakazkové zpracovaval pro architekta Jaroslava
Fragnera. Original fotografie je v archivu MA. KOCH, Jindtich. Prdce Jindricha Kocha. Sestavil a graficky upravil Ladislav
Sutnar. Uvodni text Karel Herain. Statni graficka 8kola v Praze, 1935.
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redigoval Ladislav Sutnar spole¢né s Jaromirem Funkem. Do této unikdtni publikace, jiz
Ladislav Sutnar téz graficky upravil, ptispéli svymi texty vyznamné mezivile¢né osobnosti
jako Vaclav Vilém Stech, Josef Cibulka, Karel Herain, Vincenc Krama¥ a dalsi.

Sutnarovym neméné vyznamnym ptinosem pro $kolu byla i intenzivni Géast
na mezindrodnich vystavach. Do roku 1935 se $kola Gi¢astnila na vystavach v Haagu, Patizi,
Florencii, Kodani a Lipsku, v druhé poloviné t¥icatych let pak na vystavach v Barceloné,
Zenevé, Strasburku, Stockholmu, Londyné, Amsterodamu, New Yorku a Londyné.

Ladislav Sutnar se sdm podilel na realizaci ceskoslovenské expozice na svétové vystavé
v Pa¥izi roku 1937. O dva roky pozdéji byl vyslan do Spojenych sttt americkych v ramci
ukonéeni svétové vystavy v New Yorku, coZ se mu stalo osudovym. Sviij pobyt ve Spojenych
statech si prodlouZil nejprve z divodu navstévy grafickych zavodi v Brooklynu a Chicagu,
po zméné politickych poméra v Ceskoslovensku viak nakonec ziistal ve Spojenych statech
po cely zbytek Zivota. Z dochovanych materiald je patrné, Ze protektoratni sprava neméla
piilisny zajem o navrat Ladislava Sutnara do Ceskoslovenska, nebot byl jiz v roce 1941
protektoratni disciplindrni komisi z funkce feditele Statni grafické skoly suspendovan.
Prestoze Ladislav Sutnar na $kole nikdy nevyucoval, ptinesl ji velmi vyznamné obdobi
a vtiskl ji tvat srovnatelnou se zahrani¢nimi §kolami.

V obdobi valky vedl skolu Josef Solar. Nejprve v provizorni funkci namisto Ladislava
Sutnara a od 1. ledna 1944 jiz jako jeji feditel, kterym zustal aZ do rozdéleni skoly
v roce 1949. V letech 1940-1944 nesla nazev Grafickd skola. Za ptasobeni Josefa
Solara byla $kola uchranéna pted dopady valky. Diky jeho aktivité probihala nap¥iklad
spoluprice s Fotométi¢skym tstavem na fotografovani vybranych pamatek, mimo
jiné na fotodokumentaci Emauzského klastera. V postupujicim obdobi valky a hlavné
pak v letech 1944-1945 skola spolupracovala s DruZstvem pro organizaci domacké
a uméleckofemeslné prace, které je znamé pod zkratkou DORKA. Jelikoz se zde
zhotovovaly souéastky pro zbrojni podniky, jednalo se tak o pracovni nasazeni v dobé
valky. Diky tomu méla 8kola k dispozici kromé hlavni budovy v Pressloveé ulici ¢islo 3, dilen
v Technologickém muzeu a pronajatého bytu v Resslové 1 dalsi prostory na Vaclavském
nameésti 55.

Diskuze v odbornych kruzich nad systémem a zamétenim vyuky vedly v povale¢ném
obdobi k rozdéleni skoly vynosem ministerstva $kolstvi z roku 1949. Vznikla tak
Préimyslova skola graficka v Samalové ulici 22 v Praze 3 a Vyssi skola uméleckého priimyslu
v K¥izovnické ulici 1 v Praze 1. V roce 1954 dale doslo k odtrZeni oddéleni kresli¢ského
a ozdobnického od Vyssi skoly uméleckého primyslu a jeho prestéhovani na Hollarovo

namésti, kde ptsobi dodnes pod nidzvem Vytvarna $kola Viclava Hollara.’

9 KOCVAR, Zbynék; SEHNAL, Jan; PETRASKOVA, Jaroslava. 80 let VOSG a SPSG: almanach. Praha: Nakladatelstvi VOSG,
2001, str. 18.
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Pramyslova skola graficka se se svym fotografickym oddélenim stala p¥irozenym
pokralovatelem Statni grafické skoly a ve svém sidle v Hellichové (diive Samalové)
ulici 22 na Malé Strané pokracuje v dalsi ¢innosti dodnes. V padesatych letech se zde
roz$itila doba studia na ¢tytleté, ukonéené maturitni zkouskou. V Sedesatych letech
ptibyly ke stavajicim prostortum jesté budovy na Maltézském ndmésti a v ulici Rosickych,
kde 8kola ptisobi dodnes. V devadesatych letech se rozsahem vyuky $kola rozrostla
o novy typ pomaturitniho, neuniverzitniho studia — dvouletou Vy3si odbornou $kolu
grafickou, ¢imZ nep¥imo navazuje na odkaz mistrovskych skol, které se tak dobte osvédcily
v mezivile¢ném obdobi.

Skola dnes nese nazev Vyssi odborna $kola graficka a Stiedni pramyslova gkola
grafickd. Jejim soucasnym feditelem je od roku 1996 PhDr. Josef Sehnal a vyucuje se zde
v nasledujicich oborech: Stredni primyslova skola graficka - tiskova a nova média, uzita
fotografie a média, graficky design, konzervatorstvi a restauratorstvi a Vy$si odbornd
gkola grafickd - propaga¢ni grafika, knizni grafika, fotograficka tvorba a média, tiskova

produkce, vydavatelska produkce, restaurovani papiru.
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2. PRICHOD JAROMIRA FUNKEHO NA STATNI
GRAFICKOU SKOLU V PRAZE. FORMOVANI
PEDAGOGICKE OSOBNOSTI

V dobé nastupu Jaromira Funkeho na Statni grafickou skolu na po¢atku roku 1935, se zde
jiZz témé¥ rok udilo podle jeho osnov a on ptichazi s jasnou pedagogickou vizi a zkugenostmi
z pusobeni v Bratislavé. Proces formovani Funkeho jako profesora mél viak svoji genezi.

Funke byl jasnym propagatorem p¥imé fotografie, nové vécnosti a funkcionalismu.
Svuj fotograficky nazor, ktery nasledné promitnul i do své pedagogické ¢innosti, mél
vsak podloZen o vlastni formovani osobnosti, kdy si prosel vyvojem ,.zkouseni® raznych
postupt fotografie. V roce 1920 se Funke cilevédomé zacal vénovat fotografii. Vytvarel
alba s kontaktnimi nalepenymi fotografiemi. V té dobé vytvotil fadu snimku krajina#ské
fotografie.’® Béhem t#i let zvladl femeslnou techniku i fadu zanrt a proud umélecké
fotografie. Také si vyzkousel umélecké tisky a seznamil se s Josefem Sudkem. Ten byl
od roku 1922 na Statni grafické skole u Karla Novaka, ktery ptesel na skolu z Vidné. Funke
a Sudek chodili spole¢né fotografovat, a tak si vymeénovali i femeslné zkugenosti. Vznikaji
fotografie z kolinského ostrova, ale i dokumentéarni zabéry z Kolina. V roce 1923 se Funke
poprvé zudastnil fotografickych vystav jako ¢len Klubu fotografti amatért a tim se naplno
rozbihd jeho fotograficka ¢innost. Vyzkousel si také mék¢ici objektivy ve jménu purismu
tak, jak je prezentoval u nids Drahomir Josef Razicka, tedy s odmitnutim uméleckych
tiskt a zasahovanim do negativu.

Své postoje k fotografii jiz jasné definuje roku 1925 v ¢lanku ,,O moderni fotografii”
v Casopise Foto. ,Jest tudiz nemyslitelno, aby fotograf néjakou kompozi¢ni vadu
na negativu teprve vidénou, chtél pozméniti a napraviti pozitivem. Pozitiv musi byt
vérnym obrazem skutelnosti — nebot fotografie jest dokumentarni, a aby obraz byl

lahodny, musi byti dokonale zrezirovan ve skutec¢nosti. Pozitiv rovnéz musi znazorrovati

10 DUFEK, Antonin. Jaromir Funke/Mezi konstrukci a emoci. Brno: Moravska galerie v Brng, Praha: KANT, 2013, s. 13-17.
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néco krasného, zajimavého nebo nového, jest tedy potiebi uréité davky senzaénosti.**
Funke pracoval obvykle na vice projektech sou¢asné a vytvoril také nékolik fotogram,
ke kterym se nésledné pti kritice Man Rayovy tvorby v té dobé vymezil.** Abstraktni
kompozice s vrZzenymi stiny, zatisi nebo fotografii spiraly zcela ve smyslu nové vécnosti.
Je signifikantni, Ze fotografie kompozic a z4ti$i z obdobi 1923-1925, pfipominaji cviceni,
které pak aplikoval ve svych osnovach pro vyuku fotografie (obr. 7, 8). Tato fotografie
byla pozdéji publikovana mimo jiné v #ijnu roku 1929 v revue Uméleckého spolku
Devétsilu'® ReD ¢. 1 vedle ukazky z filmu Dzigi Vertova MuZ s kinoaparitem, coz je
klasické dokumentdarni filmové dilo experimentélni sovétské tvorby. Zaroven jiz vytvari
prvni diagondlni kompozice ve stylu konstruktivismu. V letech 1925-1926 vznikaji
kompozice Noha, Po karnevalu nebo Detail a muz, s portrétem jeho ulitele na gymnaziu
a ptitele Eugena Wiskovského (obr. 9, 10).

Funke publikuje, obesild salény fotografie a vysild jasné signily o moderni fotografii.
Ve svém postoji projevuje pottebu preddvat a ,,vychovavat® ve smyslu moderni fotografie.
Pratelstvi se Zdetikem Rossmannem ho ptivadi do svéta divadla, kdy jsou jeho diapozitivy
abstraktnich zatisi soucasti scény k divadelni hte Jezdci k moti, J. M. Syngeho v reZii
E. E Buriana (obr. 11). Své ndzory déle prezentuje ivahou o fotogenii, v ¢lanku Fotogenické
zatisi tedy myslenkou o ptisobeni obrazu v konceptu fotografie. ,Moderni fotogenie
neni jen lacina la¢nost po tak zvané hezkosti, ale touha po novém, dosud nepoznaném
pohledu na véc. Nejen krasno ve formé romantismu, ale spise dobro, jakoZto hodnota
nadfazend predeslému pojmu. Absolutné vzato: véc s fotogenickymi vlastnostmi nemusi
byti ve véednim Zivoté nijak zvlasté poutava svoji hezkosti nebo svym tvarovym krasnem,
ale musi plné vyhovovati véem nyni jiZ dosti silné precizovanym vlastnostem predmétu
vhodného pro fotografii svym nejvniternéjsim pavabem spojenym se dvéma moznostmi -
pohotovosti liniovou a intenzitou svého pfijimaného svétla a vrhaného stinu.“** Tyto
myslenky o fotogenii pravdépodobné Funke pfedaval zakam'® i ve svych pfednaskach
aje zfejmé, Ze se promitaji do jejich tvorby. Z pohledu formovani pedagogického profilu
Funkeho se jedna o zasadni text. V ,Pfedmluvé“ katalogu II. ¢lenské vystavy Ceské
fotografické spole¢nosti v Praze, jez byl v té dobé ¢lenem,® programové hlasa: ,Teoretické

vypracovani naseho programu vychazi z teze, Ze fotografie neni uménim. Podminky,

11 FUNKE, Jaromir. O moderni fotografii. Foto. 1925, ro¢.12, &. 1, s. 2-6.
12 FUNKE, Jaromir. Man Ray. Fotograficky obzor. 1927, ro¢. 35, s. 36-38.
18 FUNKE, Jaromir. Fotografie. ReD. 1929, ro¢. 3, €. 1, 5. 14.

14 FUNKE, Jaromir. Fotogenické z4tisi. Foto XVI, 1928, &islo 2, s. 18-21. In: Jaromir Funke (1896-1945): prikopnik fotografické
avantgardy: [katalog vystavy], Brno 24.10.-24. 11. 1996 = Jaromir Funke, pioneering avant-garde photography. Katalog p¥ipravili
Antonin Dufek, Miloslava Rupesova, Jana Tepla, Brno: Moravsk4 galerie, 1996, s. 32-34.

15 Funke ve svych poznamkach k rozvrhu z roku 1938/39 pise v listopadu: o fotogenii a fotogenickych vlastnostech
fotografovaného predmétu, o fotogenickém vidéni. Funke, Jaromir, osobni pozndmky k vyuce z roku 1938/39, Archiv
Miloslavy Rupe$ové. Prepis Gabriel Fragner 2015.

16 Clenem Ceské fotografické spole¢nosti v Praze (1924-asi 1930). DUFEK, Antonin. Jaromir Funke. In: BIRGUS, Vladimir,
(ed.) Ceskd fotografickd avantgarda 1918-1948. Praha: KANT, 1999, s. 306.
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z kterych fotografie vychazi, jsou diametralné rozdilné od podminek vytvarnych, hlavné
malitskych. Fotografie je jediny nejdokonalejsi a nejpravdomluvnéjsi proces. A pravé tato
pravdomluvnost jest nejvétsi prednosti, kterou nutno vyzdvihnouti a ne potlacovati.
Meékk4 kresba nékterych objektivi byla ndm prostfedkem k vycviku oka a vkusu - ne
ucelem... Rozhodujicim je pro nés zasadné fotograficka ¢istota, ke které ptistupuji dvé
dualezité slozky: senzace a reZie. / Nebot jenom objevena nebo nové pojata véc mize
fotograficky zaujmout divdka“."” Zaroven vytvati komponovana z4tisi pohledem shora,
asamblaze, které jsou zdsadni vzhledem k dalsimu Funkeho osudu. V roce 1929 mél Funke
zdjem o studium na Bauhausu a jeho fotografie tam ukazuje jeho ptitel Zdenék Rossmann.
Funke v8ak nebyl na Bauhaus ptijat a to pravdépodobné i proto, Ze mezi snimky byla tato
z4tisi, kterd se stylové velmi podobala zatisim zakladatele fotografické specidlky Bauhausu
Walteru Peterhansovi a ¢asové je dokonce pfedchazela. Walter Peterhans tak ztejmé
vidél v o rok star$im Funkem spige konkurenta nez zaka.*® V té dobé vznika jeho prvni
surrealismem inspirovany soubor Reflexy (Sklo a odrazy) a nasledné i soubor Cas trva,
ktery se stal rozsahlym surrealistickym dilem. Odkazuje to tak k obrovskému tematickému
rozpéti a pottebé jit za véemi moznostmi prace s fotografickym obrazem. To je ptizna¢né
pro celou Funkeho tvorbu. V roce 1930 se Funke zt¢astnil z dne$niho pohledu zdsadni
vystavy v Aventinské mansardé v Praze na Malé Strané, kde programové vystoupili
zastanci nové fotografie — Jaromir Funke, Jaroslav Réssler, Evzen Markalous, Bohumil
Stastny, Josef Sudek, Eugen Wigkovsky, Ladislav Emil Berka, Alexander Hackenschmied
a Jiti Lehovec. Vystavu zahajoval Karel Teige. V kontextu té doby to byla reakce na vystavu
Film und Foto ve Stuttgartu v roce 1929, které se zicastnili se svymi fotomontdZemi
naptiklad Bohuslav Fuchs, Zdenék Rossmann nebo Karel Teige.*’

V letech 1931-1934 ptsobil Jaromir Funke na Ué¢tiovské skole a Skole umeleckych
remesiel v Bratislavé. Skola byla zalozena v roce 1928 uznavanym vytvarnym pedagogem,
historikem, teoretikem uméni, etnografem a publicistou Josefem Vydrou v duchu myslenek
Bauhausu s cilem vyuky smérem k uméleckofemeslné dovednosti, s dirazem na lidové
tradice a to vie v jejich vzdjemné harmonii a v kontextu novych potteb dvacatého stoleti.
Na bratislavské skole ptisobili vyznamni umélci Mikuld$ Galanda, Ludovit Fulla, Frantisek
Maly a Zdenék Rossmann, Funkeho p#itel, ktery pfimo z Bauhausu pf#isel. K p¥ichodu
Funkeho do Bratislavy ptispélo ztejmé vice okolnosti, jak pfatelstvi s Josefem Sudkem,
tak se Zderikem Rossmannem. Josef Sudek vzpominal: ,,Jednou za mnou p#isel Sutnar
ahned prej, pane Sudek, nechtél byste délat profesora na Grafické skole v Bratislavé? Moc

potfebujem kantora na fotografii. Ja jsem tocevi, nechtél, ale slibil jsem, Ze se poptam

17 Funke, Jaromir, Pfedmluva. II. ¢lenska vystava, Ceska fotografickd sple¢nost v Praze 1929, s. 3-4. In: DUFEK, Antonin,
Jaromir Funke/Mezi konstrukci a emoci. Brno: Moravskd galerie v Brné, Praha: KANT, 2013, s. 209.

18 DUFEK, Antonin, Jaromir Funke/Mezi konstrukci a emoci. Brno: Moravska galerie v Brné, Praha: KANT, 2013, s. 34.
19 BIRGUS, Vladimir, ed. Ceskd fotografickd avantgarda 1918-1948. Praha: KANT, 1999, s. 300.
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a $el jsem za Funkem.“*° Zaroven pise Zden&k Rossmann ve svém dopise Funkemu,
v kvétnu 1931, Ze navrhl tehdejsimu fediteli na U¢tiovskych skolach a Skole umeleckych
remesiel Josefu Vydrovi, aby Funke vedl samostatné fotografické oddéleni: ,,...pisi ti
jako ¢loveék, ktery chce néco udélat pro moderni véci — pisi funkemu fotografovi. jsem
zaméstnan jako uditel na u¢novské skole a vedu reklamu a typografii. k této je dosud
pfidélena fotografie. maji zde 1épe vybavené ateliéry, komory a ptistroje nez na bauhause.
presvédcil jsem fed. vydru, Ze na to nesta¢im a Ze pottebuji nutné fotografa. neznam
v ¢sr lepsiho neZ tebe. navrhl jsem té a byl bys ptijat. mél bys foto oddéleni (samostatné)
a mimo to ti chce opatfit fed. vydra dobry obchod v pamatkovém tustavé nebo bys mohl
zatidit si ateliér (je zde ¢lovék ktery by ti dal svou firmu) obchody jsou zde veliké ... jestli
reflektuje$ na tuto nabidku napi$ mi obratem, nastoupil bys jesté tento mésic. posli
na mou adresu nékolik fot a formalni Zadost. (ptiloz také nékteré portréty) ... pisi ti to
vSe bez rizovych sentimentélnosti — a jak uz jsem se zminil jen pro dobro véci ... odepis
v kazdém ptipadé co nejdiive.”** Funke odjizdi do Bratislavy a je ptijat jako pedagog. Své
budou Zené Anné Kellerové o tom v srpnu 1931 pise: ,,...tak s fed. vydrou jsem vyjednal,
Ze prevezmu celou fotografii na u¢iiovské skole, a Ze budu ptipravovat fotografy pro
$kolu umeéleckych pramysla, kde povedu také celou foto. tato skola se teprve zafizuje
a tak vSechny moznosti jsou pfede mnou... hned byla konference kantort a byl jsem
pfijat a uz mé tady tikaji pane profesore, aZ jsem se lek, kdyz jsem to poprvé slysel...
budu u¢it 16 kluka a v pondéli za¢indm... fed. vydra mi udélal baje¢ny rozvrh hodiny
budu mit v pondéli v utery a ve stfedu - ostatek volno... ve stfedu ptijedu do Kolina...“**
Pasobenim na bratislavské $kole Funke zahdjil systematickou pedagogickou ¢innost.
Zacala se tim i p¥ipravovat cesta k Funkeho piisobeni v Praze na Statni grafické skole.
V roce 1931 tedy nastoupil do Bratislavy nejd¥ive jako ulitel vecernich kurzii a nasledné
denniho studia. Osnovy, podle kterych zde u¢il, ve své kone¢né podobé slouZily jisté jako
podklad pro osnovy na Statni grafické skole. Pro jejich ptipravu ztejmé slouzily ptiklady
z ostatnich fotografickych skol jako byl Bauhaus nebo fotograficka skola v Halle. O viem
se radil se Sudkem, ktery studoval na Statni grafické skole od roku 1922 u profesora Karla
Novéka. V roce 1933 predlozil fediteli bratislavské skoly J. Vydrovi u¢ebni plén: ,Oddéleni
fotografické I; I. Sklenéné struktury. Kopirovani.; II. Kombinace a aranZovani s matnou
strukturou. Zvétsovani.; III. Kombinace sklenénych objektt. Zvétsovani.; IV. Kombinace
sklenénych a neprthlednych objektd. Montované fotografovani, retuse a jednoduché

ténovani.; Oddéleni fotografické II; [necitelné] fotografické zvétsovani.; II. Jednoduchy

20 SOUCEK, Ludvik. Jaromir Funke/Fotografie. Praha: Odeon, 1970, s 25.

21 Dopis Zdetika Rossmanna Jaromiru Funkemu ze dne 7. 5. 1931. DUFEK, Antonin. Jaromir Funke/Mezi konstrukci a emoci.
Brno: Moravska galerie v Brné, Praha: KANT, 2013, s. 37.

22 Dopis Jaromira Funkeho Anné Kellerové ze dne 12. 8. 1931. DUFEK, Antonin. Jaromir Funke/Mezi konstrukci a emoci. Brno:
Moravska galerie v Brné, Praha: KANT, 2013, s. 37.
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portrét. Zvétsovani a ténovani.; III. Portrét vumélém osvétleni. Zvétsovani.; IV. Exkurze
ven. Portrét a dvojportrét. Montaz fotografii.** V témze roce povéfil Ladislav Sutnar,
Jaromira Funkeho vypracovanim osnov vyuky fotografie na Statni grafické skole.
Spoluprace Ladislava Sutnara s Josefem Sudkem pfi realizaci reklamnich fotografii
pro DruZstevni praci, pravdépodobné jesté vice pfiméla Sutnara k myslence, oslovit pravé
Funkeho ohledné vyuky na Statni grafické skole. Ve svém dopise, adresovaném Funkemu
p#imo do Skoly umeleckych remesiel v Bratislavé, pise: ,Vazeny pane Funke, protoze
pottebuji velmi nutné osnovy pro ono oddéleni, o kterém jsme spolu mluvili, Zidam Vs,
abyste mné laskavé ony osnovy obratem poslal nebo mné navstivil v sobotu 29. dubna
1933.** (obr. 12) Ladislav Sutnar ktery byl spravcem Statni grafické skoly od #ijna 1932

25, 26

a od roku 1933 jejim teditelem, v té dobé jiz svétové uznavany a progresivni typograf,
ktery se od za¢atku svého pliisobeni snazil $kolu sméfovat k vyuce modernimi metodami
v kontextu potteb rozvijejiciho se polygrafického primyslu s jeho poZadavky na obrazovou
reklamu. Z pohledu na Vyro¢ni zpravu Statni grafické skoly za skolni rok 1932-1933,
ktera je poprvé vedena v grafické upravé Ladislava Sutnara, je patrné, jak bude $kola dale
vedena. Novy, jasné typograficky a na diagonélu orientovany znak knihtiskové litery 32 33
(obr. 1, 2) je toho jasnym dikazem. Dvoubarevné provedeni s jednou vyraznou, témét
reflexni barvou a kombinace dokumentarnich malych fotografii, pfedstavujicich jednotliva
oddéleni (fotografie jsou pravdépodobné dilem zakt profesora Karla Novaka) a evokujicich
filmovy pés prokladany grafickym prvkem tiskového rastru, je jasnou pfedzvésti nové
moderni orientace $koly.

Z vyse uvedeného vyplyva, Ze zajem Sutnara o vyuku Funkeho v Praze byl systematicky.
Funke osnovy obratem dodal a zacalo se podle nich udit jiZz v roce 1934, tedy rok pred
jeho ptichodem na grafickou skolu. Podle Funkeho osnov vyucoval jiz Josef Ehm, ktery
nastoupil jako pétadvacetilety v roce 1933 na pozvani Ladislava Sutnara do fotografického
oddéleni nejprve jako externi utitel a posléze jako staly kantor. Josef Ehm s Funkem dzce
p¥i vyuce, ale i profesné spolupracoval a vytvorili idedlni pedagogickou dvojici.

Dochované materialy poukazujiina to, Ze nékteti studenti se pravdépodobné pouze
u¢ili podle Funkeho osnov a nikoli, Ze je Funke sdm pt¥imo vyucoval. Z hlediska obsahu
fotografii je tak podstatny systém vyuky a nékteré skute¢nosti se miizeme jen domnivat.
V roce 1934 byl Funke v Bratislavé jmenovan profesorem, a tak mu jiZ nic nebranilo k jeho

nastupu do Prahy na Statni grafickou $kolu. Ten rok také odchazi do penze dlouholety

23 Ru¢né psany text opsala Iva MojziSova. Pretisk: Dufek, Antonin, Jaromir Funke/Mezi konstrukci a emoci. Brno: Moravska
galerie v Brné, Praha: KANT, 2013, s. 40-41.

24 SUTNAR, Ladislav. Dopis Jaromiru Funkemu z 24. dubna 1933. Archiv Miloslavy Rupesové.
25 Vyro¢ni zprava Statni grafické skoly 1932-1933, graficka tprava Ladislav Sutnar, 1933, s. 1.

26 KOCVAR, Zbynék; SEHNAL, Jan; PETRASKOVA, Jaroslava. 80 let VOSG a SPSG: almanach. Praha: Nakladatelstvi VOSG,
2001, s. 14.
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profesor a zakladatel fotografického oddéleni Karel Novék,*” ktery zde vedl fotografickou
vyuku od jejiho zaloZeni v roce 1920 do podzimu 1934. V dobé Novéikova pisobeni
pattila k hlavnim obortim portrétni fotografie.?® Délo se tak i z potteby Zivnostenského
uplatnéni zakd, které bylo ustanoveno od roku 1926 vazanou Zivnosti s vyuénim listem.
Novék vsak také podporoval v kolektivni praci zdka vytvareni fotografickych kompozic
a montazi s moznosti reklamniho uziti.*

Pocatkem roku 1935 byl tedy Jaromir Funke na zadost preloZen z Bratislavy do Prahy
a zaind oficidlné udit na Statni grafické skole (obr. 13). Nutno poznamenat, Ze Funke
jako pedagog paralelné a systematicky i fotografuje a publikuje. V letech 1932-1933
naptiklad spole¢né s Josefem Sudkem a Eugenem Wigkovskym fotografuji stavbu kolinské
elektrarny Esso architekta Jaroslava Fragnera. V Bratislavé publikuje fotografie pro
avantgardni ¢asopis tistény malopisem novd bratislava, ktery graficky upravil Zdenék
Rossmann a ve kterém publikovali i Karel Teige nebo Adolf Hoffmeister.** Zaroven vznikaji

fotografie pro cyklus Cas trva.

27 Karel NOVAK (1875-1950) - na Statni grafické skole vedl fotografické oddéleni od jejiho vzniku v roce 1920 do roku 1934.
Vletech 1923-1932 byl jejim feditelem. Mezi jeho zaky pattil Josef Sudek.

28 KOCVAR, Zbynék; SEHNAL, Jan; PETRASKOVA, Jaroslava. 80 let VOSG a SPSG: almanach. Praha: Nakladatelstvi VOSG,
2001, str. 14.

29 MLCOCH, Jan. Avantgardni fotografie a reklama. In: BIRGUS, Vladimir, (ed.). Ceskd fotografickd avantgarda 1918-1948.
Praha: KANT, 1999, s. 162.

80 DUFEK, Antonin. Jaromir Funke/Mezi konstrukci a emoci. Brno: Moravska galerie v Brné, Praha: KANT, 2013, s. 38.
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3. FUNKEHO VYUKA NA STATNi GRAFICKE
SKOLE NA PODKLADE POZNAMEK
K OSNOVAM

»-..Zakladem jest ndm struktura, jejiZ pfesné zndzornéni jest fotografickou prednosti.
Pak objekt, ktery jest nositelem struktury a sou¢asné umistén v prostoru. Harmonické
spojeni prostoru a objektu jest fotogenickym t¢inem fotografické kompozice, nové vidény
nebo objeveny objekt jest ptekvapenim, které jest spojeni osobniho pfesvédceni muze
u apardtu a prisného fotografického programu.

Dokumentéarni cena fotografie je jeji ohromnou prednosti a dne$ni fotografie musi
bezpodmineé¢né stavét na této pravdivosti. Ostfe a prudce vidény objekt v prostoru jest
tou nové objevovanou hodnotou, v niZ tkvi i¢innost nebo senzace dobré fotografie. Je-li
toto fotogenické vidéni podtrzeno dobrou kompozici a kontrastnim vystupiiovanim
skute¢nosti, stoupa cena fotografie jako fixované svédectvi doby vzniku.“**

Tento citat je obsahem interview pro Ceské slovo z btezna roku 1935, nasledujici
pfednasku v Klubu pratel amatérské fotografie. Rozhovor je tedy z doby, kdy byl profesorem
na prazské skole necelé dva mésice. Tato slova ndm jednoduse a pregnantné ukazuji,
jaké myslenky Funke v té dobé pfeddval. Mél znamenity ptehled v kontextu svétovych
fotografickych udalosti a trendd. Z Funkeho zapiskt je patrné, ze peclivé sledoval kulturni
déni, vedl si prehledy o pfectenych knihach, o vystavach a byl neustale aktivni ve véech
smérech.*?

Funke nastoupil oficidlné na Statni grafickou skolu 1. tinora 1935°* a vyucoval na ni
do konce skolniho roku 1943-1944. Podle jeho osnov se vak vyucovalo jiz od roku 1934
pod vedenim Josefa Ehma. Ten tizce s Funkem spolupracoval nejen na ptidé Statni grafické
gkoly, pti vyuce, ale jejich spoluprace 8la nap¥i¢ jejich profesnimi Zivoty. Vzdyt spole¢né
31 profesor J. Funke o moderni fotografii. Ceské slovo. 1935, rot. 27, & 73 (27.3.1935), s. 12.

32 Dle osobniho rozhovoru s Miloslavou Rupesovou ze dne 29. éervna 2015.

83 Vyro¢ni zprava Statni grafické skoly za gkolni rok 1934-1935, Statni graficka skola v Praze XVI, 1935.
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naptiklad ptipravovali od fijna 1939 Fotograficky obzor, ¢asopis Svazu ¢eskoslovenskych
klubti fotografti amatért a od poc¢atku roku 1940 az do bfezna 1941 jej spole¢né redigovali.
Jaromir Funke, Josef Ehm, ale i Eugen Wiskovsky, kterého ptivedl pravé Funke, jsem
ptispivali zdsadnimi texty a publikovali své fotografie. I to vypovid4 o jejich vzajemné
nazorové koherenci na fotografii. Z pohledu koncepce vyuky a vyslednych praci zdka
muzeme mezi Funkeho zaky zatradit vSechny ty, kteti prosli jeho osnovami a systémem
vyuky, hlavné tedy dvojici Funke a Ehm. Dochovanych materialii je minimum a vzpominek
mnoho neni. S ur¢itosti nelze tedy dnes fici kdo, kdy, jaké predméty a koho udil. Studujicim
zakim, historii skoly a vyznamnym udalostem na $kole se vénuji v samostatnych
kapitolach.

Podle vzpominek Josefa Ehma, nékterych dochovanych vysvédceni a Funkeho
osobnich zapiska k rozvrhu $kolniho roku 1938-1939, v prvnim ro¢niku dvouleté
odborné skoly fotografické, vyucoval Josef Ehm a ve druhém Jaromir Funke, o mistrovsky
ro¢nik a dvouletou specialku se pak délili. ,,Funke a ja jsme viibec byli pro $kolu $tastnou
konstelaci. Dneska to uz s odstupem let miiZu ¥ict a nebude to vypadat jako chlubeni.
Ja uéil v prvnim roéniku, Funke ve druhém, a o specidlku jsme se délili oba. Pfednéseli
jsme tytéz pfedméty, vibec jsme si nevadili, a ani zdktm neptipadalo, Ze jim v tom délame
zmatek.“** Ze vzpominek Stanislavy Jilovské / provd. Fleischmannové, ktera studovala se
svoji sestrou Olgou na Statni grafické skole ve $kolnich letech 1934-1935 a2 1937-1938,
vyplyva, Ze Funke je u¢il hned po ptichodu do 8koly, tedy i v prvnim ro¢niku , P¥ihlasily
jsme se na ptijimaci zkousku a byly jsme ptijaty obé... Navzdjem jsme se pfedstavili a on
Sel hned k véci, vesli jsme do velké mistnosti, byl to ateliér ve kterém budeme pracovat.
Mistnost byla velice svétla, stal tam jeden veliky stal, okolo par zidli, seskupili jsme se
kolem a on zacal predndaset... Za¢neme povrchem pfedmétu, pak ptijde kompozice, to
znamena umisténi v prostoru.“®®

V obdobi druhé svétové valky, od skolniho roku 1939-1940 a do uzavfeni skoly
na podzim roku 1944 u¢ili fotografii také Rudolf Skopec a Frantiek Sobr.*® Respektive
v8ichni tito pedagogové se riznym zptisobem vénovali jednotlivym ro¢nikiim a nepodatilo
se mi dohledat, podle jakého pravidla se tak délo. Pti pohledu do opisii ze Statniho
archivu naptiklad v druhém pololeti v roce 1940-1941 vyucoval Funke na dvouleté
odborné fotografické FIA a tyto z4dky pak méli v nasledujicim roce 1941-1942 jako t¥idu
FIIA. Zatimco FIB mél Josef Ehm (tyto Zaky ucil dilenskym cvicenim, tedy praxi), ale délil

se o ni s Rudolfem Skopcem (tyto Zaky ucil jak nauku o fotografii, tak ¢aste¢né dilenska

34 SOUCEK, Ludvik. Jaromir Funke/Fotografie. Praha: Odeon, 1970, s 27.

35 BLEISCHMANNOVA, Staga. Vrstvami. Praha: Torst, 2014, s. 83.

36 Rudolf Skopec plisobil na Statni grafické skole priibézné v letech 1936-1972. V obdobi vélky viak také ucil nauku
o fotografii a dilenska cviteni pro fotografy. Frantiek Sobr vyucoval portrétni fotografii, nauku o fotografii a dilenska cviceni
pro fotografy vletech 1940-1949. KOCVAR, Zbyné&k; SEHNAL, Jan; PETRASKOVA, Jaroslava. 80 let VOSG a SPSG: almanach.

Praha: Nakladatelstvi VOSG, 2001 a viz opisy dobovych dokumentti oznamovaci zpravy a inspekce z obdobi 1939-1944 ze
Statniho ustfedniho archivu. Archiv VOSG a SPSG, Praha.
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cvieni, tedy praxi) a tak tomu bylo i v nasledujicim roce, kdy FIIB mél hlavné Ehm se
Skopcem, ale podle rozvrhu alespori na dvé hodiny tydné i Funke.*” Z osobniho rozhovoru
s Evou Podesvovou/provd. Fukovou vsak vyplyva, Ze je Funke pfimo neutil.** Je tedy
mozné, Ze v prvnim roce studia 1942-1943 méli Ehma, coz by dokladdala i zprava, kdy
byly otevteny dva prvni roéniky.*® Z rozvrhu dilenskych cviéeni byli u dilenskych cvi¢eni
psani oba (Funke i Ehm), mohli tedy vyucovat spole¢né, ¢i se o t¥idu délit. Dle rozvrht
také vyplyvi, Ze Zaci prvnich ro¢nikd odborné skoly méli ¢asto dilenska cviceni, tedy praxi
spole¢né s vys$simi ro¢niky a specidlkou. Ve $kolnich letech 1941-1942 az 1943-1944
Funke s Ehmem vyucovali méné nez do té doby. Zaroven v roce 1943-1944 uZ nebyla
otevfena mistrovska kola a ze specidlky nebyl otevien druhy ro¢nik, ale pouze prvni.
Ostatné, i kdyz vyuka na kole byla otevtena i na podzim roku 1944, tak obor fotografie
uz chybél. A dopisem z 28. zati 1944 byli Zaci totdlné nasazeni na prace v prostorich
gkoly. ,, DruZstvo pro organisaci domacké a uméleckotemeslné prace - DORKA - oznamuje
ujednani o pronajmuti prostor na Vaclavském nadmésti a zaroven pro Vasi informaci si
dovolujeme sdéliti, Ze jsme pozadali Pracovni t¥ad v Praze o ptikdzani zactva a ucitelského
sboru Grafické skoly pro nase vyrobni tkoly. V mistnostech Grafické skoly budou nagimi
domackymi délniky, po ptipadé Zactvem zhotovoviny rizné soucastky pro zbrojni podniky
a ke kryti zakdzek s jistym stupném dilezitosti. V téchto dnech zahajujeme v uvedenych
prostorach vyrobu drevénych sktinek se stupném dilezitosti SS 4928.“* ** Skola byla
do roku 1945 uzaviena.

Jak bylo jiZz zminéno v pfedeslé kapitole, podle Funkeho dodanych osnov se u¢ilo
jiz od roku 1934 pod vedenim Josefa Ehma. Za téchto deset let proslo skolou vice nez
sto zaku fotografickymi obory odborné skoly fotografické, mistrovské skoly a specialni
gkoly fotografické. Systém vyuky byl jasné promysleny a vznikal jiz v Bratislavé
na SUR. Postupovalo se od foceni a reprodukce ploénych struktur, materiald, nasledovalo
fotografovani predmétu-télesa v prostoru. Odtud byla orientace smérem k fotografii
reklamni, v té dobé modernimu a novému oboru, dale k portrétu, architektute, reportazi
a krajiné-exteriéru.

Ptichod Jaromira Funkeho na Stitni grafickou $kolu mél vsak i negativni odezvu
u zivnostenskych fotografti, kteti zpochybtiovali jeho odbornou zpiisobilost.*” V dobé

Funkeho néastupu ve $kolnim roce 1934-1935 a nésledné 1935-1936 se oteviraly

37 Viz opisy dobovych dokumentl oznamovaci zpravy a inspekce z obdobi 1939-1944 ze Statniho tstfedniho archivu.
Archiv VOSG a SPSG, Praha.

88 V osobnim rozhovoru mné Eva Fukova sdélila, Ze si pamatuje jako své utitele ,Ehma a Skopce“. Eva Fukova studovala
na Stétni grafické skole vletech 1942-1945. Osobni rozhovor s Evou Fukovou ze dne 26. ¢ervna 2015.

39V opise inspekéni zpravy je napsano, ze v roce 1942/43 u¢i Josef Ehm FIA a FII a Jaromir Funke FIB a FII. Viz opisy dobovych
dokumentt, z inspekéni zpravy provedené 8. 2. 1943 a 10. 3. 1944, ze Statntho tstedniho archivu. Archiv VOSG a SPSG, Praha.

40 Viz dopis adresovany Ministerstvu 8kolstvi 28. 9. 1944, kopie ze Statniho ust¥edniho archivu. Archiv VOSG a SPSG, Praha.

41 Jaromir Funke byl do DORKY povolan od 4. 10. 1944 jako pomocny délnik. Viz stvrzenka o nastupu do druzstva DORKA
a pracovni knizka Jaromir Funke. Archiv Miloslavy Rupesové.

42 DUFEK, Antonin. Jaromir Funke/Mezi konstrukci a emoci. Brno: Moravska galerie v Brné, Praha: KANT, 2013, s. 40.
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fotografické obory nasledujici: dvouletd odborna skola fotograficka (I. a II. ro¢nik),
jednoro¢ni mistrovska skola fotografickd (I.), odbornd u¢iiovska skola pro reprodukéni
fotografii a fotograficka (I., II. a II.). P¥ijeti na odbornou u¢iiovskou $kolu pro reprodukéni
fotografii a fotografickou bylo vazano sjedndnim ,u¢ebné smlouvy se zdvodem® a byly to
Ctytleté obory. Vyuku na tomto oboru Funke pravdépodobné nemél a vedl ji Frantisek
Sobr. ,Mimo pokracovaci skoly pro u¢né zivnosti fotografické, kterou vede utitel Sobr,
jest na nasi $kole dvouletd odborna 8kola fotografickd, kterd nahrazuje ¢tyfletou ucebni
dobu. Na tuto 8kolu jsou ptijimani Zaci v omezeném poctu, po Gspésné vykazané zkousce.
Druhou gkolou v tomto $kolnim roce, poprvé otevienou, jest dvouleta speciédlka, ve které
se vyuleni fotografové nebo absolventi nasi dvouleté denni $koly zdokonaluji, hlavné
ve fotografické praxi a ndzoru na fotografii a kone¢né jednoroé¢ni mistrovska skola,
nahrazujici 2 1éta praxe a ktera vychovava samostatné sily k vedeni zdvodu po strance
hospodatské, finanéni a praktické.® Pravé tuto ¢tytletou uétiovskou skolu vazanou
smlouvou se zdvodem nahrazovala svym vystupnim vysvédéenim na odchodnou dvouleta
odborna skola fotograficka. Vyplyva to jak z Funkeho rozhovoru pro Ceské slovo, tak
z osobnich Funkeho z4piskd, vyro¢nich zprav ale i inspekénich protokolt z obdobi véalky.**

Od skolniho roku 1936-1937 byla také oteviena dvouleta specialni skola pro fotografy.*

REKLAMNI KURZ

Podle korespondence s Ladislavem Sutnarem mél byt na Statni grafické skole jiz ve skolnim
roce 1933-1934 otevten specialni kurz reklamni fotografie. Funke byl dokonce Sutnarem
oficidlné povolan k dojizdéni z Bratislavy jako externi u¢itel.*® Tento kurz vsak nakonec
nebyl otevien pravdépodobné i proto, ze byl vizan po¢tem uchazect.*” Ve Funkeho
osobnich zipiscich se dochovaly poznambky, které by mohly odpovidat osnovam k tomuto
pripravovanému kurzu reklamni fotografie. Z hlediska vypovédi o systému vyuky jsou

velmi vyznamné.

43 FUNKE, Jaromir. Statni graficka gkola, Ceské slovo XXXIII, 23. 12. 1936, & 298, s. 12, rozhovor.
44 FUNKE, Jaromir. Statni graficka gkola. Ceské slovo XXXIII, 23. 12. 1936, & 298, s. 12, rozhovor.

45 Vyro¢ni zprava Statni grafické skoly za skolni rok 1934-1935, Stétni graficka skola v Praze XVI, 1935 a Vyro¢ni zprava
Statni grafické skoly za skolni rok 1935-1936, Statni graficka $kola v Praze XVI, 1936 a Vyro¢ni zprava Statni grafické skoly
za 8kolni rok 1936-1937, Statni graficka $kola v Praze XVI, 1937.

46 SUTNAR, Ladislav. Oficidlni dopis feditele Ladislava Sutnara Jaromiru Funkemu z 10. éervence 1933, archiv Miloslavy Rupegové.

47 V zaznamech z vyroéni zpravy nasledujictho roku jiz neni Zaddna zminka o tom, Ze by kurz reklamni fotografie probé&hl.
Vyroéni zprava Statni grafické skoly za $kolni rok 1934-1935, Statni graficka $kola v Praze XVI, 1935 a DUFEK, Antonin.
Jaromir Funke/Mezi konstrukci a emoci. Brno: Moravskd galerie v Brné, Praha: KANT, 2013, s. 40.
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Na usttizku je napsdno:

Jednoro¢ni kola reklamni fotografie

Podminky pro ptijimdni z3ka

1) vyuéni list

2) 19 let

3) Predlozené prace

4) Prijimaci zkouska prakticka... rozhodne fedit

5) vlastni aparat nejmensi rozmér 9 x 12 s dvojitym vytahem
6) Poplatky

44 h

A na dalsich vtrZcich nalezneme:

Teorie reklamni fotografie. (pocet hodin neni ¢itelny). Fotografické arrangement
afotogenie. 6 hodin. Kresleni a pismo 2 hodiny. Prakticka dilenska cvi¢eni. Komponovani
a arrangeovani predmétd spojené s fotografovanim. 22 hodin. Praktickad cviceni,
Kopirovani zhotovenych negativi a jejich dokonalé zvétsovani. Jednoduché ténovani.

6 hodin. Fotograficka praxe v knihatské dilné. 2 hodiny.

Dalsi zdpis je na samostatném papiru nadepsaném Osnovy:

Teorie reklamni fotografie.

Vznik reklamy a rizné reklamni zptsoby.

Vyuziti reklamy a jeji moZnosti pro fotografii.

Fotografie v reklamé a jeji ticel.

Ruizné zplsoby reklamni fotografie.

Moznosti a nosnost fotografického projevu.

Absolutni pravdomluvnost reklamni fotografie a vystiZeni psychologie reklamniho G¢inu.
Prednasky tyto jsou spojeny s demonstracemi ... reklamnich fotografii.

Soucasné... vad a pouceni z negativnich stranek.

Teoretické rozbory raznych reklamnich fotografii.

O textu ptipojeného k reklamé.

O pouziti reklamni fotografie pro ..., pro ..., Katalogy, ¢asopisy, inzeraty, plakity atd.
O pouZiti rizné akce ¢lovéka pro reklamni udin.

Kombinovani ¢lovéka s ... objektem a o riznych zébérech pti fotografovani.
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Z druhé strany pozndmek:

Fotografické arrangement a fotogenie.

Zaklady fotografické komposice.

Uéin rzného a) osvétleni

b) pozadi

c) zabéru.

Utin v pouziti razné délky ohniska objektivu.

Funkce clony.

O volbé negativniho materialu, o dokonalém technickém zpracovani a pouziti filtri a ...
pfi panchromatickém materidlu.

Vysvétleni fotogenie objektu a o riizném vidéni fotografa.

Vyuziti zakladnich fotografickych komposic pro reklamni fotografii.

Demonstrace riiznych fotografii reklamniho razu, zkoumadni...
jejich prednosti a vad a ptipadné... [nelitelné]

Fotografie jinych autord po strance komposi¢ni a fotogenické.

Vychova ke vkusu, fotografické pfesnosti a k vlastni invenci.“*® Ukazky zapiski

z reklamniho kurzu.

Podle dochované vyroé¢ni zpravy z roku 1932-1933 vsechny tyto informace odpovidaji
neotevienému kurzu reklamni fotografie. [ kdyz se vyuka v tomto kurzu neuskuteénila,
1ze z téchto pozndmek vycist podrobny p¥ehled o Funkeho ptistupu k vyuce a o tom,
jakou vahu kladl na jednotlivé okruhy, a to se tyka i teorie, ktera je v téchto osnovach

podrobné zpracovana (obr. 14).

PRVNi ROCNIK DVOULETE ODBORNE SKOLY FOTOGRAFICKE

Osnovy, které byly pouze ve formé osobnich pozniamek na formulatich podrobného
rozvrhu udiva, se dochovaly az z roku 1938/39. Jedna se o osnovy pro druhy ro¢nik
dvouleté odborné skoly pro fotografy, dvouletou specidlni skolu pro fotografy a mistrovsky
ro¢nik. Obé tato studia byla pokracovacim studiem po dvouleté odborné skole fotografické.
Vyuka jednotlivych pfedméta se vsak velmi prolinala a Zici byli ve vyuce spojovani
z riznych ro¢nikt. Nebyvalo vyjimkou, Ze Zaci prvniho ro¢niku dvouleté odborné mély
dilenska cviceni spole¢né s druhym ro¢nikem a specidlkou nebo v jinych kombinacich.
Naptiklad ve $kolnim roce 1939/40 méli Zaci spole¢né vyucovani, jak z denni dvouleté
odborné druhého ro¢niku, tak specidlka prvni roénik, ale i mistrovsky ro¢nik, a to jak

dilenska cviceni, tak i ve dvou hodinach tydné nauku o fotografii. Tu véak mél druhy ro¢nik

48 FUNKE, Jaromir. Osobni poznamky k vyuce, nedatovano, pravdépodobné 1933, Archiv Miloslavy Rupesové. Pfepis Gabriel
Fragner 2015.
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denni odborné i samostatné. Ve se tedy pravdépodobné ptizptsobovalo potfebdm vyuky
a obsahu fotografickych dkold. Je moZné, Ze naptiklad Zaci prvnich ro¢nikt se nejprve
seznamovali s problematikou i tim, Ze asistovali p¥i praci ro¢nika vyssich. Vysvétluje to
ifakt, Ze v ptipadé, kdy neni pfesna datace na dochovanych fotografiich, je velmi obtizné
zjistit, ve kterém ro¢niku préace vznikla. Naptiklad fotografie z cviceni Téleso (pfedmét)
v prostoru datovand na rok 1934-1935 je uvadéna ze sbirek Moravské galerie v Brné
jako spole¢né dilo Milady Helfertové, ta byla v té dobé ve druhém ro¢niku denni dvouleté
odborné fotografické, a Olgy Jilovské,*® ktera byla v prvnim ro¢niku dvouleté denni
odborné fotografické. Tato fotografie vsak byla v roce 1936 vystavena na Mezinarodni
vystavé fotografie v prazském Ménesu pod autorstvim pouze Olgy Jilovské.*

K prvnimu ro¢niku dvouleté odborné skoly fotografické neni v pozndmkach nadepsany
pfesny rozvrh, ale v zapiscich se dochoval na¢rt okruhi, ktery svym obsahem odpovida
prvnimu ro¢niku. Porovname-li tyto zapisky s rozhovorem Funkeho v Ceském slové,**
tak zapis odpovid4, a to i v ¢asové posloupnosti, jednotlivym okruhtim. Potvrzuji to
i vyhldsené soutéze ve vyro¢nich zpravich pro prvni roénik, vzpominky Stasi Jilovské

a dochované materialy z zdkovskych praci.®?

Na samostatném papiru jsou pozndmky:

Srovnavani fotografii riiznych struktur, matnych, pololesklych a lesklych.
Vzajemné kombinovani matnych a pololesklych nebo lesklych struktur.
Jednoduché téleso s matnou strukturou v prostoru.

Zkouseni riznych druht pozadi.

Rizné druhy osvétleni a jeho umisténi.

Kombinovani pozadi s osvétlenim a jejich vliv na téleso v prostoru.

Zkousky v riznych zibérech fotografickym aparatem na jednoduchy predmét.

Vliv zrcadleni pfedmétu a kombinovini jednoho ptredmétu s odrazem v zrcadle.

Theoretickd prednaska o reklamni fotografii a jeji rozdil od ostatnich. Ptednaska

o fotografické komposici a reklamni 4¢in fotografie.

Kombinovani nékolika stejnych téles.

Vzajemné kombinovani riznych geometrickych téles.

49 DUFEK, Antonin. Jaromir Funke/Mezi konstrukci a emoci. Brno: Moravska galerie v Brné, Praha: KANT, 2013, s. 43.

50 Mezinarodni vystava fotografie, 6. bezen-13. duben 1936, Budova Méanesa na Riegrové nébtezi. Cislo v katalogu 181,
Kuzel v prostoru Olga Jilovska. 1936.

51 FUNKE, Jaromir. Statni graficka 8kola. Ceské slovo XXXIII, 23. 12. 1936, ¢&. 298, s. 12, rozhovor.

52V archivu MA se dochovaly karty z alba z jednotlivych cvi¢eni Véry Gabrielové, které odpovidaji osnovam prvniho ro¢niku.
Jednd se o fotografie struktur dfeva, latky, stroja, hiebikd. Zachovaly se také jednoduché reklamni fotografie knih a ¢asopis.
Také Stasa Fleischmannovi ve své knize Vrstvami pise ,Za¢neme povrchem predmétu, pak ptijde kompozice, to znamena
umisténi v prostoru.” FLEISCHMANNOVA, Staga. Vrstvami. Praha: Torst, 2014, s. 83.
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Prvni reklamni fotografie a jednoduché kompozice.

Reklamni fotografie knih a ¢asopisi.

Pfechod od nepruhlednych objektt ke sklenénym.

Vyuziti sklenéné struktury skla ke zvyseni ¢inu svételnych efekta.

Predmeéty silné lesklé [necitelné — pevené].

Ruzné pomucky ke zvyseni reklamniho ucelu fotografie (stin - jednoduché kulisy - vhodné

latky atd.).

Jest dulezité, aby kazdy negativ byl co nejdtive kopirovan, po p¥ipadé zvétsovan. Volba

vhodného positivniho papiru a tonu fotografie.
Figura - + model + figura.*®

Funke v prosinci roku 1936 predstavuje osnovy slovy: ,Vychazime od jednoduché struktury,
kterou v prvém pololeti prvého ro¢niku probirdme dukladné, od jednoduchého povrchu
aZ po komplikované a vzajemné se prostupujici struktury. Véc neni tak jednoduch4, jak
snad vypad4. Nebot povrch jest zdklad podani pravdivosti o fotografované skute¢nosti
anasi Zaci musi se dikladné nauditi jiz hned na poc¢atku udélat technicky bezvadné matné,
pololesklé i lesklé povrchy se vSemi jemnostmi i detaily ve stinech i svétlech. P#i tom
se naudi také vhodné a uéelné pouzivati a zpracovavati negativni a kopirovaci material,
filtry a v8echny tech. zdkladni procesy. Po probrani a dikladném obezndmeni prejde
se ke skute¢nému objektu. Nejdfive jest to jednoduché geometrické téleso, naptiklad
krychle, valec, koule atd. Umyslné volime tento pfedstavovany tvar, aby Zaci byli nuceni
namahati svou fantazii k tomu, aby z takto opros$téného objektu si zkomponovali takovou
skute¢nost, ktera by byla logicka, fotograficky vyvaZzena a fotogenicky zajimavd, nebot
tvarové ochuzeni musi byt vyviZeno zajimavou, ba i rafinovanou kompozici, aby bylo
docileno dokonalého a pfekvapujiciho ué¢inu.

Od téchto jednoduchych téles pfechdzime k tadéni predmétd, z cehoz vyplyva
komponovani do ur¢eného formatu. Z fadéni véci jdeme dal do ulelnosti — do reklamni
fotografie. Zde Zaci maji jiZ §irsi pole plisobeni a otviraji se jim pfekvapujici variace.**

Odrazem zakladniho cvi¢eni o strukturdch, materidlu a povrchu byla publikace
Fotografie vidi povrch, kterou vydala Statni pramyslova skola grafickd v roce 1935
v planované edici Fotografovany svét Statni grafické skoly ve spolupraci s nakladatelstvim

Druzstevni prace.”® Ukazovala moZnosti zpracovani snimani povrcht, struktur a materialt

53 FUNKE, Jaromir. Osobni poznamky k vyuce, nedatovéno. Archiv Miloslavy Rupesové. Prepis Gabriel Fragner 2015.
54 FUNKE, Jaromir. Statni graficka gkola. Ceské slovo XXXIII, 23. 12. 1936, & 298, s. 12, rozhovor.

55 SUTNAR, Ladislav a FUNKE, Jaromir. Fotografie vidi povrch. Statni pramyslova skola graficka, Praha 1935, (avod V. V. Stech)
Reprint. Praha: Torst, 2003.
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v perfektnim femeslném zvladnuti a v zajimavém provedeni (obr. 24-26). Tato publikace
a ukdzka praci z ni byla ptedstavena v ¢asopisu Pestry tyden jiz v ¢ervnu 1935, a tedy
fotografie vznikaly na skole patrné v rychlém sledu na poc¢atku roku 1935, tedy v obdobi
od tnora do kvétna 1935.°° To by mohlo byt i jednim z dtivod?, pro¢ byly v publikaci
pouzity pfevazné price realizované spolupraci ulitelt se studenty. Jsou jen dvé fotografie,
kdy je uvedeno autorstvi zak, a témi jsou fotografie Antonina Darika — Povrch kostkované
latky a Zderiky Pickové — Vapencovy lom v Hlubocepech, kteti v dobé vydani publikace
byli zdky druhého ro¢niku dvouleté odborné skoly fotografické. Jako autofi dalsich
snimkl jsou uvedeni vyucujici ze Statni grafické skoly Josef Ehm, Jaromir Funke, Rudolf
Gilbert, Otakar Hejzlar ve spole¢ném autorstvi se zaky. Jak to presné bylo, se jiZ zfejmé
nedozvime, jisté ale je, Ze publikace vysla zdhy jen nékolik mésici po tom, co Funke
nastoupil na grafickou 8kolu do Prahy. ,Celou fadu podobnych novych i ptekvapujicich
pohledt na véci ptinese sbirka Fotografovany svét. Jeji prvni svazek: Fotografie vidi
povrch vyjde v poloviné kvétna.“*” V edici Fotografovany svét mély vyjit i dalsi publikace
s tématy plastické predmeéty, hlava, reklamni fotografie, architektura, reportdZ mésta,
pfiroda a no¢ni fotografie (obr. 27). Svazek s ndzvem Predmét v prostoru byl jiz ptipraven

do tisku, ale k jeho vydani jiz nedoslo.”®

DRUHY ROCNIK DVOULETE ODBORNE SKOLY FOTOGRAFICKE

K druhému ro¢niku dvouleté odborné skoly fotografické vyéteme ve Funkeho zdpiscich

z roku 1938/39 osnovy jiz ke dvéma pfedmétiim a pro jednotlivé mésice (obr. 15).
Nauka o fotografii.

Zati: O vsech druzich negativniho materialu.
O materidlu ortochromatickém, panchromatickém, obycejném [necitelné]
a isoldrnim.
O druzich filmu. O filmu plochém, svitkovém, packfilmu, kinofilmu, a uziti
téchto materiall v praxi.
Rijen: O stazitelnych [?] foliich.
O materidlech pro infracervenou fotografii a praktickych moZnostech
infrafotografie.
Listopad: O vyvojkach vieobecnych, tvrdych, mékkych, jemnozrnnych a o jejich uziti
Vv praxi.
O vyvojkach pro rizné moznosti s riznymi tény hlavné pro uZiti pti papirech.
56 Pestry tyden, 1935, ro¢. 10, & 24 (15.6.), 5. 14.

57 Panorama, 1935 (duben), ¢. 4, s. 52-53.
58 DUFEK, Antonin. Jaromir Funke/Mezi konstrukci a emoci. Brno: Moravska galerie v Brné, Praha: KANT, 2013, s. 44.
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Prosinec:

Leden:

Unor:

Bfezen:

Duben:

Kvéten:

Cerven:

O ténovani na razné barvy.

O lidské tvéti a o fotografovaném portraitu.

O charakteru a podobé lidské hlavy.

O hlavnich znacich rizného osvétleni a zibéru.

O spravném podani plasti¢nosti lidské hlavy.

O retusi.

O pozadi, jeho struktufe a barvé.

Vliv pozadi a jeho osvétleni i zbarveni na podani lidské hlavy a fotografiich
predméta.

O snimdni draperie a pouziti jeho v praxi.

O portrétni fotografii. Hlava, poprsi, celd postava. Ruce pfi portrétni fotografii.
Zisady portrétni fotografie, podoba, tvar, charakter potraitované osoby.
Portrétni aparat a objektiv.

/O ucelné a jednoduché komposici pti portraitni fotografii. O pozadi

a prostoru./

Zatizeni ateliéru pro portrétni fotografii.

Osvétleni p¥i portrétni fotografii.

/Osvétleni hlavy, poprsi, podkolen a celé postavy. O retusi./

O dvojportraitu.

O komposici dvojportraitu.

O pozadi a o osvétleni.

O zdbéru pti fotografovani dvojportraitu.

O zkresleni a perspektivé.

O snimku t#i osob.

O snimku vice osob.

O komposici a fadéni osob.

O osvétleni, vyrovnani osvétleni, zdbéru a volbé mista pro fotografovani.

O fotografii pod $irym nebem, zvlasté o fotografovani architektury. /Rozdil
mezi architekturou starou a novou./

O volbé osvétleni a vlivu osvétleni na plastiku.

O zabéru a volbé mista pro fotografovani.

O reportazni fotografii. O fotografovani pohybu.

Technika reportdzni fotografie. O volbé a vlastnostech kamer pro reportazni
fotografii.

O spravné volbé negativniho materialu. /O vlastnostech a praktickém pouZiti
materidlu ortochromatického a panchromatického./

O barevné fotografii /a materidlu pro barevnou fotografii./**

59 FUNKE, Jaromir. Osobni poznamky k vyuce, nedatovéno, Archiv Miloslavy Rupegové. Prepis Gabriel Fragner 2015.
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K tomuto predmétu nauka o fotografii, ktery byl ve druhém ro¢niku dvouleté odborné

Skoly fotografické, byla vyuéovana praxe:

Dilenska cviéeni.

Zari:

Rijen:

Listopad:

Prosinec:

Leden:

Unor:

Bfezen:

Duben:

Praktické fotografovani na riizné druhy materialu.

Na material ortochromaticky, panchromaticky, isolarni.

Fotografovani na desky i filmy.

Za predmét fotografovani slouzi rizné pomiicky, které 1ze dobte a ucelné
faditi v ateliéru.

Praktické uziti riznych negativnich materidla a G¢elné zpracovani riznymi
vyvojkami. Za predmét fotografovani slouzi rizné pfedméty, které lze vhodné
fotografovati v ateliéru.

Vyvolavani negativnich materidld rtznymi vyvojkami obyéejnymi
ijemnozrnymi.

Soucasné kopirovani i zvétsovani na vhodné papiry riznych vhodné zvolenych
gradaci a povrchi.

Fotografovani riznych predmétii v ateliéru.

Kopirovani a zvétsovani na raznych papirech.

Praktické fotografovani lidské hlavy v ateliéru p#i rizném pozadi v rizném
osvétleni a vhodném zdbéru. Prakticka retus.

osvétleni a p¥i rizném pozadi. Prakticka retus.

Zvét$ovani a retusovani positivnich kopii.

Montage kopii.

/Fotografovani jednoduchého portraitu./

Fotografovani hlavy, poprsi, celé postavy pti jednoduchém pozadi.
Fotografovani jednoduchého portraitu s rukama.

Retus portraitni fotografie — kopirovani, zvétsovani - montovani fotografii.
Fotografovani dvojportrétu.

Komponovani, osvétleni a posice dvojportraitu.

/Rzné zabéry shora i s dola p¥i dvojportraitu./

Riizné druhy pozadi pti dvojportraitu.

Retus, kopirovani, zvétsovani - montovani fotografii.

Fotografovani dvou a t#i osob.

Fotografovani vice osob.

/Fotografovani skupin v rizném pozadi, prostoru [necitelné], osvétleni

a zabéru./
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Retus, kopirovéni, zvétsovani a montovani foto.

Kvéten:  Dle moznostia prileZitosti fotografovani pod $irym nebem zvlasté architektury
/staré a nové/ pti rizném osvétleni a v rizném zdbéru. — v ateliéru foto
portraitni.

Retus, kopirovani, zvétsovani a montovani fotografii.

Cerven:  Dle moznosti, pilezitosti a po¢asi. Fotografovani pohybu. Kratké [necitelné]
momentni snimky. /Fotografovani reportdZni riiznymi aparaty./
Fotografovani na materiale ortochromatickém i panchromatickém.

Ukézka barevné fotografie.

Retus. Zvétdovani — kopirovani a montovani fotografii.®

Dilenska cviceni, tedy praxe, byla vyucovana v rozsahu dvacet Sest aZ dvacet devét hodin
tydné a Nauka o fotografii ptiblizné tfi hodiny tydné. Byla bézna praxe, Ze dilenska cvi¢eni
méla nékdy dva az tti ro¢niky (obory) soucasné s jednim ucitelem, at uz s Jaromirem
Funkem, Josefem Ehmem nebo Rudolfem Skopcem (obr. 16).%*

Vyse napsané osnovy pro druhy roénik popisuje Funke slovy ,II. ro¢nik jest ze
zafatku zaméstnivan touto reklamni fotografii, kterd je nesena ulelem, jednak
spravnym a pravdivym ofotografovanim daného reklamniho objektu, jednak docilenim
prekvapujiciho feseni a osvétleni, aby byl vzbuzen zajem divdka, ktery prohlizi reklamni
fotografii. Zde se nam jiZ objevuje alesponi ¢aste¢né ¢lovék. Naptiklad ruka, ktera néco
dél4, drzi salek, sklenici, ukazuje atd. od tohoto detailu prechizime k tvati ¢lovéka.

Portrét, ktery jest dalsi etapou, jest pro nas problém tvarovy, svételny a hlavné
charakterovy. Musime podat spravnou podobu osoby a pfi tom nesettit charakteristické
znaky fotografované osoby, ale tak, aby vada, ktera jest tfeba vyrazovym znakem pro tu
nebo onu osobu, nebyla zvétSovana nebo zastirdna, ale harmonicky sladéna. Musime si
pocinat velmi opatrné, nebot Zaky musime naucit vlastné oboji: aby fotografovali portrét
i po strance fotografické i obchodni, nebot jednou ptijdou do Zivota a budou postaveni
Casto pred choulostivé pripady a tehdy musi vyhovét vyslovenému p¥ani. Retu$ ndm
napomahd, bez které se dosud nemiZeme obejit, a proto nasi Zaci jsou cviceni v retusi
obycejné i americké. Od jednoduchého portrétu obliceje, detailt figury nebo celé postavy,
jdeme k dvojportrétu a skupiné. Délame portrét v ateliéru p¥i umélém svétle i pod Sirym
nebem nebo v obyéejném ateliéru. Fotografujeme Zanry, reportaze, krajiny, interiéry, sochy
iarchitektury, ale ke véem témto oboriim mame upt¥imny vztah a chceme podati dokonalou
fotografii jak po strance technické, formalni a kompozi¢ni, tak po strdance obsahové.

Na speciélce i na mistrovské skole se zici dale vzdélavaji a probiraji jednotlivé obory

60 FUNKE, Jaromir. Osobni poznamky k vyuce na rozvrhu z roku 1938/39, Archiv Miloslavy Rupegové. P¥epis Gabriel
Fragner 2015.

61 Viz opisy dobovych dokumentd oznamovaci zpravy a inspekce z obdobi 1939-1944 ze Statniho ust¥edniho archivu. Archiv
VOSG a SPSG, Praha.
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znovu dukladnéji, peclivéji, hloubéji, ale hlavné samostatnéji. Na specidlce seznamujeme
zaky také s fotografii aktu, s abstraktni fotografii, s fotogramem a to¢ime a zpracovavame
také uzky kinofilm.“®*

Tato slova a vy$e uvedené zaznamy o vyuce potvrzuji dislednost vyuky a logicky
postup pti vytvareni fotografii s dirazem na ¢istotu a perfektni a precizni provedeni.
Aby bylo mozné dale nahliZet na vysledné zdkovské prace, je podstatné znat jejich presny

obsah. Jen tak je moZné si udélat predstavu, jakym procesem Zaci prochézeli.

DVOULETA SPECIALNI SKOLA FOTOGRAFICKA

Pro dvouletou specidlni skolu fotografickou byly Funkeho osnovy nasledujici (obr. 17).

Roénik I.
Odborna nauka.

Predeslé mésice se nedochovaly.

Unor: Uvod k portraitni fotografi.
Zéklady portraitni fotografie. Charakter portraitované osoby, tvar posice,
prostredi a pozadi.
O svétle pti portrétni fotografii.
Komposice prti portraitni fotografii.
Bfezen: = Komposice dvojportraitu a komposi¢ni zasady [necitelné]
Rozdil mezi portrétem v ateliéru a pod $irym nebem.
Komposice skupiny. Rizné druhy prostfedi a pozadi.
O zdbéru pti fotografovani skupin. O fotografovani déti.

Duben: O fotografovani lidské ¢innosti v rizném prostfedi a rizném osvétleni

a v ruzném zibéru.
O genrové fotografii.

Kvéten: O fotografovani zvifat a technice tohoto druhu fotografovani.
O osvétleni a volbé mista pro fotografovani.

Cerven: O komposici krajinatské fotografie. O osvétleni v krajiné o naladé [necitelné]
v krajiné. O technice snimku. O objektivech a jejich pouZiti v krajinarské
fotografii.

O technice snimku architektury. O volbé mista pro fotografii architektury

a zabéru.

62 FUNKE, Jaromir. Statni graficka gkola. Ceské slovo XXXIII, 23.12. 1936, & 298, s. 12, rozhovor.
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DVOULETA SPECIALNI SKOLA FOTOGRAFICKA

Roénik I.

Dilenska cviéeni.

Predeslé mésice se nedochovaly.

Unor:

Brezen:

Duben:

Kvéten:

Cerven:

Fotografovani jednoduchého portraitu v ateliéru pti jednoduchém pozadi
avjednoduchém osvétleni.

Fotografovani portraitu v bohat$im osvétleni a p#i aranZovaném pozadi.
Fotografovani dvojportraitu v ateliéru a pod $irym nebem. Fotografovani déti
v ateliéru i pod $irym nebem.

Fotografovani detailt i celkq, které znazornuji néjakou lidskou ¢innost.
Fotografovani genru.

Momentni fotografie zvifat a pohybu zvitat.

Pod $irym nebem i v ateliéru.

Fotografovani krajiny v rizném osvétleni a s raznou optikou rizné ohniskové
délky.

Fotografovani architektury celku i detailu.

Po cely semestr retus, kopirovani, zvétsovani a montovani fotografii.

DVOULETA SPECIALNI SKOLA FOTOGRAFICKA

Roénik II.

Odborna nauka.

Predeslé mésice se nedochovaly.

Unor:

Brezen:

O kinematografii na substandartnich formatech.

O raznych formétech a komorach. O negativnim a positivnim materialu.
O technice snimku. Technika zpracovéani.

O-fotogramu-

O barevné fotografii.

Komposi¢ni rozbor fotografii.

Praktické ukazky rozboru.

O obsahu fotografii.

O formeé fotografického padéni [necitelné] a komposici s praktickymi ukazkami

a rozborem.
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Duben: O vyznacnych pracovistich ve fotografii ¢inicich v d¥ivéjsich dobach.
O soucasnych fotografech cizich i nasich a jejich zpusobu prace, o jejich
technice a jejich ndzoru na fotografii.

Kvéten:  Sméry a cile fotografie od zac¢atki aZ po nase casy.

Cerven:  Kriticky rozbor a hodnoceni zdkovskych praci. O [necitelné — mépach?] ajeho

provedeni. Srovndni vlastnich praci zdkovskych a cizich.

DVOULETA SPECIALNI SKOLA FOTOGRAFICKA

Roénik II.

Dilenska cviéeni.

Unor: Zachazeni se substandartni Kinokomorou.
Technika [necitelné - p¥istu] a zpracovani.

Btezen: = Ukdzky barevné fotografie na riznych materidlech. Barevné fotografie riiznych
objekti a technické zpracovani.

Duben:

Kvéten:

Cerven:
Zaci pracuji samostatné a vybiraji si riizné naméty z fotografie reklamni,
portraitni, détské, genrové, krajinatské, reportizni, fotografuji akt, interiéry,
architektur a sochy.
Zaci se uti samostatné vidét a st¥idaji v praxi riizné naméty dle vlastni volby,
ptilezitosti i pocasi a ptipravuji si klausurni préace.

Po cely semestr retus. Kopirovéni, zvét§ovani a montovani fotografii.**

Oba ro¢niky se opét velmi ¢asto ulily spolecné. Zrejmé se vse p¥izptsobovalo pottebam
vyuky i po¢tu 24kt v tom kterém ro¢niku a pti pfedstavé, Ze mélo nékolik ro¢nikt témér
dvacet $est hodin tydné (mistrovsky ¢trnact hodin tydné) dilenskych cviéeni a t¥i hodiny
teorie o fotografii, tak to bylo pro dva az tti vyucujici naro¢né.

Zajimavy je pohled do osnov druhého roéniku specialky. Teprve dikladny rozbor ndm
pfinasi vhled do atmosféry vyuky Funkeho zaki. V zapiscich ptrednasek odborné nauky se
naptiklad objevuje téma o fotogramu a abstrakci. Zapisky jsou ale kompletné pfeskrtané
a o téchto tématech jiz neni v osnovach pro zidné ro¢niky ani obory zminka. MZeme se
tedy jen domnivat, pro¢ se tato témata fotogramu a abstrakce nikde neobjevuji. Jednim
z divodi miZe byt jen okrajové zatazeni do obsahu pfednasek nebo i fakt, Ze fotograficka

vyuka méla vychovavat predevsim dobré profesni odborniky a téma fotogramu a abstraktni

63 FUNKE, Jaromir. Osobni poznamky z roku 1938/39, Archiv Miloslavy Rupesové. Ptepis Gabriel Fragner 2015.
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fotografie bylo v okruhu emoéni fotografie, a tim bylo jiz mimo zabér $koly; nepatfilo
tedy do osnov. A nebo jej mohl Funke v té dobé jiZ povaZovat za ur¢itou historickou etapu
vyvoje fotografie, a proto nebylo nutné se mu v tématech vyuky vice prakticky vénovat,
tak jako se jiZ nevénovala pozornost vyuce uslechtilych tiska. Funke podrobné hovoti
o vyvoji emocni fotografie v ¢lanku Od fotogramu k emoci publikovaném ve Fotografickém
obzoru roku 1941. V tomto ¢lanku zaroveil uznava dobry uéinek fotogramu v reklamni
montazi.** V zapiscich k vyuce nachazime ur¢ité zadznamy pravdépodobné k pfednagkam
o fotografii, kde se o fotogramu pise v kontextu vyvoje , piktorialismu - fotogram (Man
Ray a ostatni) ... ipadek fotogramu... sou¢asné sméry ... [nelitelné] zatisi ve fotografii ...
surrealismus ve fotografii ...“ bohuZel tyto zdpisky jsou velmi nelitelné a neni jasné, kdy
jsou datované.®® V osnovach néasleduji posledni t#i mésice samostatné prace na viechna
témata a v zavéru kromé hodnoceni i kriticky vybér a porovnavani praci jak zZdkovskych,
takijinych autort. V dilenskych cvi¢enich také zminuje barevnou fotografii a jeji technické
zpracovani. Ale v zdkovskych pracich, ke kterym jsem mél mozZnost ptistupu, jsem zidné

barevné price neshledal.

JEDNOROCNI MISTROVSKA SKOLA FOTOGRAFICKA

Pro jednoro¢ni mistrovskou skolu fotografickou z roku 1938/39 jsou dalsi zdznamy

tentokrat v plném rozsahu a je mozné mit pfehled o celém pribéhu vyucovani (obr. 18).

Podrobny rozvrh u¢iva z odborné nauky pro jednoro¢ni mistrovskou skolu fotografickou.

Na skolni rok 1938/39. Predpoklddany pocet dvanact vyucovacich hodin mési¢né.

Zari: O komponovéni raznych objektu.
O vlivu kompozice na podani fotografovini skute¢nosti.
O tazeni objektt p#i komponovani.
O komposici centrélni a o komposicich jinych.
Rijen: O vlivu svétla na fotografovany predmét.
O fotografickém vybéru, zdbéru a vytezu.
O vlivu postaveni aparatu na zédbéru a koneéné zakomponovani pfedmétu.
Listopad: O fotogenii a fotogenickych vlastnostech fotografovaného predmétu.
O fotogenickém vidéni.
O komponovani reklamnich fotografii a specidlnich pozadavcich kladenych
na reklamni fotografii.

Prosinec: O pozadavcich na fotografii ¢lovéka.

64 FUNKE, Jaromir. Od fotogramu k emoci. Fotograficky obzor, 1940, ro¢. 48, ¢. 3,'s. 121-123.
65 FUNKE, Jaromir. Osobni poznamky k vyuce. Nedatovano. Archiv Miloslavy RupeSové. Ptepis Gabriel Fragner 2015.
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Leden:

Unor:

Bfezen:

Duben:

Kvéten:

O fotografickém portraitu. O riznych druzich osvétleni portraitu v ateliéru.
O portraitu pod $irym nebem. O zébéru fotografickym apardtem. O kompozici
fotografického portraitu.

Razné druhy snimka fotografované osoby. O snimku celé postavy, podkolen,
poprsi a hlavy. O komposici téchto snimka. O spravném osvétleni ateliéru.
o pozadich a [necitelné] p#i portraitni fotografii. O Gcelném vyuziti svétla
v ateliéru.

Uvod k portraitni fotografi.

Zasady portraitni fotografie charakteru portraitované osoby, tvar, posice,
prostredi a pozadi.

O svétle pti portaitni fotografii.

Kompozice dvou osob p#iblizné stejného zjevu (?).

Komposice dvojportraitu.

Kombinovéni dvou osob nestejného pohlavi a podoby.

Riizné snimky fazeni a posic.

O détské fotografii.

Co to je fotograficky genre.

Vlastnosti genrové fotografie.

Genrové fotografie nezivych objektu.

Genrové fotografie s ¢lovékem a s vice osobami.

Komponovani genru.

Osvétleni genru.

Genrova fotografie v exterieru.

Genrova fotografie v interieru.

Cinnost ¢lovéka jako hlavni objekt fotografie.

Riizné druhy lidské ¢innosti.

Fotografické serie na stejné thema.

Genrova fotografie ¢lovéka pod $irym nebem.

Zabér pro genrovou fotografii ¢lovéka.

Volba osvétleni a vliv svétla na modelaci ¢lovéka.

O jednoduchém portraitu pod irym nebem.

Volba prosttedi, prostoru a pozadi.

Technika snimku momentni fotografie, ¢asové fotografie.

Komposice dvojportraitu plainairu.

Komposice skupiny pod $irym nebem.

Volba osvétleni, prostfedi prostoru a pozadi pti fotografovani skupiny.
Technika fotografovani v interiéru.

Svétly interier.
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Cerven:

Tmavy interier.

Volba mista. Spodni zébér.

Fotografie shora.

Detail v interiéru.

Technika snimku v exteriéru.

Exposice a vhodny negativni materidl.

Fotografie architektury.

Volba osvétleni pro zdliraznéni tvaru a plastiky architektury.
Technika snimku a spravné technické podani.

Vliv svétla na zdaraznéni plasti¢nosti sochy.

Z3bér a volba vytezu.

Fotografovani sochy v interiéru.

O umélém osvétleni sochy v interiéru.

Fotografovani sochy pod $irym nebem.

Reprodukce [necitelné — mimo] bilé predlohy a obrazu. Vybér filtri pro
reprodukci obrazi.

Spravné osvétleni.

Podrobny rozvrh uciva z dilenskych cvi¢eni pro jednoro¢ni mistrovskou skolu fotografickou.

Na skolni rok 1938/39. Predpokladany pocet padesat Sest vyucovacich hodin mési¢né

(¢trnact hodin tydné).

Zari:

Rij en:

Listopad:

Prosinec:

Razeni jednoduchych predmétii pro fotografovani.

Kombinovani rtznych predmétd a fotografovani v réiznych zabérech
fotografickym aparatem.

Fotografické zpracovani riznych negativnich materiald.

Kopirovani, zvétsovani, retus.

Komponovani raznych pfedméti. Reklamni fotografie riiznych mrtvych
predmét v rizném osvétleni a na razném podkladé.

ZvétSovani, retu$ a montage hotovych fotografii.

Reklamni fotografovani raznych predmétl nezivych ptipojenych k detailu
jiné osoby.

Komponovani riznych pfedméta s ¢lovékem.

Zvét$ovani, retus, montovani hotovych fotografii.

Fotografovani jednoduchého portraitu v ateliéru pfi rizném osvétleni
a v ruzném zabéru a na rizném pozadi.

Fotografovani detailu jiné osoby.
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Portratni retus. ZvétSovani.
Leden: Fotografovani portraitu v razném zibéru a komponovani do daného
fotografického formatu. Portraitni retus.
ZvétsSovani, retus a montovani fotografii.
Unor: Fotografie dvojportraitu s jednoduchym pozadim a v riizném osvétleni.
/Fotografovani déti./
Fotografie skupiny. Retus. Zvétsovani.
Brezen:  Fotografie skupiny.
Fotografie genrova v ateliéru dle moZnosti.
Dle pocasi a moznosti vychazky do ptirody a do mésta za ucelem fotografovani
genrové fotografie.
Fotografie lidské ¢innosti. Retus a zvétsovani.
Duben:  Dle moznosti a pocasi.
Genrova fotografie v ptirodé.
Fotografie prace ¢lovéka.
Fotografovani jednoho ¢lovéka pod $irym nebem.
Fotografovani dvojportraitu pod $irym nebem.
Fotografovani skupin pod $irym nebem.
Jinak v ateliéru portraitni fotografie. Retu$ a zvétSovani.
Kvéten:  Dle moznosti a pocasi.
Fotografie svétlého a tmavého interieru.
Fotografie architektury.
Jinak v ateliéru portratni fotografie. Retus, zvétSovani a montovani fot.
Cerven:  Fotografovani plastiky v ateliéru a dle moznosti i v interieru a pod $irym
nebem. Reprodukce kresby a obrazu.

Po cely semestr retus, kopirovani a montovéni fotografii.®

Vyuka na specidlce a mistrovské skole byla pro ziky tedy prohloubenim znalosti, které
jiz méli ze zdkladni dvouleté skoly. Postupné opakovali jednotlivé okruhy, vse, kromé
zakladnich abstraktnich tematickych studii struktur a materiild, které byly ztejmé
vyucovany pouze v prvnim ro¢niku; prechazeli k fotografovani predmétu, dale k reklamni
fotografii; nasledovala cviéeni s portrétem, dvojportrétem, skupinou; k zanrové fotografii,
k reportazi, s architekturou a krajinou. Mezi tématy byla i détska fotografie a fotografie
pohybu, ale i zvifat. Ve bylo probirdano disledné a velmi podrobné, a postupovalo se
logickymi kroky. A jak je vidét i z teoretickych prednasek, bylo to vSe podpofeno vykladem
o ,duchu” fotografie, vystizeni podstaty tvorby fotografie. Kazdy prakticky kol byl

nejprve podpofen ivahamina dané téma, ze kterého pak vysel prakticky kol pro dilenska

66 FUNKE, Jaromir. Osobni poznamky, podrobny rozvrh u¢iva 1938/39, Archiv Miloslavy Rupesové. Prepis Gabriel Fragner
2015.
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cviceni. Funke vedl Zaky k ¢istému origindlnimu projevu, pregnantné se zde projevila
nova vécnost a funkcionalismus. Zaktim tak vétépoval myslenky moderniho ptistupu
k fotografii. Jeho postupy ve vyuce vznikaly uz béhem ptisobeni na Skole umeleckych
remesiel v Bratislavé, ale i z inspiraci Bauhausem. Pro vytvoteni osnov ¢erpal i z konzultaci
s Josefem Sudkem, ktery $kolu navstévoval za piisobeni Karla Novaka, z jehoZ osnov
také Funke ¢erpal.®” Na gkole se rozvijela umélecko-femeslna dovednost v kombinaci
s tvaréim pfistupem a naukou o fotografickém vidéni. Uplatrioval se vlastni pohled
a kreativni pfistup, podpofeny myslenkovym zakladem. ,,...Skolni klauzury byly jednou
za Ctvrt roku, odevzdavali jsme patnéct fotografii na dané téma. Nejlepsi snimek se
ukladal do $kolniho archivu. KdyZ jsme méli néjaky technicky problém, obraceli jsme
se na Ehma, zatim co s vytvarnym feSenim ndm pomahal prof. Funke. Jako kantofi se
vyborné dopliovali...“*®

Kromé fotografickych predmétt vedenych Funkem a Ehmem - jako byla nauka o fotografii
a dilenska cvi¢eni, méli Z4ci, kteti navstévovali fotograficky obor dvouleté odborné skoly
fotografické, specidlku a mistrovskou skolu, i dalsi pfedméty. Pattila mezi né chemie pro
fotografy, optika pro fotografy, technologie, déjiny fotografie (Dr. Ing. Rudolf Gilbert,
Dr. Alois Majer) a odborné kresleni (Dr. Karel Tondl, Jind#ich Kuéera, Jan Kontpek,
Josef Solar, Augustin Tschinkel, Prof. Richard Lander), kde se vyu¢ovalo i podle Zivého
modelu. V tomto predmétu se také zfejmé pro zasadni cvi¢eni Funkeho 24k, coz bylo
Téleso v prostoru, pouzival vélec, koule, krychle nebo kuzel. Tyto pfedméty vyuzival
Funke jiZ ve svych cvi¢enich v rdmci osnov v Bratislavé. Dale se vyucovaly pocty, kalkulace,
obchodni nauka, ob¢anskd nauka, zdravotnictvi, nauka pravni, Géetnictvi, ndrodni
hospodétstvi, ném¢ina (Ing. Bohumil Koska, Ing. Jan Frankl, Dr. Alois Majer, Prof. Josef
Vitoslavsky), americka retu$ (Mikulas Brettl), ¢estina, ob¢anska nauka, déjiny ceské
literatury, déjiny vzdélanosti (PhDr. Frantiek Pata) a nauka o kinematografii (Rudolf
Skopec). Na profesora Gilberta vyucujiciho chemii v prvnim ro¢niku vzpomind Olga
Jilovska: ,toho jsme méli na chemii a to jsme absolutné nevédély o co jde a on fikal, Ze
holky stejné si délaji tu $kolu jenom aby vyrostly a pak se vdaly, tak jim daval $mahem
véem na vysvédleni jednicky...“.*

Tvotivost z4kt byla také podporovana fadou fotografickych soutézi, které skola
vyhlaovala pro jednotlivé ro¢niky a které svym zadanim reflektovaly jednotlivé
ukoly z dilenskych cvi¢eni. Jednalo se naptiklad o snimek jednoduchého predmétu
fotografovaného v ateliéru (snimek s vyraznou strukturou) nebo jednoduchého
geometrického télesa, zabér moderni prazské architektury, snimky rostlin, portrétni

snimek, reportazni snimek a v neposledni fadé také reklamni snimky.

67 EAROVA, Anna. Josef Sudek. Praha: Torst, 1995. s. 74-75.

68 Ze vzpominek Vladimira Fymana. JOCHOVA, Katefina. Josef Ehm: magisterska diplomova préce, ITF Slezska univerzita
v Opavé, 2003, str. 66.

69 Z osobniho rozhovoru s Olgou Jilovskou-Houskovou 26. kvétna 2009.
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O fotografickém oddéleni a pracich Funkeho Zaku se psalo velmi ¢asto v tehdejsich
periodicich Ceské slovo, Panorama, Mésic, Fotograficky obzor nebo Pestry tyden. Skola se
napiiklad zacastnila v prazském Ménesu v roce 1936 Mezinarodni vystavy fotografie,”
ktera byla zcela zdsadni z pohledu zastoupenych fotografti a manifestu moderni fotografie.
Byly zde vystaveny prace zaka grafické skoly spole¢né s pracemi jak nasich, tak zahrani¢nich
autort, jako byli Man Ray, John Heartfield, Alexandr Rod¢enko, Max Alpert a mnoho
dalsich. Probihaly také pf¥ehlidky v Uméleckoprimyslovém muzeu a v roce 1939 byla
gkola zastoupena na vystavé Sto let ceské fotografie.

Funke sam byl po celou dobu ptisobeni na $kole velmi aktivni, fotografuje a publikuje
teoretické texty a rozhovory naptiklad pro Ceské slovo (O moderni fotografii 1936; Prostor
ve fotografii 1936; Funke, Jeni¢ek a Sudek o fotografii — Rozhovor o piktorialismu 1936)
a Fotograficky obzor (Od piktorialismu k emoéni fotografii 1936; Fotografovany ¢lovék
1940; Fotografovana krajina 1940; Od fotogramu k emoci 1940; Kriticky vybér 1941).
S ptichodem na $kolu v roce 1935 mél samostatnou vystavu v Krasné jizbé DruZstevni
prace. Vroce 1936 se stava ¢lenem uméleckého spolku SVU Manes. V roce 1937 se ti¢astni
Vystavy ceskoslovenské avantgardy spole¢né s Miroslavem Hakem, Jitim Lehovcem,
Josefem Sudkem, Alexandrem Paulem, Frantigkem Povolnym, Jind#ichem Styrskym
a Frantiskem Vobeckym. Cestuje po Podkarpatské Rusi. Spole¢né s Ehmem a Wiskovskym
se podili jak svymi texty, tak fotografiemi na ptipravé Fotografického obzoru, je ¢lenem
redakce ro¢enek Ceské fotografie vletech 1939, 1940. V roce 1940 fotografoval soubor pro
Louny. Vénuje se fotografovani pamatek, jako byly naptiklad okna chramu sv. Bartoloméje,
amezilety 1940-1944 vznika cyklus Zemé nenasycend s fotografiemi z prazskych kostelt
a hibitovia. P#i tomto fotografoviani mu asistuje jeho zdk Vilém K¥iZz a Josef Ehm mu
pomaéhal zvétSovat.” Tedy i jako profesor na Statni grafické skole’” formuluje své nazory
jak ve svych textech, také i fotografiich, a je pravdépodobné, Ze to v pribéhu let ovliviiovalo

i systém vyuky jeho zakd.

3.1 PROFILY PEDAGOGU

Jaromir Funke (1. 8. 1896-22. 3. 1945) - na stétni grafické skole ptsobil jako profesor
fotografie vletech 1935-1944. Pochazel z pravnické rodiny a studoval nejprve medicinu
béhem prvni svétové vilky, studia vsak prerusil. V roce 1919 zacal studovat Pravnickou
fakultu Univerzity Karlovy v Praze, po jejim absolvovani se vSak neptihlasil ke statni
zavérecné zkousce. Soucasné studoval po kratky ¢as déjiny umeéni, filozofii a estetiku.
O rok pozdéji 1920 se jiz intenzivné vénoval fotografii. Byl ¢lenem fotografickych spolka,
jako od roku 1923 kolinského Klubu fotografii amatért a od roku 1924 Fotoklubu Praha.

70 Mezinirodni vystava fotografie, 6. bfezen-13. duben 1936, budova Manesa na Riegrové nabtezi.
71 FUNKE, Jaromir. Osobni poznamky z diafi, Archiv Miloslavy Rupesové.
72 V letech 1940-1944 Statni graficka skola nesla nazev Graficka skola.
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Angazuje se v fadé dalsich spolki, Ceské fotografické spole¢nosti a od roku 1936 je ¢clenem
fotografické sekce spolku SVU Manes. Jeho prvni teoretické texty o fotografii jsou datovany
v roce 1924. Od roku 1931 vyuloval na U¢tiovskych skolach a Skole uméleckych remesiel
v Bratislavé a od 1. 2. 1935 na Statni grafické skole aZ do podzimu roku 1944, kdy je skola
uzavfena a Funke je nasazen jako pomocny délnik v druzstvu DORKA v Praze. 16. 3.
1945 byl prevezen do nemocnice s akutnimi p¥iznaky slepého stfeva, které se nakonec
vyvinuly v zdnét pob#isnice. Kvilileteckému poplachu nemohl byt operovan, operace byla
odloZena a nasledkim nemoci podlehl 22. 3. 1945. Dilo Jaromira Funkeho je vyjimecné
v celosvétovém kontextu a patti k zdsadnim fotografium dvacatych aZz ¢tyticatych let
20. stoleti u nas. Byl nositelem myslenek fotografie, které predaval jako teoretik i jako
pedagog. Vyvoj jeho tvorby prochazi od geometrickych zatisi, nefigurativnich abstraktnich
kompozic, aby se vénoval emo¢ni fotografii s prvky surrealismu. Ve své tvorbé reflektuje
principy konstuktivismu a funkcionalismu, to se odrazi mimo jiné i v jeho fotografiich
architektury. Ve ¢tyticatych letech vytvari soubor fotografii prazskych kostelti a hibitovi,

vznika cyklus Zemé nenasycena, ¢imz se jeho dilo uzavird.”

Josef Ehm (1. 8. 1909-8. 11. 1989) - vyucoval na Stitni grafické skole v letech
1934-1946, kde spole¢né s Jaromirem Funkem tvofili viznamnou pedagogickou dvojici
postavenou na Funkeho osnovach vyuky. Pozdéji zde uéi znovu v letech 1960-1967.
Vyudil se v Podébradech u fotografa Karla Podlipného v roce 1928. Pisobil ve firmé
Fotochema v Hradci Kralové a jako asistent v nékolika fotoateliérech. Zaujal Ladislava
Sutnara, v té dobé teditele Statni grafické skoly, natolik, Ze ten jej v roce 1934 ptijal
do fotografického oddéleni jako pedagoga. V letech 1939-1941 redigoval Josef Ehm
ve spolupraci s Jaromirem Funkem Fotograficky obzor v modernim duchu. V té dobé
zde byly publikovany zasadni Funkeho texty. Patfil mezi zakladajici ¢leny fotografické
sekce Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umeélct a byl také ¢lenem SVU Manes. Jeho
tvorba zahrnuje predevsim portréty vyznamnych osobnosti, technicky precizni a vytvarné
pusobivé snimky uméleckych pamdtek. V jeho avantgardnich snimcich akti z t¥icatych
a Ctyticatych let 20. stoleti nelezneme inspiraci tvorbou Man Raye a E. Steichena, také
detailni zdbéry riznych objekti ve stylu nové vécnosti a imaginativni fotografie. Ve své

tvorbé vytvarel vyrazna originalni dila a pati k pfedstaviteliim moderni fotografie u nés.”

73 Vice také: BIRGUS, Vladimir, ed. Ceska fotograficka avantgarda 1918-1948. Praha: KANT, 1999. / Jaromir Funke
(1896-1945): prukopnik fotografické avantgardy [katalog vystavy], Brno 24.10.-24. 11. 1996 — Jaromir Funke, pioneering
avant-garde photography. Brno: Moravska galerie, 1996 / DUFEK, Antonin. Jaromir Funke/Mezi konstrukci a emoci, Brno:
Moravska galerie v Brné, Praha: KANT, 2013.

74 Viz také: BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. / JOCHOVA, Katefina.
Josef Ehm. Zivot a vybér z tvorby 30.-60. let. Magisterska diplomova préce. ITF PFP SU v Opavé 2003.
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4. SKOLNiPRACE FUNKEHO ZAKU PODLE
JEHO OSNOV

»...Fotografie je detail prostoru a ¢asu ... Za¢neme povrchem pfedmétu, pak ptijde
kompozice, to znamend umisténi v prostoru, svétlo a stin, reklamni fotografie, portrét.
Takze Povrch a kompozice. Fotografovani mimo ateliér p¥islo pozdéji...“.”

Price Funkeho zakt je mozné nejlépe sledovat pti sestaveni zdkladnich okruht vyuky,
tak jak je formuloval ve svych osnovach. Na vybranych pracich je mozné zachytit reflexe
principt Funkeho vyuky, proces, kterym Zaci prochazeli, jak probihala vyuka, co vedlo
kjejich formovani a jakym zptisobem mohl nasledovat jejich dalsi vyvoj po odchodu ze $koly.
Funke vedl Zaky predev$im k individudlnimu projevu a samostatné praci. Jednotliva cvic¢eni
byla systematicky propojena s teoretickymi ptedndskami, které kontinudlné doprovazelo
zadavani dkold. V nauce o fotografii, kterd byla v kazdém tydnu vyucovana v rozsahu tfech
hodin, se probiraly stejné tematické okruhy, které obsahové korespondovaly s dilenskym
cvi¢enim (obr. 19-23). Vychdzi ndm jasnd paralela, jestlize srovname teoretické uvahy,
jako naptiklad Prostor ve fotografii’® nebo Objekt v prostoru,’” a vysledné prace studenttl.
Vyuka prochazi od postupného zkoumani struktury a povrchi, pres kompozici a praci
s jednoduchym pfedmétem az k reklamni fotografii. Prace s jednoduchym pfedmétem
v dilenském cviceni Téleso (pfedmét) v prostoru a reklamni fotografie se také staly
nejcharakteristi¢téjsimi ukazkami skolni vyuky podle Funkeho osnov a pat#i k symbolam
moderni fotografie tficatych let u nas.

Zobrazovani zakladnich geometrickych predmétd, které slouzily puvodné jako podklad
pro vyuku kresleni, odkazuje k Bauhausu. Funke tyto pfedméty pouzival pro sva cvi¢eni
jiz pti vyuce v Bratislavé na SUR.” Zaci dale prechazeli k fotografovani ¢lovéka, jeho
portrétu a zachyceni lidské podoby, charakteru. Nasledovala cvi¢eni fotografovani lidské
75 FLEISCHMANNOVA, Stasa. Vrstvami. Praha: Torst, 2014, s. 83.

76 FUNKE, Jaromir. Prostor ve fotografii. Ceské slovo. 8. 1. 1936, s. 12.

77 FUNKE, Jaromir. Objekt v prostoru. Ceské slovo. 14. 10. 1936, s. 12.
78 DUFEK, Antonin. Jaromir Funke/Mezi konstrukci a emoci, Brno: Moravska galerie v Brné, Praha: KANT, 2013, s. 42-43.
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¢innosti, pohybu, momentu, architektury a krajiny patfici mezi zavére¢né tematické
okruhy.” Jak vzpominala Dagmar Hochova ,V ty skole byla tenkrat atelierni komora
na obrovskym stativu, obrovska kamera format 18 x 24 nebo 13 x 18, no a tim jsme se
pokouseli délat podle osnov. Prvni byly struktury, pak byly prostorovy fotky s néjakym
télesem. No a tam byla takova temnd komora, vedle toho atelieru v ty graficky skole, tam
byl zvétsovak, ten daval rany...“*°

Jednotliva cviéeni se sice ve svém vysledku vzajemné prolinaji, ale postupny vyvoj
a proces komunikace pedagoga a Zaka, i vliv Funkeho osobnosti, je z nich patrny. Prace,
na kterych je vidét alespoii zlomek z toho, jakym zptisobem, a jaké prace Zzaci vytvotili, pat¥i
do obdobi let 1934-1938. Z let 1939-1944 jsou uZ jen jednotlivé fotografie. Vzhledem
k nedochovanym archiviim u jednotlivych okruhi imyslné uvadim i seznamy vyherca
soutézi, které skola vyhlagovala na ur¢itd témata. Nevime sice, o jaké fotografie se jedna,
ale mazZe to i tak byt voditkem k dal$imu hledani fotografii jednotlivych autort. Olga
Jilovska vzpomina: ,V tom ateliéru byly stoly a na nich velijaky ty retusovaci pulty nebo
jsme tady fotografovaly ty zrcadla. Za sklem nebo pred sklem. Kdyz se délaly télesa,
prostorové. Prvni rok byla struktura, pak byly télesa v prostoru ... Méli jsme soutéze a ty
byly ohromné honorovany, po padesati korunach, po tficeti korunach... to vzdycky udélali

na ur¢itej ndmét... a pak se vybiraly ty nejhezéi véci...“.**

STRUKTURA, POVRCH

»Je nékolik cest, na nichz miZeme poznavati svét, ale nejpresnéjsi védomosti ziskame,
kdyz za¢neme povrchem véci.“** Tento ukol tak byl cvicenim, které seznamovalo zaky
s médiem fotografie po jejich ptichodu na skolu. Jednalo se o dilenské cvi¢eni pro prvni
ro¢nik dvouleté odborné skoly fotografické. Byl v ném kladen diraz na pravdivou vypovéd
o fotografovaném predmétu. Toto cviceni vSak naskytalo i moZnost vyuziti materidla
a ploch v abstraktni kompozici. Zdkladnim charakteristickym rysem bylo zobrazeni
materidlu. Ve cviCeni se srovndvaly rizné struktury vSech moznych materiald, lesklych,
matnych, pololesklych. Zaci byli smétovani k vytvateni komposic a pravdomluvnému
zachyceni fotografované véci. Ukdzkou takovych praci jsou fotografie latek, rozbitého skla
a kozesin od Jaroslavy Hatlakové®® (obr. 28) a od Véry Gabrielové®* (obr. 29-32). Snimek

sklenénych desek, kde je patrné vzajemné kombinovini matnych a pololesklych struktur,

79 FUNKE, Jaromir. Osobni pozndmky k vyuce. Archiv Miloslavy Rupesové. Prepis Gabriel Fragner 2015 a FUNKE, Jaromir.
Statni graficka 8kola, Ceské slovo XXXIII, 23. 12. 1936, & 298, s. 12, rozhovor.

80 Vzpominky Dagmar Hochové. Osudy — Dagmar Hochova, fotografka. Rozhlasovy potad odvysilany 20. 3. 2006 v Ceském
rozhlase Vltava.

81 Z osobniho rozhovoru s Olgou Jilovskou-Houskovou 26. kvétna 2009.

82 Text V. V. Stech v uvodu publikace. SUTNAR, Ladislav a FUNKE, Jaromir. Fotografie vidi povrch, Statni graficka 8kola
nékladem Druzstevni prace, 1935. Reprint. Praha: Torst, 2003.

83 Jaroslava Hatlakova (26. 10. 1904-4. 4. 1989) na Statni grafické skole studovala v letech 1934-1938.
84 Véra Gabrielova (1912-2002) na Statni grafické skole studovala v letech 1935-1938.
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nam evokuje jiz abstraktnéjsi kompozice (obr. 33-34). Nasleduje snimek samotné kvétiny
na bilém pozadi a snimek kvétiny reflektujici klasickou studii. Druhy zdbér svym ndmétem
pfipominajici fotografii Jaromira Funkeho z publikace Fotografie vidi povrch, kde byla
publikovana i struktura latky Antonina Darika (obr. 24b).** Soucasti podkladi k této
publikaci byla i fotografie Jana Mrazka® (obr. 26f, 27), publikovana v ¢asopise Panorama
roku 1935. Tento snimek se viak nakonec ve vysledném vybéru neobjevil.*” Viechny
fotografie musely byt dokonale technicky zvladnuty. U fotografii Véry Gabrielové se jedna
o kontaktni kopie z filmu a sklenénych desek 9x 12 cm. Pro tento kol byl vyzadovan
fotoaparat formatu miniméalné 9x 12 cm, respektive 13 x 18 cm. Cestmir Sila na tento
tkol vzpomina: ,,...Nejiv se fotografovaly povrchy a Zdenék Tmeji udélal nasledujici véc,
chodil s ndma, ale von byl vyhozenej. On totiz udélal nisledujici véc panu profesorovi
Ehmovi, Ze vzal $katulku od 13 x 18 filmu a tam nasypal jednou kévu, jednou tam nasypal
néco jinyho a udélal cvak, cvak, cvak a mél strukturu udélanou. To Ehma nastvalo, Ze si
z néj déld legraci. Udélal kontaktni kopie a bylo, udélal rizny povrchy a tim to bylo odbyty.
Nechodil s ndma ani rok ... No a my jsme fotili povrchy a ja jsem naptiklad fotil koZeny

knizky protoZe tam byla na skole i vazba knih.“*®

Ve skolnim roce 1935/36, v fijnu 1935, byla vyhlasena soutéz na téma snimek rostliny
nebo nékolika rostlin stejného nebo riizného druhu, pro zaky I. roéniku dvouleté odborné
skoly fotografické. (Prvni cena neudélena); druhd cena: 1. Zbynék Bldha, 2. Véra
Gabrielova, 3. Vendulka Nebuskova, 4. Stanislav Méticka; tieti cena: 1. Jaroslav Slavik,
2. Véra Gabrielova, 3. Stanislav Mé¥ic¢ka, 4. Véra Gabrielova; odména: 1. Zbynék Bldha,
2. Stanislav Méricka, 3. Alzbéta Fiedlerova; pochvalné uzndni: 1. Vladimir Kaucky, 2. Helena

Skocdopolovd, 3. Stanislav Méticka, 4. Jaroslav Slavik; Soutézni prace byly vystaveny

v knihovné Uméleckoprimyslového muzea v Praze od 22. ¢ervna do 15. ¢ervence 1936.

Ve skolnim roce 1936/37, v fijnu 1936, byla vyhldsena soutéz na téma: snimek struktury,
kterd je charakteristickd pro ulici, pro z4ky I. roéniku dvouleté odborné skoly fotografické:
Odménéni byli: Prvni cenou: 1. Miloslav Véavra, 2. Alena Gutfreundova; druhou cenou:
1. Zdenék Miller,2. Svatava Lochmanovad, 3. Julie Balzarovi; treti cenou: 1. Dagmar
Urbanova, 2. Dagmar Urbanovd, 3. Zora Warausova, 4. Miloslava Havrankova; pochvalnym

uzndnim: 1. Miroslav Skécel, 2. Julie Balzarov4, 3. Svatava Lochmanova, 4. Jan Kropacek.

85 Antonin Danék - Na Stétni grafické skole studoval v letech 1933-1935.
86 Panorama 1935(duben), ¢.4, s.52,53.
87 Negativ této fotografie je v Archivu Miloslavy Rupesové.

88 Osobni rozhovor s Cestmirem Silou 29. Eervence 2015.
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TELESO (PREDMET) V PROSTORU

,Ozfejmovani strukturdlni pravdy materidlu uréuje prvni krok k systematickému
pokracovani, jeZ jde od jednoduché plochy k pfedmétu. Umyslné oproéténi od ¢lenitosti,
programové zbaveni objektu vSech optickych ptikras, d4 ndm jednoduchy tvar, krychli,
hranol, jehlan, valec, kuZel a kouli. Tyto zakladni a holé skute¢nosti, které sami o sobé
prevedeny do plochy fotografické kopie, jsou jednoduchym, geometrickym télesem, Gplné
postacujicim k domysleni fotogenického ucinu.“**

Cviceni fotografovani pfedmétu v prostoru mélo svij vyvoj. Nejprve §lo o zobrazeni
jednoduchého pfedmétu a nalezeni toho nejvhodnéjsiho zabéru. Snimek od Roberty
Bouckové byl otistén ve stejném ¢isle ¢asopisu Panorama,’ jako jiz d#ive zmifiovany
zabér Jana Mrazka (obr. 27). Fotografie $pendlikt Milady Helfertové (obr. 35) oti§téna
v Magazinu DruZstevni prace® je formalné shodn4 s fotografii htebikt Véry Gabrielové
(obr. 36) uskute¢nénou o rok pozdéji.®* Zabér je temeslné dokonale zpracovany a provedeny
»shora“, aby vynikly charakteristické vlastnosti. Proti tomu fotografie cibule od Jaroslavy
Hatlakové je témét poeticky snimek (obr. 37), ale akcentuje diagonalni kompozici.

Studie kvétiny (obr. 38) s diagonalni kompozici a pracujici s jednim svétlem, pat¥i
jiz do prvnich dkold jednoduchého predmétu v prostoru, ale prolinajici se s cvi¢enim
o povrchu véci. Ndmétové jednoduchy snimek Véry Gabrielové kaktus (obr. 39) je rozloZen
kompozi¢né do ttech obrazci a ¢lovék u vylohy dava tomuto snimku Zivy element.
Ukazkou prace pravdépodobné z mistrovského ro¢niku 1935-1936 je fotografie Arnosta
Totha (obr. 40); jednoduchy pfedmét vejce s diagonélni hrou stinu je odkazem k ranym
Funkeho pracim z dvacatych let.

Dalsim diléim zadanim byl ,Vliv zrcadleni pfedmétu a kombinovani jednoho
pfedmétu s odrazem v zrcadle, tim je studie pomerance Véry Gabrielové (obr. 41).
Tato fotografie je dochovana jen ve velmi $patné kvalité negativu, ale svoji kompozici
reflektuje pravdépodobné fotografii Jaromira Funkeho pomerancée (obr. 42), ktera je viak
kompozi¢né a technicky daleko vice propracovana. Vére Gabrielové bylo pti fotografovani
tohoto snimku Sestnact let.

Cviceni ,Téleso (ptedmét) v prostoru” nebylo jen zaddnim v prvnim ro¢niku, ale
setkdvidme se s nim i v osnovach pro vsechny ro¢niky a obory v podzimnich mésicich.
Ve fotografickém ateliéru byl veliky ateliérovy fotoaparat a ro¢niky byly spojovany

do spole¢nych hodin. Z toho vyplyva, Ze na nékterych fotografiich asi pracovali Zaci

89 FUNKE, Jaromir. Fotografujeme pfedmét v prostoru. Magazin DP. Praha: DruZstevni prace, 1934-1935, s. 55-57.
90 Pgnorama, 1935 (duben), ¢. 4, s. 52, 53.

91 Magazin DP. Praha: Druzstevni prace, 1934-1935, s. 81.

92 Fotografie Véry Gabrielové z prvniho ro¢niku na Statni grafické gkole. 1935-1936. Archiv MA.
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spole¢né, a proto je i dohleddni autorstvi obtiZné. Téleso v prostoru Zaci zfejmé fotografovali
napti¢ véemi ro¢niky a obory a nékteré fotografie mohly vzniknout také jako prace v ramci
soutézi vyhlagenych skolou.*

Jaromir Funke ve svych ranych pracich pracoval s geometrickymi predméty, zkousel
si tak moZnosti fotografie. V hlavnim tkolu cvi¢eni pfedmétu v prostoru $lo o obdobnou
reflexi. Zak mél za tkol na piikladu jednoduchého predmétu pracovat s prostorem,
kompozici, hleddnim nového pohledu, dojit k prekvapujicimu t¢inu. Zak pracoval
s vlastni invenci a ateliér byl k dispozici. Josef Ehm popisuje tento dkol: ,,...cilem bylo
vyfotografovat jedno geometrické téleso v prostoru, ktery si poslucha¢ sdm vytvori
nebo vyhleda. K vytvoreni prostoru mohl pouzit libovolné materialy, tj. d¥evo, papir,
sklo, které byly ve skole k dispozici, nebo které si opattil. Prosté mél volnost pro svoji
fantazii a cilem méla byt fotografie v uslechtilé kompozici a p¥irozené v dokonalém
technickém provedeni...“.°* Za¢inalo se s jednim pfedmétem a néasledné s fazenim
vice predméti. V teoretickych hodindch probihaly v podzimnich mésicich pfednasky
o kompozici, o obsahu fotografii nebo o vybéru a vytezu ve fotografii. ,Toto vyhledani
a optické zkoumani fotogenické nosnosti ptedmétu je zdkladem, ktery je ptedpokladem
dobrého fotografa.“® Z dochovanych vybranych cvic¢eni uvadim price zaka ve vzéjemné
komparaci. Na dvou fotografiich je zobrazen jehlan a jedna se o fotografie Milose Pospisila
(obr. 43) a Olgy Jilovské (obr. 44). Tyto fotografie patti k nejlepsim z dochovanych s timto
motivem. Svoji ¢istotou provedeni a striktni diagonalni kompozici dosahuji obé fotografie
maximalniho G¢inu. Fotografie Jaroslavy Hatlakové (obr. 45) a Josefy Zikdnové (obr. 46)
pracuji s kuZelem a papirovymi kruhy. Obé kompozice jsou ve svém vyrazu klidnéjsi.
U vsech téchto fotografii se pracuje s vystfizenymi papiry, jednoduchym pfedmétem,
svétlem a stinem a kompozici v obraze.

Kombinovani nékolika stejnych téles bylo také jednim ze zadani. V dochovanych
pracich se objevuje u dvou praci Jaroslavy Hatlakové nékolik kuzelt ¢aste¢né zakrytych
sklem (obr. 47) a na druhém snimku se objevuji také jehlany v opakujicim se motivu
a odrazlampy. Jde tedy o kombinovani pfedmétd, materidla a povrcht. Motivy matného

skla a odrazu lampy se objevuji velmi ¢asto a pouzil je i Jaromir Funke na fotografii lidské

93 Skola pravidelné vyhlasovala soutéZe na rtizna témata, mimo jiné i na snimek jednoduchého ptedmétu nebo nékolika
stejnorodych ptedmétl v prostoru (Jednoduché geometrické téleso komponované do prostoru svétlem a rozvrzenim svétla
a stinu) 1935-1936, fotografie moderni prazské architektury 1935-1936, snimek struktury, ktera je charakteristicka pro
ulici, dokumentérni a reportizni fotografii prazskych domd, reklamni fotografii porcelanového ptiboru, snimek rostliny
nebo nékolika rostlin stejného nebo razného druhu, snimek portrétni, se zadanim fotografie nebo série o lidské ¢innosti,
dokumentarni a reportazni fotografie.

94 Rozhovor Antonina Dufka s J. Ehmem, 6. 2. 1978, z néhoz ¢4st byla otisténa v kvétnovém ¢isle ¢asopisu Ceskoslovenska
fotografie, kvéten, rok 1978, s. 174.

95 FUNKE, Jaromir. Fotografujeme pfedmét v prostoru. Magazin DP. Praha: DruZstevni prace, 1934-1935, s. 55-57.
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hlavy s odleskem svétla v diagonale pro publikaci Fotografie vidi povrch, kdy na Funkeho
fotografii je zacka Stanislava Jilovska.’® V pracovnich negativech k této publikacijeijina
varianta snimku p¥es sklo s jinym Zakem (obr. 24f, 26b).

Téleso (pfedmét) v prostoru je z dochovanych materiali nejvice zastoupeno kombinaci
pfedmétu ve volném prostoru ateliéru. ,....Funke ndm nosil riizné predméty: kuzel, krychli
a stavél z toho kompozice. Ja kdyZ se na to divim dneska nebo vzpominam, tak se divim,
Ze mé to vic nezaujalo, protoZe potom jsem délala ty koldZe. To mi ztstalo od Funkeho
a opravdu jsme délali krdsné véci. A viechno to muselo byt vykomponované. I amatérské
prace, kdyz jsme fotily rodinu a tak...“®” V ukazkach se jedna o fotografie jedné generace
24kt z obdobi kolem let 1934-1937 ajsou dily Olgy Jilovské (obr. 48), Stanislavy Jilovské
(obr. 56), nikdy nepublikované prace nalezené v kontaktnich kopiich z pozistalosti
Véry Gabrielové (obr. 51, 52) a Jaroslavy Hatlakové (obr. 49, 53-55, 57). Na snimcich
je pracovano s kompozici, ¢lenénim a témé¥ na viech snimcich je motiv zrcadleni oken
v ateliéru. Ke cviceni je pouzivano kromé krychle, hranolu a jehlanu rznych druhi skel,
matnych i lesklych, a ke sviceni je pravdépodobné pouzivana kombinace jedné lampy
a ptirozeného svétla z okna ateliéru. Jedna se o riizné variace na dané téma a z fotografii
je ztejmé, Ze vznikaly ve stejném ateliéru pti stejnych technickych mozZnostech a pti
stejném vedeni ulitelem. Mezi ukazkami, které byly publikovany v dobovém tisku, uvadim
ukazku z Magazinu DruZstevni prace, kde jsou fotografie Vaclava Cermaka, Roberty
Bouckové, Jaroslavy Hatldkové a MiloSe Pospisila (obr. 59). Vsichni tito Z4ci chodili
spole¢né do jednoho roé¢niku, je u nich popis ,,ze t¥idy prof. Funkeho a podle data vroceni

se jedna o prace z druhého ro¢niku dvouleté odborné skoly.*®

Ve skolnim roce 1934/35, v fijnu 1934, byla vyhldsena soutéz na téma: na snimek
jednoduchého predmétu nebo nékolika stejnorodych predmétii v prostoru (jednoduché geometrické
téleso, komponované do prostoru svétlem a rozvrzenim svétla a stinu), Odménéni byli: prvni
cenou: 1. Jaroslava Hatldkova, 2. Roberta Bouckova; druhou cenou: 1. Milo$ Pospisil,
2. Olga Jilovska, 3. Stanislava Jilovskd, 4. Jaroslava Hatldkov4, 5. Bohumil Straka, 6. Marie
Tauberova, 7. Roberta Boutkova, 8. Vaclav Cermak; pochvalnym uznanim: 1. Jaroslava
Hatldkov4, 2. Roberta Bouckova, 3. Milos Pospisil, 4. Roberta Bouckova, 5. Milo$ Pospisil,

6. Josefa Zikanova, 7. Stanislava Jilovska, 8. Jan Mrazek.

96 ELEISCHMANNOVA, Stasa. Vrstvami. Praha: Torst, 2014, s. 85.

97 Ze vzpominek Olgy a Stasi Jilovskych. KONTRA, Gabriela. Fotografky v ¢eskych zemich v obdobi 1918-1938, diplomova
magisterska prace, FAMU Praha, 2008, str. 22.

98 FUNKE, Jaromir. Fotografujeme pfedmét v prostoru. Magazin DP. Praha: DruZstevni prace, 1934-1935, s. 55-57.
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REKLAMA

Vyuka na Statni grafické skole mélajasny cil: vychovat profesionalni fotografy k provozovani
jejich Zivnosti. V tom se 1isi od umeéleckych skol. S rozvijejicim se médiem tiskovin
vznikala potteba kvalitnich propaga¢nich materidla. Rozvijely se tiskové techniky, jako byl
hlubotisk, které dovolovaly pouzivat kvalitni fotografické podklady. K ptivodnimu zdméru
Ladislava Sutnara, jimz bylo otevieni kurzu reklamni fotografie, sice nedoslo, ale napli
tohoto kurzu se promitla do osnov. Zaci méli teoretickou pfednasku o reklamni fotografii
a nasledné méli za kol vyfotografovat nejprve reklamni snimek bez lidského elementu
a nasledné i s nim. Na reklamni fotografii byl tedy kladen velky diiraz a dochovanych
zakovskych praci je vice.

Zacinalo se reklamnimi snimky pfedmétq, jako byly knihy nebo boty; ukazkou nam
muze byt opét prace Jaroslavy Hatldkové (obr. 60, 61) nebo Véry Gabrielové (obr. 62-64)
jejiz snimky jsou z kontaknich kopii negativii. Tyto snimky patti pravdépodobné do prvniho
ro¢niku. Mezi tyto prace miizeme zafadit fotografie z pozdéjsich skolnich ro¢niki Cestmira
Sily a Vladimira Fymana (obr. 65, 66) a ukazky zikovskych praci, u kterjch neni znam
autor (obr. 67) a také ukazku propaga¢ni nedatované brozury skoly, kterou vydala skola
za protektordtu na pocatku ¢tyticatych let (obr. 68). Reklamou se zabyvali Z4ci na pocatku
druhého ro¢niku na podzim a stejné tkoly méli i v mistrovském ro¢niku (obr. 69). Jak to
presné bylo ve specidlce nevime, materialy se nedochovaly. Fotografie Jind¥icha Broka®
(obr. 70) maji ptizna¢nou diagonalni kompozici a technicky skvéle zvladnuté podani
povrchu kize se vSemi lesky. Naproti tomu reklamni snimek od Jaroslavy Hatlakové
(obr. 71) nepracuje tolik s povrchem pfedmétu, ale je rafinovany svou kompozici jakoby
okolo pohozenych bot. Véra Gabrielova je zastoupena fotografii holinek (obr. 72), kde jiz
pracuje s fragmentem lidského téla. ,,... to jste si musel vSechno udélat saim, Funke jenom
ptisel, mrknul aZ kdyZ to bylo ... maximalné ptisel ale nic nefekl...“**°

K témto cvi¢enim pat¥i skvélé prace studentd, kdy se fotografovalo sklo a Sutnartav
porceldn. Nejprve se jednalo o fotografie ,,mrtvych® véci, jak pise Funke ve svych zapiscich
a nasledné se k nim pridaval ¢aste¢né ¢lovek. Jako ptiklad vidime snimky sklenic¢ek
Véry Gabrielové (obr. 73)*°* a Jaroslavy Hatlakové (obr. 74) s vy¥iznutou realitou. Prace
Zdenky Prochéazkové (obr. 75) je typové podobna s ptedchozimi pracemi a mizeme tedy
usuzovat, ze pochazi z mistrovského ro¢niku, z let 1935-1936. Zderika Prochazkova
studovala jiz za Karla Novaka, ale mistrovsky ro¢nik absolvovala jiz za Funkeho ptasobeni
na $kole, spole¢né s Arnostem Tothem. Je zde uplatnéna kompozice stejna i pro dalsi

zaky, ktefti fotili na dané téma. I pfestoze zde nejsou zobrazeny celé predméty a jde

99 Pavodnim p¥ijménim Brock.
100 7 yozhovoru Jana Ml¢ocha s Vérou Gabrielovou z roku 1995.

101 Tento snimek pat#i mezi 39 fotografii, které si na konci devadesatych let vybral galerista Jifi Jaskmanicky a nikdy
neinformoval, jak s dily nalozil. Archiv MA ze soupisu poziistalosti z pohledavek vii¢i Ceskému centru fotografie — Dr. Jiti
Jaskmanicky, Opletalova 16, Praha 1 a dopis adresovany Jitimu Jaskmanickému v roce 2000.
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vlastné o vysek snimané skute¢nosti, vysledny esteticky dojem je podpoten opakujicim
se motivem a ptitom je celkové dosaZeno presného popisu pfedmétu v jeho reélnosti,
jak je to u propagovaného pfedmétu zadouci. To plati i u snimku jidelniho servisu
Sutnarova porceldnu na fotografiich Jaroslavy Hatlakové (obr. 76), Véry Gabrielové
(obr. 77), Jindt¥icha Broka (obr. 78) a Vaclava Eichingera (obr. 79), ten dle dochovanych
materidl studoval pouze v mistrovském ro¢niku v roce 1935/36. Dalsi fotografie p#ibori,
kompozice 1Zic alZi¢ek od Véry Gabrielové, predstavuje velmi detailni vytez z reality jakoby
ve tvaru T (obr. 80). Sviceno je tfemi svétly, hlavni je trochu tvrdsi, osttejsi jde ze shora
lehce vlevo, aby umocnilo diagonalni kompozici. Je to ztetelné i v odrazech, kde jsou vidét
i chyby pf¥i zasvécovani, které véak dodavaji atmosféru. S diagonalni kompozici vytvofil
v té dobé mnoho snimku také Josef Sudek, ktery fotil porceldan Ladislava Sutnara pro
Druzstevni préci, do jehoz ateliéru*®® vodil Jaromir Funke své z4ky, ale ti byli ve svych
kompozicich mnohdy radikalnéjsi. Mezi netradi¢ni fotografie miaZeme zatadit sérii snimka
sklenéného servisu od Jaroslavy Hatlakové (obr. 81). Véra Gabrielova zakomponovala
ve svych snimcich porceldnu a skla, také ¢astilidské postavy — hlavu, ruku a tim vytvotila
ojedinélé fotografie s ptekvapivym vytvarnym uéinem (obr. 82, 83).

Dagmar Hochova na fotografovani skla vzpominala v plné jiném svétle, ale i tato
zkugenost ji ovlivnila v jeji tvorbé: ,,...no a potom jako posledni nez tu §kolu zavieli, tak
jsme zadali fotit néjaky leskly predméty, sklo a takovy véci, coz je nesmirné obtiZny, to je
dodnes nesmirné obtizny a taky malo kdo to umi ... To byla vopravdu technicky vobtiZzna
zéleZitost a j4 jsem toho Funkeho pozadala, jestli bych si to mohla dat na vokno a fotit to
s dennim svétlem a ne v ateliéru s téma, jak mé ptipadalo, s hnusnejma lampama, nitra
fotkama, ktery to vecko prepdlily a bylo to $patny. A von fikal, tak to je dobrej napad,
tak to zkuste, a kdyZ se vam to povede, tak ja to jako p#ijmu. Tak jsem to délala na tom
okné ... a to uz se tenkrat ve mé zrodilo, Ze sem zacala nendvidét to umély vosvétleni a ty

zésahy s tim svétlem na situaci, takZe to vlasné vzniklo na tom vokné...“.***

Ve skolnim roce 1936/37, v fijnu 1936, byla vyhldsena soutéz na téma: na reklamni
fotografii porceldnového p¥iboru pro zaky II. ro¢niku dvouleté odborné skoly fotografické,
dvouleté specialni skoly fotografické a jednoro¢ni mistrovské skoly fotografické: Prvni
cena neudélena; druhou cenou: 1. Helena Sko¢dopolovi, 2. Véra Gabrielova; tfeti cenou:
1. Véra Gabrielova, 2. AlZzbéta Fiedlerova, 3. Alzbéta Fiedlerova, 4. Stanislav Méricka,
5. Jaroslav Slavik; odménou: 1. Alzbéta Fiedlerova, 2. Anezka Pettickovd, 3. Zbynék Blaha,
4. Stanislav Méticka; pochvalnym uzndnim: 1. Vendulka Nebugkova, 2. Milo$ Nesazal,
3. Vlasta Podborskd — Soutézné price byly vystaveny v knihovné Uméleckopriimyslového

muzea v Praze od 15. ¢ervna do 15. ¢ervence 1937.
102 KONTRA, Gabriela. Fotografky v ceskych zemich v obdobi 1918-1938. Diplomova magisterska prace, FAMU Praha, 2008, s. 22.

103 Vzpominky Dagmar Hochové. Osudy — Dagmar Hochovd, fotografka. Rozhlasovy potad odvysilany 20. 3. 2006 v Ceském
rozhlase Vltava.
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Ve gkolnim roce 1938/39, v prosinci 1938, byla vyhlasena soutéZ na téma: a) na jednoduchou
reklamni fotografii pro Zaky I. ro¢niku dvouleté odborné skoly fotografické. Odménéni byli:
Hotislava Lieblova, Jitka Kilidnova; druhou cenou: Radislav Maier, Miloslava Matysovi; treti
cenou: Eva Koszlerova, Pavel Drtil, Zelmira Prochazkova. b) na reklamni fotografii jakychkoliv
predmétii a véci, v jakémbkoliv prostredi a k jakémukoliv ucelu pro zaky II. ro¢niku dvouleté
Skoly fotografické a jednoro¢ni mistrovské skoly fotografické. Odmeénéni byli: Prvni cenou:
Stanislav Méfti¢ka, Zd. Martincova; druhou cenou: Jaroslav Gebhart, Stanislav Méricka; tFeti
cenou: Jaroslav Gebhart, Jind¥ich Brock, Zd. Martincova. SoutéZné prace byly vystaveny

v knihovné Uméleckopriimyslového muzea v Praze od 4. ¢ervna do 18. ¢ervence 1939.

PORTRET, CLOVEK, AKT

v v 2z

»-..pro zhotoveni dobré a vyrazné fotografické podobizny je nanejvys zidouci zachyceni
optického dojmu fotografovaného modelu, coz je vlastné samoztejmé, ale v daleko vétsi
mife i podchyceni charakteru. A jestliZe fotograf ma po ruce fadu technickych pomiicek
aulelnost bohaté zatizeného ateliéru, tu toto charakteristické cosi zistava stale vlastnosti,
kterou lze poznati i fixovati jen a jen fotografickym smyslem a fotografickym chapanim
portrétované osoby.*%*

Snimkd, které se k témto osnovam dochovaly, mnoho neni, a ptitom portrét
a fotografovani ¢lovéka se vyucovalo ve vSech roénicich kromé prvniho. V poznamkach
jsou detailné rozepsané jednotlivé postupy a thly zdbért. Uvadim zde snimky Jaroslavy
Hatldkové, kde je zastoupen i skupinovy portrét spoluzacek (obr. 85, 86), ale pro komparaci
i fotografii Véry Vani¢kové (obr. 89), ktera studovala nejprve portrétni fotografii u Karla
Novéka a nasledné dvouletou odbornou skolu fotografickou u Josefa Ehma. Na doposud
nepublikovanych snimcich od Véry Gabrielové vidime, jakym zpisobem se pracovalo
s portrétnimi fotografiemi (obr. 90-92).'°® Zastoupen je i jeden diagonalniho portrét
hlavy v exteriéru (obr. 93). Jak pfesné pravi zapisky, zaci kopirovali na rizné materialy,
lesklé, pololesklé, matné a uéili se tak femeslné praci pro jejich profesi. Cestmir Sila
vzpomind na ténovani fotografii: ,...On Funke rdd ténoval, ale do studenyho ténu ...
vybélilo se to normalni bélici ldzni a vypralo a potom se to davalo do sodnyho roztoku
a tam se dal pirokatechyn a bylo to hnédy. A nebo pirogarol a do toho se dalo trochu
metholu a bylo to zeleny a to bylo pékny. A on to dost Funke h4jil...“.**® Fotografovaly
se i skupiny a portét v exteriéru. P¥ikladem je studentska prace Vladimira Fymana
s portrétem spoluzacky (obr. 94), Cestmir Sila portrétoval Vladimira Fymana (obr. 95)

a snimek Dagmar Pospisilové z propaga¢ni brozury skoly (obr. 84). Jaromir Funke také

104 FUNKE, Jaromir. Fotografovany &lovék. Fotograficky obzor, 1940, ro¢. 48, &. 3, s. 25.

105V archivu MA jsou dochovany jednotlivé karty z portrétniho cvi¢eni. Karty obsahuji riizné ptiklady pozitivnich materialt
a druhy ténovani.

106 7 osobniho rozhovoru s Cestmirem Silou 29. 7. 2015.
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portrétoval své ziky, ukazkou je fotografie Jind¥icha Broka (obr. 96)."°” ,On sdm nés ¢asto
fotografoval a my jsme si z néj délali legraci. Taky nas vodil k Sudkovi, kteryho jsme désné
obdivovali. Ten nés zdravil pozdravem: Hudba hraje.*°® Portrétni fotografii se ve svém
profesnim sméfovani vénovaly naptiklad sestry Jilovské, které kratce po skole oteviely
Fotoateliér OKO. V tomto tkolu v8ak vznikaly v rdmci zadani detailu ¢lovéka zajimavé
préce, které zname pouze z fotografii Jaroslavy Hatldkové (obr. 97). V podani lidské kize
s vyfezem detailu rukou je zde ndmétové reflektovana publikace Fotografie vidi povrch,
tak jak to bylo vidét u vytezu ruky se skleni¢kou v reklamni fotografii Véry Gabrielové.
U fotografie nohou od Jaroslavy Hatldkové (obr. 97c) mzeme vysledovat podobnou
kompozi¢ni stavbu jako na fotografii Noha od Jaromira Funkeho (obr. 9).

Ve skolnim roce 1935/36, v #ijnu 1935, byla vyhlagena soutéz na téma: snimek portrétni pro
zaky druhého ro¢niku dvouleté odborné skoly fotografické a jednoro¢ni mistrovské skoly
fotografické. Odmeénéni byli: Prvni cena: Viclav Cermak; druha cena: 1. Marie Tauberova,
2. Vaclav Eichinger, 3. Jaroslava Hatldkova, 4. Arnost Toth; treti cena: 1. Jan Mréazek,
2. Milo§ Pospisil, 3. Roberta Bou¢kovd, 4. Marie Tauberova; odména: 1. Jaroslava
Hatldkové, 2. Helena Segertova, 3. Stanislava Jilovska; pochvalné uznani: 1. Otakar
Sixta, 2. Zdenika Prochazkova, 3. Jaroslava Hatlakova, 4. Josefa Zikanova. SoutéZni
préace byly vystaveny v knihovné Uméleckoprimyslového muzea v Praze od 22. ¢ervna
do 15. ¢ervence 1936.

Ve skolnim roce 1938/39, v prosinci 1938, byla vyhldsena soutéz na téma: na portretni
fotografie pro zaky II. ro¢niku dvouleté odborné skoly fotografické a jednoroéni mistrovské
Skoly fotografické. Odméneéni byli: Prvni cenou: Jaroslav Gebhart, Beata Dlabacova; druhou
cenou: Jaroslav Gebhart, Jan Tachezy, Jaroslav Tauber; treti cenou: Karel Kovatik, Robert
Kellner, Josef Tauber.

REPORTAZ, ZANR

»-..Zpusob fadéni prostoru k fotografovanému predmétu vyrasta v hranicich fotografické
odpovédnosti do moznosti, ovlidanych pouze fotografickym citem a vidénim fotogenickych
jednotlivosti, splyvajicich ve fotograficky celek, ktery jest resultatem vlastni pfedstavivosti.
Fotografova fantasie m4 sice zna¢né rozpéti, ale fotograf nikdy nesmi a také dobte nemuze
opustiti pole reality, i kdyZz snad zajde ve svém svobodném rozbéhu na pole abstraktni

«109

fotografie...

107 Cestmir Sila na Funkeho vzpominal, jak jej spole¢né s Vladimirem Fymanem jejich profesor portrétoval. Z osobniho
rozhovoru s Cestmirem Silou 29. 7. 2015.

108 Ze vzpominek Olgy a Stasi Jilovskych. KONTRA, Gabriela. Fotografky v ¢eskych zemich v obdobi 1918-1938, diplomova
magisterska prace, FAMU Praha, 2008, str. 22.

109 FUNKE, Jaromir. Prostor a ndmét. Fotograficky obzor. 1940, rot. 48, ¢. 4, s. 37-38.
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Tento text ¢asové zapadd do obdobi Funkeho vyuky na Stitni grafické $kole a je mozné
si podle téchto slov udélat pfedstavu, jaké myslenky zakam pfedaval. V pozndmkaich
k nauce o fotografii je napsano, Ze probihaly teoretické pfednasky na téma ,genrové
fotografie“ a reportéaze, ,,0 fotografovani lidské ¢innosti“.*** Reportazni snimky maji
jesté velmi ¢asto diagonalni kompozici, ale lidskd podoba je zde zachycena ¢im dal tim
presvédcivéji. Od Olgy Jilovské se dovidame: ,,...Chodili jsme ven, t¥eba na demonstraci
nebo prace na Jirdskové mosté jak se betonuje, méla to byt reportéz.. a bavilo nés to...“."**
V komparaci zde vidime snimky Jaroslavy Hatlakové Piskati (obr. 98), Véry Gabrielové
parniku, dlazdi¢t a pouli¢niho prodavace (obr. 99-101), dale pak od Olgy Jilovské, prvni
z demolice domu a druhy se zabérem na sekice dfeva fotografovaného pres vétve stromu
(obr. 102, 103). Snimky z pouti Olgy Jilovské (obr. 104) a Véry Gabrielové (obr. 105) jsou
rafinované komponovany a vzbuzuji neklidnou iluzorni atmosféru. Naméty rour, Zeleza
a fotografie Anna Karenina, Olgy Jilovské (obr. 106-108), jsou svym nadmétem témé¥
sméfujici k surrealistickym motiva, které mazeme vidét ve volné tvorbé v pozdéjsich
pracich vale¢nych studentt z Grafické skoly. V tomto tkolu je vidét snad nejvétsi presah

do umélecké fotografie, Zaci méli svobodu v hleddni ndméta a vytvareli z nich soubory.

Ve skolnim roce 1936/37, v fijnu 1936, byla vyhldsena soutéz na téma: dokumentdrni
a reportdzni fotografie prazskych domi, pro ziky II. ro¢niku dvouleté odborné skoly
fotografické, dvouleté specidlni $koly fotografické a jednoro¢ni mistrovské skoly
fotografické: Prvni cenou: 1. Stanislava Jilovskd, 2. Pfemila Hakov4, 3. Olga Jilovska;
druhou cenou: 1. Jan Mrazek, 2. Josefa Zikanova, 3. Roberta Bou¢kova, 4. Vaclav Cermak;
treti cenou: 1. Olga Jilovsk4, 2. Bohumil Straka, 3. Bohumil Straka, 4. Vladimir Jilek, 5. Jan
Mréazek, 6. Vladimir Jilek, 7. Vaclav Cermak, 8. Vaclav Cermak; pochvalnym uzndnim:
1. Stanislava Jilovska, 2. Bohumil Straka, 3. Vladimir Jilek, 4. Vaclav Cermak, 5. Josefa
Zikanova, 6. Jan Mrazek, 7. Bohumil Straka, 8. Pfemila Hakova, 9. Josefa Zikanova,

10. Olga Jilovska, 11. Josefa Zikanova, 12. Vladimir Jilek.

Ve skolnim roce 1937/38, vlistopadu 1937, byla vyhldsena soutéz na téma: a) fotografie nebo
serie fotografii o lidské ¢innosti pro zaky dvouleté specidlni $koly fotografické a jednoroéni
mistrovské skoly fotografické. Odmeénéni byli: prvni cenou: Stanislava Jilovska, Bohumil
Straka, Josefa Zikanova; druhou cenou: Zbynék Blaha, Olga Jilovskd, Bohumil Straka; treti
cenou: Jaroslava Hatlakovd, Stanislav Méticka, Olga Jilovskd, Jaroslav Slavik; ¢tvrtou
cenou: Zbynék Bldha, Vladimir Jilek, Josefa Zikdnova, Stanislav Méticka, Olga Jilovska,
Zbynék Blaha. b) dokumentdrni a reportdzni fotografie pro zéky I. a II. ro¢niku dvouleté

odborné skoly fotografické. Odménéni byli: Prvni cenou: Julie Balzarova, Vojtéch Fri¢;

110 Funke, Jaromir, osobni poznamky k vyuce. Archiv Miloslavy Rupegové. Piepis Gabriel Fragner 2015.

111 Z osobniho rozhovoru s Olgou Jilovskou / provd. Houskovou 26. kvétna 2009.
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druhou cenou: Miloslava Havrankovd, Jan Tachezy; treti cenou: Julie Balzarova, Johanna
Fischmannovd, Jan Tachezy; ¢tvrtou cenou: Miroslav Novik, Zderika Martincovd, Vlasta

Vlasikova, Joh. Fischmannova.

KRAJINA, ARCHITEKTURA, PLASTIKA

Architektura stard a nova, jak ji Funke pojmenovavi, krajina, plastika, reprodukce kreseb
a malby, byly v osnovach v jarnich mésicich kolem kvétna a ¢ervna s poznamkou ,dle
moznosti a pocasi.**? Tato technicky niro¢na cviceni p¥inesla fadé absolventiim ztejmé
cenné zkugenosti. K tématu fotografovani krajiny je zobrazena pouze jedna fotografie Véry
Gabrielové (obr. 109a) a bohuZel se nepodafilo nalézt jiny reprezentativni snimek, ktery by
mohl naznatit zptisob vyuky, pfestoze Cestmir Sila**® vzpomin4, Ze Zaci v exteriéru fotili:
»-..Oni sndmi $li do terénu. Naptiklad s tim Funkem jsme byli fotit spole¢ne i s Fymanem
v chramu Svatého Vita. Pak jsme tam byli fotit i sami s Fymanem. Bylo to dobry, Ze jsme se
takhle dostali ven. Ja jsem takhle hodné chodil i s Ehmem, kdyz délal domovni znameni.
Ehm je pro mé ukéazkou, jak délat skute¢né po profesni strance perfektni fotografie...“***
a Olga Jilovska si pamatuje, Ze jezdili fotografovat i do plenéru: ,,...Taky jsme jezdili fotit
krajinky, na takovy skolni vylety tfeba v Prachovskych skalach jsme byli a taky v Uherském
Hradisti...“**® Plastiku a sochu je mozné vidét pouze v ukdzce kontaktni kopie z negativu
Véry Gabrielové (obr. 109b) a na snimcich Jaroslavy Hatldkové (obr. 110). Starou
architekturu mtzeme vidét jen v pracich Cestmira Sily a Vladimira Fymana (obr. 111,
112) a na fotografii k¥izovnického kostela z jiz zminéné nedatované propagacni brozury,
kterou vydala $kola za protektoratu na po¢atku ¢tyticatych let (obr. 113). Je také dolozena
jedna fotografie komina komponovana na diagonalu od Véry Gabrielové (obr. 114).
Z hlediska snimani ,nové architektury“ mazeme vidét velmi kvalitni prace Stasi Jilovské
(obr. 115), Marie Tauberové (obr. 116), Zdetiky Pickové (obr. 117) a Jaroslavy Hatldkové
(obr. 118), jejichz fotografie jsou plné srovnatelné s fotografiemi jejich uditele Jaromira
Funkeho (obr. 119) nebo Eugena Wiskovského (obr. 120) zobrazujici motiv z kolinské
elektrarny ESSO architekta Jaroslava Fragnera. Bohuzel z téchto tkold jsou zndmé zatim

pouze st¥ipky a jsou otazkou pro dalsi badani.

Ve skolnim roce 1934/35, v fijnu 1934, byla vyhlasena soutéZ na téma: fotografie moderni
prazské architektury. Prvni cena neudélena. Odménéni: druhou cenou: 1. Otakar Sixta,

2.Véra Vani¢kova, 3. Jaroslava Hatldkova; tieti cenou: 1. Zderika Prochazkova, 2. Stanislava

112 Funke, Jaromir, osobni poznadmky k vjuce. Archiv Miloslavy Rupegové. Piepis Gabriel Fragner 2015.
113 7 osobniho rozhovoru s Cestmirem Silou 29. 7. 2015.
114 7 osobniho rozhovoru s Cestmirem Silou 29. 7. 2015.

115 Z osobniho rozhovoru s Olgou Jilovskou / provd. Houskovou 26. kvétna 2009.
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Jilovska, 3. Milo$ Pospisil; pochvalnym uzndnim: 1. Roberta Bouckova, 2. Roberta Bouc¢kova,
3. Zderika Maderova, 4. Jaroslav Hrugka, 5. Josefa Zikdnova. Soutézné prace byly vystaveny

v knihovné Uméleckopriimyslového muzea v Praze od 2. ¢ervna do 18. ¢ervna 1935.

Na vyuku u Jaromira Funkeho vzpominala Dagmar Hochova: ,On nam prosté tek’, jak to
mame udélat, a to bylo vSechno. Akdyz jsem to vyfotografovali, tak jsme mu méli ukazat
negativ. A negativ byl na skle ... tak jsem ptinesla panu profesorovi ukazat svdij vytvor.
Nacez on vzal tu desti¢ku, podival se proti oknu a pak rozevtel prsty, desti¢ka spadla
na zem a rozmlatila se. A fek’ - znovu. Tak jsem mu to ukézala jesté jednou a dopadlo to
asi stejné...“**

Zaci také v ramci cviceni tvotili fotografie pro akcidenéni tiskoviny, které pak skola
vydavala. Jako ukdzku uvadim pohlednice k Velikonocim (obr. 121).

Mimo tyto vyse uvedené ptiklady tvorby Funkeho Zakd, mGzeme do jejich praci
Caste¢né zatadit i fotografie zmifiované v publikaci Fotografie vidi povrch, kde jsou nékteré

fotografie uvedeny ve spole¢ném autorstvi.

4.1 SEZNAM ZAKU

Vzhledem k tomu, Ze soupis studentd je zndm jen do skolniho roku 1938/39, kdy vychazely
vyro¢ni zpravy. Neni mozné sestavit pfesny seznam zaku, kteti prosli systémem Funkeho
vyuky. V nasledujicich letech aZ do $kolniho roku 1943/44 se archiv nedochoval a jsou jen
zdznamy $kolnich inspekci a zahajovaci zpravy. Inspekce, které jsou psany v némeckém
jazyce, obsahuji posudky na jednotlivé ulitele a u jedné inspekce z druhého pololeti
gkolniho roku 1941/42 se zachovaly rozvrhy.'” Zde je uveden seznam zakd, tak jak jej
bylo mozné sestavit podle vyroc¢nich zprav a dohledatelnych materiala. Nésledné jsou
pripojena jména studentt tak, jak se objevily ve vzpominkich pamétnikd a z jednoho

Funkeho zapisku v diati. Druhy roénik pak absolvovali tito Zaci ve $kolnim roce 1945/46.

1934/35
I. ro¢nik dvouleté odborné skoly fotografické: Roberta Bou¢kovd, Vaclav Cermék, Jaroslava
Hatldkov4, Olga Jilovskd, Stanislava Jilovska, Jan Mrazek, Milos Pospisil, Bohumil Straka,

Marie Tauberova, Josefa Zikdnova

116 Vzpominky Dagmar Hochové. Osudy - Dagmar Hochovd, fotografka. Rozhlasovy pofad odvysilany 20. 3. 2006 v Ceském
rozhlase Vltava.

117 Aychiv VOSG a SPSG, Praha.
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I. ro¢nik dvouleté odborné skoly fotografické: Elly Braunovd, Antonin Danék, Milada
Helfertova, Frantisek Hlavaty, Jaroslav Hofmann, Vlasta Kopejtkova, Zdetika Maderova,
Zdenék Novak, Zdetika Pickova, Zderika Prochazkova, Helena Segertova, Otakar Sixta,

Véra Vanickova, Miroslava Vavrova

Jednoro¢ni mistrovskd skola fotograficka: Jaroslav Hrugka, Vilém Junk, Frantisek

Schmidt, Jindtich Vanék, Helena Weizerova

1935/36
I. ro¢nik dvouleté odborné skoly fotografické: Zbynék Blaha, Alzbéta Fiedlerova, Véra

Gabrielova, Vladislav Kaucky, Stanislav Méti¢ka, Vendula Nebuskova, Milog Nesazal,
Bohuslav Parbus, Vlasta Podborska, Rudolf Pulkrdbek, Helena Skoé¢dopolova, Jaroslav

Slavik; Marie Fischerova — hospitantka

II. ro¢nik dvouleté odborné skoly fotografické: Roberta Bouckova, Vaclav Cermak,
Jaroslava Hatlakova, Olga Jilovska, Stanislava Jilovskd, Jan Mrazek, Milo$ Pospisil,

Bohumil Straka, Marie Tauberova, Josefa Zikanova

Jednoro¢ni mistrovska skola fotograficka: Vaclav Eichinger, Franti$ek Hlavaty, Zdetika

Prochazkova, Helena Segertova, Oskar Sixta, Arnost Toth, Miroslava Vavrova

1936/37

I. ro¢nik dvouleté odborné skoly fotografické: Julie Balzarova, Alena Gutfreundova,
Miloslava Havrankova, Jan Kropacek, Svatava Lochmanova, Zdenék Miiller, Eva
Peroutkova, Miroslav Skacel, Dagmar Urbanova, Miroslav Vavra, Zora Warausov4; Josef

Stépanek — hospitant

II. ro¢nik dvouleté odborné skoly fotografické: Zbynék Bldha, AlZbéta Fiedlerova, Véra
Gabrielova, Vladislav Kaucky, Stanislav Méticka, Vendulka Nebuskova, Milo§ Nesazal,
Bohuslav Parbus, Anezka Pettictkova, Vlasta Podborskd, Helena Sko¢dopolova, Jaroslav

Slavik; Marie Fischerova — hospitantka

I. ro¢nik dvouleté specidlni 8koly fotografické: Vaclav Cermak, Pfemila Hakova, Vladimir

Jilek, Olga Jilovska, Stanislava Jilovska, Jan Mrazek, Bohumil Straka, Josefa Zikdnova

Jednoroé¢ni mistrovska skola fotograficka: Roberta Bouckova, Milada Helfertova,

Drahomira Vankova
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1937/38

I. ro¢nik dvouleté odborné skoly fotografické: Jind¥ich Brock, Vojtéch Fri¢, Svetozar Hanka,
Kvéta Hauslerova, Robert Kellner, Renita Kramerova, Zdetika Martincova, Jan Novék,

Mirko Novak, Jan Tachezy, Vlasta Vlasdkova; Johanna Fischmannova - hospitantka

I. ro¢nik dvouleté odborné skoly fotografické: Julie Balzarovd, Alena Gutfreundova,
Miloslava Havrankova, Jan Kropacek, Zdenék Miiller, Eva Peroutkova, Miroslav Skacel,

Arnost Stanék, Dagmar Urbanova, Miloslav Vavra, Zora Warausova

L. ro¢nik dvouleté specidlni Skoly fotografické: Zdenék Bldha, Stanislav Méricka, Jaroslav
Slavik

II. ro¢nik dvouleté specidlni Skoly fotografické: Vladimir Jilek, Jan Mrazek, Bohumil Straka

Jednoro¢ni mistrovska skola fotograficka: Véra Gabrielova, Jaroslava Hatlakova, Milada

Hollanderova, Olga Jilovskd, Stanislava Jilovska, Josefa Zikanova

1938/39

I. ro¢nik dvouleté odborné skoly fotografické: Véra Doubkova, Pavel Drtil, Ladislav Ferkl,
Jitka Kilidnova, Eva Koszlerova, Hotislava Lieblova, Radislav Maier, Véra Martincova,
Miloslava Matysova, Dagmar Prochazkova, Zelmira Prochazkova, Dagmar Stiksova,

Jaroslav Skoch, Miroslav Svec, Petr Zora Tancibudek

I. ro¢nik dvouleté odborné skoly fotografické: Jindrich Brock, Vojtéch Fri¢, Svetozar
Hanka, Kvéta Hauslerova, Robert Kellner, Renata Kramerova, Zdetika Martincova, Jan
Novak, Mirko Novak, Jan Tachezy, Josef Tauber, Vlasta Vlasdkova

Jednoroé¢ni mistrovska skola fotograficka: Beata Dlabadova, Jaroslav Gebhard, Karel

Kovarik, Stanislav Méti¢ka

Z Funkeho pozndmek Zdci z let 1939/40 v diari:**®

I1. ro¢nik dvouleté odborné skoly fotografické: Doubkova Véra, Ferdl Ladislav, Kilidnova
Jitka, Kozlerova Eva, Lieblova Hotislava, Maier Ladislav, Martincova Véra, Matysova
Miloslava, Prochazkova Dagmar, Prochazkova Zelmira, Dagmar Stiksova, Skoch Jaroslav,
Svec Miroslav, Tancibudek - Zora Petr.

I. ro¢nik dvouleté specidlni skoly fotografické: Hauslerova Kvéta, Martincova Zdena

Jednoro¢ni mistrovska kola fotograficka: Kastner Jaroslav, Nem[?] Jan, Richter[?] Jan,
Vlasikova Vlasta (obr. 122)

118 Funke, Jaromir, osobni poznamky v diati z roku 1939. Archiv Miloslavy Rupesové. Piepis Gabriel Fragner 2015.
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Studenti v dalsich letech:

Cestmir Sila (studoval u Jaromira Funkeho 1939-1941 dvouletou odbornou gkolu
fotografickou a 1942-1943 specialni dvouletou skolu fotografickou)

Vladimir Fyman (studoval u Jaromira Funkeho 1939-1941 dvouletou odbornou skolu
fotografickou a 1942-1943 specialni douletou $kolu fotografickou)

Dagmar Hochovi (studovala u Funkeho 1942-1943)

Zdenek Feyfar (studoval 1940-1943, v letech 1945-1951 jako profesor)

Vilém Ki#iZ (studoval 1940-1946)

Dagmar Prochazkova (studovala 1940-?)

Petr Zora Tancibudek (studoval 1938-1941)

Dagmar Stiksova (studovala 1938-?)

Zdena Martincova (studovala 1938-7?)

Jitka Kilidnova (studovala 1938-7)

Renata Baleyova (studovala 1940-?)

René Nebezsky (studoval 1940-7?)

Véra Pluhatova (studovala 1940-?)

RiiZena Javarkova (studovala 1941-asi 1942)

Vladimir Hyhlik (1941-1943, 1945-1946 u Frantiska Drtikola a Josefa Ehma)
Véclav Chochola (na skole v pribéhu roku 1941-1942)

Zdenék Tmej (na skole v roce 1939)

Lumir Rott (1943-1944 u Jaromira Funkeho, 1945-1946 u Zdenko Feyfara)
Emila Tlaskalova /provd. Medkova (1942-1943 a 1945-1946)

Emil Fafek

Zici FIA a FIB ve $kolnim roce 1943/44, dle dochované dobové fotografie:
I. ro¢nik dvouleté odborné skoly fotografické: Fr. Helebrant, Hlousek, J. Sochor, J. Sekera,
J. Sobrova, E. Landish, Fousek, Kopackova, J. Ployhar, V. Mi¢kova, L. Luzny, S. Romackova,

V. Vymétalovi, I. Bednéatova, V. Hoskova

58



5. REFLEXE FUNKEHO VYUKY V POZDEJSI
TVORBE JEHO ZAKU A VYBRANE PROFILY

Témét deset let se ucilo na Statni grafické skole podle Funkeho osnov. Na néasledujicich
vybranych ptikladech lze vidét, jakym zptsobem se reflektuji pedagogické principy
v pozdéjsi tvorbé byvalych studentti. Nabizi se tivaha, jakym zptsobem mohly Funkeho
tvardi postupy a umélecké nazory ovlivnit jejich praci. V této kapitole neni podstatné,
jestli fotografie ztistavaji v pfimém vztahu se systémem vyuky, ale jde zde o to, sledovat
reflexi pedagogického odkazu Jaromira Funkeho.

Jestlize se pokusime pojmenovat Funkeho zasady vyuky, vystupuji ndm ve tfech
vyraznych a zdsadnich tematickych okruzich, které se svym zpisobem v konkrétni tvorbé
vzdjemné propojuji, ptipadné nabyvaji na sile, ale miZzou ndm slouZit jako voditko p¥i

pohledu na vybrané ziky.

POVRCH-PRAVDA / REKLAMA-UCEL / KAZDODENNOST-PRIBEH

Povrch - pravda. Povrch ndm dava informaci, davd ndm skutec¢nost, podstatu.
Zprostifedkovava nam zakladni informaci, diky které mtZeme uchopit podstatu obsahu
obrazu a je zprostfedkovatelem rozpoznani hlubsiho smyslu zobrazené skute¢nosti. Toto
nam vystupuje velmi dobte v pracich nap#iklad Vladimira Fymana a Cestmira Sily nebo
Vladimira Hyhlika, ktefi se vénovali pamatkam a krajiné, ¢i reprodukcim uméleckych
dél a predmétt. Tito t#i autoti také spole¢né v jednu dobu pracovali ve Fotométi¢ském
ustavu, kde byla i jejich spoluzacka z grafické skoly Véra Vanickova / provd. Pospisilova
ajejich odbornym expertem byl po urc¢itou dobu Josef Ehm. Vznikla tak i jejich spole¢na
mistopisna dila (obr. 124-127). K témto autorim muzeme zatadit i Zdenko Feyfara,
ktery na Grafické skole nejprve studoval, a pak nasledné také ucil v letech 1945-1951

a fotografoval velkoformatovou kamerou krajiny a portréty (obr. 128, 129).
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Z jiného uhlu do této skupiny lze zatadit pozdéjsi fotografie trupt lodi a koldZe Stasi
Jilovské/provd. Fleischmannové (obr. 130, 131a). K surrealistickym projevim patti
i fotografie Viléma KtiZe, ktery se s Funkem spratelil a asistoval mu p#i fotografovani
Zidovskych htbitovl a sdm vytvofil soubory silné ovlivnéné Funkeho pracemi - Krisa
nepomijejici (1939), V jiném ¢ase (1940) a Opusténi ozivaji (1942), a ve svém hledédni
surrealistického odkazu s naprostou technickou preciznosti snimani povrchl a vytvatenim
novych realit, pokracuje v celé své tvorbé (obr. 131b, 132). Patrné nejvyznamnéjsim
projevem odkazujicim k surrealismu jsou price Emilie Tlaskalové /provd. Medkové
(obr. 133), fotografie Evy Podesvové /provd. Fukové (obr. 134), kterou zde mtZeme
jmenovat, vezmeme-li v tvahu vliv Funkeho osnov.'*® Tyto imaginativni prvky nesou
také nékteré prace z tvorby Dagmar Hochové (obr. 135). Posledni tfi jmenované Zeny se
svym odkazem prolinaji i s kazZdodennosti — ptibéhem.

Reklama — ti¢el. Reklama je specifickym smérem ve fotografii, vyzZaduje dokonalé
technické zpracovani a pouceny femeslny ptistup. Ten umociiuje obsah sdéleni, podporuje
jeho vérohodnost. Divika nebo konzumenta reklama ziskava napadem, specifickou
atmosférou snimku a zobrazovany predmét ¢i komeréni sdéleni fixuje hloubéji v podvédomi
recipienta.

Jind¥ich Brok a Lumir Rott jsou ptikladem femeslného umu v tom nejlepsim podani
s brilantnim d¢inkem (obr. 136-139). Z hlediska u¢elu sem svym zpisobem zapadaji
i nékteré fotografie, kdy se obsahem propaga¢niho sdéleni stava ideologické téma, jako
ve fotografiich Bohumila Straky (obr. 140).

KaZdodennost — ptibéh. Jde o zachyceni kaZdodenni situace s usilim vystihnout
pravdivost a vérohodnost fotografova sdéleni, at uz v objektivnim p¥istupu ¢i subjektivni
stylizaci, ¢asto jakoby s tusenim dalich vrstev ptibéhi a lidskych osudu.

Toto $irsi pojeti ndm odrazeji cykly Dagmar Hochové (obr. 141-145), vyznamné
predstavitelky humanistické fotografie, kterd svymi cykly her déti, svatka a slavnosti, stafi,
kromé zachyceni ur¢itého momentu, podava v duchu humanismu emocionalni myslenku
odréazejici vztahy lidi. Pravé tak sem pat#ireportazni zabéry Emila Fafka (ocenény i cenou
World Press Photo v roce 1964) (obr. 146-150) nebo ¢etné snimky Jana Tachezyho
(obr. 151-154) pro dobova periodika padesatych let. A stejné tak jako v ptipadé Emily
Tlaskalové / provd. Medkové, Evy Podesvové / provd. Fukové a Dagmar Hochové, se
i ve fotografiich z cyklu Terezin Jind¥icha Broka z padesatych let prolind téma povrch -
pravda s kazdodennosti — ptibéhem (obr. 155).

Specifickym Zanrem je divadelni fotografie, které se vénovala Olga Jilovska/provd.
Houskova (obr. 156-160). Do této skupiny jisté pat#iisérie snimka z uméleckych ateliért

od Véry Gabrielové / provd. Fragnerové ze Sedesatych let dvacatého stoleti (obr. 161-164).

119 Dle osobniho rozhovoru s Evou Fukovou ji vyuoval Josef Ehm na kterého si pamatuje jako vzpominku, Ze s nim byli

Josipa Ple¢nika. Osobni rozhovor s Evou Fukovou ze dne 26. ¢ervna 2015.
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Lze pozorovat, Ze témata se prolinaji, jako kuptikladu u price Aleny
Guttfreundové / provd. Novotné. Ta po studiich na Uméleckopramyslové skole v Praze
ve své vytvarné tvorbé uplatriovala fotografické postupy a spolupracovala naptiklad
s Dagmar Hochovou (obr. 165, 166).

Uvedené okruhy jen naznacuji transformaci pedagogickych postupt a myslenek

Jaromira Funkeho do tvorby mladsi fotografické generace, kterou vychovaval.

5.1 PROFILY ZAKU

Roberta Bouc¢kova/provd. Helfertova — studovala na Statni grafické skole v letech
1934-1937. Byla spoluzackou Olgy a Stanislavy Jilovskych v letech 1934-1937. Spolu
s nimi zaloZila v roce 1939 ateliér Fotografie OKO v Topicové salénu v Praze, ale pisobila
vném jen do roku 1941."*° Vice informaci o ateliéru je uvedeno v profilu sester Jilovskych.
Jeji fotografie byly také publikovany v ¢asopise Fotograficky obzoru v roce 1940. Cast
jejich praci je v archivu Umeéleckoprimyslového muzea v Praze. Fotografie architektury

byla soucasti vystavy v Galerii Josefa Sudka v roce 2015.***

Jind¥ich Brok, pavodnim jménem Brock (1919-1995) — na Statni grafické $kole studoval
v letech 1937-1939. Absolvoval dvouletou odbornou skolu fotografickou u Jaromira
Funkeho. Z jeho vzpominek se dozvidame: ,Funke byl vyspéld osobnost, Pan fotograf
se Sirokym rozhledem a fotografickym citem, Ehm zase hodné dal na fotografickou
techniku, na dokonalé femeslo. Vzajemné se vyborné doplnovali, prosté studium byla
pardda.“ Jind¥ich Brok pat#i k nasim nejzndméj$im a nejlepsim fotografim skla. S timto
fotografickym oborem u nds za¢inal a jeho fotografie prosluly svoji technickou preciznosti,
kompozici a vynikajici praci se svétlem, s vysoce estetickym tGc¢inem. S fotografii skla se
seznamil jiz na Grafické skole, kde fotil poprvé vizu a hned po skole zacal sklo fotografovat.
Zavalky pracoval pro Zidovské muzeum, kde vznikla i fotografie rukou a chleba (obr. 170),
ktera je obsahem ptilohy, a ke konci valky byl deportovin do Terezina, odkud utekl.
Profesionélné zacal fotografovat v ateliéru Illek a Paul v Praze. Nasledné pusobil
ve Skloexportu. Mezi lety 1954-1959 vznika soubor Terezin, ktery patfi mezi méné
znamé tvurdi polohy Jindticha Broka. Tyto fotografie vynikajicim zpisobem vypovidaji
o lidském osudu, pfestoze jsou na fotografiich ,jen“ prazdna mista terezinské pevnosti.
Jedni se o pravdivou vypovéd plnou déje a emoci. O tomto souboru je hovoteno v kapitole
pozdéjsich praci. V padesatych letech spoluzaklddal ¢asopis Glass Review a na svétové
vystavé Expo 58 ziskal zlatou medaili. Publikoval do mnoha propaga¢nich materiala
a publikaci, které se tykaly propagace skla, a slouzily i pro zahrani¢ni propagaci, jako bylo
naptiklad nakladatelstvi Orbis nebo Artia. Po¢atkem Sedesatych let fotografoval Stary

120 Fotograficky obzor. 1940, ro¢. 48, ¢. 8.

121 Vystava Zacky Statni grafické skoly v Praze, Galerie Josefa Sudka Uméleckopriimyslového muzea v Praze, kurator Jan
Ml¢och, 2015 (16. 7.-11. 10. 2015).
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zidovsky hibitov v Praze. Pratelil se s Josefem Sudkem, kterého doprovazel do Polabi,
apojeho smrti se spole¢né s Josefem Ehmem zaslouzil o zachovani jeho odkazu. Od roku
1967 pusobil jako soudni znalec v oblasti autorskych prav. Pasobil chvili jako uéitel
na Grafické skole a od roku 1960 jako pedagog na prazské FAMU, kde byl ucitelem
na$emu sou¢asnému vynikajicimu fotografovi skla Miroslavu Vojtéchovskému. Fotografie

Jind¥icha Broka jsou souéasti sbirky Uméleckopriimyslového muzea v Praze.*

Emil Fafek (1922-1997) — na grafické skole studoval v letech 1939-1941. Byl vyucen jako
tiskat pro hlubotiskové tiskarny Neubert a synové, ve své dobé u nas nejlepsi tiskarensky
podnik, kde byl vydavan naptiklad ¢asopis Pestry tyden a vychazel zde i Fotograficky
obzor. Poté ale nastoupil na Grafickou skolu, na dvouletou odbornou fotografickou. Byl
ryzim fotoreportérem, emuz obétoval vSe, a jeho fotografie z udalosti byly soucasti
periodik od padesatych let 20. stoleti. Mezi lety 1945-1990 pusobil jako zdkladni fotograf
Mladé fronty. Potidil snimky z kvétnového povstini v Praze roku 1945, ale i tnorové
udélosti 1948, a zaroven i ptijezd sovétskych vojsk v srpnu roku 1968. Jeho fotografie
maji zivy pohled s ¢asto az komickym podtextem. Jeho prace nesou prvky humanistické
fotozurnalistiky. Obdrzel fadu fotoreportérskych cen a za reportdzni snimky sportu ziskal

v roce 1964 tteti cenu World Press Photo.**?

Zdenko Feyfar (1913-2001) - na grafické skole studoval v letech 1940-1943 a v letech
1945-1951 zde pisobil jako profesor. Narodil se v Jilemnici jako syn 1ékate a fotoamatéra
Jaroslava Feyfara. Nejprve studoval medicinu a po uzavteni skol v roce 1939 se diky
Jaromiru Funkemu dostal na grafickou $kolu. Zde se technicky zdokonalil a ndsledné zde
vyucoval po roce 1945 jako profesor aZz do roku 1951. Béhem druhé svétové vilky od roku
1943 pracoval jako fotograf ve filmovych ateliérech Barrandov. Fotografem na volné noze
se stal od roku 1951. Jeho fotografie jsou technicky precizné zvladnuté, fotografoval
portréty, krajinu a pamatky. Mezi jeho naméty patti pfevazné zabéry z Krkonos, okoli
Jilemnice a zdbéry z Prahy. Ve své praci preferoval technicky dokonalé podani reality. Byl
autorem fady publikaci (Stfedni Cechy — spole¢né s Erichem Einhornem, 1970; Labské
piskovce, 1981; Vychodocesky kraj: Semilsko, 1984; publikace patti knihy o Krkonosich
vydavané u nakladatelstvi Orbis (1961, 1976, 1999). V roce 2013 probéhla vystava jeho

praci v Muzeu Hlavniho mésta Prahy (Zdenko Feyfar: neznamy i znamy).***

122 Cerpano predevéim z téchto zdroji: Vystava Jind#ich Brok: Fotografie, Galerie Josefa Sudka — Uméleckopraimyslové
muzeum v Praze, 12. 3.-21. 6. 2015. Kurator Jan Mléoch, 2015. / BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceskd fotografie 20. stoleti.
Praha: KANT, 2010. / FISCHER, Viktor. Ceska fotografie skla 1945-1995. Magisterska diplomové prace. FAMU Praha, 1995.

123 O autorovi vice: FAFEK, Emil a NEFF, Ondtej. 40 let fotoreportérem: fot. publ. Praha: Mlada fronta, 1985. / BALAJKA,
Petr, ed. Encyklopedie ceskych a slovenskych fotografii. Praha: ASCO, 1993. / BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceskd fotografie
20. stoleti. Praha: KANT, 2010.

124 O qutorovi vice: SOUCEK, Ludvik. Zdenko Feyfar. Praha: Odeon, 1977./ FEYFAR, Petr a Jan JUNGMANN. Zdenko Feyfar:
nezndmy i zndmy [tiskova zprava]. Praha: Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2013. / Zdenko Feyfar: Fotografie 1932-1982.
Uvodni text Karel Dvotak. Katalog k vystavé v Galerii d, Praha 1983.
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Vladimir Fyman (1923-2014) — na grafické skole studoval vletech 1939-1941 dvouletou
odbornou $kolu fotografickou a poté v letech 1941-1943 specidlni dvouletou $kolu
fotografickou. Byl spoluzakem Cestmira Sily. Vladimir Fyman nejprve pracoval v ateliéru
svého otce v Roztokdch u Prahy, kde mél cely Zivot ateliér a zvétsoval v ném také nékteré
pozdéjsi zvétseni z pozustalosti Jaromira Funkeho. Za druhé svétové vilky zaznamenal
ptijezd transportu smrti do Roztok u Prahy. V letech 1953-1959 fotografoval pro
Fotométi¢sky ustav, pfedchtidce dneéniho Ustavu pamatkové péce, kde mimo jiné
ptsobil i Cestmir Sila, Véra Vanitkova / provd. Pospisilova, Vladimir Hyhlik a externim
expertem byl Josef Ehm, spole¢né tak fotografovali nékteré pamatky (1949-1954).
V letech 1959-1986 pusobil jako fotograf ve sbirkdch Narodni galerie. Jeho prace se
vyznacovaly kvalitnim zpracovanim a byl specialistou na reprodukce umeéleckych dél.
Fotografoval krajinu, architekturu a reprodukoval ¢eské vytvarné umeéni. Jeho fotografie
byly sou¢asti mnoha publikaci o krajiné a architektute a sbirkdch Narodni galerie v Praze

pro niZ byl také autorem pohlednic, kalenda#t a katalogt.**®

Véra Gabrielova/provd. Fragnerova (1912-2002) - na Statni grafické skole studovala
v letech 1935-1937 na dvouleté odborné skole fotografické a 1937-1938 na jednoroé¢ni
mistrovské skole fotografické. Pattila k nadanym Funkeho ziktim. Béhem studii vytvotila
fadu vynikajici reklamnich zabéra a snimky z reportaze, pravdépodobné z pouti. Snimky
z cyklu Divadlo z mistrovské ro¢ni Statni grafické skoly a portréty (obr. 173) se staly souddsti
vystavy Sedm v #ijnu, uskute¢néné v ¥ijnu roku 1939 v Topicové salénu, ndzorové skupiné
nastupujici generace smétujici k ,,subjektivnimu humanismu®. Vystavy se zacastnila
spole¢né s Janem Lukasem, Vaclavem Hejnou, Arnostem Paderlikem, Josefem Lieslerem,
Zdetikem Seydlem, Janem R. Michilkem a Vaclavem Platkem. Teoretiky skupiny byli Pavel
Kropacek a Lev Nerad. Ve vale¢nych a povale¢nych letech profesiondlné nefotografovala,
vytvarela jen osobni a rodinna alba. K fotografii se vratila az v druhé poloviné padesatych
a na zacatku Sedesatych let, kdy fotografovala pro ¢asopis Kvéty, mezi jinymi cyklus
z prazskych ateliért. Z téchto fotografii se jiz vytratil vliv studia na grafické skole a spise
se blizi k humanismu. Od Sedesatych let jiz nefotografovala. Byla manzelkou architekta
Jaroslava Fragnera, pravé jeho snimek pattik poslednim, které vyfotografovala. V poloviné
devadesatych let ji kontaktoval Jan Ml¢och z Uméleckopriimyslového muzea v Praze, kdyz
narazil na jeji jméno v souvislosti s Janem Lukasem a skupinou ,Sedm v fijnu”. Diky nému

se tak dostaly stéZejni prace Véry Gabrielové do sbirky Umeéleckopriimyslového muzea

125 Viz také: Zdroje: BOLONSKY, Stanislav. Odesel fotograf Vladimir Fyman. Odraz: mési¢nik Roztok a Zalova. Roztoky:
Meéstsky ufad, ¢. 9, 2014. / BALAJKA, Petr, ed. Encyklopedie ceskych a slovenskych fotografil. Praha: ASCO, 1993. / Frydlova,
Jana. Mezivdle¢nd fotografie na grafické skole. Bakalatska diplomova prace, ITE PFP SU v Opavé 2009.
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veve

sbirky Umeéleckopriimyslového muzea v Praze a Kicken Berlin, ¢aste¢né jsou soucasti
archivu MA."**

Alena Gutfreundova/provd. Novotna (1921-2003) - na Statni grafické skole v letech
1936-1938, absolvovala dvouletou odbornou skolu fotografickou. Studovala spole¢né
s Olgou a Stanislavou Jilovskymi u Jaromira Funkeho a Josefa Ehma. Do téchto let
pravdépodobné spada portrét Hugo Sonnenscheina (obr. 172). Nasledné vystudovala
Umeéleckopramyslovou skolu v letech 1938-1941 u profesora Jaroslava Bendy a Vysokou
gkolu umeéleckopriimyslovou v Praze u profesora Antonina Strnadela. Provdala se
za architekta Jitiho Novotného. Od roku 1945 byla ¢lenkou SVU Manes. Ve své tvorbé se
vénovala typografii, ilustracim, grafice a vytvarnym realizacim ve spolupraci s architekty.
Byla autorkou fady grafickych uprav knih, kniznich obalek a plakatt. Spolupracovala
s nakladatelstvimi Orbis, Zdravotnim nakladatelstvim, Blahoslav, SNDK a dal$imi. Mezi jeji
grafické apravy pattifada détskych knih jako O Divosce a Vouckovi, E. Ostrd, nakladatelstvi
Cervenka (1944), Trpaslici z kvétné #ise, Halitova-Mazacova, nakladatelstvi Druzstvo
Mije (1947), Cesk)'/ jazyk pro 8. ttidu ZDS (1963), Statni pedagogické nakladatelstvi,
Pucalkovic Amina, J. Plachty, nakladatelstvi éeskoslovensk)’r spisovatel (1969 a 1973).
Vjeji grafické upraveé vysly katalogy Otto Gutfreunda z let 1965 a 1969 a Francouzského
sochatstvi v roce 1967. Mezi jeji realizace také patftily vitraZe jako naptiklad mozaikova
okna v kapli Mari Magdaleny v Praze (s arch. M. Josefem), pamétni deska Emilla Filly.
Ve své tvorbé vsak spolupracovala také s byvalymi studenty z grafické skoly. Nejprve
v roce 1960 spolupracovala se Stasou Jilovskou/ provd. Fleischmannovou na plakatech
pro U-Bahn Berlin a mezilety 1973-1980 dlouhodobé spolupracovala s Damar Hochovou
na fadé realizaci kolazi/fototapet. S architektem Vaclavem Hilskym realizovali pro kulturni
dim Kladno o monumentélni fotosténu o rozmérech 3,5x12 m (1974). Obdobné pak
spole¢né s Dagmar Hochovou pracovali na sténach pro CEDOK v Teplicich s architektem
Majerem (1974), obchodni dm Prior v Teplicich s architektem Liskou, 30 let CSSR
v Duchcové a predvadéci stény CENTROTEXU v Praze s architektem Vaclavem Hilskym

(1980). Fotostény realizované s Dagmar Hochovou jsou uvedeny v obrazové ptiloze.'*’

Jaroslava Hatldkova (1904-1989) — na Statni grafické $kole studovala v letech 1934-1938.
Nejprve absolvovala vletech 1934/35-1935/36 dvouletou odbornou $kolu fotografickou,

nasledné v roce 1937/38 pokracovala na jednoro¢ni mistrovské skole fotografické. Byla

spoluzac¢kou Véry Gabrielové a Olgy a Stanislavy Jilovskych. Na skolu ptisla ve svych tticeti

126 Cerpano z: FRAGNER, Gabriel. Véra Gabrielovd. Bakala¥ska diplomova préce. ITE PEP SU v Opavé 2009. / Osobni rozhovor
s Vérou Gabrielovou, tijen 2002. / Osobni rozhovor s Janem Mléochem, 13. z&¥i 2005.

127 Cerpano piedeviim z osobniho rozhovoru s architektem Tomasem Novotnym, synem Aleny Gutfreundové /provd.
Novotné z 29.6.2015.
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letech jiz jako absolventka Ceskoslovenské obchodni akademie a manzelka bankovniho
ufednika a aktivniho amatérského fotografa Jindticha Hatldka, ktery zfejmé ptispél
k jejimu fotografickému nasmérovani. Jeji $kolni prace pat#i k nejzndméjsim i proto, Ze
se dochovaly ve velkém rozsahu, a jiz v dobé svého vzniku byly prezentovany v dobovych
¢asopisech jako Pestry tyden nebo DruZstevni prace. Patfila k velmi nadanym studentim
a jeji cviceni Téleso v prostoru patti k nejlepsim dochovanym pracim. Od t¥icatych let
20. stoleti byla ¢lenkou Ceského klubu fotografti amatérii. Po vélce se vénovala zivnostenské
fotografii, nisledné pracovala jako fotografka na Ptirodovédecké fakulté UK. V rozsadhlém
katalogu, ktery vysel k vystavé v roce 1988 ve Francii, je pfedstavena téméf kompletni
gkolni tvorba ze sbirek Moravské galerie Brno, a zde byly pfedstaveny i prace jejiho

manzela Jaroslava Hatlika.*?®

Dagmar Hochova/provd. Reinhardtova (1926-2012) — na grafické skole studovala
nejprve v letech 1942-1943 u Jaromira Funkeho a Josefa Ehma a odtud byla totilné
nasazena u Pragfilmu na Barrandové a nasledné dostudovala dvouletou odbornou
gkolu fotografickou v roce 1945-1946, kdy na $kole pasobil Rudolf Skopec a prechodné
i Franti$ek Drtikol. V letech 1947-1953 vystudovala obor filmova fotografie na prazské
FAMU. Po skole fotografovala pro ¢asopisy Vlasta, Literarni noviny, ve kterych pisobila
naptiklad s Miloriem Novotnym, Kulturni politika a nakladatelstvi Albatros, kde kromé
propagacni tvorby vznikla naptiklad také ilustrace ke knize Frantiska Hrubina, Hrajte si
s nami. Cely Zivot se zabyvala Zivou, reportdzni nebo dokumentérni fotografii ve smyslu
humanistického dokumentu. Ve své tvorbé odrazela vypovéd o dobé, a zaroveri jeji soubory
déti, stari, dvojic, svatka a slavnosti odrazi mezilidské vztahy a touhu po svobodé v té
nejuptimnéjsi podobé. Mezi jeji cykly pattiiportréty spisovatelt a umélct. Jeji fotografie
jsou p¥imé a davaji ndm sdéleni. Fotografovala i na cestich ve Vietnamu (1961), kde byla
na t¥imési¢ni cesté s Vaclavem Chocholou, Patizi (1961), Rimé (1965 a 1968), Svédsku
(1974), Rusku a Ukrajiné. V roce 1968 foti také udélosti kolem Prazského jara 1968.
Se svoji spoluzackou z Grafické skoly Alenou Gutfreundovou spolupracovala v letech
1973-1980 na realizacich interiérovych vyzdob skrze kolaze z jejich fotografii, pro
fototapety. V ptiloze jsou ukazky jejich praci. Na Jaromira Funkeho vzpominala, jako
na velkou osobnost, kterd zaujala nejen svym fotografovanim, ale i svym rozhledem
a postojem ke studentim. Funke velkou mérou rozhodl o tom, Ze se Dagmar Hochova
fotografii dale vénovala. Na studium vzpomina: ,No von nds ucil spi$ ptikladem svejma
fotkama a takovym svym postojem. Jinak to se vSecko vzdycky musite naucit sama ...
do 3koly se mnou chodila Alena Capkova, dcera Josefa Capka, ktera byla po maturité

... ale tak ja jsem se tak néjak tam zahackovala, Ze to délat budu ... ESté tam byla Emila

128 Viz také: Zdroje: DUFEK, Antonin, Galmiche, X., Jaroslava Hatldkovd, J. h. Marval, Lorient, 1988. / Jaromir Funke
(1896-1945): priikopnik fotografické avantgardy: [katalog vystavy], Brno 24. 10.-24. 11. 1996, Jaromir Funke, pioneering avant-garde
photography. Katalog ptipravili Antonin Dufek, Miloslava Rupe$ova, Jana Tepld, Brno: Moravska galerie, 1996.
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Medkova, ktera se tenkrit jmenovala Tldskalova, ta byla o dva roky mladsi ... skola byla
zaviend a my jsme nastoupili, totdlné jsme byli nasazeny na Barrandov, do ateliéri, kde
pottebovali spousty délnikd, k tém vyvoldvacim automatim a ke vSem tém strojum.
TakZe tam jsme to jako vykonavali my a bylo to bezvadny v tom, Ze jsme byli spoluzaci,
takze vlastné takova ta pratelska nalada a sranda ta pokracovalaitam ... Po vélce se skola
otevtela, Funke bohuzel zemftel pti tom néletu ... ve vieobecny nemocnici na Karladku ...
takZe Funke se tam nevritil, ale $kolu vedl potom Josef Ehm, to je taky zndmej fotograf,
pak tam byl Zdenko Feyfar, no tak jsme to dodélali, tu $kolu. TakZe ja mam vlastné vyuéni

list a mistrovskej list.“***

Vladimir Hyhlik (1925-2011) - na grafické skole vletech 1941-1943 studoval u Jaromira
Funkeho, Josefa Ehma, Rudolfa Skopce dvouuletou odbornou $kolu fotografickou
a v letech 1945-1946 u Frantiska Drtikola a Josefa Ehma Mistrovskou $kolu. Pochazel
z Banské Bystrice a ti¢astnil se boji prazského povstini roku 1945. Od roku 1946 do roku
1958 pracoval spole¢né s dal$imi studenty z grafické skoly jako (Vladimirem Fymanem,
Cestmirem Silou a Vérou Vani¢kovou / provd. Pospisilovou) pro Statni fotométi¢sky
ustav a ve Stitni pamdtkové spravé, nasledné reorganizaci presel do Statniho ustavu
pamatkové péce a ochrany ptirody, kde pisobil jako fotograf a vedouci fotografického
oddéleni. Zde setrval do roku 1988. Vénoval se fotografické dokumentaci architektury
a pamatkovych objektt a ve velké mife publikoval v fadé ¢asopist a publikaci s védeckou
a uméleckou tematikou. Podilel se obrazové na mnoha pamatkovych publikacich.
Naptiklad Hrady, zdmky a tvrze v Cechach, na Moravé a ve Slezsku (1981-1987), Baroko
v Cechach a na Moravé (1993), nebo také Architektura v éeském narodnim dédictvi
(1958). V pozdéjsich letech spolupracoval na dokumentaci cirkevnich pamatek. Jeho
velkou knihou byla publikace ve spolupraci s Miloslavem Pojslem, Olomouc o¢ima staleti,

vydanou v roce 1992.**°

Stanislava Jilovskd/provd. Fleischmannova a jeji sestra dvoj¢e Olga Jilovska/provd.
Houskova (1919) — studovaly spole¢né na Stitni grafické skole nejprve v letech
1934/35-1935/36 dvouletou odbornou $kolu fotografickou, nasledné ve $kolnim roce
1936/37 jen I. ro¢nik dvouleté specialni skoly fotografické a v roce 1937/38 pokracovaly
na jednoro¢ni mistrovské skole fotografické. Po absolvovani v roce 1939 zalozily ateliér
Fotografie OKO (obr. 167-169). Vzhledem k tomu, Ze nebyly plnoleté, byl ateliér oficilné

zapsan na jejich spoluzacku z grafické skoly Robertu Bouc¢kovou/ provd. Helfertovou.

129 Cerpano predevéim z téchto zdroji: Vystava Dagmar Hochova - Akrobat na na glébu zivota v Leica Gallery Prague
25.11. 2011-8. 1. 2012, kurdror Tomas pospéch / BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceskd fotografie 20. stoleti, KANT,
2010. / Rozhlasovy potad odvysilany 20. 3. 2006 v Ceském rozhlase Vltava. Osudy — Dagmar Hochovi, fotografka / HRUBIN,
Frantigek. Hrajte si s nami, Praha: SNDK, 1960.

130 Cerpano z: Zdroje: BURIAN, Jan. Baroko v Cechdch a na Moravé / Baroque Bohemia and Morava / Der Barock Béhmen und
Mihren / Le baroque Boéme et Moravie / Barocco Bohemia e Moravia / Barroco Bohemia y Moravia. BB art, 1993. / BALAJKA,
Petr, ed. Encyklopedie Ceskych a slovenskych fotografii. Praha: ASCO, 1993.
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Ta z ateliéru v roce 1941 odchazi. Ateliér proslul prevazné jako portrétni, ale tvotily se
zde i détské a reklamni fotografie. Vznikala tak i détska alba ve formé leporela. I zde
je patrny vliv Funkeho vyuky v kompozicich a kvalitné vyvedené praci. V té dobé bylo
sestavovani takovych alb oblibené. Obdobné mtzeme nalézt v osobnich rodinnych albech
Véry Gabrielové, jejich spoluzacky z grafické skoly, s niZ se pratelily. Ateliér Fotografie
OKO sidlil ve skladu Topi¢ova salénu v Praze a byl vyhledavan ¢eskoslovenskou a svétovou
avantgardou. Vznikly zde fotografie napt. Karla Capka, Julia Fu¢ika, Bedticha Sterna,
Mileny Jesenské, Josefa Teussiga. Tyto prace navazovaly na $kolni vyuku v tom nejlepsim
femeslném podani. Béhem vélky se v ateliéru mimo profesni fotografie také kopirovaly
fotografie z koncentra¢nich tabort a zhotovovaly se zde podobenky pro falesné doklady,
skryvali se zde také utecenci z koncentra¢nich tdbori. Na profesni fotografické zacatky
Olga Jilovskd / provd. Houskova vzpomina: ,ateliér jsme si zatidily je$té s jednou
spoluzackou, Robertou Bou¢kovou, ona byla o pét let starsi, ¢ili byla plnoleta. Kdezto
kdyZ my jsme si otviraly ateliér, tak ndm bylo dvacet. A ne jednadvacet. Na Zivnostenskej
list. TakZe rok $el na jméno ty spoluzacky, to jsme byly t¥i $éfovy, coz by bylo p#ili§ mnoho.
No nastésti se vdala a ¢ekala dité a prohlasila, Ze uz nebude chtit pracovat, a¢koli jsme
pracovaly spolu teprve dva roky a ateliér se rozjizdél, tak jsme toho moc neméli. Jmenovaly
jsme se Fotografie OKO a méli jsme to u Topi¢t pravé, v poslednim patte, az na pudé. Ta
na$e kamarddka Roberta Bouc¢kova odesla a my tam zustaly se Stasou. A museli jsme mit
ucednici, ta ndm byla ptidélena. KdyZ jsme se pak rozjely, tak jsme mély 4 az 5 délnic.
Ucednice byla u nas jenom dva roky a byla ur¢end, my jsme si nevybiraly, délnice jsme si
vybiraly. Néjakym zptisobem jsme se velmi zavedly, byla valka, Zensky vzdycky neméli co
délat, tak zadaly rodit. Smahem se rodilo. Mély jsme tspéch s portréty a hlavné s détskou
fotografii. A my jsme si vymysleli takovy alba, ktery nikdo nedélal, tikaly jsme tomu

harmoniky... Nebo ve spiréle, délal ndm to knihat a tak jsme je odevzdavaly lidem.“**

Stanislava Jilovska /Fleischmannova byla nejprve od roku 1940 provdana za Bedticha
Sterna, ktery zahynul v koncentra¢nim tabofe v Osvétimi. Po valce se provdala
za spisovatele a diplomata Iva Fleischmanna. S nim odjela roku 1946 do Patize. Z té
doby pochézeji jeji snimky Borise Pasternaka nebo Pabla Nerudy. V padesatych letech
byli se svym manzelem povolani zpét do tehdejsiho Ceskoslovenska, do Francie se vratili
v poloviné Sedesatych let a od roku 1968 zlstali v emigraci. Ve Francii se vénovala volné
tvorbé, naptiklad fotografiim struktur a mezilety 1970-1990 vytvotila fadu kolazi. V roce

2014 ji vysla vzpominkova kniha Vrstvami.

131 Z osobniho rozhovoru s Olgou Jilovskou / provd. Houskovou 26. kvétna 2009.
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Olga Jilovska/Houskova se po valce provdala za herce Karla Housku a od roku 1946,
kdy Stasa odjela do PafiZe se svym manzelem, provozovala Fotoateliér OKO. Po jeho
uzavieni v roce 1949 se vénovala divadelni fotografii a pisobila v Divadle na Vinohradech.
Tyto fotografie také vystavovala. Na jafe roku 2015 probéhla vystava obou autorek
v Leica Gallery v Praze pod ndzvem FOTO OKO, ptiblizujici jejich tvorbu. V archivu
Miloslavy Rupesové se dochovala pohlednice s pozdravem z hor od sester Jilovskych
Jaromiru Funkemu a také dopis od Stanislavy Jilovské, matky sester Jilovskych, ve kterém
uciteli dékuje za vyuku na skole a fotografické rady p#i budovani jejich fotografického
ateliéru (obr. 174). V roce 2015 byly predstaveny skolni prace Olgy Jilovské a fotografie
z Fotoateliéru OKO v ramci vystavy Zacky Statni grafické skoly v Praze v Galerii Josefa
Sudka, Uméleckopriimyslového muzea v Praze.* ...jak nas Funke u¢il a tak na ns mél
velky vliv. U¢il nas o estetice. Tfeba Russeaua nam ukazal. A li¢il pro¢ je to slunce tady
apro¢ neni tady. No a tady ten krasnej vyfez. V tom byl ten p¥inos Funkeho a Ehma taky.

Hlavné to po Funkovi prevzal.“**?

Vilém K¥iz (1921-1994) — na grafické §kole v letech 1940-1946. Pat#il k Funkeho velmi
nadanym ziktm a béhem studii se s Jaromirem Funkem sptatelil a asistoval mu pti
fotografovani prazskych kosteld a hibitovii. Obdobny soubor nasledné také vytvoril.Po
roce 1946 odjel nejprve studovat fotografickou gkolu L'Ecole Cinematographique do Paiize
a nasledné se v roce 1952 prestéhoval do Berkeley v Kalifornii, ve Spojenych statech
americkych. Chvili ptisobil jako fotograf v Montrealu (1958-1960) a poté ve fotografickém
oddéleni Metropolitniho muzea uméni v new Yorku (1960-1964). V nasledujicich letech
(od roku 1964) vyucoval fotografii a od roku 1974 byl profesorem na California College
of Arts and Crafts v Oaklandu. Jeho prace jsou silné ovlivnéné surrealismem. Prvni
tti cykly vznikly mezi lety 1939-1941 (Krdsa nepomijejici, V jiném c¢ase a Opusténi
ozivaji). Soubor Opusténi oZivaji nejvice navazuje na Funkeho estetiku, kterou uzival p¥i
fotografovani htbitovi. V PatiZi pak vytvoril ¥adu iluzornich snimkt bizarnich motiva
mésta, nalezenych zatisi, dvort apod. Ve Spojenych statech zacal znovu fotografovat
od roku 1964, po delsi pauze, a naméty jeho snimk byly surrealistické instalace, které
vytvarel. Své pozdéjsi zvétseniny velmi ¢asto ténoval. Fotografoval vzdy na velky format
negativu.Od roku 1989 ptijizdél velmi ¢asto do Ceskoslovenska a realizoval nékolik
vystav (Kabinet fotografie Jaromira Funkeho, Brno 1990; Vystavni sin FOMA, Praha
1990 a Stfedoceska galerie v Praze 1992). V jeho tvorbé je vidét ptimy Funkeho odkaz

132 Informace o autorkéch z osobniho rozhovoru s Olgou Houskovou, kvéten 2009. Z osobniho rozhovoru s Miloslavou Rupe$ovou,
Cerven 2015. Vystava Stada Fleischmannové a Olga Houskov4, FOTO OKO, Leica Gallery Prague 2015 (10. 4.-14. 6. 2015),
kurétor Josef Moucha. / Vystava Zacky Statni grafické gkoly v Praze, Galerie Josefa Sudka Uméleckopriimyslového muzea
v Praze, kurator Jan Ml¢och, 2015 (16. 7.-11. 10. 2015).

138 Z osobniho rozhovoru s Olgou Jilovskou / provd. Houskovou 26. kvétna 2009.
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a je zastoupen v mnoha svétovych sbirkach (Metropolitni muzeum uméni a Muzeum
moderniho uméni v New Yorku, Blibliothéque nationale v PatiZi, Gettyho muzeum v Los

Angeles a Muzeu moderniho umeéni v Kjéto).***

Jan Mrazek — na Statni grafické skole 1934-1938, jeho fotografie byly publikoviany
v ¢asopisu Panorama 1935 ¢. 4 v ¢lanku, ktery predstavuje cyklus z planované edice Statni

grafické skoly vydavatelstvi Druzstevni prace Fotografovany svét.'*®

Eva Podesvova/provd. Fukova (1927) - na grafické skole v letech 1942-1945. Dcera
spisovatelky Marie Pode$vové a malite a sochate Frantiska Pode$vy studovala u Josefa
Ehma a Rudolfa Skopce. Zaroveil ve stejném obdobi navstévovala prazsky ateliér Miro
Bernata. V té dobé s ni po dobu necelého roku chodil do grafické skoly na teoretickou
vyukuiVéclav Chochola. Vletech 1945-1950 vystudovala na Akademii vytvarnych uméni
u prof. Vlastimila Rady. V roce 1950 se provdala za malife Vladimira Fuku a posléze se
vénuje jiz pouze fotografii. V roce 1964 poprvé odjela do Spojenych stati americkych, kam
také v roce 1967, spole¢né se svym manzelem, emigrovala. V Americe pracuje nejprve pro
laboratote Kodaku a nasledné pro Metropolitan museum of Art v New Yorku. V letech
1973-1975 prechodné pobyva v Némecku a ndsledné se vraci zpét do Spojenych stat.
Po smrti svého manzela v roce 1977 si otevtela fotografické studio. Zde se vénovala
kromé volné tvorby také zakazkové fotografii a restaurovani fotografii. Pracovala
ve fotolaboratotich a spolupracovala s newyorskymi nakladatelstvimi. V roce 2002 se
vratila do Ceské republiky. Ve fotografiich Evy Podesvové/ provd. Fukové se nejprve
odrazijeji ndzorova blizkost k civilismu a ke spole¢nosti lidi vychézejicich ze Skupiny 42,
se kterymi se i se svym manZelem stykala. Vznik4 tak naptiklad fotografie Zklamani.
Mezi jeji pratele pattil Jifi Kolat, ktery ji doprovodil katalog textem s basni, k vystavé
v roce 1961, ve Spalené ulici v Praze, Galerii Mladé fronty. Ve své tvorbé vyuziva také
techniky montaZe, jako je tomu nap#iklad na snimku Plynové lampa, nésledné i multiplaze
ajinych vytvarnych technik. CoZ se zrcadli v jeji tvorbé v Némecku a ve Spojenych statech.
V devadesétych letech vytvari fadu objektt. Jeji tvorba odkazuje také na surrealistické
tendence, setkavani reality s imaginaci, ale v jejim dile se odraziijistad ddvka poeti¢nosti.
Jeji dilo pat#i spole¢né s Emilii Tlaskalovou/provd. Medkovou mezi vyrazné projevy

136

Ceské fotografie 20. stoleti.

134 Vjce také: KRIZ, Vilém. Vilém Kriz: fotografie z obdobi 1937-1992: [Stredoleskd galerie v Praze, 23. zdvi-1. listopadu 1992.
Praha: Sttedoceska galerie, 1992. / KRIZ, Vilém. Vilém K#iz: [Fotografie]: Katalog vystavy, Brno 23.1.~18. 2. 1990. Brno, 1990. /
BALAJKA, Petr, ed. Encyklopedie ceskych a slovenskych fotografii, ASCO, 1993).

135 pgnorama 1935 (duben), ¢. 4, s. 52, 53.

136 Vice také: KISIL, Ales. Eva Fuka: pabeni - fabulation, Praha: Leica Gallery Prague 2013. / PRIMUS, Zdenek. Eva Fukova:
tvare ¢asu — Eva Fuka: the faces of time, Berlin: Ex Pose Verlag, 1996. / MOUCHA, Josef. Eva Fukova, Praha: Torst, 2007.
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Lumir Rott (1928-patrné 2005) - na grafické skole studoval v letech 1940-1944,
1943-1944 u Jaromira Funkeho a 1945-1946 u Zdenko Feyfara. Po ukonceni studia pracuje
v ateliéru Illek a Paul, kde také poprvé fotografuje sklo. Nasledné pracuje v padesatych
letech 20. stoleti pro Vojensky historicky tstav v ramci vojenské sluzby a od roku 1955
je ¢lenem Svazu Ceskych vytvarnych umélci. Pribézné az do roku 1989 pracuje pro
Skloexport a reklamni agenturu Rapid a diky Jind¥ichu Brokovi za¢ina spolupracovat
s ¢asopisem Glassrevue. Fotografoval na stejny format negativu 13 x 18 jako Jindtich
Brok. Pattil k prvnim fotografm u nés, kteti zacali pti fotografovani skla u nas pouzivat
zadni projekci, diky které se ve své dobé ptibliZil k svétovym trendim fotografovani skla.
Jeho fotografie jsou precizné technicky zvladnuté a patti k ukdzkam kvalitni reklamni
fotografie skla. V sedmdesatych letech ale Lumir Rott aZ p#ilis stylizuje a i¢elné vyuziva
barevnd pozadi a projekce, aZ se stava propagitorem tehdejsi dobové estetiky. Ve své dobé
pattil k nejproduktivnéjsim fotografim skla u nas. V ptiloze jsou ukazky fotografii skla

s jeho zadni projekci.**’

Bohumil Straka (1919) — na Stéatni grafické §kole v letech 1934-1936 na dvouleté odborné
gkole fotografické a 1936-1938 na dvouleté specialni $kole fotografické. Chodil do t¥idy se
sestrami Jilovskymi a jeho price byly zvefejiiovany v dobovych ¢asopisech. Jeho otec mél
portrétni ateliér. Bohumil Straka se vSak osamostatnil a fotografoval reportazni fotografii,
ale i portrét. Znadmy je predevsim fotografiemi pfirody, architektury, pamatek. Jeho
fotografie byly souc¢dsti mnoha vystav, které mély za cil prezentovat uspéch tehdejsiho
rozvoje spole¢nosti. P¥ikladem jeho fotografii jsou portréty délnikt a v ptipadé snimka
ptirody, muze byt ukazka krajiny z publikace Vysoké Tatry. V pozdéjsi tvorbé se zaméril

na praci s barevnymi diapozitivy.**®

Cestmir Sila (1924) - na grafické skole studoval v letech 1939-1943. Nejprve absolvoval
dvouletou odbornou skolu fotografickou 1939-1941 u Josefa Ehma a nasledné specialni
dvouletou skolu fotografickou 1941-1943 (v prvnim ro¢niku specidlky u Jaromira Funkeho
a ve druhém u Rudolfa Skopce). Pravdépodobné z pozdéjsich let je ukazka studie rukou
(obr. 171). Byl spoluzdkem Vladimira Fymana. Po druhé svétové vélce chvili pracoval
u fotografa Junka ve fotoateliéru v Hradci Krélové, ale od podzimu téhoZ roku zacal
fotografovat ve 1945 ve Statnim fotomé¥i¢ském tstavu v Praze, ktery byl pfedchiidcem
dnesniho Ustavu pamatkové péce, jeho fotografického oddéleni. Zde ptisobil az do roku
1984. Vytvoril kvalitni a precizni fotografie pamatek dokumenta¢niho charakteru. Kromé
pamdtek fotografoval, ptirodu a jeho fotografie se objevovaly v riznych periodikach.

187 O autorovi vice také: DIVIS, Jan. Cesk4 fotografie skla 2. Poloviny 20. stoleti, Bakala¥ska diplomova préace. ITF PFP SU
v Opavé, 2009. / FISCHER, Viktor. Ceska fotografie skla 1945-1995, Magisterskd diplomova prace. FAMU Praha, 1995.

138 Cerpano z téchto zdroji: BALAJKA, Petr, ed. Encyklopedie ¢eskych a slovenskych fotografii. Praha: ASCO 1993./ CELBA,
Karel. Vysoké Tatry, Lipt. Sv. Mikulas: Slovtour, 1951. / BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti,
Praha: KANT, 2010.
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Nésledné pracoval také pro fotografickou dilnu Narodni galerie (1984-1994). Jeho préce,
stejné jako Fymanovy, vynikaji technickou zru¢nosti velkého formatu, a byly publikovany
v Casopise Pamatky a p¥iroda a dal$ich publikacich tykajici se ptevazné kulturniho dédictvi
pamatek. Jako ptiklad maZeme uvést publikace vénované historickym architektonickym
slohtim (Ziv;’/ odkaz minulosti: Kulturni pamatky v Ceskoslovensku, 1961; Statni Hrady
a zamky, 1953).**° Na studium Cestmir Sila vzpomina: ,,J4 jsem byl u Ehma prvni a druhy
rok ... (pozn. dvouleta odbornd skola pro fotografy) pak jsem byl rok u Funkeho a rok
u Skopce (pozn. dvouleta specidlni $kola pro fotografy) ... dvouletd odbornd byla misto
vyuéniho listu, specidlka a mistrdk byly na stejné trovni a to ¢lovék mohl pak ,vést
zavod'’ ... my jsme na specidlku $li, protoZe jsme si mysleli, Ze ziskdme vic zku$enosti
s fotografovanim ... Fotil se maly ptedmét a pak lesklé nerezové noze. D4l jsme fotili
portrét. Teprve potom se chodilo na reportaZz a nakonec na architekturu. To jsme chodili
ven. Vsechno muselo byt perfektné provedeno. Vétsinou jsme tkoly délali spole¢né a my
jsme je délali s Fymanem. Kazdy musel mit svij fotdk minimdlné 9x 12 ... A taky s ndma
ve 8kole byl Vilém K¥iZ, ale ten chodil do jiny t¥idy...“ V pozdéjsich letech pracoval se
spoluzaky Vladimirem Fymanem, Vladimirem Hyhlikem, Vérou Vanickovou / provd.
Pospisilovou a jejich ucitelem Josefem Ehmem ve Fotométi¢ském tustavu: ,,...kdyz jsme
pak po vélce byli ve Fotométaku (pozn. Fotométi¢sky tstav), tak jsme méli jesté stésti, ze
tenkrat, vedouci doktorka Charvatova, ziskala Ehma, aby s ndma $el d4l. Tak naptiklad
s Ehmem jsme byli v Tel¢i a v Lednici. Cili my jsme dostali pomérné dobrej kiest. V Lednici
jsme poprvé zacali fotografovat na filmy Kodak. Do té doby byly jen sklenény desky
a vyvolavat to byla hroznd rasovina, to jsme méli venku t¥eba expozici t¥icet vtetin...
Kdyz jsme vecer na misto p¥ijeli, ptilozili jsme na pldn mésta kompas a védéli jsme jaké

«140

kde budeme mit svétlo. Obesli jsme objekt podle planu a rozdélili, jak se bude fotit.

Petr Zora Tancibudek (1923-1988) — na Statni grafické skole studoval vletech 1938-1941.
Na skole absolvoval dvouletou odbornou $kolu. Hned po studiich od roku 1942 fotografuje
jako filmovy fotograf pro AB Barrandov. Po druhé svétové vilce nastoupil na vojenskou
sluzbu, kde byl ¢lenem fotoskupiny, kterou vedl fotograf a teoretik Jiti Jeni¢ek. Na konci
Ctyticatych let zalozil v Gramofonovych zavodech Supraphon fotografické oddéleni
a vytvarirozsahly portrétni archiv. Po osamostatnéni jako profesionalni fotograf, nadale
spolupracoval kromé Gramofonovych zavoda s ¢asopisy Vlasta nebo Kvéty. A od roku
1955 zacal fotografovat médu v Zivé, bezprosttedni reklamé. Vychazel s modely, do té
doby netradi¢né, na ulici a fotil je v ptirozeném prosttedi. Pracoval s kompozici, svétlem

a precizni technikou. Jeho zdbérem tedy nebyla jen reportaz, ale i méda. Od poloviny

139 Cerpano predevsim z téchto zdrojii: Osobni rozhovor s Cestmirem Silou 29. Cervence 2015. / HYBLIK, Vladimir. 60 let
Cestmira Sﬂy. Pamiétky a pfiroda, ¢. 8.,1984. / WIRTH, Zdenék a BENDA, Jaroslav. Statni hrady a zdmky. Praha: Orbis, 1953. /
VINTER, Vlastimil, ed. a BURIAN, Miroslav, ed. Zivy odkaz minulosti: Kulturni pamdtky v Ceskoslovensku, Praha: Orbis, 1961.

140 7 osobniho rozhovoru s Cestmirem Silou 29. 7. 2015.
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sedmdesatych let 20. stoleti se vraci ke svym zakladiim ze Stitni grafické skoly a zacina
se vénovat technicky precizni fotografii krajiny pro nirodopisné publikace. Mezi jeho

publikace patfi i publikace Severni Cechy a mnoho dalgich.***

Jan Tachezy (1921-2006) — na grafické skole studoval v letech 1937-1939 na dvouleté
odborné skole fotografické a nasledné 1941-1943 na dvouleté specidlni skole fotografické.
Vyudil se u svého otce Jana Tachezyho, ktery mél fotoateliér v Litomysli. Behem valky
byl totilné nasazen v Némecku. Odtud se mu poda¥ilo uprchnout zpét do Cech pred
bombardovanim Drazdan. Poté fotografoval pro sklatskou firmu. Jako fotograf pisobil
v CTK (v letech 1951-1982), vydavatelstvi Pressfoto a nakladatelstvi Orbis. Kolem roku
1968 byl sploluzakladatelem REFO - reklamni fotografie v ramci CTK, které zaniklo
po okupaci sovétskymi vojsky. Poté byl opét fotoreportérem a pracoval nadédle pro
Pressfoto. Po odchodu do dichodu v roce 1982 se vénoval malbé. Pat¥il pfedevsim mezi
dokumentdrni a reportazni fotografy, kteti svymi fotografiemi zachycovali tehdejsi dobu.
Jeho fotografie byly v padesatych aZz osmdesatych letech 20. stoleti ¢asto publikovany
v periodikach, jako bylo Rudé pravo nebo Mlady svét. Zaroveni fotografoval kulturni
pamatky, naptiklad Vysehrad (Pressfoto), a ve svych reportaznich fotografiich zachytil
mimo jiné stavbu vodni elektrarny na Slapech. Jeho snimky byly sou¢asti vystav Ceska
fotografie 20. stoleti a Tenkrat na Vychodé¢, jako ptiklad protagonistd socialistického

realismu.**?

Emila Tlaskalova/provd. Medkova (1928-1985) - na grafické skole studovala v letech
1942-1943 na dvouleté odborné fotografické a ndsledné 1945-1946 na dvouleté specidlni
gkole fotografické. Pravdépodobné chodila do t¥tidy Josefa Ehma. Dagmar Hochova na ni
viak v rozhovoru pro Cesky rozhlas (viz medailon Dagmar Hochové) vzpominala jako
na svoji spoluzacku, ale ta chodila do t¥idy Jaromira Funkeho. V roce 1947 se sezndmila
se svym budoucim manzelem vytvarnikem Mikuld$em Medkem, za kterého se vroce 1951
provdala a jehoZ tvorba neodmyslitelné ovlivnila i jeji fotografie. Od roku 1947 se Zivila jako
profesiondlni fotografka. Vletech 1963-1973 pracovala jako fotografka v Pedagogickém
ustavu Univerzity Karlovy. V jejich ranych pracich je mozné naleznout inspiraci Funkeho
tvorbou v jeho surrealistickych ndmétech, a jeji snimani povrchu s diirazem na dokonalé
technické podani je odkazem vyuky na Grafické skole. Hledani dalsiho smyslu téchto
strukturalnich zabért se jiz vize k vychodiskiim surrealisti, které s tvorbou Funkeho také
rezonuji. Nejprve jsou obsahem jejich zdbéra periferie mésta s vnitfnimi naméty, které

141 O autorovy vice: MRAZKOVA, Daniela a REMES, Vladimir. Cesty ¢eskoslovenské fotografie: vypravéni o historii
teskoslovenské fotografie prostfednictvim Zivotnich a tviiréich osudd vybranych osobnosti a meznich vyvojovych okamzikd,
Praha: Mlada fronta/Smena, 1989. / ZORA, Petr a DVORAK, Jiti. Severni Cechy - Severnaja Cechija - Nordbshmen - North
Bohemia: [Fot. publ.]. Praha: Olympia, 1985.

142 Cerpéano predevsim z téchto zdroji: Informace, které poskytl prof. RNDr. Jan Tachezy, Ph.D. (syn Jan Tachezyho). /
BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceské fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. / TACHEZY, Jan, KASICKA, Frantigek
a NECHVATAL, Bo#ivoj. Vysehrad. Praha: Pressfoto, 1985.
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ve svém zobrazeni presahuji snimanou skute¢nost, nasleduji pohledy z oken, na okna
a zdi. Jejim motivem se také stavaji hlavy, které ji provazeji prabézné celou tvorbou.
V nasledujicich cyklech vytvati inscenované fotografie asamblazi jako je naptiklad Ruka
shodinkama. Vznika také fotografie Nohy. V poc¢atku padesatych let 20. stoleti se spole¢né
se svym muzem stdva souldsti surrealistické skupiny soustfedéné kolem Karla Teiga
a Vratislava Effenbergera. Ve svych fotografickych cyklech se vraci k redlnym namétam
zdi, ndrozi a méstskych motivi. V Sedesatych letech 20. stoleti vznikaji cykly z PatiZe
(Kopyta) a z Janova a Benatek (Kulisy). Tvorba Emily Tlaskalové /provd. Medkové, je

svym nad¢asovym presahem tvorby zcela zdsadni v kontextu ceské fotografie 20. stoleti.'*®

Arnost Toth — na Statni grafické skole 1935-1936, v mistrovském ro¢niku. V letech

1937-1938 zaméstnan na skole jako ,pomocna sila fotograficka“.***

Véra Vanickova / provd. Pospisilova (1914-1998) — na Stétni grafické skole 1932-1935.
Nejprve studovala vletech 1932-1933 portrétni fotografii a vletech 1933-1935 dvouletou
odbornou skolu fotografickou u Josefa Ehma. Od padesatych let 20. stoleti fotografovala
pro Pamdtkovou pédi, kde byl externim expertem Josef Ehm. Jeji fotografie jsou zatazeny
v publikacich o paméatkach. Fotila klasickym velkoformatovym ptistrojem. Jeji dcera
Helena Pospisilova/provd. Wilsonova udila v té dobé na jiz pfejmenované St¥edni

primyslové gkole grafické po Josefu Ehmovi.***

Josefa Zikanova / provd. Kafkova (1919) - na Statni grafické skole v letech 1934-1938.
Vletech 1934-1936 na dvouleté odborné skole fotografické a v letech 1936-1937 jeden
rok na speciadlni dvouleté skole fotografické a 1937-1938 na jednoro¢ni mistrovské
gkole. Pracovala v Praze-Libni, v ateliéru Hubackova. V pozdéjsi letech spolupracovala
s nakladatelstvim Orbis, pro které zpracovavala reklamni fotografie a vénovala se
reportazim. Od roku 1961 byla zaméstnana v Ustavu mikrobiologie a epidemiologie
v Praze. Dle dochovanych Vyro¢nich zprav byla ocenéna ve skolni soutézi Stani grafické
Skoly na téma snimek portrétni pro zaky II. druhého ro¢niku dvouleté odborné skoly
fotografické. Byla spoluzackou v mistrovském ro¢niku Véry Gabrielové, sester Jilovskych,

Jaroslavy Hatldkové a Milady Hollanderové.***

143 Vice také: Zdroje: MEDKOVA, Emila, SRP, Karel a BYDZOVSKA, Lenka. Emila Medkovd. Praha: KANT, 2001. /
NADVORNIKOVA, Alena a Ales KUNES. Emila Medkovd: 1928-1985. Praha: PHP, 1995. / MEDKOVA, Emila. Emila Medkova:
fotografie, fotografie: [katalog]. Ostrava: Fotografickd galerie Fiducia, 2011.

144 KOCVAR, Zbynék; SEHNAL, Jan; PETRASKOVA, Jaroslava. 80 let VOSG a SPSG: almanach. Praha: Nakladatelstvi VOSG,
2001.

145 Cerpano z téchto zdroji: Osobni rozhovor s Helenou Pospisilovou, 15. ¢ervence 2015. KOCVAR, Zbynék; SEHNAL, Jan;
PETRASKOVA, Jaroslava. 80 let VOSG a SPSG: almanach. Praha: Nakladatelstvi VOSG, 2001.

146 Vig také: Zdroje: BIRGUS, Vladimir, ed. Ceskd fotografickd avantgarda 1918-1948. Praha: KANT, 1999. / MALY, Zbysek,
ed. a MALA, Alena, ed. Slovnik Ceskych a slovenskych vytvarnych umélcii 1950~... Ostrava: Vytvarné centrum Chagall, Ostrava:
Vytvarné centrum Chagall, 2010. / Vjroéni zpravy SGS, 1934-1938.
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ZAVER

Priklad Funkeho ptisobeni na Statni grafické skole umoznuje sledovat vyznamné a ¢asto
pripominané téma vztahu pedagog — zak, které mize byt oboustranné inspirujici;
nékdy napomaha tvaréimu rozvoji, ale sou¢asné muze i svazovat a predurcovat dalsi
umeélecky vyvoj zaka. V pripadé Jaromira Funkeho byla mimotadna prileZitost pracovat
s osobnimi pozndmkami k vyuce. Diky podkladim, které tato prace podrobné rozebira,
bylo moZné detailnéji nahlédnout do tvaréiho procesu na skole a vnimat je v kontextu
osobnich vypovédi. Je ziejmé, Ze na své studenty ptsobil jako vyrazna osobnost s jasnou
pedagogickou vizi a soucasné vytvoril mimotadné tvirci a intelektudlni prostiedi,
odkazujici k soucasnym teoretickym vychodiskiim a zkuSenostem fotografické tvorby
ve svété. Toto se jasné odrazi v tvorbé jednotlivych zakd. Vybrané priklady, které toto
dokumentuji, obsahuje obrazova ptiloha.

I kdyz se jednalo o Zakovské prace vznikajici v bezprosttedni vazbé na vyuku, setkdvame
se s fotografiemi, které predstavuji neprehlédnutelnou stopu ve vyvoji fotografie u nas,
s vyrazné individualizovanym rukopisem.

Shromazdovani podkladi umoznilo pozorovat ztejmé posuny u jednotlivych tvircd,
potvrzuje se, jak je potfebné sledovat jednotlivé ziky i v delsi ¢asové perspektivé. Pravé
diky tomu vidime na jedné strané diraz na femeslné a technické zvladnuti fotografie, cehoz
pozdéji fada zaka vyuzila ve svém profesnim piisobeni, nap#iklad Vladimir Fyman, Cestmir
Sila, Vladimir Hyhlik, ale pravé tak u dalsich byla ziejma potteba reagovat na aktualni
podnéty promény estetickych kriterii, jak tomu bylo naptiklad u praci Dagmar Hochové,
Emily Tlaskalové / provd. Medkové nebo Stasi Jilovské / provd. Fleischmannové. U dalsich
se pak s nabyvajici profesni a Zivotni zkusenosti vraci témata blizkd programu Funkeho
vyuky, coz se promitalo napfiklad do nékterych fotografii uméleckych predméta skla
Jindricha Broka.

Cilem prace bylo ukazat, Ze Funkeho vyuka méla jedine¢ny vliv na formovani
fotografické profese u nas, s dirazem na individualitu tvarce. PfestoZe urcité nelze hovorit
o programové a genera¢né pevnéji sjednoceném okruhu fotografii, Funkeho Zaci a jejich

dalsi osudy predstavuji neprehlédnutelnou kapitolu ve vyvoji ¢eskoslovenské fotografie.
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Josef, M. 64
Junk, Vilém 56
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Kaucky, Vladimir 45
Kaucky, Vladislav 56
Kellerova, Anna 17
Kellner, Robert 52,57
Kilianova, Jitka 51, 57, 58
Koch, Jind#ich 12

Kolaz, Jiri 69

Kontpek, Jan 11, 40
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Koppitz, Rudolf 10
Koska, Bohumil 40
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Kovarik, Karel 52,57
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Kramerova, Renata 57
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Skopec, Rudolf 10, 22, 32, 40, 65, 66, 69,
70

Slavik, Jaroslav 45, 50, 53, 56, 57
Sochor, J. 58
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Statnl grafickd dkols v Praze B Te33

1 Obdlka Vyroéni zprdvy 1932/33
v grafické tpravé Ladislava Sutnara
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4 Jind¥ich Koch, porceldn - reklamni 5 Jind¥ich Koch, elektrdrna ESSO
fotografie — Halle nad Sdllou, v Koliné - projekt J. Fragnera, 1933,
ukdzka z publikace Jind¥ich ukdzka z publikace Jind¥ich Koch,

A Koch, Nakladatelstvi SGS, archiv Nakladatelstvi SGS, archiv Miloslavy
Miloslavy Rupesové Rupesové

3 Dopis od Ladislava Sutnara Jaromiru Funkemu
o jeho p¥ijeti jako externiho ucitele reklamniho kurzu
z 10. éervna 1933, archiv Miloslavy Rupesové

6 Ukdzka z knihy Ldtky z prazské krdlovské
hrobky, Nakladatelstvi SGS, 1937, archiv |
Miloslavy RupeSové
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7 Jaromir Funke, Kompozice, cca 1924, 8 Jaromir Funke, Zdtisi III (Vera Violeta),
archiv Miloslavy Rupe$ové 1923-1924, archiv Miloslavy Rupesové

9 Jaromir Funke, Noha, cca 1925, 10 Jaromir Funke, Detail a muz (portrét
archiv Miloslavy Rupe$ové Eugena Wiskovského), 1926, Moravskd
galerie v Brné

11 Jaromir Funke, Abstraktni fotografie, 1927-1929,
Uméleckopriimyslové muzeum v Praze
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12 Dopis Ladislava Sutnara Jaromiru
Funkemu, Zddost o osnovy pro reklamni
kurz, 24. dubna 1933, archiv Miloslavy
Rupesové

13 Ptdni k novému roku od Ladislava Sutnara
Jaromiru Funkemu s ozndmenim o preloZeni
do Prahy, 28. prosince 1934, archiv Miloslavy
Rupesové
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14a Rozhovor s Jaromirem

Funkem o vyuce na Stdtni grafické
skole, otisténym v Ceském slové
23.12.1936 na strané 12,
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kurzu, archiv Miloslavy Rupesové
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16 Ukdzka zdpiskii z deniku a rozvrhu,

archiv Miloslavy Rupe$ové

15 Ukdzka zdpiskil k druhému roéniku dvouleté odborné skoly
fotografické 1938-1939, archiv Miloslavy Rupesové
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17 Ukdzka zdpiski

k druhému roéniku dvouleté
specidlni $koly fotografické,
archiv Miloslavy Rupesové

18 Ukdzka zdpisku k jednoroéni
mistrovské Skole, archiv
Miloslavy RupeSové
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19 Nezndmy autor, fotografie z ateliéru Stdtni grafické
$koly, archiv Miloslavy Rupesové

21 Nezndmy autor, fotografie z ateliéru Stdtni grafické
skoly, 1935-1937, MA

20 Nezndmy autor, fotografie z ateliéru Stdtni grafické skoly,
archiv Olgy Houskové

22 Nezndmy autor, Jaromir Funke (prvni stojici zprava), Josef Ehm
(druhy stojici zprava) a Zdci v ateliéru Stdtni grafické skoly, archiv
Olgy Houskové

23 Nezndmy autor, Zdci v ateliéru Stdtnigrafické skoly, 1935-1937, MA
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24 Z publikace Sutnar-Funke, Fotografie
vidi povrch, nakladatelstvi SGS, 1935

a) titulni strana

b) Antonin Danék, Povrch
kostkované ldtky

¢) Rudolf Gilbert, Vékem a tlenim
poskozeny brokdt, fotogram

d) Josef Ehm a Zdci, fezy dievem

e) Josef Ehm a Zdci, Spodni strana
jihobrasilského motyla Calligo beltrao
Hiibner

f) Jaromir Funke, Vyuziti povrchu skla
jako plochy prithledné a osvétlené

24



25 Z publikace Sutnar-Funke, Fotografie
vidi povrch, nakladatelstvi SGS, 1935

a) Jaromir Funke a Zdci, Chemickd vada
skla zanechdvd ¢asem stopy i ve struktufe

b) Jaromir Funke a Zdci, Lidskd kiiZe

¢) Josef Ehm a Zdci, Kov, bohaté ¢lenény
zpracovdnim a osvétlenim, uchovdvd stopy
modelujici ruky sochafovy

d) Zderika Pickovd, Vipencovy lom
v Hlubolepech

e) Jaromir Funke, Struktura rostliny

f) Jaromir Funke, Vodni plocha Vitavy
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26 Fotografie k publikaci Sutnar-Funke,
Fotografie vidi povrch, fotografie

na titulni stranu a dal$i, které nebyly
nakonec pouzity, pochdzi z pozistalosti
Jaromira Funkeho, archiv Miloslavy
Rupesové

a) kapradi, pravdépodobné fotografie
z titulni strany, ¢. 3_003

b) muz pod sklem, ¢. 10_010

¢) foto, ¢. 6_006

d) keramika, ¢. 5_005

e) dfevo, poskozeny negativ, ¢. 4_004
f) foto, ¢. 1_001

27 Studentské prdce
v Casopise Panorama,
1935. Upoutdvka k edici

Fotografovany svét.
1. J. Vanék
] Q. _ 2. J. Mrdzek
g o

Fggsgé}m 3.R. Bfnucko)va
Qghgg"" 4. Z. Pickovd
lﬁlﬁ“ﬂm 5. V. Vanickovd
l\\\‘! "
\\‘\\‘ 6.F. Tvrz.
N
N
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NS
BN
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28 Jaroslava Hatldkovd, struktura
latky, 1936, Moravskd galerie Brno

30 Véra Gabrielovd, Struktura srsti, 31 Véra Gabrielovd, Studie skla — sklenéné 32 Véra Gabrielovd, Studie skla,
1935-1936, MA strepy, 1935-1936, MA 1935-1936, MA

33 Véra Gabrielovd, Studie kvétin, 1935-1936, MA 34 Véra Gabrielovd, Studie kvétin,
1935-1936, MA
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35a Milada Helfertovd, Bez ndzvu (Spendliky), otisténa 35b Roberta Bouckovd, Bez ndzvu (knofliky), otisténa
v Magazinu Druzstevni prdce 1934-1935 v Magazinu Druzstevni prdce 1935, ¢. 6

35c¢ Jaroslava Hatldkovd, Bez ndzvu (ofechy), otisténa 36 Véra Gabrielovd, Hrebiky, 1935-1936, MA
v Magazinu DruZstevni prdce 1935, ¢. 6
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37 Jaroslava Hatldkovd, 1936, 38 Véra Gabrielovd, Studie kvétin,
Moravskd galerie Brno 1935-1936, MA

39 Véra Gabrielovd, Kvétina na okné, 1935-1936, 40 Arnost Toth, nedatovdno,
Uméleckoprimyslové muzeum v Praze archiv Miloslavy Rupesové
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41 Véra Gabrielovd, Pomeranc - studie, 42 Jaromir Funke, Pomerance, 1930,

1935-1936, MA Moravskd galerie v Brné

43 Milos Pospisil, Téleso v prostoru, 44 Milada Helfertovd a Olga Jilovskd, Téleso
1935-1936, archiv Miloslavy v prostoru, tato fotografie byla vystavena
Rupesové v prazském Mdnesu v roce 1936 na Mezindrodni

vystavé fotografie pod autorstvim Olgy
Houskové, 1934-1935, Moravskd galerie v Brné

45 Jaroslava Hatldkovd, 1936, 46 Josefa Zikdnovd, ptiblizné 1935,
Moravskd galerie Brno archiv Miloslavy Rupe$ové
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50 Olga Jilovskd, Bez ndzvu (hranol),

1936-1937, Uméleckopriimyslové (hranol), 1936-1937, archiv MA
muzeum v Praze

47 Jaroslava Hatldkovd, 1936,
Moravskd galerie Brno

48 Olga Jilovskd, Bez ndzvu (krychle), 49 Jaroslava Hatldkovd, Téleso

1936-1937, Uméleckopriimyslové v prostoru (krychle) 1936, Moravskd
muzeum v Praze galerie Brno

51 Véra Gabrielovd, Téleso v prostoru 52 Véra Gabrielovd, Téleso v prostoru

(hranol), 1936-1937, archiv MA
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53 Jaroslava Hatldkovd, Téleso v prostoru(hranol), 54 Jaroslava Hatldkovd, Téleso v prostoru(hranol),
1936, Moravskd galerie Brno 1936, Moravskd galerie Brno

55 Jaroslava Hatldkovd, Téleso v prostoru (hranol), 1936, Moravskd galerie Brno
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56 Stanislava Jilovskd, Bez ndzvu (jehlan) 57 Jaroslava Hatldkovd, Téleso v prostoru 58 Véra Gabrielovd, Téleso v prostoru
1936-1937, archiv Miloslavy Ropesové (jehlan), 1936, Moravskd galerie Brno (hranol), 1936-1937,archiv MA
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59 Fotografujeme pFedmét v prostoru, Viclav Cermdk, Roberta Bouckovd, Jaroslav Hatldkovd, Milos Pospisil, Magazin Druzstevni prdce
1936-1935
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60 Jaroslava Hatldkovd, Bez ndzvu, 61 Jaroslava Hatldkovd, Bez ndzvu,
1936, Moravskd galerie Brno 1936, Moravskd galerie Brno

62 Véra Gabrielovd, Reklamni 63 Véra Gabrielovd, Reklamni
fotografie, 1936-1937, archiv MA fotografie, 1936-1937, archiv MA

1A MY O CITRE
SKOVE Svf

64 Véra Gabrielovd, Reklamni fotografie 1936-1937,
archiv MA
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67 Nezndmy autor, Bez ndzvu, nedatovdno,

archiv Miloslavy Rupesové 69 Stanislava Jilovskd, Hratky Ladislava

Sutnara, cca 1935

68 Ukdzka z propagaéni brozury Grafické skoly, ctyFicdtd léta 20. stoleti
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70 Jind¥ich Brok, Reklamni fotografie, 1937-1939 71 Jaroslava Hatldkovd, Reklamni fotografie, 1936,
Moravskd galerie Brno

72 Véra Gabrielovd, Holinky (reklama), 1935-1937,
archiv MA
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73a Zbynék Bldha, Reklamni fotografie, 1938, 73b Véra Gabrielovd, Reklamni fotografie (dzbdn),
Cooper-Hewitt, National Design Museum, 1936-1937, Uméleckopriimyslové muzeum v Praze,
Smithsonian Insttution negativ MA

74a Véra Gabrielovd, Reklamni fotografie, 74b Jaroslava Hatldkovd, Reklamni fotografie,
1935-1937, archiv MA 1936-1937, Moravskd galerie Brno
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75 Zdetika Pickovd, Reklamni fotografie,
1935-1936, archiv Miloslavy Rupesové

76 Jaroslava Hatldkovd, Reklamni fotografie,
1936-1937, Moravskd galerie Brno

78 Jind¥ich Brok, Reklamni snimek, 1937-1939

77 Véra Gabrielovd, Reklamni fotografie, 1936-1937, Kicken
Berlin
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79 Viclav Eichinger, Reklamni fotografie, 80 Véra Gabrielovd, Reklamni fotografie,
1935-1936, archiv Miloslavy Rupesové 1936-1937, Kicken Berlin

83 Véra Gabrielovd, Reklamni 82 Véra Gabrielovd, Reklamni
fotografie (servis + tvdr), 1936-1937, fotografie (ruka + sklo), 1936-1937,
Umeéleckoprimyslové muzeum v Praze, Uméleckoprimyslové muzeum v Praze,
negativ MA negativ MA
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84 Dagmar Pospisilovd, Portrét, ¢tyficdtd léta 85 Jaroslava Hatldkovd, Portrét, 1936-1937,
20. stoleti Moravskd galerie Brno

90 Véra Gabrielovd, Portrét, 1935-1937, archiv MA

86 Jaroslava Hatldkovd, Portrét, 1936-1937, 87 Jaroslava Hatldkovd, Bez ndzvu,
Moravskd galerie Brno 1936-1937, Moravskd galerie Brno
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88 Jaroslava Hatldkovd, JoZka 89 Véra Vanickovd, Autoportrét,
Cepeldkovd Kubdtovd, 1936-1937, 1932-1935, Uméleckopriimyslové muzeum
Uméleckoprimyslové muzeum v Praze v Praze

93 Véra Gabrielovd, Bez ndzvu (portrét 94 Vladimir Fyman, Portrét spoluzacky,
v exteriéru), 1935-1937, archiv MA 1940-1943

95 Cestmir Sila, Portrét Viadimira 96 Jaromir Funke, Portrét Jind¥icha
Fymana, 1940-1943 Brocka, nedatovdno, archiv Miloslavy
Rupesové
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91 Véra Gabrielovd, Portréty,
zpracovdni dle tkolti na riizné
materidly, 1935-1937, archiv MA

92 Véra Gabrielovd, Portréty,
zpracovdni dle tikolii na riizné
materidly, 1935-1937, archiv MA

.

Zeoiets erlloldinm, leacly

Meniate selleldin,leakly

Gewart, Bodrd hrdeds .l
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97 Jaroslava Hatldkovd, 1935-1937,
Reprodukce z katalogu k vystavé,
Moravskd galerie Brno
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98 Jaroslava Hatldkovd, Bez ndzvu (piskati), 99 Véra Gabrielovd, Bez ndzvu (parnik), 1936-1938,
1936-1937, Uméleckopriimyslové muzeum Uméleckoprimyslové muzeum v Praze
v Praze

i S 3
100 Véra Gabrielovd, Bez ndzvu (dlazdiéi), 1936-1938, 101 Véra Gabrielovd, Bez
Uméleckopriimyslové muzeum v Praze ndzvu (prodavac), 1936-1938,

Uméleckoprimyslové muzeum v Praze

102 Olga Jilovska, Bez ndzvu (demolice), 103 Olga Jilovska, Bez ndzvu (sekdc), nedatovdno,
nedatovdno, archiv Miloslavy RupeSové archiv Miloslavy RupeSové
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104 Olga Jilovskd, Bez ndzvu (provazochodci), 1938, 105 Véra Gabrielovd, z cyklu Pout, Bez ndzvu,
Uméleckopriimyslové muzeum v Praze 1937-1938, Uméleckopriimyslové muzeum v Praze

106 Olga Jilovskd, Bez ndzvu (roury), 1938, 107 Olga Jilovskd, Bez ndzvu (staré zelezo), 1939,
Uméleckopriimyslové muzeum v Praze Uméleckopriimyslové muzeum v Praze

108 Olga Jilovskd, Bez ndzvu (Anna
Karenina), 1939, Uméleckopriumyslové

muzeum v Praze
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109a Véra Gabrielovd, Krajina 1935-1937, archiv MA

109b Véra Gabrielovd, Bez ndzvu (plastika) 1935-1937, archiv MA

110 Jaroslava Hatldkovd, Keramika, 1937,
Moravskd galerie Brno
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112 Cestmir Sila a Viadimir Fyman, U hradu, 1943

113 Nezndmy autor, Kostel svatého Frantiska

z Assisi na K¥izovnickém ndmésti, CtyFicdtd léta
20. stoleti
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114 Véra Gabrielovd, Véra Gabrielovd, Bez ndzvu
(komin), 1935-1938, Uméleckopriimyslové muzeum
v Praze

115 Stasa Jilovskd, Transformdtor, 1935, 116 Marie Tauberovd, Moderni architektura,
soukromd shirka soukromd shirka

117 Zderika Pickovd, Moderni architektura
(Praha-Barrandov), 1935, soukromd sbirka

118



118 Jaroslava Hatldkovd, Moderni architektura (Vieobecny penzijni ustav Praha) , 1935-1938,
soukromd sbirka

119 Jaromir Funke, Elektrdrna ESSO v Koliné, 1932, archiv MA

120 Eugen Wiskovsky, Elektrdrna ESSO v Koliné,
1932, archiv MA
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121 Velikonoéni Pohledy, Vydala Grafickd skole v Praze, archiv Miloslavy RupeSové
a) Véra Martincovd, b) Milo$ Povolny
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122 Did# Jaromira Funkeho
z roku 1939 ze seznamem zdkil,
archiv Miloslavy RupeSové

Folo D. Brabova (Ferkiord ]
AR
ase’ FrA = a)

123 Skolni fotografie prviho rotniku FIA a FIB odborné koly fotografické z roku

1943, archiv VOSG a SPSG Praha



124 Vladimir Fyman, sbirka fotografické dokumentace
Ndrodni pamdtkové péce

a) Chlumec nad Cidlinou, zdmek Koruna, 13x18 cm,
kvéten 1956

b) Kunstdt, zdmek — hradni p¥ikop-¢dst, 18 x 24 cm,
cerven 1953

125 Cestmir Sila, Nové Mésto nad Metuji, zdmek,
18x 24 cm, duben 1951, shirka fotografické dokumentace
Ndrodni pamdtkové péce

126 Viadimir Hyhlik

a) Hrubd Skdla, zdmek, 13 x 18 cm, zdvi 1958, shirka
fotografické dokumentace Ndrodni pamdtkové péce

b) Velehrad, Kldstérni kostel Panny Marie, osmdesdtd
léta 20. stoleti, Baroko v Cechdch a na Moravé
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127 Josef Ehm, Cestmir Sila, Viadimir Hyhlik,
Lednice, zdmek, park 13 x 18cm, srpen-zdii
19409, shirka fotografické dokumentace Ndrodni
pamdtkové péle

128 Zdenko Feyfar
a) Kachnicky u Mdnesa, 1956

b) Jaro u Karlova mostu, 1947
¢) Nové zdmecké schody, 1968

129 Zdenko Feyfar

a) Josef Sudek, 1973

b) Pted vychodem slunce, Krkonose, 1958
¢) Rdno na Krkonosi, 1976

d) Len (U Jilemnice), 1950



130 Stasa Jilovskd / provd. Fleischmannovd, lodénice v Cannes / Ohrada v Louvru, 1984-1985, archiv Stanislavy Jilovské /
provd. Fleischmannové
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131a Stasa Jilovskd / provd. Fleischmannovd, koldz 1983, archiv Stanislavy Jilovské / provd. Fleischmannové
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131b Vilém K¥iz, Osaméli oZivaji, 1942

124



132 Vilém K¥#iz
a) Pa¥iz, 1946

b) Pariz, 1949

¢) Pariz, 1946

d) Berkeley, 1977
e) Berkeley, 1980
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a) Vitr (Magritte), 1948 b) Lukosttelec, z cyklu Stinohry, 1949

¢) Strach, 1960

d) Zvite dle Enrica Baje, 1976

133 Emila Tldskalovd / provd. Medkovd

e) Rouska, 1980
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e) Mooney, 1971 f) Svﬁcarskd vesnice, 1973

134 Eva Podesvovd / provd. Fukovd
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135 Dagmar Hochovd
a), b), ¢) Matéjskd pout, 1958-1960
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136 Jindf#ich Brok, T¥i sklenicky, 1960, archiv
Uméleckopriimyslového muzea v Praze

137 Jind¥ich Brok, Torzo a vdza, 1959, archiv
Uméleckopriimyslového muzea v Praze

138 Jind¥ich Brok, Cajova’ konvice, 1949,
archiv Uméleckopriimyslového muzea
v Praze

140 Bohumil Straka, Mlady budovatel
(jindy Portrét délnika), 1951, archiv
Uméleckopriimyslového muzea v Praze

139 Lumir Rott, fotografie pro kalenddt, 1978
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141 Dagmar Hochovd, nedatovdno 142 Dagmar Hochovd, Proti zdi, 1960

144 Dagmar Hochovd, Svdtky a slavnosti, 1984

145 Dagmar Hochovd, Dvojice, 1975
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146 Emil Fafek, V akci brankat Slovanu Bratislava 147 Emil Fafek, Sttibrné krouzky - I. Celostdtni
Viliam Schroif, 3. cena World Press Photo v Haagu spartakidda, 1955
1964

148 Emil Fafek, Otec se synem, padesdtd 149 Emil Fafek, Reportdz ze zdvalu 150 Emil Fafek, ReportdZ ze zdvalu
léta 20. stoleti v uhelném dole Julius I11. 24. 11. 1966 v uhelném dole Julius I11. 24. 11. 1966
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152 Jan Tachezy, Virskd prehrada, 1952, Fotobanka CTK

151 Jan Tachezy, Vojany, 1963, Fotobanka CTK

153 Jan Tachezy, Poldi Kladno, 1963, Fotobanka CTK 154 Jan Tachezy, SONP Kladno- hutnik, 1962, Fotobanka CTK
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155 Jindvich Brok, Z cyklu Terezin, 1954-1959
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156 Olga Jilovskd / provd. Houskovd, Viastimil Brodsky 157 Olga Jilovskd / provd. Houskovd, Ji¥ina Jirdskovd
(Pavel Kohout: August August august), 1967, archiv Olgy (Arnold Wesker: @tyﬁ ro¢ni doby), 1965, archiv Olgy
Jilovské / provd. Houskové Jilovské / provd. Houskové

158 Olga Jilovskd / provd. Houskovd, Iva 159 Olga Jilovskd / provd. Houskovd, Otakar
Janzurovd (Ivan Anouih: Sk¥ivdnek), 1965, Brousek (Arthur Miller: Hon na ¢arodéjnice),
archiv Olgy Jilovské / provd. Houskové 1961, archiv Olgy Jilovské / provd. Houskové

160 Olga Jilovskd / provd. Houskovd,
(G. B. Shaw: Caesar a Kleopatra), 1965, archiv
Olgy Jilovské / provd. Houskové
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161 Véra Gabrielovd, ukdzka

z Tydeniku Kvéty, ro¢nik 1961,

¢. 5, ,Dalibor (z inscenace Dalibor
) na scéné Ndrodniho divadla)

na scéné

O™

4

AL DD
D .‘.' 1 D

162 Véra Gabrielovd, ukdzka z Tydeniku Kvéty, ro¢nik 1960, ¢. 30,
,Byt mlady az do devadesdti® (¢ldnek o Vojtéchu Tittelbachovi)

163 Véra Gabrielovd, ukdzka z Tydeniku Kvéty, roénik 1960, ¢. 17,
»Mali¥ a jaro“ (¢ldnek o mali¥i Arnostu Paderlikovi)
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165 Alena Gutfreundovd - spoluprdce Dagmar Hochovd, koldZe / fotografické tapety,
sténa 3,5 x 12 m haly kina kulturniho domu Kladno-Sitnd (arch. Viclav Hilsky), 1974

166 Alena Gutfreundovd - spoluprdce Dagmar Hochovd, koldZe / fotografické tapety, sténa 3x 6 m
v cestovni kanceld#i CEDOK v Teplicich (arch. Majer), 1974
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167 Fotografie OKO (Stanislava a Olga 168 Fotografie OKO (Stanislava

Jilovské), portrét, 1944, soukromd sbirka a Olga Jilovské), Karel C"apek, 1938,
archiv Stanislavy Jilovské / provd.
Fleischmannové

169 Olga Jilovskd / provd. Houskovd, Fotografie OKO, Leporelo s détskymi fotografiemi, kolem roku 1946, archiv Olgy
Jilovské / provd. Houskové

170 Jind¥ich Brok, bez ndzvu, ¢tyficdtd léta 171 Cestmir Sila, bez ndzvu, nedatovdno,
20. stoleti, soukromd sbhirka soukromd shirka
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172 Alena Gutfreundovd / provd. Novotnd, 173 Véra Gabrielovd, Portrét Vincence Makovského,
Hugo Sonnenschein, 1937-1938, soukromd 1937-1939, Archiv Uméleckopriimyslového muzea
shirka v Praze
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174 Dopis Stanislavy Jilovské Jaromiru Funkemu, archiv Miloslavy Rupe$ové
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175 fotografie Jaromira Funkeho, 1935-1938, archiv Olgy Jilovské /
provd. Houskové
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