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Abstrakt:

Prace ptedstavuje historii apropriacniho uméni ve svété a soustfedi se na
piiklady tohoto jevu v polském soucasném umeéni. V praci byly analyzovany
asamblaze z 60. let, jejichZz autory byli Teresa Rudowicz, Jadwiga Maziarska,
Wiadystaw Hasior a Tadeusz Kantor a kolaze vytvorené pre Jana
Dziaczkowského a Wojciecha Gilewicza, prace Piotra Uklanského (napf.
kontroverzni vystava ,,Polska Neo-Awangarda”) a také tzv. ,Zivé obrazy*
realizované v 80. letech skupinou Lodz Kaliska, praci Katarzyny Kozyry
nazvanou ,,Olimpia” z roku 1996, ktera se vztahuje k obrazu Edouarda Maneta z
roku 1863, sérii fotografii Zbigniewa Libery nazvanou ,,Pozytywy” (Pozitivy) z
let 2002-2003, v niz umélec vychazel z traumatickych reportérskych fotografii
riznych autorti piedstavujicich obrazy smrti, genocidy a valky, které utkvély v
kolektivni paméti soucasné spolecnosti, a cyklus Anety Grzeszykowské nazvany
,,Untitled Film Stills” z roku 2006, pro néjz se platnem stala stejnojmenna série

cernobilych fotografii Cindy Sherman realizovana na konci 70. let.

Klicova slova: apropriacni uméni, polské soucasné umeéni, Zbigniew Libera,

Katarzyna Kozyra, Aneta Grzeszykowska, Piotr Uklanski.
Abstract

The thesis presents the history of appropriation around the world and focuses on
the examples of this phenomenon in the Polish modern art. The author discusses
assemblages created by Teresa Rudowicz, Jadwiga Maziarska, Wiadystaw
Hasior and Tadeusz Kantor in the 1960’s along with collages produced in the
modern times by Jan Dziaczkowski and Wojciech Gilewicz, the works of Piotr
Uklanski (including the controversial exhibition “Polish Neo-Avantgarde®) as
well as “tableaux vivant“ (“living pictures®) created in the 1980’s by Lodz
Kaliska, the work of Katarzyna Kozyra entitled “Olympia*“ of 1996 which is a
reference to the painting of Edouard Manet of 1863, a series of Zbigniew
Libera’s photographs entitled “Positives” from years 2002 — 2003, where the
artist relies on traumatic documentary photographs of various authors that show
the images of death, destruction and war and which have been engraved in the



collective memory of the modern society and a series of photos of Aneta
Grzeszykowska entitled “Untitled Film Stills” from 2006 which is based on the
series of black and white photographs by Cindy Sherman under the same title
created at the end of the 1970’s.

Key words: appropriation, modern Polish art, Zbigniew Libera, Katarzyna
Kozyra, Aneta Grzeszykowska, Piotr Uklanski.
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Pod kazdym obrazem se vZdy skryvé jiny obraz.

Douglas Crimp

Uvod
Strucna historie apropriace v uméni

Apropriace a privlastinovani provazely lidskou kreativni ¢innost od tsvitu
déjin, ovSem vztah k témto uméleckym praktikam i k samotnému pojmu
autorského prava, které se s nimi neoddélitelné poji, se béhem staleti ménil. Tato
préace se po kratkém tivodu, v némz nacrtnu problematiku apropriacniho uméni v
pribéhu staleti, soustiedi na ptiklady ,apropriacniho uméni“ (ang.
»appropriation art”) v polském soucasném umeéni a piredevsim ve fotografii. V
praci byly analyzovéany nasledujici pfiklady: asamblaze z 60. let, jejichz autory
byli Teresa Rudowicz, Jadwiga Maziarska, Wtadystaw Hasior a Tadeusz Kantor
a kolaze vytvotené pre Jana Dziaczkowského a Wojciecha Gilewicza, prace
Piotra Uklanského (napt. kontroverzni vystava ,,Polska Neo-Awangarda”) a také
tzv. ,,zivé obrazy“ realizované¢ v 80. letech skupinou Lo6dz Kaliska, praci
Katarzyny Kozyry nazvanou ,,Olimpia” z roku 1996, ktera se vztahuje k obrazu
Edouarda Maneta z roku 1863, sérii fotografii Zbigniewa Libery nazvanou
»Pozytywy” (Pozitivy) z let 2002-2003, v niz umélec vychazel z traumatickych
reportérskych fotografii riznych autord predstavujicich obrazy smrti, genocidy a
valky, které utkvély v kolektivni paméti soucasné spolecnosti, a cyklus Anety
Grzeszykowské nazvany ,,Untitled Film Stills” z roku 2006, pro néjz se platnem
stala stejnojmenna série Cernobilych fotografii Cindy Sherman realizovand na

konci sedmdesatych let.



V souladu s definici vypracovanou Muzeem moderniho uméni (MoMA)*
v New Yorku je apropriace cilené vypujceni, kopirovani a pietvareni stavajicich
obrazi a predmétd. Jde o strategii vyuzivanou umélci po tisicileti, ovSem v
polovin¢ dvacétého stoleti ziskala v Americe a ve Velké Britanii spolu s

rozvojem konzumu a $ifenim uméni masmédii novy vyznam.

Sir Joshua Reynolds v ,,Hovorech o uméni” ptimo tikd, Ze nic nevznika z
ni¢eho. Jev ,,vyptijcovani dél jinych umélct byl znamy uz ve starovéku, kde se
mu v architekture fikalo ,,spolium®, tedy opakované vyuziti architektonickych
prvklt pochdzejicich z dfivéjSich staveb. Nejlépe znamym piiklad je
Konstantinliv oblouk, k jehoz vystavbé byly kromé novych dili pouzity také
ponékud Sirsi perspektivy si miizeme dovolit tvrzeni, Ze pirevazna ¢ast antickych
fimskych dél se (pifimo nebo nepifimo) inspirovala feckym uménim. Neexistoval
pojem autorské pravo, umélci disponovali naprostou svobodou, pokud Slo o
vyuzivani dél jejich kolegl i predchiidcti. Rizeni se vzorem uméleckych dél
ziskalo novy vyznam v obdobi renesance: uméni nebylo chapano jako projev
originality; vSeobecné se pouZzivaly antické vzory a jejich volna adaptace pfi

hledani idealni formy.

Od 17. stoleti se v Evrop¢ vyvijel nézor, Ze obdobi starovéku a umélecké
uspéchy tohoto obdobi tvoii svého druhu vefejny majetek, ktery jsou opravnéni
pouzivat vSichni bez vyjimky; poprvé se v tomto obdobi objevila otazka
vyuzivani dél soucasnych umélct - v takovych piipadech se uznavalo, Ze se na
né¢ vztahuje nepsana klauzule vlastnictvi. Na zacatku 18. stol. se rozbé¢hly
systematické vykopavky v fimskych ruinach; hledaly se pfi nich sochy a jiné
umélecké predméty. Podobné jako ve stiedoveéku relikvie, vypovidaly v 18. stol.
0 postaveni a prestizi sbirky antického uméni. Osviceni se podilelo na zméné
pohledu na antiku, kdyz se v ni uz nehledala jen smyslna a télesna krasa, ale i
harmonie souladu a, coz je obzvlasté dualezité, protoze Slo tehdy o novinku,
zavazny dusevni obsah. Recké uméni, poznamenané ,tichou velikosti a
uSlechtilou jednoduchosti“ se povazovalo za piirodu povySenou na ideél;

nasledovani pfirody znamenalo téméf to samé, co nasledovani Rekd,

! https://www.moma.org/learn/moma-learning/themes/pop-art/appropriation (cit. 24.3.2016).
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nasledovani Rekll pak neznamenalo imitovani, ale tvofeni stejnym zplisobem

jako oni.

V obdobi romantismu, ktery kladl diiraz na originalitu a autenticitu, se
napodobovani jinych dél a vypijcky povazovaly za projev umélecké
prumérnosti. V roce 1934 Walter Benjamin, némecko-Zidovsky filozof, piisel
s myslenkou, ze technologie ni¢i krasu a tzv. ,,auru” uméleckych dél, jiz
predstavil ve své eseji nazvané ,,Umelecké dilo v dobé technické reprodukce®;
Cas ovSem jeho nazory provéril. V 70. a 80. letech 20. stol. se z apropriace stal
plnohodnotny umélecky smér?. Zéaklady vztycili dadaisté, predevS§im Marcel
Duchamp a jeho prace vyuzivajici uz existujici pfedmeéty (ang. ready-mades),
které povysil na troven umeleckych de€l. Pokracovatelem Duchampovych aktivit
se stal Andy Warhol: v okruhu jeho z4jmi se také ocitly predméty denni
potieby, napi. plechovka polévky Campbell z roku 1961. Kopirovani praci
jinych a jejich pfedstavovani v novém kontextu, tzv. ,rekontextualizace®,
umoznily umélcim komentovat realitu prostfednictvim prizmat pohled

spojenych s vyuZitym objektem.

Umeélecky kritik a kurator Nicolas Bourriaud ve svem textu
,Postprodukce z roku 2001 ptirovnava roli umélce k DJ, ktery vyuziva hotové
produkty, aby z nich poskladal novy celek: ,,Od ranych 90. let vznika ¢im dal
vice uméleckych del na zdklade uz existujicich objektii; ¢im dal vice umélcii
interpretuje, reprodukuje, znovu vystavuje nebo vyuziva prdace vytvorené jinymi
nebo dostupné produkty kultury. Toto uméni postprodukce se zda byt odpovedi
na narustajici chaos globalni kultury informacni éry, ktera se vyznacuje
zvySenou poptavkou po dilech a prebiranim doposud ignorovanych nebo
vysmivanych forem do sveta umeni. Ti umélci, kteri vnasSeji své prdace do praci
Jjinych, se podileji na odstranéni tradicniho rozliSovani mezi produkci a
spotrebou, tvorbou a kopirovanim, hotovym predmétem a origindlem. Material,
s nimz manipuluji, uz neni zakladni materidal. Nepracuji uz na formé tvorici

zaklad pro stavebni materidl, ale pracuji s predmeéty, které uz funguji na trhu

2 Pfesto, Ze je ,apropriaéni uméni” uznavano jako samostatny umélecky smér disponujici svou
ucebnicovou definici, nesldbnou kritické hlasy a skandaly spojené s neopravnénym vyuzivanim
uméleckych dél. Jako ptiklad mize poslouzit zalezitost Sherrie Levine, ktera vyuzila fotografie Walkera
Evansa, coz bylo zastupci umélce uznano za poruseni autorskych prav.

11



kultury, tedy s predmety, které uz sveé vyznamy prevzaly od jinych predmeétii.
Pojem originality a dokonce kreace (tvoreni néceho z niceho) se v této nové
kulturni krajiné, kde dominuje postava DJ a programdatora, jejichz ukoly

Vs .y ;o . o . .. i ’ o .r a3
spocivaji ve vybirani objektit a jejich uvadeni do nového kontextu, stiraji."

Posledni desetileti jsou bohata na piiklady ,,appropriation art” v pracich
umélcit z celého svéta, v riznorodych stylech a uméleckych odvétvich. Co se
fotografie tyce, musime zminit po€iny Sherrie Levine, vyuzivajici dila Walkera
Evanse (vystava ,,Podle Walkera Evanse* sloZzena z fotografii reprodukci praci
umgélce pofizené Levine a prezentované bez jakékoliv manipulace v roce 1981 v
galerii Metro Pictures v New Yorku), tvorbu Yasumasy Morimury, japonského
umélce vyuzivajictho umélecké dilo klasickych 1 soucasnych tvirci a
kontroverze provazejici po¢inani Richarda Prince, ktery se od sedmdesatych let
pohybuje v oblasti apropria¢niho uméni a naposledy prodaval v galerii Gagosian
dila predstavujici opétovné vyfotografované snimky umisténé na internetu

uzivateli sité Instagram.

OvSem apropria¢ni uméni neni spojeno jen se soudnimi kauzami a
konflikty mezi umélci. Mnoho tvirci, ktefi si béhem let vypracovali sviij vlastni
a jedinecny styl, ma na svém kont¢ i1 epizody s apropriacnim uménim. Upozornit
musime na ,,Autoportrét” Joela Petera Witkina z roku 1987, piedstavujici
adaptaci Velazquezova obrazu ,,Las Meninas”, dilo Jeffa Walla nazvané ,A
Sudden Gust of Wind” z roku 1993, vzdavajici hold japonskému umélci
Hokusaiovi nebo tiecba prace Barbary Kruger, ktera vyhledava obrazy
publikované v casopisech a dodava jim nové vyznamy ve feministickych

kolazich.

Proliferace Zanru vypujcenych uméleckych dél zrodila celou fadu
teoretickych tivah na téma autorskych prav, vlastnictvi a prav tvlrct. Z tohoto
aspektu je zajimava prace Sherri Irvin, americké profesorky z Univerzity
Oklahoma, ktera byla publikovana v ,,British Journal of Aesthetics” pod nazvem

Appropriation and Authorship in Contemporary Art.”* Pro prokazani svych tezi

® Nicolas Bourriaud,  Postprodukce http://faculty.georgetown.edu/irvinem/theory/Bourriaud-

Postproduction2.pdf str. 6 (cit. 7.6.2016).
* British Journal of Aesthetics, 45 (2005), s. 123 — 137.
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autorka Ctenaiim navrhuje zajimavy mySlenkovy experiment: porovnani dél
»apropriacniho uméni* s padélanim uméleckych dél. Pii zkoumdani raznych
aspektl vySe uvedenych ptipada se Irvin snazi definovat faktory rozhodujici o
autorstvi uméleckého dila. Autorka dospéla k zavéru, ze zasadni rozdil spociva v
tom, Ze umélec nese zodpoveédnost za cil, ktery si klade pii vytvafeni dané prace,
zatimco hlavni motivy jednani pad¢€latele se omezuji na samotnou podstatu
¢innosti padélani. Umélci potykajici se s apropriatnim uménim vykazuji
zodpovédnost za umélecké dilo jako konstitutivni vlastnost autorstvi, ktera
rozhoduje o interpretacnim potencidlu dila, ¢imz potvrzuji vyznam koncepce

autorstvi v umeéni.
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Joel-Peter Witkin, Las meninas, 1987.
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Jeff Wall, A Sudden Gust of Wind, 1993.
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Problematika autorského prava

Uméni apropriace je neodlucitelné spojeno s pravnim chapanim
autorského prava. Legislativni rdmce spojené s pravy tvlrct predstavuji zdanlive
mladou koncepci. Staroveké texty obsahuji zminky o tom, Ze autofi jako
Ovidius, Cicero nebo Horacius odmitali publikovani svych d¢l a stézovali si na
jejich upravovani a pfivlastiiovani jinymi autory. OvSem v antice ani ve
sttedovéku nebyly v této oblasti vypracovany zadné predpisy. Nékolik zmén do
této situace piinesl vynalez knihtisku kolem roku 1450 - vyustil v privilegia
vydavana tiskafim a knihafim v oblasti reprodukovani dél, ovSem ta zcela
opomijela jejich autory. Prilom piiSel teprve v okamziku vydani Statutu
kralovny Anny v roce 1710 v Anglii, ktery ustanovil vyhradni pravo autora
rozhodovat o predani dila do tisku. Zmény byly patrné také v Novém svété, kde
americka Ustava ,,autoriim a vyndlezciim na jistou dobu zarucila vyhradni pravo

k jejich spisiim a vyndlezim.*®

Po znovuziskani nezavislosti Polsko ratifikovalo Bernskou umluvu o
ochran¢ literarnich a uméleckych dé€l. Prvni zékon o autorském pravu v Polsku
byl schvalen v roce 1926; v roce 1952 byl v této oblasti pfijat novy zakon, ktery
pretrval do roku 1994. 4. inora 1994 Sejm piijal zdkon o autorském pravu a o
do polské legislativy inkorporovana evropska institucionalni opatfeni na ochranu
autorskych prav. V roce 1918 vznik Svaz autorti a skladatelti scénické hudby
(Zwiazek Autorow i Kompozytoréw Scenicznych) (v soucasnosti fungujici pod
nazvem Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS), tedy organizace spravujici autorska

prava tvurci.

Upevnéni apropriacniho uméni v uméleckém svété potvrzuje na piiklad
vystava, kterd se v roce 2015 konala v Narodni um¢lecké galerii ,,Zacheta” ve
Varsavé pod ndzvem ,Kanibalizm? O zawlaszczeniach w  sztuce"
(Kanibalismus? O apropriaci v uméni). Jak napovida samotny nazev, vénovala
se otdzkdm ,,apropriace, vypiijceni, pretvoreni, remixovani a samplovani kultury

a presnéji Feceno vyuzivani uz existujicich objektii, prvki z médii a masové

> http://zaiks.org.pl/220,0,54_krotka_historia_prawa_autorskiego (cit. 23.5.2016).
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kultury, uméleckych dél vytvorenych jinym umélci, filmu, literatury, hudby -

véeho, co vznika v $iroce chdpané sfére kultury i mimo ni.*®

Vystava byla
prufezova, prezentovaly se na ni prace umgélcl, jako jsou John Bock, Cezary
Bodzianowski, Candice Breitz, Jordan Doner, Gardar Eide Einarsson, Jack
Goldstein, Douglas Gordon, Aneta Grzeszykowska, Hold Your Horses,
Johannes Kahrs, Deborah Kass, Edward Krasinski, Barbara Kruger, Louise
Lawler, Sherrie Levine, Robert Longo, Goshka Macuga, Sandro Miller,
Jonathan Monk, Yasumasa Morimura, Henrik Olesen, Richard Pettibone,
Richard Prince, Karol Radziszewski, Thomas Ruff, Adam Rzepecki, Cindy
Sherman, Aleksandra Ska, Jan Smaga, John Stezaker, Radek Szlaga, Rosemarie

Trockel, Piotr Uklanski, Ai Weiwei.

® http://zacheta.art.pl/pl/wystawy/kanibalizm (cit. 26.5.2016).
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Apropria¢ni uméni v Polsku. Kratky nacrt
Asamblaze a kolaze v 60. letech a v souc¢asnosti

Apropria¢ni uméni na sebe v Polsku bere rtizné podoby. Ve vizudlnim
zméni se pouzivaji odkazy na klasickd malifskd dila z minulych staleti, v
sochafstvi a u instalaci se umélci uchyluji k objektiim vykazujicim podobnosti s

Duchampovymi ,,ready-mades.”

V Sedesétych letech doslo v Polsku k rozkvétu uméni asamblaze (termin
asamblaz oznacuje dila skladajici se z trojrozmérnych prvk, jejichz prototypem
se stala soSka z bronzu zhotovena Edgarem Degasem, nazvana ,,Little Dancer”;
umélec snazici se o co nejvétsi realismus ji dolepil sukénku a vlasy vyrobené z
paruky z kotiskych zini). Asamblaz pfijala riznorodé formy: Teresa Rudowicz
vyuzivala novinarské fotografie a vystiizky z vale¢ného tisku k vytvofeni prace
zobrazujici vélecné trauma (,,Kompozycja 64/28” (Kompozice 64/28), v niz:
»Dyly zkombinovany vystrizky z valecného tisku, stranka z novin z roku 1939 se
zprdavou o bombardovani Varsavy, vyzva primatora Starzynského k Varsavaniim
nazvand Do sumienia swiata (K svétovému svédomi), obraz Hitlera a vojdika SS
a také fotografie zniceného krdlovského zamku, cary roztrhaného damského
pradla, snimek muZe v obleku, pismeno ,,B” (jako bombardovani). To vSe se
pridava k vzpominkam na trauma druhé svétové vilky. Umélkyné do Kompozycji
64/28 vedle sebe také umistila idylické snimky mladé divenky sedici na labuti,
kterée se dostavaji do kontrastu s novinovymi zpravami a obrazem Hitlera.

Spojent dvou realit tohoto druhu predstavuje vymluvny symbol doby.“7

Jadwiga Maziarska, malitka tvofici v kruhu umélct soustfedénych kolem
Tadeusza Kantora v 60. letech, zacala na svych obrazech vyuzivat novinové
fotografie, latky a skici. Experimenty spocivajici ve spojovani objektl s obrazy
vyvolavaji vzpominku na né€které aktivity Marcela Duchampa. Mezi dalSi polské
umeélce vénujici se asamblazi patii na priklad Tadeusz Kantor a Wiadystaw

Hasior, kterému se tiké ,,pionyr odpadkové asamblaze®, ktery citoval realitu s

! ,Cytat, powtdrzenie, zawlaszczenie”. Aneta Skrabek (ed.) Galeria Labirynt, s. 61.
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pomoci ,priboru, chleba, kobercii, zviFecich koster, panenek, penizki, Zidli a

dokonce bot.“®

Jan Dziaczkowski byl dal§i umélec nesmirné kreativné vyuzivajici uméni
kolaze. Dziaczkowski, narozen v roce 1983 a v roce 2011 tragicky zesnuly v
Tatrach, zdokonalil techniku tvorby kolazi uz v détstvi, kdy tvoftil vystfihovanky
z novin. Umélec vytvofil ne¢kolik cykli, na piiklad ,,Pozdrowienia z wakacji”
(Pozdravy z prazdnin), ,,Sztuka Polska” (Polské uméni), které pozdéji vysly v
albu ,,Kolaze” (Kolaze). Dziaczkowski své koldze ptipravoval tradi¢n€ s pomoci
nuzek a lepidla; materialy, na nichz pracoval, zahrnuji stara alba, pohlednice z
riznych mist Evropy, potrhané Casopisy z doby pifed pul stoletim, archivni
fotografie a reprodukce umeéleckych dél. Pro Dziaczkowského predstavovalo
vyuzivani starych fotografii a obraza, které maji svou unikatni minulost,
»-magii“: ,,Veskera magie kolaze spociva v tom, Ze papir md svou historii.
Skryvaji se za ni lideé, dila a to pro mé ma obrovsky vyznam. Jsou to predmeéty,
které cestovaly, lidé si je vystavovali na krbu, uchovavali ve skiince. Riizné
prvky spojene dohromady tvori novy pribeh. Nékdy dva riizné dily déli az 50 let

’ . . ’ e .. w9
a navzajem propojené tvori harmonii.*

Vsichni umélci, jejichz prace byly analyzovany vySe, tedy Teresa
Rudowicz, Jadwiga Maziarska, Wiadystaw Hasior a Jan Dziaczkowski, ve svych
asamblazich a koldZich vyuzivali objekty nalezené v prostiedi kazdodenniho
zivota, s jejichz pomoci probiha ,.citovani reality”. Pon€kud jinou strategii si
zvolil Wojciech Gilewicz, ktery ve své instalaci nazvané ,,Miasto Osiedle
Pracownia Mieszkanie” (M¢sto Sidlist¢ Dilna Byt) spojil olejomalbu a asi
tisicovku vlastnoru¢né potizenych fotografii zobrazujicich nejblizsi okoli, které
spolecné tvoifi unikatni panorama sledované z okna bytu v devatém poschodi

panelového domu.

8 Tamtéz.
% http://culture.pl/pl/tworca/jan-dziaczkowski (cit. 3.7.2016).
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2003-2007.

Jan Dziaczkowski, Pozdravy z prazdnin,
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Woijciech Gilewicz, Meésto Sidlisté Dilna Byt, 2001.
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»Wszystko juz bylo” skupiny Azorro a ,,hold vrazdou” Piotra
Uklanského

Otazku originality a jedineCnosti v oblasti uméni feSi skupina Azorro
(rok zalozeni 2001). Jeji ¢lenové, tedy Oskar Dawicki, Igor Krenz, Wojciech
Niedzielko a tukasz Skapski, vénuji zna¢nou pozornost tématim spojenym s
fungovanim svéta uméni - vystavam, kurdtorim a samotnym umélciim a jejich
uméleckym dilam. Jak tvrdi Magdalena Ujma: ,,Cleniim Azorro se podaiilo byt

umélci bez tvoreni uméni.**® Vétsina aktivit skupiny je lemovéna satirou, co se
apropriacniho uméni tyce, je tfeba zminit dva zajimavé projekty skupiny.
Prvnim z nich je kratky film nazvany ,,Wszystko juz bylo* (VSechno tu uz bylo).
Presto, ze nejde o typicky piiklad apropria¢niho uméni, umélci v ném fesi
fundamentélni otdzku originality uméleckého dila. Béhem absurdni konverzace
vyplnéné nescetnymi napady na ,,originalni umelecké dilo se ukazuje, Ze ,,tu Uz

«ll

vSechno bylo*~, proto jsme odsouzeni k opakovani.

V roce 2005 se Clenové skupiny nechali zaméstnat jako statisté na
natadeni filmu ,Karol — Clovék, ktery se stal papeZem®, vypravéjicim piibéh
papeze Jana Pavla II. Um¢lci vystupovali v rolich profesorti Jagellonské
univerzity, vojaku, nacisti a také zidu. Nasledné film promitli jako vlastni a také
prezentovali statick¢é zabéry z nataceni. Prostfednictvim vtéleni se do
riznorodych roli projekt stiral hranice mezi obéti a pachatelem, ale také fesil
problém autorstvi a moznosti jednoduchého pfivlastnéni. Jak napsal Lukasz
Gorczyca, ,,je to projekt o protinani riznych realit: filmové, umélecké, historické

. % . v ’ v s wl2
a o konvencionalite toho, co je prvoradé a co druhoradé.*

Podobné jako v ptipadé umélch po celém svété i v Polsku vyvolava
apropria¢ni uméni kontroverze spojené s pravy autorti ke svym diliim, které jsou
pouzivana jinymi umélci (¢asto bez souhlasu téch prvnich). Slavnym ptikladem
z doby pfed n¢kolika lety je kauza Piotra Uklanského a projektu ,,Polska Neo-
Awangarda® (Polsko neoavantgarda). Uklanski je jednim z nejznaméjsSich

polskych tviirct, jehoz prace se ocitly v soukromych a vetejnych sbirkach, krom

19 http://culture.pl/pl/tworcalazorro (cit. 3.7.2016).
1 http://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/azorro-grupa-wszystko-juz-bylo-1 (cit. 27.6.2016).
12 http://culture.pl/pl/tworca/azorro
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jiného v Muzeu moderniho uméni (MoMA) v New Yorku, Solomon R.
Guggenheim v New Yorku, Tate Modern v Londyn¢, Walker Art Center v
Minneapolis, Muzeu soucasného uméni v Chicagu, Muzeu soucasného umeéni ve
Varsave¢ a jejich prodej na uméleckém trhu dosahuje zavratnych ¢astek. Uklanski
»Polska Neo-Awangarda”, ktery Uklanski prezentoval v roce 2012 v Carlson
Gallery v Londyn¢, umélec apropricioval prace umélca ze 70. let (Wiktor Gutt,
Natalia LL, Zbigniew Warpechowski) a vytvofil z nich vlastni dila nebo je
prezentoval ve spolecnosti svych praci. Kromé toho, Ze v nazvech praci je
uveden jejich pivod, jména autorti a rok vzniku, ukézala se byt situace natolik
nejasnad, ze se umelec ocitl pod palbou kritiky. Kriticky se ozvala také Katarzyna
Kozyra: ,,(...) Piotr Uklanski se snazi ,, napravit historickou nespravedinost”.....
pomoci jednoduchého opatreni: zvétsuje cizi prdce (fotografie) a vystavuje je k
prodeji pod vlastnim jménem. Vystavu, kterd se jmenuje ,,Polska Neo-
Awangarda”, by bylo mozné pojmenovat ,,V holdu mistrum*, coz by v pojeti
Uklariského jisté legitimizovalo kradez.“™ Pikantnost celé véci dodavala
skute¢nost, Zze vystava méla komeréni charakter: ,Vystava se prezentuje v
zamlzeném Londyné a informace, které se k nam dostavaji, nejsou zcela jasné -
na internetu chybi clanky o této vystave. Proc tuto vystavu nepredvést ve
Varsave? V Zachecie se planuje individualni vystava Uklanského, takze se nabizi
prilezitost.... Vystava by samozrejmé méla byt prenesena jako celek. Myslim, Ze
, vystavovani “ umélci by byli radi, aby je videli ve vilastnim mésté. Rozhodné s
cenami, které jejich prdce ziskaly v Londyné! “* Jiné zdroje cituji umélce méng

ustépacné a jim zvolenou strategii nazyvaji ,,hold vrazdou.*

Objevuji se tvrzeni, ze tento projekt tvofi ,,specifické pokracovani aktivit
umeélcu, kteri si kladli za cil revitalizovat polskou neoavantgardu 70. let.
Uklanski, zZak umeélcii tvoricich jadro uvedené formace, byl spoluvydavatelem a
autorem vydavatelské koncepce knihy fukasze Rondudy ,,Polska sztuka lat 70.
Awangarda“ (Polské umeni 70. let. Avantgarda) (2009), ktera se podilela na

navraceni ndlezitétho mista v institucich soucasného umeéni doposud

13 http://katarzynakozyra.natemat.pl/38005,wolnosc-sztuki-czy-wolnosc-zlodzieja (cit. 27.6.2016).
14 ™
Tamtéz.
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15 Uklanski, disponujici mnohem

marginalizovanym radikalnim umeélciim.
silng€js$i pozici na trhu se souasnym umeénim, tak jaksi splaci svlj dluh, kdyz

prezentuje prace v soucasnosti zapomenutych umélci.

VSichni se k takovémuto vysvétleni nepfiklonili; rozhodné proti byli
autofi prezentovanych praci, coz zjistime, pokud si pfecteme zpravu jednoho z
nich o vystavé Uklanského ve varSavské Zacheté, kde se predstavily prace
Uklanského/ polskych avantgardist: ,,Nebudu se rozepisovat o korespondenci
mezi Krzysztofem Zarebskym a vedenim ,, Zachety ”, aby odstranili z vystavy nase
prace. Po Novém roce mé Zarebski pozadal, abych zkontroloval, jestli byly v
souladu s jeho pranim sundany. Sli jsme spolecné s panem Januszem
Szewinskym, kterého jsem chtel ,,vyuzit” jako referencni bod pri urcovani
formatu. V jednom ze salu visela fotografie se Zarebského vyobrazenim, u prace
chybéla jakdkoliv informace - nebyl tam ani nazev ani uvedeni autori prdci.
Poridil jsem nékolik fotografii a pak najednou vidim, jak mym smérem chvata
kustod. Zdalky kricel, Ze neni povoleno fotografovat, protoze pan Uklanski to
kategoricky zakdzal! Ptam se, jestli jsou vSechny ty prace pana Uklanského.
Odvetil, ze ano. Ukazuji na Zarebského dilo, ptam se, jestli tato prace také?
Odsekl, Ze ta prace taky, stejné jako vsechny jiné. Kdyz jsme odchazeli ze salu,
jeste jsme slyseli, ze pan Uklanski kategoricky... Na mysli mi tane reflexe, Ze
tento novy umelecky smeér nazyvany , appropriation” v Uklanského pripadé
funguje pouze jednostranné a on sam vyznava mentalitu Kaleho. Kdyz Uklanski

ukradne, je to v poiddku, kdyz se ukradne Uklariskému, je to Spamné.”*®

V soucasnosti je proti umélci v souvislosti s vySe popsanou vystavou

vedeno nékolik soudnich pii.

»,Neo-Awangarda” pfedstavuje nejkontroverznéjsi ptiklad vyuziti ,,uméni
apropriace* v Uklanského tvorbé. V jinych svych pracich Uklanski také pouziva
uz existujici objekty, symboly a pfedméty z kazdodenniho Zivota, jimz dava
naprosto nové vyznamy: ,.Dance Floor” z roku 1996 je podlaha pienesena z
noc¢niho klubu do muzejniho prostoru, cyklus ,,Nazisci” (Nacisti) z roku 2000

predstavuje herce v rolich némeckych dustojnikl z doby druhé svétové valky. V

15 http://culture.pl/pl/tworca/piotr-uklanski (cit. 3.7.2016).
16 http://magazyn.o.pl/2013/leszek-fidusiewicz-w-sprawie-slajdow-zarebskiego-artluk (cit. 3.7.2016).
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roce 1999 na prosbu galerie Foksal Uklanski vytvofil mozaiku u vstupu do
obchodniho domu ,,Smyk” ve VarSaveé. Mozaika je zhotovena z kameninovych
talifi predstavujicich vyrobni odpad z tovaren v Cmielowé a Pruszkows.
Umélec pfiSel na ndpad vytvofit praci béhem cesty po Polsku, kdy narazil na
metodu ,,dekorovani® stén budov s pomoci rozbitého skla. Jde o specificky

zpusob apropriace nizkého uméni vysokym.
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Piotr Uklanski, mozaika u vstupu do obchodniho domu ,,Smyk* ve
Varsave, 1999.
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Skupina ,,1.0dz Kaliska* a tzv. ,,Zivé obrazy“

Ponékud jinou formu apropriatniho uméni prezentovala £.6dz Kaliska,
tedy neoavantgardni formace vznikla v roce 1979 ve slozeni Marek Janiak,
Andrzej Kwietniewski, Adam Repecki, Andrzej Swietlik a Makary. Clenové

skupiny se vénovali kritice skute¢nosti v dadaisticko-surrealistickém proudu.

Na konci 80. let vznikla celd fada inscenovanych fotografii (pokracovani
tradice tzv. ,,zivych obrazi“ oblibenych v 19. stoleti) predstavujicich pastiSe
slavnych maliifskych dél pochdzejicich predev§im z francouzské Skoly.
Inscenovani se dockala dila, jako jsou ,,Svoboda vede lid na barikady* E.
Delacroixe, ,,Vor Meduzy* T. Géricaulta, ,,Zrozeni VenuSe* Sandra Botticelliho
a ,,Snidané v travé“ Eduarda Maneta, ,,Posledni vegete“ Leonarda da Vinciho a
dilo anonymniho mistra Skoly Fontainebleau ,,Gabrielle d'Estrées a jedna z jejich

sester.”

Clenové skupiny své happeningy nebrali vazné, nejlépe o tom vypovida
nezdafila inscenace jednoho z obrazii Hieronyma Bosche ,,Fiira sena®“ v roce
1988. Sami um¢lci zjistili, Ze jejich usili se tak dalece vzdalilo od zamysleného
ucelu, ze nemd smysl zvécnovat vysledek pro potomky: ,,Velky organizacni
podnik s ucasti nékolika desitek osob, vypiijcené ndkladni auto a spousta
kostymit z divadla skoncili fiaskem. Fotografie se tak nepovedla, Ze byla

y o eld?
premalovana.

Dominantni vlastnosti vSech fotografovani byla jejich zabavnost: ,,(...)
Fotografie vznikaly spontanné, coz je nejlépe vidét, pokud se zamérime na
rekvizity, jako které poslouzily predmeéty nalezené na misté (prostéradla, lahve
alkoholu, deska s deseti prikdazanimi vytvorend z lepenky). Samotny charakter
napodobovani, tedy predevsim ndsledovani poz, nepresahuje do hlubsi analyzy
obrazu, nesignalizuje s pracemi se vazici problémy, jako je prostituce v ,, Nane “,

smelé Zenské akty ve spolecnosti oblecenych muzu ve ,,Snidani v trave* nebo

Y7 http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35135,4225485.html (cit. 3.7.2016).
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vytlaceni (z ocividnych duvodii) perspektivni Feseni archandeéla Michaela v Pieté

poukazuji na povrchni charakter korespondence.“®

18 http://www.lodzkaliska.pl/rzepecki/nova/nalezinska.html (cit. 3.7.2016).
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L6dz Kaliska, Svoboda vede lid na barikady, 1989.
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Neznamy mistr Skoly Fontainebleau, Gabrielle d'Estrées a jedna z jejich
sester, kol. 1595.

Lodz Kaliska, Sestry o 20 let pozdeéji, 1999.
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Edouard Manet a Katarzyna Kozyra. Ikonicky Zensky akt a tabu

moderniho uméni

Edouard Manet (1832-1883) pochazel ze zamozné patizské rodiny;
mnoho Casu mu zabralo presveédCit vlastni rodice, aby souhlasil s jim zvolenou
kariérou malife; Manet byl pionyrem impresionismu a uz za svého zivota byl
povazovan za pohorSovatele méstanské vefejnosti (pfedevsim kvili ,,Snidani v

travé®, jiz umélec vyvolal poprask v patizskych uméleckych kruzich).

Obraz nazvany ,,Olympia” namaloval v roce 1863. Tento obraz s
rozméry 130,5 cm x 190 cm se v soucasnosti nachazi v Musée d’Orsay v Pafizi.
Ptedstavuje zenu, pravdépodobné kurtizdnu, pohodIné rozlozenou na dlouhém
kiesle, ktera se pozornd a ponékud vyzyvavé diva piimo na divaka. Zena je
nahd, na krku ma zavazanou c¢ernou sametovou stuzku, kterd jesté vice
zdtraziiuje perlovy odstin jeji nahé kiize; z jejich chodidel sklouzavaji
pantoflicky, coz udajné bylo symbolem zkazenosti. V nohach lenosky se
protahuje ¢erna kocka, vzadu stoji slouzici tmavé pleti, ktera zené ukazuje
obrovskou kytici kvéth - snad darek od na ni Cekajiciho klienta. Pfimym
referenénim bodem pro Manetovo dilo je ,,Urbinskd Venuse®, coz opét potvrzuje
tezi Douglase Crimpa (tvorici ustfedni motto této préace), ktery uy prohlasil Ze se
»,pod kazdym obrazem vzdy skryva jiny obraz“. Manetovou modelkou byla
Victorine Meurent, obraz samotny vyvolal vefejny skandal, pravdépodobné
kvtli své smyslnosti a zajimavému zékroku vyuZzitému umélcem: pii pohledu na

zensky akt je divak jaksi zasazen do role klienta, ktery chce vyuZit jeji sluzby.

Ovsem kontroverze kolem obrazu urcité nespustila samotnéa nahota, nahé
modelky bylo mozné vidét na mnoha obrazech, vzdy ale v antickych stylizacich
- na piiklad jako fecké nebo fimské bohyné. Zde autor na obraze ptedstavil
skuteCnou zenu z masa a kosti s jejim rGznymi vadami a pfednostmi, ne
vyobrazeni idedlu Zenskosti za plaStikem mytologie nebo naboZenstvi, coz
konzervativni divaky natolik rozzufilo, Ze kolem obrazu vystaveného na
Patizském salonu bylo nutné rozestavét ochrance. Dilo se stalo objektem
ironické kritiky, vysméchu a také vychozim bodem pro rtiznorodé¢ karikatury.
Zahotkly malit psal svému priteli Baudelairovi: ,lituji, ze tu nejsi se mnou.
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Odevsad na mé proudi urazky. Cely ten humbuk je bolestny a urcité se nékdo
musi mylit.“*® Oviem jak Gas b&Zel, byly docendny jeho umélecké hodnoty a z
obrazu samotného se stal jeden z nejznaméjSich zenskych akti, které kdy

vznikly.

Pravé na tento status dila se odvolava Katarzyna Kozyra ve své
,Olimpii” vytvotené v roce 1996. Korzyna je polska socharka, umélkyné tvofici
instalace, fotografie a videoart. Slavu si ziskala svou diplomovou praci nazvanou
»Piramida zwierzat” (Pyramida zvifat) (rok 1993) piedstavujici jedno na druhé
postavena preparovana téla zvitat: koné, psa, kocky a kohouta. Jejim cilem bylo
ukdzat zapojeni vSech lidi do procest primyslového zabijeni zvifat. Praci

provazi i drasticky film z jatek.

,Olimpia” Kozyry se sklddd ze tii barevnych fotografii ,postupné
zachycuji: nahou umélkyni lezici na nemocnicnim luzku béhem chemoterapie,
starou obnazenou Zenu sedici na pohovce a umeélkyné zaujimajici pézu hrdinky
slavného obrazu ,,Olympie” Eduarda Maneta.”?® Cyklus zahrnuje rovnéz video
zaznamenavajici proces pfijimani infuze s medikamentem. Prace se nachazi v
Narodnim muzeu (Muzeum Narodowe) v Krakove; v roce 1999 reprezentovala
Polsko na Bienale v Benatkach, kde ziskala ocenéni. Umélkyné do dila vnasi

autobiograficky prvek, kdyZ v ném predstavuje sebe a své onemocnéni.

Manetllv obraz byl vyuzit podle zdsady symbolu fungujiciho v
kolektivnim v&domi: jde jakoby o ikonickou vizualizaci aktu prohlizeného v
muzeu. Kdyz jdeme do muzea, podvédomé ocekavame, ze pravé takto bude
vypadat Zensky akt. Kozyra posilend odkazy na vysoké uméni nadm predstavuje
to, co v nasi kultufe zlstava usilovné skryto; to, za co se stydime, a na co se
nechceme divat: nemoc, staii a smrt. Umélkyné lezici na nemocni¢nim lizku
prezentuje télo vyhublé rakovinou a hlavu zbavenou vlasi nésledkem
chemoterapie. Na krku ma, podobné jako Manetova modelka, zavazanou ¢ernou
sametovou stuzku, ovSem zde toto opatieni jesté zesiluje kiehkost téla zniceného
nemoci. Nahé té€lo se nehodi k sterilni nemocni¢ni mistnosti, v divakovi

vyvolava rozpaky: nemocnicni lazko si spojujeme s 1é¢bou, bolesti a ne s

19 http://utw-art.blogspot.com/2011/05/rozwazania-na-temat-malarstwa.html (cit. 23.5.2016).
20 http://www.imnk.pl/gallerybox.php?dir=XX381&&lang=PL (cit. 21.5.2016).
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vystavenim nahoty v pdze imitujici kurtizanu z obrazu z devatenactého stoleti.
Odvracime zrak, protoze nevime, jak se chovat: nechceme se divat na
onemocnéni, nechceme premyslet o smrti. Fotografie staré Zeny se svrastélou,
vysuSenou pokoZzkou a rukama zkiivenyma artritidou vyvolava podobné reakce.
Odvracime zrak. Kozyra stavi pfed oci divakd obrazy, které nechtéji vidét;
obrazy, které vyvolavaji rozpaky. Manet udélal to samé témét pied sto lety,
ovSem tehdy Sokovalo, kvili rozdilim ve svétonazoru a estetickych standardech,
nahé¢ a krasné télo mladé Zeny. V soucasnosti kolem takovychto obrazi
prochazime lhostejné, akt uz nevyvolava tak silné emoce. Kozyra proto zasla o
krok dale a ukédzala ndm smrt a stafi, protoze pravé tyto aspekty nasi existence v
soucasnosti zlstdvaji mimo muzejni prostor; stydime se za n¢, skryvame je a

myslime si, Ze nejde o0 témata, s nimiz by se mohla poméfovat umélecka dila.

V ptipad¢ Katarzyny Kozyry si vypiij¢eni Manetova obrazu klade za cil
zaméteni naSeho vnimani a také rozsifeni interpretace dila. Kdyby na Kozyftiné
obraze chybé¢ly odkazy na Maneta, byl by nas pohled na jeji praci znané zuzeny
- cyklus bychom interpretovali jako denik nemoci a procesu 1éCby.
Zkombinovani prace s uzndvanym uméleckym dilem, vSeobecné povazovanym
za absolutni idedl Zenského aktu, rozsifuje naSe interpretace, prohlubuje je a €ini
je vicetroviiovymi. Apropriace zde funguje jako ndstroj umoziujici rozsifeni
interpreta¢niho potencialu dila; pomoci analogii tomu, co vyvolalo poboufeni
pied sto lety a pozdéji bylo vyneseno na piedestal tzv. ,,vysokého uméni“ nam

Kozyra umoznuje uvédomit si tabu fungujici v soucasnosti v nasi kulture.
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Katarzyna Kozyra, Olympia, 1996.
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Katarzyna Kozyra, Olympia, 1996.
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Reportérska fotografie dvacatého stoleti a ,,Pozytywy”
Zbigniewa Libery. Mechanismy kolektivni paméti. Paobrazy

paméti

Zbigniew Libera je polsky umélec tvofici instalace, fotografie, videoart a
pfedméty, ktery se v mnoha svych pracich vénuje otazkdm masové kultury a
etickych standardi (napft. ,,Lego. Obdz koncentracyjny” (Lego. Koncentracni
tabor, rok 1996), jehoz prezentace v polském pavilonu v Benatkach byla
cenzurovana, protoze kurator Jan Stanistaw Wojciechowski dospél k zavéru, ze
by Polsko mohlo byt natknuto z antisemitismu. Tento projekt byl pozdé&ji
ptredstaven na vystavé ,,Mirroring Evil” v New Yorku v roku 2002). DalSim
znamym piikladem Liberovych praci jsou ,,Urzadzenia korekcyjne” (Korekcni
strojky) z roku 1966 piedvedené na vystavé ve VarSave, tvoril je soubor piistroju
pro chlapce, které jim mély pomoci se ziskanim idealniho téla; ,,Ciotka Kena”
(Kenova Teta) z roku 1994 - hracka, ktera je starSi a siln¢j$i verzi oblibené
Barbie; ,,Mozesz ogoli¢ dzidziusia” (Muze$ oholit miminko z roku 1996 - série
panenek zbavenych vlast; ,,L.6zeczko porodowe” (Porodni postylka) vzhledem
piipominajici vozik pro panenky. Ve vSech téchto pracich se Libera vénuje
kulturnim konvencim tykajicim se funkci a vzhledu lidského téla, které musi

odpovidat izce vymezenym ramciim.

Oproti tomu cyklus ,,Pozytywy” z let 2002-2003 tvofi inscenované
fotografie prehravajici historické novinaiské fotografie zobrazujici traumatické
fotografii nazvanou ,Mieszkancy” (Obyvatel¢), na které vidime skupinu
usmivajicich se a spokojenych lidi rozestavenych za ostnatym dratem,
piivadéjici na mysl snimky vézini koncentracniho tdbora osvobozeného
sovétskou armadou; ,,Kolarze” (Cyklisté¢) jsou barevné fotografie skupinky
muzll v sportovnim obleceni a cyklistickych prilbach piesouvajicich dievénou
zavoru, pro niz byla vychozim bodem fotografie némeckych vojaka ldmajicich
zavoru na hranici mezi Svobodnym méstem Gdanisk a Polskem v roku 1939;
,Che. Nastepny Kadr” (Che. Dalsi zabér) predstavuje detailni rekonstrukci
snimku bolivijského fotografa Freddyho Alborty zachycujiciho ostatky Che
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Guevary den po popravé - jeho télo bylo vefejné vystaveno, aby se lidem
dokézalo, Ze bych zajat a zabit. Libera nam ale ukazuje pololeziciho Che
Guevaru kouficiho doutnik, jakoby relaxoval po fotografovéani, které prave
skoncilo; ,,Nepal“ (Nepal) je fotografie nahé zeny béZici po moiském biehu,
jejiz poza a rozlozeni rukou pfipominaji obraz vietnamské holcicky popalené
napalmem béhem valky ve Vietnamu (rok 1972) na snimku potizeném Nickem
Utem; ,,Porazka w przelaju” (Porazka v terénnim bé&hu) se jmenuje snimek,
jemuz jako platno poslouzila fotografie Dmitrije Baltermance ,,.Smutek” z roku
1942, na které¢ vidime zpod snéhu se vynofujici téla obyvatel vesnice Kercz
zavrazdénych nacisty - Libera nam na svém snimku ukazuje bézce, které
opustily sily, lezici v blat¢ a povzbuzovanych starostlivymi fanousky;
,,Robotnicy* (Délnici) je fotografie tfi mladych muzi s oblieji Castené
zakrytymi 8atky, stojicimi v dzungli, vyvolavajicimi konotace s obrazy
jihoamerickych bojovniki v partyzanskych oddilech - ovS8em misto
automatickych pusek mladici drzi elektrické vrtatky a zafizeni na brouSeni
parket; v cyklu se rovnéz nachazi fotografie nazvand ,,Cud“ (Zazrak).
,Pozytywy” pokracovaly v r. 2003 na strankach tydeniku ,,Przekrd;” pod
ndzvem ,,Ostateczne wyzwolenie” (Kone¢né vykoupeni). Na obalce magazinu se
objevila fotografie ,,Sen Busha* (Bushiv sen), na niz Ird¢anka nadSené objima
amerického vojaka. Ostatni snimky predstavujici usmivajici se Iraany a

americké vojaky travestovaly obrazy valky.

Libera v tomto cyklu fesi dvé zavazna témata: problém kolektivni paméti
a problém krasy v soucasném uméni. Jak si povS§iml Adam Mazur ,,soucasna
krasa se ukazuje byt spriznénd, kdyz ne se zlem, tak prinejmensim s melancholii,
depresi a nostalgii. Misty jeho vyskytu se ukazala byt vyobrazeni Spatnych
uddlosti a katastrof. Krdsa je tedy stale vice jakousi Kasandrou, zvéstovatelem
konce civilizace, nez by prindsela vilevu, nadéji a iitéchu.*** Obecnd znamou
skutecnosti je, Ze si snadnéji zapamatujeme obrazy traumat a neStésti nez
pozitivnich situaci. Susan Sontag tvrdi, Ze si pamatujeme ,,ne diky fotografiim,

ale samotnou fotografii*; dokonce ,,byt divikem nestésti zasahujicich jiné zemé

2! Adam Mazur, ,Historie fotografii w Polsce, 1839 — 2009”, Fundacja Sztuk Wizualnych i CSW Zamek
Ujazdowski w Warszawie, 2010.
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je jednim z nejcharakteristictéjsich proZitkit soucasnosti. Uz jeden a piil stoleti
se divame na to, co pro nas nashromazdili profesionalni, specializovani turisté,
kterym se rika novinari 22

Jako zéklad pro sviij cyklus Libera vyuzil mechanismy kolektivni paméti
a fotografie, které¢ zapadly do obecného védomi jako vizudlni ekvivalent
traumatu. V jednom z rozhovorti umélec tika: ,,Cyklus Pozytywii je dalsi pokus o
hru s traumaty. Vzdy mame co do cinéni se zapamatovanymi vyobrazenimi veécli,
ne s vecmi samotnymi. Chtél jsem vyuzit tento mechanismus videni a
pamatovani, dotknout se fenomenu paobrazii paméti. Tyto fotografie v podstaté
prijimame prave takto - pres nevinné scény pronikaji flashbacky tech
origindlnich, krutych snimki.“?® Jak tvrdi Sontag, pamé&t funguje na zasadd
momentek a jeji zakladni jednotkou je jednotlivy obraz: Libera vyuZiva
mechanismus, ktery vryl do nasi paméti obrazy lidskych ne$tésti (nazyvané
,.Negativy*), a nanasi na né&j naprosto jiné obrazy, neutrdlni nebo s kladnym
vyznénim. Pfi pohledu na snimky nejdfive pocitujeme nejasny neklid, ktery se
postupné prerodi v kli¢ici pfesvédCeni o tom, Ze ,tu néco nehraje“. Toto
piesvédceni je vysledkem toho, co se zachytilo v nasi paméti a co pod vlivem
podobné kompozice vyvolava skryté obrazy. Libera si ve svém projektu
pfivlastiiuje nasi pamét, v ni zachycené obrazy a mechanismy, které ji fidi. V
takovém pftivalu zobrazeni ciziho utrpeni, ktery je, jak tvrdi Susan Sontag,
rozliSovacim znamenim soucasnosti, lidé skutecné nechtéji sledovat bolest, krev
a smrt. Nejsme schopni tyto pohledy zkonzumovat a stravit; lidé se od nich
instinktivné odvraceji a tyto obrazy jsou zablokovany, ovSem pfesto uz dokézaly
utkvét v naSi paméti a byt vytlaceny do oblasti zapomnéni. Liberovo opatieni
spocivajici v opakovani kompozic téchto traumatickych obrazi s vyuzitim
naprosto banélnich situaci vyvolava tyto jiné, negativni obrazy, které bychom si
radi nepamatovali. Vynofuji se zpod zdanlivé nevinnych fotografii
prezentujicich usmivajici se a odpocaté lidi oddavajici se kazdodennim
¢innostem, které je ale naS mozek krmeny obrazy genocidy a utrpeni okamzité

schopen vztahnout k temnym originalim, doposud zatlaCenym do zapomnéni.

?2 Susan Sontagova, ,,S bolesti druhych pied o&ima”, Wydawnictwo Karakter, Krakow, 2003, s. 26.
2 http://raster.art.pl/galeria/artysci/libera/pozytywy/libera_pozytywy.htm, (cit. 21.5.2016).
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Zabér z dokumentarniho filmu Kronika osvobozeni tabora vénovaného
osvobozeni Osvétimi Rudou armadou, 1945.
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Zbigniew Libera, Obyvatelé, 2002-2003.
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Aneta Grzeszykowska a Cindy Sherman. Pii hledani identity

Americka umélkyné¢ Cindy Sherman =zahgjila praci na projektu
,Bezejmenné filmové zabery* (ang. ,,Untitled Film Stills”) v roce 1977. Tento
cyklus zahrnuje Sedesat devét cernobilych fotografii s rozméry 20 cm x 25 cm,
na nichz se Sherman vtélila do role fiktivni hrdinky v scénafich vérné
piipominajicich zastavena filmova policka. Diky nému autorka =ziskala
mezinarodni veéhlas. Sherman od ran¢ho détstvi vykazovala lasku k prevlekim -
behem studii ji jeji pfitel, Robert Longo, navrhl, ze kdyz se tak rada ptrevléka,
méla by se ve vlastnich vytvofenych kreacich ptfinejmensim fotografovat.
Sherman vyuziva paruky, prevléka se do raznych kostymi, charakterizuje a
prezentuje své hrdinky v okamzicich zamysleni, béhem rozhovoru s nékym, kdo
se nachdzi mimo zabér, v posteli zachycené jakoby v intimnich situacich apod.
Fotografie vznikaly na rtiznych mistech - na ulici, v budovach, u bazénu, na
venkovské cesté atd. Hrdinky na snimcich Sherman na sebe berou stereotypni
role, pfedstavy o Zenskosti, které jim vnutila spolecnost povalecné Ameriky:
nedospélé Skolacky, svidkyné, starostlivé manzelky, krdsné herecky. Scény
vytvarené autorkou vypadaji jako by vypadly z filmovych plakati nebo z
filmového poli¢ka zastaveného v zabéru majici za cil naldkat divaky, aby se na

film podivali v king.

Sherman si, podobné¢ jako Libera, hraje s obecnou paméti: pii pohledu na
cernobilé fotografie z jeji série zacina divak podvédomé premyslet, z jakého
filmu pochazi scéna, na kterou se divd. Ukazuje se ale, Ze tu nemame co do
¢inéni s Zadnym filmem: jsou to jen pdzy, otfepané situace a k unudéni se
opakujici scény, které v nas vyvolavaji dojem, Ze jsme uz takovou situaci nékdy
vidé€li. Bylo to filmové platno? Ne nezbytné. Americka popkultura 50. a 60. let
také zaplavovala divaka podobnymi stylizovanymi obrazy. OvSem Sherman se
vydala ponékud jinym smérem neZz Libera - jeji série se tykd vyhradné Zen.
Fotografie Sherman nam davaji na védomi, Ze neexistuje vrozena Zenska
identita: vSe se opird o role uméle utvarené spoleCenskymi naroky. Sherman
uzaviela tvorbu cyklu v roce 1980, protoze se, jak sama tvrdila: ,,vyCerpaly
role.* V prosinci 1995 cely jeji cyklus koupilo Muzeum moderniho uméni v

New Yorku za ¢astku asi 1 milionu dolarti. Zpoc¢atku byla série obdivovana v
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souvislosti s chytrymi odkazy na filmové plakéaty; teprve v 90. letech vyslo

najevo feministicke ,,druhé dno* cyklu.

Aneta Grzeszykowska (nar. 1974) je umélkyné, kterd se vénuje
problematice identity jednotlivce a vnimani druhého clovéka a také otazkam
defragmentace téla a paméti. Je absolventkou Fakulty grafiky Akademie
vytvarnych uméni ve VarSave; dlouhou dobu tvofila projekty spolecné se svym
manzelem, Janem Smagou. Jednou z nejvyznamnéjSich praci Grzeszykowskeé,
vyty€ujici smér jejich uméleckych aktivit, je ,,Album” z roku 2005, skladajici se
Z cca 200 fotografii z rodinného alba umélkyné¢; s pomoci programu Photoshop
Grzeszykowska ze vSech snimkl odstranila sama sebe a vytvofila tak
prapodivnou biografii zbavenou protagonistky. Grzeszykowska pokracovala ve
svém uméleckém patrani v cyklu ,,Portrety” (Portréty) z let 2005-2006, kde s
pomoci nastrojii pocitacového zpracovani vytvotila sérii portréti neexistujicich
lidi. Travestice cyklu Sherman ,,Untitled Film Stills” ptedstavuje dalsi podobu
tématu identity. Grzeszykowska poctive prehrala vSech Sedesat devét fotografii z
cyklu Sherman. Projekt trval rok. Fotografie vznikaly v redliich soucasné
Var8avy - jsou barevné. Autorka pracné rekonstruovala kompozice a make-up
modelek z fotografii Sherman, ovSem pouZité rekvizity, kostymy a lokality byly
umélkyni zvoleny podle soucasnych standard a moznosti. Hrani roli se pieneslo
na novou uroven: Grzeszykowska se vtélila do role Sherman, ktera se vtélila do

role neexistujicich postav.

Autorka pfi vypravéni o svém projektu poukézala na jeho provazanost s
praci ,,Album” — jde o dalSi pokus odstranit samu sebe, hlavni hrdinku, z
projektu, v némz sehrava klicovou roli, ale za vyuziti naprosto jinych nastroju,
pokud v ,,Album” mame co do ¢inéni s vymazanim sebe sama z rodinnych
fotografii, je v ,Untitled Film Stills” proces mizeni mnohem subtilngjsi:
umélkyné je pfitomna na kazdém snimku, ovSem mizi diky piijeti masky -
ptehravani roli pfijatych jinou zenou, ktera rovnéz na svych fotografiich hréla
konkrétni role. V rozhovoru o projektu Grzeszykowska vysvétluje svllj zamér:
»Nechtéla jsem ukazat viiv Cindy Sherman na mou osobu. Nemdam pocit, Ze by
nekdo, jakykoliv umélec, na meé vyvijel silny vliv. Jednoduse jsem tuto praci

vyuzila, abych vypravela o tom, co mé zajima. Zdalo se mi velmi prevratné, Ze se
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snazim vyznacit svou identitu nékde v cykiu praci velmi znamé umélkyné a
zdroven provadim naprosté sebezniceni, protoZe ona, presto, Ze nevystupuje na
zadné z mych fotografii, se vlastné vyskytuje vsude; kdyz ji nahrazuji, tak ji
zaroven vysouvam do popredi. To pro mé bylo zajimavé. Tato prace ma velmi
mnoho spolecného s praci ,,Album”, kde ja mizim. Zde také mizim, jen jakoby s
vyuzitim upiné jiné metody. Takovy byl miij umysl. Absolutné tu nejde o poctu. Je
to vyuziti cinnosti jineho umélce pro vlastni vypovéd. Aspekt role Zeny Se

podrizuje mé vizi, kterd se tykd image a identity.“24

Grzeszykowska tvrdi, Ze aspekt apropriace praci pro ni nema vyznam;
dilezita je otazka identity. Kdyz svlij cyklus vytvofila na platné praci Sherman,
provedla Grzeszykowska rekontextualizaci. Nezajima ji feministické vyznéni
fotografii, nepiichazime tu do kontaktu se zkoumanim stereotypnich zenskych
roli provedenym ve VarSavé 21. stoleti. Aneta Grzeszykowska se soustfedi na
otdzku identity - pravé k tomu potfebuje znamy cyklus jiné autorky, ktera se v
ném zaroven stala modelkou. Pii pohledu na fotografie Grzeszykowské
nevidime ji samotnou, neni to cyklus portréti, na nichz obdivujeme
autorku/modelku a oceniujeme jeji vzhled, obleCeni, stylizaci obrazu, do né&jz
umistila sama sebe. Nezaméfujeme svou pozornost na ni samotnou, ale
porovndvame to, co vidime, s tim, co si pamatujeme z Cernobilych fotografii
Sherman. Provadime vizualni komparaci s nam znamym cyklem a hledame
podobnosti a rozdily. Béhem této ¢innosti se postava modelky a zaroven autorky
stava naprosto prihlednou, neviditelnou. Divame se na ni prizmatem Sherman —

Grzeszykowska jaksi mizi a stava se Cindy Sherman.

24 https://vimeo.com/86504654 (cit. 28.5.2016).
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Aneta Grzeszykowska, Untitled Film Still No. 3, 2006.
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Aneta Grzeszykowska, Untitled Film Still No. 53, 2006.
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Zavér

Jak ukazuji piiklady vybrané z polského soucasného uméni, moéda
apropriace pfetrvava a bere na sebe nesmirné kreativni podoby. Analyzované
piiklady ukazuji, jak riizné mohou byt strategie zvolené autory. Apropriované
umélecké dilo muze ukazovat interpretaéni smér ve vztahu k novemu dilu, jako
je tomu v ptipadé¢ Katarzyny Kozyry, ktera si vybrala obraz z devatenactého
stoleti fungujici v kolektivnim védomi jako modelovy Zzensky akt. Mize
predstavovat pokus o predvedeni mechanismli, o néz se opird proces
zapamatovani a uchovani obrazii v naSem mozku, jako to udélal Zbigniew
Libera. Pfi opakovani kompozic fotografii, které jsme kdysi vidéli, jim vdechl
jiny, pozitivni a nevinny kontext a podafilo se mu tak sdhnout do oblasti paméti,
kde drzime jejich traumatické originaly. Aneta Grzeszykowska zase vyuZziva
cyklus Sherman k prezentovani naprosto noveého obsahu, ktery nema nic
spoleéného s umyslem autorky tvofici Cernobilé fotografie v sedmdesatych

letech.

Aneta Grzeszykowska nas ve vyjadieni k svému cyklu informuje, Ze to
neni pocta sloZzend Sherman. Zda se, Ze toto tvrzeni je jen polovi¢ni pravdou,
protoze umeélecké vypomozeni si pracemi jiného umélce vzdy piedstavuje jisty
druh holdu - takovéto jednani znamena, Ze pouZzivame cizi prace, protoze v
jejich obsahu nalézame néco, co ma pro nas vyznam a co touzime vyuZit -

libovolnym zplisobem.

Na kolik mély v uméni uplynulych staleti (napf. v epoSe klasicismu a
renesance) odkazy na dila autort Zijicich v obdobi starovéku (na piiklad) za ukol
predvést femesIné dovednosti a technické schopnosti autora, ktery byl schopen
bezchybné nésledovat antické idedly, na tolik v modernim uméni apropriace a
osvojeni neslouzi jen a vyhradné prezentovani schopnosti autora. Obrazy,
fotografie, sochy apod., na néz odkazuji soucasni tviirci, nemaji za cil predvést
femesIné uméni jejich nasledovnikl. Jejich vyznam je spojen piedevSim s
obsahem, ktery nesou, se symbolikou, jez je obklopuje, a s kontextem, v némz

w7

soucasnych praci, obohacuji je 0 nové vyznamy a méni jejich vyznéni. Original
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uz neptredstavuje nedostizny vzor, ktery pretvareji dalSi generace umélca
brousici si tak své technické dovednosti. Umélci se prestali zajimat o technickou
vrstvu a soustfedi se na prozkoumavani vyznamové vrstvy dél svych
ptedchidcl. Zasazuji je do novych kontextd, dodavaji jim nové vyznamy, které

by zustaly bez konotaci, jez si divaci spojuji s originaly, neviditelné.

V préci analyzované piiklady vybrané ze soucasného polského uméni a
také zminéna dila svétovych umélct ukazuji, Ze apropriacni umeéni kvete a bere
na sebe nejriznéjsi podoby. Pokud zohlednime skutecnost, Ze Zijeme ve svéte,
kde nahromadéni obrazti dosahuje nepfedstavitelnych rozméri, se uméni
apropriace mozna brzy stane jedinou pravdépodobnou moznosti dalsiho rozvoje
umeéni, nabizejici nekone¢né moznosti interpretace obrazl, pod nimiz se vzdy

skryvaji jine obrazy.
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