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Abstrakt

Prace popisuje tvorbu a analyzuje osobnost umélce Wieslawa Hudona. His-
torickym pfehledem vybranych dél a zasvécenou interpretaci jeho umélecké cinnosti

charakterizuji myslenky, které tvirce vedly.

Abstract

The work is a description of Wiestaw Hudon’s art and analysis of his creative
attitude. Through a historical review of selected works and insightful interpretation of

his artistic activity, | characterize the ideas that guided the artist.
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Keywords:
photography, Hudon, conceptualism, multimedia reality, manifesto, negative, total

documentation, images classified, experimental film, journal



SLEZSKA UNIVERZITA V OPAVE
Filozoficko-prirodovédecka fakulta v Opavé
Akademicky rok: 2015/2016

ZADANI BAKALARSKE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a prijmeni: Dawid GASIOREK
Osobni ¢islo: F110468
Studijni program: B8204 Filmové, televizni a fotografické uméni a nova média
Studijni obory: Tvurdci fotografie
Tvurci fotografie

Nézev tématu: T: Wiestaw Hudon - Umélec Absolutni
Téma anglicky: T: Wiestaw Hudon - Artist absolute

Zadavajici ustav: Institut tvarci fotografie

Ziasady pro vypracovani:

Popis umélecké tvorivosti prof. Wiestawa Hudona.



Forma zpracovani bakalarské prace: tisténa
Seznam odborné literatury:

K. Jurecki, Fotografia polska. Poczatki neoawangardy, PROJEKT 1988 nr 6.
K. Jurecki, Fotografia i awangarda w Polsce do 1990 roku, EXIT, nr 1.

W. Smigielski, Hudona odsylanie rzeczywistosci, Format 2001, nr 3/4.

K. Jurecki, K. Makowski, Stowo o fotografii, L6dz 2003

”Wiestaw Hudon - Artysta w podrdézy, fotografie z lat 1969-2004” , katalog
wystawy MS w Lodzi 2004

Vedouci bakalarské prace: Mgr. Josef MOUCHA

Institut tvircéi fotografie

Datum zadani bakalarské prace: 13. dubna 2016

Termin odevzdéani bakalaiské priace: 22. dubna 2016

Prof. PhDr. Vladimir BIRGUS

# #
vedoucl tstavu

V Opavé 27. ¢ervna 2015



Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem tuto diplomovou praci vypracoval samostatné a uvedl! v ni veskerou
literaturu a zdroje, které jsem pouzil.

Souhlasim se zvefejnénim v Univerzitni knihovné Slezské univerzity v Opavé, v kni-
hovné Uméleckoprimyslového muzea v Praze a na webovych strankach Institutu

tvuarci fotografie FPF SU v Opavé.

Dawid Gasiorek

© 2016 Dawid Gasiorek, Institut tvarci fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé



Dékuiji
Své vedouci Mgr. Josefowi Moucha za ¢as, ktery mi vénoval.

Vsem pedagoglm Institutu tvUréi fotografie, pratelim, kamarddlm a kamaradkam,

které jsem zde poznal.



Obsah

1. Uvod

2. Fotoreportaze

3. Dokumentacja totalna (Totalni dokumentace)

4. Durée / Trwanie (Durée / Trvani)

5. Teatr totalny, teatr fotografa (Totélni divadlo, divadlo fotografa)
6. Olsnienia pokonceptualne

7. Obrazy utajnione

8. Twarze surowe — twarze znormalizowane, Galeria dzwieku

9. Dziennik

10. Cesta umélce (zavér)



Uvod

Wiestaw Hudon se narodil 17. listopadu 1943 v Sambiru, lvovské vojvodstvi.
Vroce 1945 byl spolecné s rodinou presidlen na po staletich zpét ziskané polské tuzemi,
do Zelené Hory.

Jako mlady chlapec se dostal do skautského oddilu ,Makusyny”. V ném pod
dohledem a vedenim Zbigniewa Czarnucha zacal rozvijet sv(j umélecky dialog s reali-
tou. Stal se redaktorem ¢asopisu a feditelem cirkusu. Vytvarel filmy a sepisoval pfihody
kamaradl a kamaradek z oddilu, které byly pozdéji publikovany v knize jejimz autorem
byl Hudon, nazvané Cudaki (Podivini). V 50. a 60. letech se v ,Makusynach” rozvinulo
mnoho talentovanych a barvitych postav. Pravé tehdy se u Wiestawa zacala projevo-
vat socialni vnimavost, kladeni otazek a hledani odpovédi, objevovani vlastni exprese
a umélecké citlivosti. Po mnoha letech vzpoming, jak zajimavé a dulezité pro néj toto
obdobi bylo.

V roce 1962 zahdjil Wiestaw Hudon studium oboru Déjiny uméni Vratislavské
univerzity. Tehdy se také ucastnil fotografickych kurzt na PWSSP (Statni vysoka skola
vytvarného uméni) vedenych Bronistawem Kupcem.

Pfi fotografovani zkousek predstaveni Akropolis Jerzyho Grotowského a Jézefa
Szajny v Divadle 13 fad se Wiestaw inspiroval myslenkou otevieného, chudého divadla,
zbaveného potieby estetizace, coz pozdéji mélo vliv na vlastni divadelni experimenty
autora.

S nevédomosti hranicici s absurditou

vyrdzim do Opoli a prosim o setkdni s

Jerzym Grotovskym, nabizim mu dokumentaci
predstaveni, na kterém pracuje. Soubéh
okolnosti, Grotovski prdvé pracuje na

arcidilu. Tak vznikd série fotografii z Akropolis.’

1 Stowo o fotografii, Krzysztof Jurecki, Krzysztof Makowski, t6dz 2003



Béhem dokumentovani predstaveni hovofi s Grotovskym o divadle, podstaté
uméni a o fotografii. Vroce 1965 poznal Zbigniewa Dtubaka, ktery mu o tfi roky pozdé-
ji navrhl vstup do redakce mési¢niku ,Fotografia” (Fotografie). Tam Hudon publikuje
¢lanky do r. 1970. PiSe kritické texty o tvorbé Andrzeje Pawtowského, Aleksandra Krzy-
wobtockého a Leonarda Sempolinského. Publikuje také svou prvni reportaz nazvanou
Po szychcie (Po Sichté) v tydeniku ITD €. 49, 1966. Brzy se stal redaktorem a fotografem
v reportaznim oddéleni ITD. Pofizoval také fotografie na obalky, vzniklo jich kolem 70.

V roce 1969 diskutoval o tématu specificnosti tiskové fotografie a ,narativni
fotografie” na Seminafi tiskové fotografie pfi Sdruzeni polskych novinari. Debaty se
tehdy zucastnili: Alfred Ligocki, Wtadystaw Norbert, Zbigniew tagodzki a Krzysztof
Kakolewski.

Widze, 1969

Vznikaly také prvni experimentdlni fotografie - Widze (Vidim) a Zapis (Zaznam).
Pomoci jednoduchych ukon, jako jsou zavirani a otevirani oci nebo bézna gesta ruk-
ou se umélec pokousel zkoumat pfirozenost ¢asu. S pomoci fotografie hleda prestavky
mezi jejich pofizenim. Fotograficka policka existuji ve skutecnosti jako ¢asovy proces,
ktery se neda zachytit a nendvratné mizi.

Ve stejném roce se stal ¢lenem Svazu polskych umélecl fotografd, uveden

Bogustawem Bieganskym a Janem Sunderlandem.
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UPRZEJMIE
PROSIMY
O CISZE

Plakat Uprzejmie prosimy o cisze, 1969

Rok 1970 se pro Hudona zurocil mnoha uspéchy. Ziskal titul magistra déjin uméni,
kdyz obhdjil praci nazvanou Rodowdd i specyfikacja fotomontazu (Vyvod a specifika
fotomontaze) u profesora J. Starzyriského. Pfevzal ocenéni na Mezinarodnim biendle
ve Varsavé v kategorii politicky plakat za praci Uprzejmie prosimy o cisze (Upfimné

prosime o ticho).
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Ucastnil se kolektivni vystavy v Soucasné galerii KMPiK (Klub mezinarodniho tisku
a knihy) ,Ruch” fizené Januszem Boguckym s nazvem, ktery si sam vymyslel, Infor-
macja — Wyobraznia — Dziatanie (Informace - Pfedstavivost - Akce). Prace prezentoval
napf. vedle Krzysztofa Wodiczky, Jana Dobkowského, Jerzyho Zielinského, Ewy Par-
tum, Andrzeje Dtuzniewského nebo Grzegorze Kowalského. Podle puvodniho umyslu
mélo jit o generacni vystavu. Dokumentacja totalna (Totalni dokumentace) se sklada
ze dvou c&asti: Prvni se sklada z nékolikasekundovych film{ exponovanych jako série
zvétSenych fotografii, rozlozenych synchronné na velkych tabulich - Dwie sekundy
stania (Dvé sekundy stani), Cios (Uder), Udawanie ptaka (Imitovani ptaka). Druhou
tvofi sledy fotografickych zaznamd ménicich se gest a vyrazu obliceje autora, nazvana
Zapis. Pro vystavu umélec pripravil také manifest s nazvem Dokumentacja totalna.

Wojciech Skrodzki o vystavé napsal:

Na konec se, i pres nerealizovdni mnoha pocdtecnich projektd, tato akce ukdzala byt za-
jimava: vétsina propozic, zlstdvajici ve skutecnosti ve sféfe dosavadni ¢innosti mladych
tvircd, predstavovala pro predstavivost jisté prekvapeni. Obzvldsté soubor Hudonovych
fotogramd, zajimavy jako studie s hlubokym reflektivnim podkladem, blizkd ve smyslu
postoji hleddnim nékterych mladych tvirci na Zdpadé, kteri hledaji jiné prostredky puso-

vvvvvv

v komplikované a proménlivé realité.?

Jesté v tom samém roce W. Hudon odjel do Pafize, kde zacal pracovat jako
grafik a spolupracoval s reklamnimi agenturami. V Londyné obsadil post uméleckého
reditele v Africa — Magazine.V roce 1971 zahdjil doktorské studium na Sorboné v oblas-
ti estetiky, s tématem dizertacni prace: Postaveni kritika uméni v dilech Johna Cage,
Jerzyho Grotowského, Marcela Duchampa, Karlheinze Stockausena. Stal se uméleckym
reditelem periodika Gulliver, vedl a publikoval rozhovory s Alainem Robbe-Grilletem,
Rolandem Barthesem, Jeanem-Jacquesem Lebelem, v tomto obdobi také poznal Man

Raya.

2 Stowo o fotografii, Krzysztof Jurecki, Krzysztof Makowski, t6dz 2003
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V letech 1972-73 pracoval na filmu Trwanie (Trvani) - zdznamu jednoduchych
¢innosti, které budou prestfihany a vznikne tak reflexe vnimani reality. V letech 1973-
79 studoval filmovou rezii na INSAS v Bruselu. Vznikly filmy: Trwanie, Gra w karty (Karet-
ni hra) — inspirovana obrazem P. Cézanna, Oblany ogrodnik (Polity zahradnik). BEhem
festivalu EXPRMNTL 5 v Knokke-Heist v roce 1974 prezentoval Trwanie a predstaveni
Fotel Ludwika XV (Kfeslo Ludvika XV.) — jako pfiklad ,odrealnéného divadla”. BEéhem
vystoupeni dva zaméstnanci firmy vyrabéjici nabytek montuji kieslo pfed ocima vere-
jnosti. V letech 1974 az 1978 pracoval na filmu Kazdemu jego Borinage (Kazdému jeho
Borinage), ktery predstavuje ndavrat k filmu Bida v Borinage Jorise Ivense a Herieho
Strocka, jednoho z nejdulezitéjsich film{ v historii dokumentarni kinematografie. Film
realizoval ve stylistice 30. let, jako ,portrét filmu - portrét filmare vytvoreny filmarem”.

Usadil se na venkové, péstoval vinou révu a renovoval starou usedlost. V letech
1978-1983 tvoril Umélcovu zahradu - kulturni centrum na venkové.

V roce 1979 vnikla dvé predstaveni tzv. ,pfimého divadla”. Prvni je Rozhovor
s nezndmym, v némz autor na scéné vede dialog s mu dfive neznamym &lovékem. Pos-
tupné tuto osobu pozndva na divadelnich prknech, vsechno je navic tlumocnikem tlu-
moceno z némciny. Druhé se jmenuje Drezura a na scéné se prezentuje skoleni police-
jnich psu profesionalnim trenéry. W. Hudon odjel v roce 1983 do Bolivie, kde vytvofil
nadaci Forum protijed, pracujici pro vladu. BEhem let 1984-86 vznikl film Cala Cala.
Jde o dokument o indianské komunité zasazené suchem. Tehdy pfisel na myslenky
Galerie zvuku - ,fotografii zvuku”.

V roce 1987 se vratil do Polska. Podle vlastniho scénare reziroval v Sou¢asném
divadle ve Vratislavi kus Kosmos. Vénoval se konceptu fotograficnosti na scéné.
Vystoupeni predstavuje provadéni prozaickych Cinnosti, jako jsou zametani podlahy,
krajeni chleba, vafeni vody. Jejich vykonavateli jsou profesionalni herci. Situaci kom-
binuje se scénami ze Shakespearova Hamleta, baletkou z Labutiho jezera a jednou
postavou z Akropole J. Grotowského. Hudon zhotovil scénografické projekty s po-
moci dekoraci z jinych oblasti uméni. Zménil méfitka pfedmétd denni potieby, napf.

v podobé 8metrového kohoutku, ktery ozvucil zvukem kapajici vody.

13



Mezi lety 1989-94 psal scénar k hranému filmu Paradis, v némz vznikla myslen-
ka vytvofit jiné Polsko na jiném misté na svété. Vytvoril Polish Art Foundation v Bruselu,
kterou ved| do roku 1994.V letech 1990-91 vznikla myslenka Stotu filozofa (Filozofova
stolu). Zrodila se idea ,rezie malifstvi”, umélec se odvolava na divadlo, v némz herce
ovliviuje rezisér. Projekt chtél realizovat spolecné s malifem Krzysztofem Skarbnikem,
ktery mél tvofit dilo podle mu udilenych pokyn(. Na 2. setkani divadla, vize a vytvar-
ného umeéni (Il Spotkania Teatru, Wizji i Plastyki) pfedstavil vystoupeni Teatr na granicy
rzeczywistosci (Divadlo na hranici reality) - propagoval nazor, podle néjz maji byt klasici
aktualizovani jejich pfenesenim do kontextu nasi doby.V roce 1995 koupil stary statek,
vybudoval malifsky ateliér, fotostudio - znovu tak vznikl Ogréd Artysty (Umélcova zah-
rada). Zacal pracovat na sérii OlSnienia pokonceptualne (Postkonceptudlni oslnéni).

V roce 1996 spolupracoval s Vysokou skolou pedagogickou (Wyzsza Szkofa
Pedagogiczna) v Zelené Hofre. Vznikla idea prace na pedagogice tvorby. V roce 1997
zacal pracovat na Zelenohorské univerzité, kde prednasel o fotografii, filmu a divadle.
O dva roky pozdéji pracoval na vystavach Bal na koniec wieku (Ples na konci stoleti),
Nowa spontanicznos¢ (Nova spontannost), Fotografie DZzwiekowe (Zvukové fotogra-
fie) v Muzeu Lubusska (Muzeum Ziemi Lubuskiej) v Zelené Hofe. Vznikl fotograficky
cyklus Olsnienia pokonceptualne, tykajici se osobni reflexe role konceptualismu
a moderni fotografie z 20. a 30. let 20. stoleti, blizké ,nové realité”, ale také se vztahujici
k jeho soukromym zZivotnim zkusenostem. V roce 2000 zacal s doktorskym studiem
z oblasti fotografie na Fakulté multimedialni komunikace ASP (Akademie vytvarnych
umeéni) v Poznani. Zacal pracovat na experimentalnich filmech. Prevzal fizeni Seminare
umélecké metodiky (Pracownia Metodyki Artystycznej) na Zelenohorské univerzité.
V roce 2001 inicioval evropsky projekt: Francja — Luksemburg — Niemcy - Polska (Fran-
cie - Lucembursko - Némecko - Polsko). Vznikly Obrazy utajnione (Utajené obrazy),
cyklus Testament, ktery se sklada z 17 exponovanych a nevyvolanych filmovych neg-
ativ. Odkazuje na fotografii a jeji tajemstvi, které ma byt prozrazeno teprve po smrti

umélce.
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Jde o jeho zavét. Organizoval vystavy v BWA v Zelené Hofe a v Divadle osmého dne
(Teatr Osmego Dnia) v Poznani. V roce 2002 zacal s habilitaénim fizenim z oblasti
fotografie na Fakulté multimedialni komunikace ASP v Poznani. Realizoval fotograficky
cyklus Dziennik (Denik). V roce 2004 vznikla vystava Wiestaw Hudon. Artysta w po-
drézy. Fotografie z lat 1969-2004 (Wiestaw Hudon. Umélec na cesté. Fotografie z let
1969-2004) v Muzeu uméni (Muzeum Sztuki) v Lodzi. V r. 2007 ziskal titul docenta véd

o vytvarném umeéni, ve specializaci fotografie.
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Fotoreportaze

V roce 1962 se Wiestaw Hudon vypravil do Opoli za Uc¢elem pofridit fotoreportaz
ze zkousek predstaveni Akropolis Jerzyho Grotowského a Jézefa Szajny v Divadle 13
rad. Jde o jeden z prvnich kontaktU s realizaci fotoreportérského cyklu. Vznikla série
fotografii predstavujicich dokumentaci divadelniho uméni. Fotograf obzvlasté po-
zorné sleduje osudy hrdind divadelni hry, coz prozrazuje fada snimkd. Jedna se
o vnimavy obraz situace probihajici na jevisti. Dobfe snimané fotografie, na nich zach-
ycené postavy vypadaji skoro jako dynamicky ztuhlé sochy vystupujici ze stinu. Autor
fotografie zaznamenava hru plnou emoci, gestikulace a dynamiky.

V letech 1966-69 se vénoval reportazim v tydeniku ITD, kde zrealizoval a pub-
likoval vice nez 40 reportdzi popisujicich panujici socialistickou realitu. Série fotografii
inspirovana klasikou zanru Rodzina cztowiecza (Lidska rodina) ma charakter klasické
fotoreportaze. Autor nyni fika, ze Slo o prijeti ,chudé estetiky”, zbaveni plastické
struktury. Slo o schopnost zachytit a vybrat konkrétni situace ,Fezu ¢asem’, nalezeni
shrani¢niho okamziku”. Mozna se nechal inspirovat teorii Henriho Cartier-Bressona

,rfozhodujiciho okamziku”.
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Profesor - fotoreportaz, Tydenik ITD,1967

Fotoreportaz Profesor disponuje, i kdyz se jedna o portrét postavy pedagoga Stfed-
ni $koly zemédélského ucetnictvi (Technikum Rachunkowosci Rolnej) v ltawé, mnoha
prekvapivymi zabéry. Cyklus fotografii vypovida dosti obecné o situaci $kolni vychovy.
Mdzeme v ném najit véechny prvky ukazkové fotoreportaze. Obecny plan, na némz
pedagog pfedndsi studentim, vztah mezi dvéma stranami, reakce, psychologicky por-
trét. Celek ma ovéem dynamicky rozmér, napt. fotografie hrdiny skakajiciho do kaluze,
nebo rozmazany zabér, na némz je zaostfeny jen profesor pohybujici se u¢ebnou.
Dokonce ani kdybychom necetli text ¢lanku, vnimame z téchto fotografii zvlastni auru,

ktera prednasejiciho obklopuje.



Grand Prix za turkot dety - fotoreportaz, Tydenik ITD,1967

Dalsi fotoreportaz, Grand Prix za turkot dety (Grand prix duté tury) vypravi o setkani
chovatelll na narodnich zavodech kanarkd ve zpévu. | kdyz se materidl tyka ptakd
a dokonce jesté spiSe tematiky jejich zpévu, vnimame zvifata pouze v obrysech.
Pozornost fotoreportéra se totiz soustiedila na chovatele. Intenzivné jsou predve-
deny emoce a zapdleni pro téma,mazli¢ci” Diky spojeni dospélych muzd s jemnymi
a malymi stvofenimi s ,krdsnym”hlasem je celd situace ve skute¢nosti dosti abstraktni.
Hudon na svych fotografiich pIné ukazuje tuto abstraktnost.

Umeélec oznacuje toto obdobi tvorby terminem ,pfedvédomi”. Jako samouk
v oblasti fotografie, ale uz kritik, formuloval vlastni pochybnosti a otazky ohledné do-
kumentarnosti. Zjistil, Ze aby pofidil vyznamny obraz, je nezbytné byt si védom struk-
tury jednotlivého obrazu, ale také jeho svazku s dalSimi obrazy. Pravé to vede k vyt-
voreni ,Uplnych narativnich struktur’, které mohou existovat ve formé vystavy, tisku
nebo filmu. Dilezity je dialog mezi obrazy, jejich velikost, rytmus, intervaly, rozvrzeni.
Pravé takovéto vnimani vedlo Hudona k narativndm strukturam, v nichz jesté chybél

zvuk a ¢as. Tyto prvky zaved| o nékolik let pozdéji.
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Widze a Zapis (r. 1969)

Rok 1969 pfinesl dobu, kdy vznikaly prvni vyznamné obrazy. Dyptych Widze
je autoportrét zaznamenany z naprazenych rukou. Na jedné fotografii ma autor za-
viené, na druhé oteviené oci. Jde o obrazy pfisné vybrané ze spousty poli¢ek negativu.
Vzajemné spojené byly zvétSeny a umistény na jedné reprodukci. Jak umélec zdlraznu-
je, nejvyznamnéjsi byl proces samotny. Tématem se stal ,Cas aktivity”, stalé napéti,
které panovalo béhem tvorby. Neslo v3ak o utvareni obrazu, ale o jeho pfijeti jeho
nahodnosti, hledani hranic samotné reality. Podobé tomu bylo u prace Zapis, ktera
se sklada ze Ctyr fotografii, také autoportrétd. V tomto pfipadé pfislo ke slovu gesto
dlani natazenych pfimo proti aparatu v riznych konfiguracich. Umélec zde hledd ne-
zachytitelny ¢as mezi pofizenim nehybnych zabéru, které existuji ve skute¢nosti jako
pomijivy proces, nedajici se zastavit. Pokus dokumentovat sebe samého dal pocatek
myslence, kterou autor uvadi ve vyjadieni: uméleckost fotografie spocivd predevsim v jeji
neuméleckosti. Pravé od vzniku Widze prevzal umélec zodpovédnost za vse, co mélo

od tohoto okamziku vzniknout.

Zapis I, 1969
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Dokumentacja totalna (Totalni dokumentace) (r. 1970)

Dokumentacja totalna - celkovy pohled na vystavu, 1970

K zhotoveni prvni ¢asti prace W. Hudon pouzil filmovou kameru, s jejiz pomoci
zaznamenaval obraz s rychlosti 24 poli¢ek za sekundu. Po vyvolani byl film zvétSen
na velkoformatovych pozitivovych deskach tak, aby se sekvence predvedly na vétsim
obrazu jako série fotografii. Jaké témata realizace poslouzily jednoduché ¢innosti. Dwie
sekundy stania (Dvé sekundy stani) je zabér natoCeny na lehce ohnuté nohy s bosymi
chodidly, zaznamendvany po dvé sekundy, a nasledné prezentovany jako synchronni
snimky na jedné desce. Pohyb je prakticky neznatelny, nemizeme vnimat jednotlivé
faze jeho trvani. MZzeme se domyslet, Ze slo o pokus zachytit jemné vibrace tam, kde

realita zGstava neménna.
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V realizaci Dwie sekundy ciosu (Dvé sekundy uderu) s pomoci stejné techniky
zaznamenal tii faze Uderu do obliceje. Umélec se timto zplisobem pta na nepfitom-
nost pohybu v daném okamziku. Skutecnost, Ze realita se méni predevsim v ¢ase md pro
jeji vizudlni strdnku nejvétsi vyznam - W. Hudon.

Udawanie ptaka (Napodobovani ptaka) rovnéz predstavuje sekvenci zmény
v Case pohybu, ale v tomto pfipadé mame co do ¢inéni se symbolikou. Odvéka touha
vznést se do vzduchu, let jako chapani svobody ¢lovékem. Najdeme zde odkazy na my-
tus o Ikarovi nebo na skici Leonarda da Vinci. Umélec registroval cely proces od skréeni,
pres vyskok a pad, béhem nichz Ize pohyb rukou snadno spojit s pohybem ptacich
kfidel. MUZzeme zde pozorovat pokus vzdalit se od konceptuadlni analyzy smérem k dilu
nesoucimu mnoho symbolickych odkaz(. Jedna se o emocionalni autoportrét, ktery
v sobé spojuje sny vtélené v zZivot i realistické védomi nemozného. Prace prekrocila

hranice konceptudlni analyzy a naznacovala chut vdechnout dilu symbolické vyznamy.
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Dwie sekundy stania, 1970
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Dwie sekundy lotu -Udawanie ptaka, 1970
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Druhou ¢&ast Dokumentacje totalne tvofi sledy fotografii nazvané Zapis. Jde
o sérii autoportrétd, na nichz umélec vykonava gesto. Fotografie zde vSak maji tauto-
logicky charakter, nenesou metaforické nebo symbolické vyznamy. Autor se odvraci od
fotografického obrazu jako od estetického dila a hleda estetickou neutralitu. Vzdaluje
se také od estetiky fotografie a inspiruje se malifstvim. Na obrazech se vyskytuje velky
prostor, ktery zpUsobuje pouziti Sirokouhlého objektivu. Zaroven zde zabér vypliuje
celd postava. Obraz timto zakrokem ziskdva metaforické rysy uvnitf vlastniho svéta.
Fotografie zbavend smyslu, pfedstavujici prazdné gesto, ziskava vyznam v kontextu
vnimani ¢asu jako prostoru mezi natazenyma rukama a obli¢ejem. Zajimava je také
zména okoli a rlizna perspektiva, ktera ve sledu obrazll naznacuje fotografovani v krat-
kém casovém intervalu. Pravé pfestavky mezi pofizenim jednotlivych obrazi svédci

o plynuti ¢asu.

Dokumentacja totalna, 1970, fragment
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Pro umélce byla charakteristicka chut vyuzit prostfedky mechanickych médii,
jako je fotografie. Ta umoznila dikladny zaznam reality provedeny bez subjektivni
stylizace. Fotoaparat Hudonovi neslouzil jen k,,dokumentovani tvirciho procesu’, jako
u mnoha konceptualistQ, ale k pfimému zaznamu nejjednodussich prvk{ tvofricich
realitu. V rdmci pouzivani fotoaparatu jako poznamky s charakterem dokumentu, jako
,~zdznamu koncepce” se uchylil k estetické formé reportazniho dokumentu (dobre
znamého z prace na mnoha reportazich). Tuto formu zacilil na predani fabuldrni narace.
Wiestaw Hudon kladl ddraz na Cisté fotografickou stranku obrazu, coz ho odlisovalo od

ostatnich konceptudlnich tvlrctd onéch dob.

Dokumentacja totalna, 1970, fragment

K vystavé pripojil text v podobé latky, ktery byl manifestem umélce. Text a fotografie
navazovaly na ,totalni myslenku” formulovanou Josephem Beuysem. Hudon napsal,
ze fotografie jako dokumentace vizualni reality se na rozdil od jinych forem vytvarného
zaznamu vyznacuje védomym nebo intuitivnim pfetvorenim zaznamenavaného nebo

vytvareného obrazu.
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Pokud uméni spocivd v dialogu umélce s realitou, pak jak

vzrusujici je pojmuti tohoto dialogu s pomoci pouzivdni jazyka
srozumitelného pro obé strany. Timto jazykem je vérohodnd
dokumentace vizudlini skutecnosti - fotografie. Myslim, Ze tento
dialog mize nékdy prekvapit samotnou skutecnost. Skutecnost

trvd v prostoru a case - s prostorem diskutujeme

odeddvna, ale casu fikdme jednoduse nevytvarny

parametr. Nicméné fakt, Ze realita se méni predevsim

s casem, md pro jeji vizudlIni strdnku nejvétsi

vyznam. Fotografie dokumentuje realitu v podobé casového

vytahu. Diky ni dokdzeme ,zviditelnit” cas, rozklddat

béh uddlosti, uvédomit si jeho vizudlni dialektiku. Kazdy

i tu nejkratsi dobu trvajici moment je v kategoriich casu
neopakovatelny. Odtud se vzala myslenka totdIni dokumentace vizudlIni
reality a chut hromadit tuto dokumentaci. TotdIni

dokumentace je registrace vizudlniho stavu ve vybranych

casovych usecich. TotdIni dokumentaci chdpu jako jesté jeden

pokus formulovat novy vztah k predmétu,

k realité. Myslenku totdlni dokumentace uzavirdm v posloupnosti:
informace - predstavivost - akce - dokumentace.

Objektem dokumentace muze byt kaZzdy predmét a uddlost.

Dialog s realitou za¢indm totdlni

autodokumentaci. Sdm se stdvdm predmétem

pozorovdni a zdroven zachycuji

sebe podrobenim se mechanickému fungovdni kamery. Sbirdnim téchto
dukaz( s charakterem tautologie hleddm cestu k neumélecké pravdé.?

WIEStAW HUDON

totalni dokumentace

3 Dokumentacja totalna — Manifest, 1970
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Prace z vystavy prenesly akcent z kompozice samotného obrazu v sobé na
kompozici pfi vytvareni sekvenci. Jejich vizualni aspekt spocival ve vyplnéni vystavniho
povrchu jednotlivymi soustavami tak, aby tvofili intuitivné pojimané sledy obraz(.
Takovyto druh expozice divaka nutil na jedné strané k dohledavani pfibéhu - vypravéni
a na druhé strané predstavoval konkrétni vizualni hodnotu prace. Divak, ktery pronikal
do ,rozsifrovani” jednotlivych vyznam(, musel pro pochopeni dila prozkoumat ,ideu
konceptu” a odkazy formulované v manifestu.

Zajimavé je predstaveni Casu, jak z aspektu zdlraznéni jeho plynuti, tak i poku-
su zastavit to, co je nevyhnutelné, pomijeni. Pokud stojime dvé sekundy na misté, jsme
schopni pocitovat tok ¢asu? Trva ¢as mezi policky zaznamenanymi kamerou nebo
fotoaparatem?

Dokumentacja totalna naznacovala dalsi aktivity umélce v 70. a 80. letech,
kdy pokracoval v dfive feSené problematice. Zohlednil vsak nové prostfedky, které
mu umoznily rozsifit rozsah zkoumani reality. Kromé fotografii se vénoval badani nad
podstatou filmu a divadla. Konceptualni zkuSenosti se staly referenénim bodem pro
tvrzeni, Ze zvé¢néni reality s pomoci daného média ma vliv na to, jak ho vnimame.

V prabéhu nasledujicich let mélo vzniknout dalsi provedeni vystavy, na nizHud-
on zamyslel pfivést a vystavit 1m? zeminy z jeho rodné oblasti. Umélec pfedpokladal,

Zze expozice bude dikladné prozkoumana archeologicky, chemicky a fyzikalné.

Projekt Tm?ziemi, 1970
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Durée / Trwanie (Durée / Trvani) (1973-74)

V letech 1973-74 umélec realizoval kratké experimentalni filmy predstavujici
vykonavani jednoduchych ukond, jako je Snérovani bot, preskakovéni zZidle postavené
na ulici nebo holeni. Nasledné vsechny tyto zabéry podrobil precizni dekonstrukci,
nastfihal je na jednotliva policka a ocisloval. Stejny proces proved| se zvukovou stopou
a extrahoval tak fragmenty presné odpovidajici obrazu. Posloupnost filmovych poli¢ek
byla umyslné nahodné promichana, aby ji pozdeji znovu sestfihal. Monoténni prace

na filmu trvala rok.

Po promitani hotového filmu se ukézalo, Ze obraz reality nebyl deformovan,
stale se pohyboval v mezich skutecnosti. Vnimani pfijemce nebylo naruseno. Autor
experiment konzultoval s psychology, ktefi mu vysvétlili, ze abychom pochopili pohyb,
nemusime vidét celou jeho sekvenci. Divak automaticky korigoval naruseni zpisobena
stfihy a promisenim jednotlivych kratkych fazi ve smyslu jejich percepce. Umyslem
bylo prekonstruovat realitu, vysledny efekt ale prekvapil i samotného tvirce. Manipu-
lace s realitou se dotknula hranic skute¢nosti vnimané nasimi smysly. Na tfech scénach
tvoficich cely film mohl divdk nejen ¢innosti pozorovat, ale také vysledovat ¢asovy sled
danych udalosti. Tato posloupnost se zde i prfes malé naruseni autenticky vyskytuje.
Béhem projekce nebylo mozné rozebrat kazdou ze scén na prvocinitele a analyzovat
ji. Bylo pfijato, Ze existovala pravé v takovéto formé. Slo o proces, béhem néjz umélec
prohluboval podstatu vidéni. Vznikla rovnéz reflexe vztahu mezi jednotlivymi obrazy,

které se pres oko dostavaji do mozku.

28



i

ARARAAA AR RN R

WIS

[

n
[

cev Fi2a4061 . : ceey Di24462
© . L = n o o o © e ] s = 2 g . e & ) 2

v
|

seey  D:24458 o u 5
- o L] - o © ~ [ ] Q - o 2] * "] : ° ] ® -] 2
ncay D21446C i

Trwanie, 1979
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O cCtyfi roky pozdéji autor zrealizoval dalsi experimentalni filmy Gra w karty - in-
spirovany obrazem Paula Cezanna - a Oblany ogrodnik. Tyto filmy uz mély méné zk-
oumavy charakter, vetkl se do nich déj. Pouzité uspofadani policek a vyuziti zrychlené
projekce v kombinaci s humoristickym déjem vyznélo absurdné. Tyto filmy se sledo-
valy s opravdovym potéSenim. Poprvé doslo v tvorbé umélce k prekroceni konceptual-

ni estetiky zavedenim fiktivnich prvk.

Trwanie, misto nataceni, 1979
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Teatr totalny, teatr fotografa (Totalni divadlo, divadlo fotografa)
(r.1974-79, 1. 1987)

Na festivalu v Knokke-Heist v roce 1974 Wiestaw Hudon predstavil film
Trwanie a divadelni pfedstaveni Fotel Ludwika XV. Pfestaveni spocivala v tom, Zze dva
profesionalni femeslnici montovali kieslo. Cela situace probihala na divadelnim jevis-
ti za ucasti skutecnych divakd. Umélec prenesl redlnou ¢innost do uméleckého pros-
tfedi. Neslo ale o stirani hranice mezi realitou a uménim, ale jen o pfeneseni narativni
skute¢nosti do svéta divadelni fikce. Cilem bylo ukazat divakovi, jaky vliv méa na pfi-
jimani sdéleni ¢as a misto. Prozaicka ¢innost nabrala rozmér uméleckého vystoupeni
ne diky tomu, Ze se konala v divadle, ale diky tomu, Ze divak mohl prozit danou ¢innost
v pro ni neredlném prostredi. Je to pfiklad ,odrealnéného divadla’, které zintenzivnuje

udalosti rozchazejici se s ocekavanimi naseho vnimani divadelniho uméni.

Fotel Ludwika XV, 1974
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Performance Rozmowa z nieznajomym z roku 1979 uz méla jiny vyznam.
Sam autor béhem ni vedl rozhovor s nezndmou osobou. Prostfednictvim tlumocnika
si kladl za cil béhem hodinového interview poznat tuto osobu. Uméni nema preds-
tavovat nebo ukazovat, ale vyvoldvat emoce, které mohou nastat za situace, kdy se
dva lidé poznavaji. Projekt ziskal oznaceni ,pfimé divadlo” Dalsi realizaci s podobnym
charakterem byla Tresura, béhem niz na jevisti probéhla prezetace drezury policejnich
némeckych ovcaku profesiondlnimi cviciteli. Mohli bychom hledat metafory ve vztahu
k vzdélavani v totalitnich statech a to tim spiSe, Zze pfedstaveni probihalo v némciné.
Pro Hudsona 3lo oviem o vztazeni se k realité, bez divadelni formy a nadmérné styl-
izace. Popisoval to jako ,fotograficnost” divadla, femeslo a odstup od uméleckych kon-

venci. Pfedvedl jednoduchou formu bez pretvoreni, bez vtisknuti uméleckého téonu.

Rozmowa z nieznajomym, 1979
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V roce 1987, po navratu do Polska, Wiestaw Hudon reziroval divadelni kus
podle vlastniho scénafe, s nazvem Kosmos. Znovu se fidil ,fotografi¢nosti” divadla
a predstavil soubor jednoduchych kazdodennich ukon(. Krajeni chleba, vafeni Caje,
zametani podlahy. Vsechno sehravali profesionalni divadelni herci. Zkombinoval zde
obrazy kazdodenniho Zivota s ¢isté divadelnimi konvencemi, jako jsou: scény z ,Ham-
leta’, baletka z,Labutiho jezera” nebo postava z predstaveni,Akropolis”.

Jde o srazku ,miSmase kazdodenniho zZivota” a ,kulturnich sedimentd”, realistického
a fiktivniho vypravéni. Vsechny scény byl pfedvedeny témér jako fotografické zabéry.
Ozivlé obrazy a prestavky mezi padem opony napodobovaly praci aparatu mezi
uvoliovanim zavérky. Zmény scénografie pferusovalo Uplné zatemnéni salu, coz ved-
lo k sledovani jednotlivych scén jako hotovych fotografii. Umélec sdéloval, Zze pravé
s pomoci fikce se mGzeme dostat, co nejvice pFiblizit k realité. Slo o vzajemné doplnéni
téchto rdznych naraci. Estetika dila se uz vyrazné vzdalila od dfivéjsich konceptualnich
analyz a autorova narace ziskala smysl pomoci umélosti i doslovnosti a vzajemného

nevylucovani se obou usporadani.

Kosmos, 1987
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Z cyklu Olsnienia pokonceptualne, 1999
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Olsnienia pokonceptualne (r. 1999)

V roce 1999 umélec zformuloval kritickou reflexi, bolestivé zjisténi, Ze jsme
z konceptualismu vyrostli. NeSlo vsak o rozlouceni s konceptualismem, spise o zjiSténi,
ze je zapotiebi k tomu, aby s nim bylo mozné déle polemizovat. Hudon se soustfedil na
fotografii jako na zdroj obrazu, na plasti¢nost a fotografi¢cnost sama o sobé. Odmitl roli,
kterou plnila pro vétsinu konceptualistd, tedy analytickou funkci média nebo jeji kri-
tické vnimani. Fotografie chapal primarnim, dokonce naivnim zpisobem, témérf jako
prvni vnimani svéta. Védomeé opomijel dfivéjsi pochybnosti, protoze véfil, ze se tak

blizi pravdeé.

Z cyklu Olsnienia pokonceptualne, 1999

Vznikaly fotografie predmét(, prekrojeného zeli a porku. Technicky dokon-
alé obrazy zaznamenané velkoformatovym fotoaparatem umélec predvedl jako vel-
mi velké zvétseniny. Realitu registroval pfimo pres fotoaparat. Nevytvoril véak banal-
ni obrazky, chtél vérit bezproblémovosti a umeélecké hodnoté smyslu jednoduchosti.
Vztahl se k ,fotograficnosti” jako postoji vuci realité, kterd pfijima moznost gesta.

Nazval je,,gesta beznadéje’, ale ponechal rovnéz nadéji na pokracovani.
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Obrazy utajnione, 2001
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Obrazy utajnione (r. 2001)

Kritika konceptualismu tvircem se vsak nestala Uplnou negaci. V roce
2001 vznikl cyklus Obrazy utajnione. Jde o fotografie exponované na negativech
s formatem 4x5, ale jesté nevyvolané. Exponované v popsanych a zajisténych kazetach
byly povéseny v galeriich v skfifikovych rdmech, stejné jako klasicka fotografie nebo
malifska dila. Nevime, co je na nich zaznamenano. Pro umélce jde o svého druhu
chvalu média. Zdaraznil tak vyznam samotného procesu zachyceni na negativ a zfor-

muloval text;

chvdla negativu

z mnoha domnélych svédku skutecnosti je pouze on dtvéryhodny svédek, protoZze pouze
on ,zaZil” tuto realitu fyzicky, ostatni jsou falesni svédci, ktefi proZili pouze to, co jim predal
negativ, ,Clovék, ktery vidél ¢lovéka, ktery vidél medvéda” - fikd pfislovi,

rodi se tak novd posloupnost: skutecnd skutecnost - negativ jako jeji neumélecky svédek
- zumélectény, subjektizovany pozitiv, diskrétnost a skromnost negativu neni omezena,
ale okamzité poté, co je z ného vysdt veskery umélecky potencidl, se stdvd jesté diskrét-
néjsim, a moznd dokonce nepotiebnym, tak jako by uz sama realita nebyla pro umélce
zapotrebi

utajeny, ale svym zptsobem objektivné existujici - utajeny a ekajici na signdl, ktery ho
privold do viditelného svéta, privolat, vyvolat, zverejnit - v jazyku tvirce fotografie slovo
Jreveler”

patfi do stejné rodiny jako ,revelation” vyvolat, revelace, utajeny - terminologie nds vzdy
privddi na stopu samotného mystéria silenstvi realismu

muzeme si dokonce dovolit tvrzeni, Ze tento negativ je samotnou podstatou fotografie

a prece pravé ji hleddme*

4 Misterium obrazu utajnionego, Patiz, 2004
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Obrazy utajnione — Testament, 2002

Z Obrazoéw utajnionych vzniklo 17 obraz( tvoficich cyklus Testament. Umélec
chce takto po své smrti predat ¢ast svého materidlniho a dusevniho dila. Obrazy
budou,odtajnény” - vyvolany a zvétseny jako reprodukce spole¢né s prectenim zavéti.
Wiestaw Hudon se znovu dotkl problematiky ¢asu, uz ve vétsim méfitku. Jde o ne-
prozkoumany ¢as, takovy, ktery nebude tvircem cyklu analyzovan. Sam autor lituje,

Ze nebude moci vidét vysledny efekt a podrobit ho vlastni kritice. Samotny autor

zdlraznuje, Ze se pfi tvorbé Testamentu dotkl vseho - divadla, smrti, mystéria a Silenstvi.
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Jeden obraz z cyklu byl odtajnén a prezentuje autoportrét tviirce zkombinovany
s erotickou fotografii. Nevime ale, jestli jde jen o vysek z vétSiho pokusu o popis svého

Zivota nebo uryvek z uz hotového vypravéni?

Obrazy utajnione — Zachdd storica z elementem pornograficznym, 2001
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Twarze surowe — twarze znormalizowane, Galeria dZzwieku (r. 2001)

V r. 2001 predstavil Hudon na vystavé v BWA v Zelené Hofe sérii portrétu.

Slo o fotografie ¢elné zachycenych mladych lidi, zaplfujicich téméF cely zabér. PFiblizeni
na oblicej bylo pofizeno dlouhoohniskovym objektem s pomoci rozptyleného, malo
kontrastniho studiového svétla. Diky zvétseni na velikost 120 x 160 cm bylo velmi
dikladné vidét kazdy detail. Divaci si mohli odnést dojem, Ze obrazy se na né divaji
dokonce s tizivym nasycenim.

Umeélec vysvétloval, Zze mu neslo o analyzu psychologického portrétu, ale jen
0 zaznamendani obli¢eju lidi, ktefi nesou stopy své Zivotni cesty. Odkdazal zde na praci
Jeana Dubuffeta, ktery zachycoval ,syrové obliceje”. Hudon kladl do protikladu k jeho
dilu své normalizované tvare, které predstavovaly portréty mladych lidi. Jde o reflexi
estetiky vysméchu a zac¢atek dlouhodobé prace na tomto ukolu.

Na vystavé také prezentoval Galerie dZzwieku — tedy jeho sbirku zvukovych
nahravek kazdodennosti. Jde o poslech fotografie, protoze pravé zvuky mohou real-
itu predstavit nejvérnéji. Byly to obrazy bez obrazu, protoZze vidéni mist a okamzik
probiha v nasi hlave. Pravé zvuky tvofi neménny obraz reality. Znovu zde narazime
na pojem vystupovani fotografie mimo jeji fotograficnost. Pomoci vyuziti zcela jiného
média dospél Hudon k opétovné volbé, m(iZze existovat fotografie bez obrazu? Mizeme
si ji jednoduse poslechnout?

Plakat k vystavé tvorily dvé spojené fotografie. Jedna je Widze z roku1968
a druhd autoportrét pofizeny na stejném misté, stejnym zplsobem - s aparatem v ruk-
ou vzepjatych do vyse a otocenych smérem k sobég, jenze o 30 let pozdéji nez Widze.
Cas obsazeny mezi témito fotografiemi navazuje na tvorbu umélce, i na samotny Zivot

- realismus. Znovu se zde propletly dva faktory, pfitomnost a fikce.
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Z cyklu Twarze surowe -twarze znormalizowane, 1999
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Dziennik (r. 2002)

O rok pozdéji se umélec vzdalil od motivu autodokumentace a predved! in-
scenované prace. Mély charakter divadelnich planud. Autor se jako k myslence tvorby
svych obraz( obrdtil k fotomontazi. Neslo ale o stfihané a v postprodukci skladané
fotografie, ale o aranZovani reality pfed objektivem fotoaparatu. Soucastmi,kolazi” se
staly prvky z doposud uzitych uméleckych realizaci. K pofizeni fotografického cyklu
Hudon pouzil zvétsené zabéry z Udawania ptaka, na scénu umistil zeli z Olsniert pokon-
ceptualnych, tancici osoby vykondvajici gesta z Kosmosu, hrace karet z filmu Gra w karty,

jeden z 17 Obrazéw utajnionych nebo zvétseny diptych Widze. Na jedné fotografii se

objevil také aktualni vzhled samotného umélce.

Dziennik, 2002
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Na fotografiich bychom nasli scény z tvlrci biografie i z osobniho Zivota umélce.
Prace je konsekvenci jeho vlastni umélecké ¢innosti. Jde o pokus polozit nové otaz-
ky ohledné cest rozvoje uméni. Obraz, na némz vidime mlady par otoceny k sobé
a spole¢né drzici nad hlavami fotoaparat, navazuje na dilo Jana van Eycka Manzelé
Arnolfini. Nejde jen o popisné pozorovani na téma vnéjsiho svéta, ale o pokus projit
vzpominkami a ovérit si svou tvorbu v proudu promén souc¢asného umeéni. Autopor-
trét pofizeny ve stejné mistnosti jako ostatni fotografie, na kterém spi autor v kresle
a v druhém planu se nachdzi jeho prvni a jedno z poslednich dél, se znovu vztahuje
k ¢asu. Navazuje na pomijivost a zkracené, skoro jako zavérka, ukazuje plynuti ¢asu.
Tento cyklus také predstavuje chut shromazdit a reflektovat své bohaté zkusenosti.
Umélec premysli, jestli je takovato rekapitulace mozna. Je to také ponauceni z prace
Marcela Duchampa Krabice v kufru, souboru miniaturnich replik svych praci umisténych
v zavazadle, které byly prezentovany na vernisazi samotnym autorem. Prace vyjadfova-

la chut setkat se s druhym ¢lovékem a spole¢né se zamyslet, analyzovat dany problém.

Dziennik, 2002
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Cesta umélce (zavér)

Nejsympatictéjsi je na tvorbé Wiestawa Hudona konsekvence sledovani prob-
[ém0. Védomé hledani prostrednictvim prace s riznymi médii, pojimani reality, nara-
tivnosti, totality nebo ,zkoumani casu”.

Jako dité se umélec snazil vytvofrit si v hlavé vlastni intimni svét. Vliv na roz-
vinuti fantazie mélo stéhovani z rodné zemé na nezndmé Uzemi a absence skutecné
rodiny. Jako desetilety chlapec zacal pronikat do tajemstvi fotografického procesu.
Na svych fotografiich utvarel jednoduchy vnitini détsky svét, aby utekl od toho vné-
jSitho, smutného a tragického. Prvni kontakt se Siroce pojimanou tvorbou a socialni
vnimavosti probéhl v skautském oddilu.

Pozdéjsi vzdélavani a prace kritika mu umoznily vytvofit si schopnost
roziiteného chapani uméni.Takto se autor vyjadfil o kritice: Cim je viastné kritika uméni,
pokud ne jeji vize, neustdlé hleddni dél a umélcd, kteri tuto moZnost reprezentuji, potvr-
zuji i vzddlenost casu a generaci. Kriticky pfistup ve znacné mite ovlivnil pozdéjsi tvardi
proces, ktery se prolinal s kritikou, ¢asto vlastnich praci. Bez schopnosti analytického
a citlivého vnimani a chuti poznéavat problémy by umélcova tvorba jisté méla jiny
charakter. Velky vyznam na formovani jeho postoji mély rozhovory s Jerzym Gro-
tovskym. Béhem realizace fotografii z divadelniho predstaveni Akropolis s nim Hud-
on vedl celou fadu hovorl o podstaté divadla, podstaté fotografie a podstaté uméni.
Fotoreportazni prace zformovala urcity zpUsob divani a zachycovani skutecnosti,
ale skute¢nym pfelomem se stala tvorba prvnich zasadnich obraz(i Widze. Slo o bod
nula a od néj se védomi umélce navzdy zménilo. Pfelom byl tak vyrazny, Ze autor nazval
celou tvorbu do tohoto okamziku pfedvédomi. Zformuloval manifest Dokumentacja
totalna a svou praci predvedl na kolektivni vystavé Informacja — wyobraznia - dziatanie.
Nektefi kritici si mysli, ze pravé prace Wiestawa Hudona méla obrovsky vliv na rozvoj

konceptualismu v polské fotografii.
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Udawanie ptaka, instalace, 1970-2002
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Vlyjezd do Franice, studium estetiky na Sorboné, setkani s Rolandem Bar-
thesem, Alainem Robbe-Gilletem, Man Rayem a dalsimi byly skute¢nou ,zavrati",
vzpomina umélec. Dalsi umélecké aktivity probihaly uz na novém misté&, ve filmové
Skole v Bruselu. Vznikly experimentalni filmy, které se vztahuji k tvrzenim z Dokumen-
tacji totalnej, ale nabiraly ¢im dal vice narativni formu. Neustale se proplétaly otazky na

¢as arealitu, jimz jde tvirce vstric a patra po jejich totalni podstaté. Vznikala divadelni

predstaveni, v nichz zdstava fotografie odkazem, jako hra s hranicemi reality.

Obrazy utajnione — Testament, 2002
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Prace z prelomu staleti, to je uchopeni problému vyrovnani se s minulo-
sti. Jak odkazy na konceptudlni tvorbu, tak i odhalovani uplné novych vyznamu
a citlivé rozsifovani chapani reality. Vznikaly také reflexe Casu, ale uz ve velkém mérit-

ku, a dokonce vykracujici mimo néj — Obrazy utajnione.

Nie widze, nie patrze, 2004

Absolutni umélec - to je pro mé pojem, ktery nepopisuje tvirci praci profeso-
ra Wiestawa Hudona, ale formulujici konsekventni postoj. Druh zapojeni do danych
problémd, stalé hledani odpovédi a citlivé pozorovani. Nezavisle na praci s riznymi
médii, sméry tvorby a druhy uméni ho pravé podstata vnimavosti a citlivost definuji

jako absolutniho umélce.

Wiestawa Hudona jsem poznal v roce 2006, v jeho ateliéru jsem studoval tfi
roky. BEhem nékolika poslednich let jsem si uvédomil obrovskou hodnotu jeho sdéleni,

proto jsem se rozhod| napsat tuto praci.
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Autoportret, 2004
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