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ABSTRAKT:

V praci zkoumam generaci Y (narozeni v letech 1980-2000): pifedstavuji sociologicky portrét
milenidli, jejich chyby i1 pfednosti a jejich genezi. Sleduji spolecny pfistup generace Y k médiu
fotografie. Analyzuji osamélost z pohledu svétové fotografie a historického vyvoje. Popisuji, z ¢eho
vychazi velmi subjektivni zpiisob zobrazovani nebo pfistup ke zpracovavani osobnéjSich témat
fotografy patficimi ke generaci Y. Na vybranych ptikladech tvorby polskych studentl Institutu
tvar¢i fotografie v Opaveé se snazim dokézat, ze osamélost je pro né velmi dulezité téma —

bezprostiedni pficinou tvlrci ¢innosti nebo podvédomym polem piisobnosti.

Klicova slova: pokoleni, generace Y, fotografie, osamoceni, osamélost, samota, deprese, spolecnost.

ABSTRAKT:

The object of this thesis is the Millennials, or the "Generation Y" (birth years ranging from the
1980s to 2000s); it conveys an attempt to draw their sociological portrait. It is to try and show both
their advantages and disadvantages, as well as the origin of these. The work tracks the attitude of
present-day Millennials towards the medium of photography and analyzes the world photography's
view on loneliness over the course of time. It also describes the reasoning behind more subjective
imaging or more intimate themes, explored today by millennial photographers. Drawing upon
selected creative work of Polish students of the Institute of Creative Photography of Opava, Czech
Republic, the thesis proves that loneliness is for them indeed a meaningful theme: it either directly

propels creative activity or constitutes a subconscious operating area.
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Uvod

Pfed néjakym casem se moje znamd doktorka psychiatrie se mnou podélila s velmi osobnim
zjisténim. Rekla mi: ,,Viibec nevim, co se s vasi generaci déje, jste mladi, krasni, schopni, a piece
jen si v§Simam, ze stale Castéji jste to praveé vy, kdo za mnou ptichazi do ordinace. Ja nevim, mozna
za to muze internet...*

Jesté jsem se s podobnym nézorem nesetkala. Je bézné, ze je moje generace, sociology nazyvana
jako generace Y nebo milenidlové, velmi kritizovana. Je nam vytykana nezodpovédnost,
lehkovazny pfistup k Zivotu a praci, ale i egoismus. V ramci studia na Institutu tvar¢i fotografie
v Opave se stale Castéji setkavame s projekty studentt patticich ke generaci Y, které se tykaji jejich
vlastniho stavu — at’ uz z osobniho pohledu, nebo vztahujiciho se k univerzalnim problémim této
generace. Vychozim bodem se stavaji vlastni zivotni zkuSenosti nebo nazory fotografa vyjadiené
prostfednictvim média fotografie. Stdle méné se tak setkdvame s dokumenty nebo reportdZemi,
které se pokouseji dany problém podle moznosti objektivné zachytit, a stale vice je subjektivnich
autorskych vypoveédi.

Mame tak co do ¢inéni s problémem generacnim, ale i se specifickym zpiisobem tviiréi vypovedi.
V ramci této prace jsem se rozhodla prozkoumat zavislosti mezi témito dvéma jevy a zjistit, jestli

charakteristické vlastnosti souc¢asné fotografie souvisi s milenialy.



1. Generace Y — charakteristika pokoleni

1.1 Pokoleni

Mohlo by se zdat, ze se termin ,,pokoleni* vyskytuje ve slovnicich jiz velmi dlouho, ale do zacatku
20. stoleti oznacoval vyluéné ,,potomky spolecného predka“. Teprve s rozvojem humanistickych
ved ziskalo slovo ,,pokoleni* dal$i vyznam, ktery se opira o postiehy a vyzkumy tii sociologti:
Wilhelma Diltheyho!, Georga Simmela? a Karla Mannheima3. Pravé oni nasli u charakternich
vlastnosti piedstavitelit daného obdobi urcité podobnosti, které jsou disledkem podobnych
zivotnich podminek: kulturnich, ekonomickych, politickych a spoleCenskych. Od té¢ doby bylo
definovano sedm svétovych generaci: Ztracend generace / The Lost Generation / Generation of
1914 (narozeni v letech 1883—1900), The Greatest Generation / GI Generation (narozeni v letech
1900-1924), Silent Generation / Lucky Few (narozeni v letech 1925-1945), Baby Boomers
(narozeni v letech 1946—1964), Generace X (narozeni od zacatku 60. let az do pozd¢jSich 80. let),
Generace Y / milenidlové (narozeni piiblizné od roku 1980 az do prvnich let po roce 2000)

a Generace Z (narozeni v letech 2000 az 2025).# Vyc¢et generaci zna¢né rozsitili védci Neil Howe
z Yaleovy univerzity a William Strauss z Harvardovy univerzity, ktefi zkoumaji a popisuji generacni
jevy v USA a ve svété. Ve svych nejnovéjsich publikacich se ¢asto vénuji analyze generace Y.
Jejich préce jsou neocenitelné hlavné pii vytvaieni teorii mezigeneracnich dialogi.

Ve své prvni knize Generations (1991) analyzovali déjiny angloamerickych zemi a jejich tfinacti
kolonii od roku 1584, kdy spolu s predchozimi dvanacti generacemi vytvofili pasobivy portrét
osmnacti generaci (v nasledujici knize ptidali dalSich Sest generaci sahajicich az do roku 1433).
Neslo vSak

vvvvvv

po sob¢ jdoucich pokoleni a jejich ndvaznost na historické uspotfadani. Sviij objev pak popsali

! Dilthey Wilhelm, Uber das Studium der Geschichte der Wissenschaflen vom Mensch, der Gesellschafl und dem Staat, 1875.
2 Simmel Georg, Soziologie, Leipzig, 1908.

3 Mannheim Karl, Das Problem der Generationen, w: Friedeburg von L., (red.), Jugend in der modernen Gesellschaft, Koln
& Berlin, 1966.

* Howe Neil; Strauss William, The Fourth Turning: What the Gycles of History Tell Us About America’s Next Rendezvous
with Destiny. New York: Broadway Books, 1997.


http://www.bpb.de/nachschlagen/lexika/politiklexikon/17556/gesellschaft
http://www.bpb.de/nachschlagen/lexika/politiklexikon/18256/staat

ve své dalsi knize The Fourth Turning (1997). Systematizaci fakt vytvotilo duo Strauss—Howe
generacni teorii, kterd predpoklada, Ze existuje ptiblizn¢ devadesatilety generacni cyklus, jenz se
sklada ze Ctyt fazi trvajicich ptiblizné dvacet az dvaadvacet let a opakuje se v jejich ramci béhem
duchovnich obrozeni a svétskych krizi. Podobné jako v ro¢nim cyklu mame co do ¢inéni se ¢tyfmi
obdobimi: vzlet (,,high* — jaro, pfechodova faze), probuzeni (,,awakening* — 1éto), rozpinani’
(,,unraveling* — podzim, ptfechodova faze) a krize (,,crisis*“ — zima). Kazdé z nich pak podrobn¢
popsali.

Idealisté/proroci® (faze high) jsou pokolenim narozenym hned po velké ekonomické nebo politické
krizi a v novém spolecenském uspotadani. Diky historické paméti vstupuji do Zivota s novymi
vizemi, vazi si hodnot a viry a na zéklad¢ vlastni zkuSenosti varuji mladsi generace pted traumaty.
Ptikladem idealistl jsou Baby Boomers. Dal$i generaci je generace pasivni / nomadi

(faze awakening). Rodi se v dobach duchovniho obrozeni a vzpoury proti institucim. Rodice jim
veénuji jen malo ¢asu, proto si v Zivot¢ musi poradit sami. Vzhledem k tomu, Ze jde o generaci tézko
oklamatelnych individualistii a pragmatikii (neztidka se sklony k odcizeni), umi si jeji pfislusnici
své problémy fesit sami, jsou cynicti, nezavisli, ¢asto vnimani jako ,,sloziti. V tomto obdobi
obvykle nartsta kriminalita. Pfikladem nomadi je generace X. Po ni pfichazi generace obCanska /
hrdinové (faze unraveling) — pokoleni, které na rozdil od arogantnich rodi¢t hled4 rovnovahu

a soulad. Jsou optimisty, ktefi t€Zce pracuji, radi plisobi ve skupiné a podili se na budovani
obcanského statu. Zistavaji v paméti jako ti triumfujici. Poslednimi jsou adaptéfi/umélci. Rodi se
bcéhem krizi, v dobé obé&tovani a agresivnich instituci, kdy osobni obét’ je cenéna velmi vysoko.
Diky pfilis starostlivym a empatickym rodi¢iim vstupuji do dospélosti precitlivéli a vyjimecné
klidni, proto nesou nalepku ,,dobrého* pokoleni. Jsou bezkonfliktni a pruzné se ptizptisobuji
zménam, ceni si vSak pluralismu a zasady fair play. Jako ptiklad mGzeme uvést Silent Generation

nebo rostouci generaci Z.7

5 Tento termin nevystihuje presné anglicky vyznam slova: jde o generaci, ktera chce Fesit existujici problémy;,
pricemz v prekladu je tato generace mnohem vice optimistickd a idealisticka.

® Prvni termin se tyka archetyp pouzitych v knize Howea a Strausse Generations (1991), druhy pak
v aktualizované terminologii z The Fourth Turning (1997).

7 Howe Neil; Strauss William, 7The Fourth Turning: What the Cycles of History Tell Us About America’s Next Rendezvous
with Destiny. New York: Broadway Books, 1997.



1.2 Kontext pokoleni Y

Analyzovat milenialy je zna¢né komplikované, pfedevsim proto, Ze nejstarsi z nich maji v soucasné
dobé¢ teprve pétatiicet let. Nevime, jak se tato generace bude vyvijet, ale jiz dnes je zkoumana
mnohem vice, nez kdy byla kterdkoli z predchozich. Navic vyzkumy milenidlti byly zpocatku
provadény vyluéné na uzemi USA. Prvni evropské analyzy publikoval Forrester Consulting teprve
v roce 20068 Vysledky vsak ukazuji na vSeobecnou podobnost americkych a evropskych mileniald.
Neil Howe v rozhovoru pro denik Gazeta Wyborcza uvedl, ze je nemozné milenidly pochopit, aniz
bychom si uvédomili, v jakych podminkéach vyrustali a jaci byli jejich rodic¢e. Pfedchozi generace X
je totiz velmi specificka. ,,Vyrustali pod velmi volnym vedenim. Do zna¢né miry se uz od détstvi

o sebe museli umét postarat. V 80. a 90. letech, v dob¢ dospivani, se o n¢ nikdo nestaral,
neexistovaly o nich Zadné filmy ani ¢lanky. Rozvinuli v sob& odolnost a samostatnost. Ochotné se
ucastnili zmén Reaganovy éry — volny obchod, styl ,d¢lam si, co chci’, ,stardm se sam o sebe*.
Jsou individualistickou generaci se slabé rozvinutym prospolecenskym citem.

Emancipacéni charakter pfislusnikd generace X vychazel z toho, ze ke vSemu pfisli i pfes existujici
ekonomicko-politické problémy (naptiklad komunistickou vladu v Polsku). Proto také méli
obrovskou potiebu zajistit svym détem vSechno, co jim samotnym chybélo. Navic, s ohledem

na vSeobecny souhlas s potraty platici ptiblizn¢ od roku 1980, byli détmi veskrze planovanymi.
Mileniélové tak ziskévali jen to nejlepsi a jejich rodi¢e méli mit diky sledovani nového trhu prace
realny vliv na jejich vzdélavani.

»Pokoleni Y bylo vychovavéano v tzv. obdobi aktivnich rodict, které se vztahuje k éfe dominance
psychologickych a pseudopsychologickych teorii a ptiruc¢ek pro rodice, které se objevovaly

na kniZnim trhu. (...) Pro rodi¢e pokoleni Y je dit€ v rodiné nejdualezit&jsi.« 1

Diky generaci X se osvéta dostala na tplné jinou uroven — na vybér jiz byly nejen skolky

a soukromé skoly, ale také bohata nabidka doplitkovych zdjmovych ¢innosti. Vznikla instituce
rodicovského vyboru, ktery mél realny vliv na formovani zpisobu vzdélavani a zasahoval do né;.
Disledkem toho poklesla autorita uciteli, ktefi prohravali spory s rodici, které si na ucitele Casto

doma nepravem stéZovaly.

8 http:/ /www.unibs.it/sites/default/files/ricerca/allegati/ Paper68.pdf (online: 15.3.2016)
9 http://wyborcza.pl/magazyn/1,148047,18712013,milenialsi-odmienia-swiat.html (online: 14.3.2016)

10 http:/ /www.pan.poznan.pl/nauki/N_307_09_Wrzesien.pdf (online: 15.3.2016)


http://wyborcza.pl/magazyn/1,148047,18712013,milenialsi-odmienia-swiat.html
http://www.pan.poznan.pl/nauki/N_307_09_Wrzesien.pdf
http://www.unibs.it/sites/default/files/ricerca/allegati/Paper68.pdf

v

,Dalsi formou, kterou mohli rodi¢e ovliviiovat Skolni prostiedi, byl stale ,izkostlivéjsi‘ vybér
mimorodinné socializace. Vybér Skolky a Skol byl ¢asto diktovan z jedné strany Grovni vzdélavani,
z druhé¢ strany vlastnostmi prostiedi, ze kterych déti a zaci pochéazeji. Rodice z vlastnich zkuSenosti
vi, jak jsou ,spravné skupiny znamych*® dilezité, a sami zacali potencidlni ,podpirné skupiny*
vytvaret. <!

Silna potieba péce ptislusnikl generace X zplsobila, ze jsou milenidlové prvni generaci,

které rodice statisticky v&novali tak velké mnozZstvi ¢asu.'? Nejednalo se vSak o nasilné omezeni
svobod a rozhodovani ditéte. Rodi¢ milenidla je rodic-pfitel, motivujici a ocenujici, takovy,

se kterym je mozné si klidné promluvit, zeptat se na radu, a dokonce bez pubertalni vzpoury téchto

rad vyuzit.

1.3 Ztracena generace'’

Starostlivost rodicli pfinesla ovoce a generace Y je dodnes nejlépe vzdélané pokoleni. Nalezeni
svého mista na existujicim trhu prace vSak pro jeji pfislusniky neni jednoduché. Vybeér §kol
podminuji vlastnim zajmim a vas$nim, nikoli poptdvce zaméstnavatelii. Prestoze umi nékolik jazykl
aby pracovali, najit. Milenidlové pozorujici své ustarané a dobro kumulujici rodi¢e maji diametralné
odlisny ptistup — pracuji tolik, aby mohli normaln¢ zit. Jsou vSak velmi ambicidzni a maji velkou
chut’ se rozvijet. Pokud nevidi moznost rozvoje, ohodnoceni nebo piipadného povyseni, nemaji
problém si hledat nové pracovni misto. Piichazeji s novymi koncepcemi, velkou odvahou

a finan¢nimi naroky.

Milenidlové neuznévaji autority bez zjevnych zasluh, coz ukazuje na podobnost s ranym prvotnim
spolecenstvim, kde se autorité tésila osoba uznavana za kompetentni v konkrétnim piipade¢.
,»Podobné formy chovani mizeme pozorovat u rtiznych spolecenstvi lidoopi, kde o kompetenci
nerozhoduje fyzicka sila, ale vlastnosti, jako jsou zkusSenosti a védomosti.“!#4 Jen zfidka se objevuji

trvalé autority, nejcastéji se tedy jedna o autority pfechodné — jakmile vyznam hodnoty za¢ne

" http:/ /www.pan.poznan.pl/nauki/N_307_09_Wrzesien.pdf (online: 15.3.2016)
12 http://www.pan.poznan.pl/nauki/N_307_09_Wrzesien.pdf (online: 15.3.2016)
1% termin pouzitelny pro oba vyznamy: Generace Y a milenialové

" http:/ /www.e-mentor.edu.pl/artykul/index/numer/25/id/549 (online: 15.3.2016)
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upadat, autorita klesa. Jelikoz neuznévaji instituce, byrokracii a hierarchii, musi si ,,$¢f* mileniala
svoji uctu zaslouzit. Nemaji problém otevien¢ mluvit o tom, co se jim nelibi, nebo napsat e-mail

V existujicim svéte se vSak jejich pocinani nesetkalo s ptiznivym piijetim. M¢li velmi Spatnou
reputaci a byli oznaceni jako generace Ja — narcisticti lenosi, kteti do prace chodi v sandalech

a veétsi loajalitu projevuji spise kolegiim v praci nez samotné firmé. Teprve v roce 2013, po slavném
¢lanku v Time ,,Millennials: The Me Me Me Generation®, se zacaly objevovat odbornéjsi analyzy
této generace, které vySe uvedend zobecnéni ukazaly jako neopodstatnéna.

Internet moznosti generace Y zdemokratizoval. Pfistup k ur¢itym informacim, které dosud
pfinalezely pouze elitdm, se diky internetu rozsitil a kazdému umoznil realizovat se dle svého prani.
Ptislusnici generace Y proto jasné védi, co chtéji, a jednoduse si za tim jdou. Néktefi si této vyhody
vSimli a s milenidly spolupracuji radéji nez s jinymi generacemi. Neztraceji ¢as zbyte¢nym plnénim
ukoli, ale cely problém si nejprve dikladné promysli a az pak ho fesi. Pfedstavitelé generace Y jsou
spolecCensti, radéji pracuji ve skuping, coz se obc¢as chybné povazuje za nezodpoveédnost

a nedostatek samostatnosti pfi rozhodovani.

Internet je dnes pifimo pieplnén publikacemi, které maji pomahat pti komunikaci mezi starsi
generaci zaméstnavatelil a mladSimi milenialy — Cerstvymi adepty na zaméstnani.

Prace s predstaviteli generace Y je prosté uplné jina. Milenialové ocekavaji, ze pokud maji

na pracovisti travit tolik ¢asu, musi to pro n€ byt zajimavy a pratelsky prostor. VSechny zapadni
korporace se to jiz naucily: DreamWorks nabizi pti praci doplitkové zajmové Cinnosti jako kurzy
malby, fotografie, sochaftstvi, filmu nebo karate. Zaveden byl i kurz dziu-dzitsu, a to na zakladé
7adosti jednoho zaméstnance, ktery vysvétlil, Ze rozdil mezi karate a dZiu-dZitsu je obrovsky.!?

Séf by mél byt spise partnerem pro rozhovor a oporou, kterd imponuje svymi znalostmi

a zkuSenostmi a ptidéluje tilohy a Cas na jejich splnéni.

Polské Sdruzeni distribuce lidskych zdroji neddvno vyhlésilo kampan #J/sem Ypsilon, ne lenoch.
Piotr Palikowski, piedseda sdruzeni, fiké: ,,Kdyz bojujeme o zvyseni hranice diichodového veku

o dva roky, oddalujeme tim nastup na trh prace celé generace. To piinasi hospodaistvi obrovskeé
ztraty, protoze zaprvé, oni nic nevyrabéji. Zadruhé, zpozd'uje se tim jejich rozhodnuti zalozit rodinu
a tim se sniZuje spotieba. Zatieti, oslabuje to trh s nemovitostmi. Z demografického pohledu si

nemuzeme dovolit, aby potencial téchto lidi ptiSel nazmar.*16

1 http://time.com/247 /millennials-the-me-me-me-generation/ (online: 20.1.2016)

16 http:/ /www.newsweek.pl/millenialsi-czyli-pokolenie-y,artykuly,359491,1,z.html (online: 23.2.2016)


http://time.com/247/millennials-the-me-me-me-generation/
http://www.newsweek.pl/millenialsi-czyli-pokolenie-y,artykuly,359491,1,z.html

Mezi milenialy na celém svété vieobecné panuje nejvétsi nezaméstnanost (od 12,7% v USAY

az po 49% v Recku'®). Prizkumy navic neodrazeji celou komplikovanost tohoto problému: 44 %
milenidli je ve slepé uli¢ce — pracuji na mistech s nizsi kvalifikaci, na malo zajimavych pozicich

a za velmi nizky plat.!” Globalné& také klesa spolegenské povédomi o tom, Ze ndmaha se
vzdélavanim se vyplaci, a nartsta piesvédcenti, Ze uspéch na tomto snazeni viibec nezavisi.?* Mnoho
pozorovatell je proto povazuje za ztracenou generaci, ktera nikdy nebude moci dosdhnout svého.?!
Roc¢niky milenidla patii k demografické Spicce: v roce 2015 svou pocetnosti pierostli dosud nejvetsi
generaci Baby Boomers a v roce 2020 budou ptedstavovat polovinu pracujici tfidy na svété. Tuto
skupinu tedy v Zadném piipad€ neni mozné ignorovat, negovat a uz viilbec ne ji nerozumét, tak jako

je tomu dosud.

1.4 iGeneration??2

Generace Y je prvnim globalnim pokolenim, které ma i ptes kulturni rozdily vice véci spolecnych
nez odlisSnych, a to ptfedevSim diky rychlému rozvoji novych technologii (digitalizace a internetu)
v poloving 90. let. Pfedchozi generace se ucily nové digitalni technologie az v dospélosti,

pro milenidly vSak jde o béZnou soucast Zivota.

Mezi milenidly miizeme rozliSovat dvé skupiny: starsi a mladsi. Ti prvni se narodili v dobé& off-line
a vyrustali spolu se zavadénim jednotlivych inovaci. Ti mladsi, narozeni po roce 1995, pak méli co

do ¢inéni s modernimi technologiemi jiz od tlého détstvi. Kromé téchto rozdilti ob& skupiny

7" http://mic.com/articles/ 14235/ 4-crushing-statistics-that-prove-millennials-are-screwed-and- 1 -statistic-

that-still-gives-us-hope#.z141Pe4R q (online: 12.3.2016)
18 http:/ /www.statista.com/statistics/ 266228/ youth-unemployment-rate-in-eu-countries/ (online: 15.3.2016)

19 http://www.forbes.com/sites/ashleystahl/2015/05/11/the-5-4-unemployment-rate-means-nothing-for-
millennials/#69c0bfdf57d4 (online: 4.2.2016)

20 http:/ /www.pewresearch.org/fact-tank/2015/02/10/u-s-and-european-millennials-differ-on-their-views-

of-fate-future/ (online: 12.4.2016)

21 http://wyborcza.pl/1,76842,15713351,Mlodzi_bez_etatu_i_bez_szans__Stracone_pokolenie_.html
(online: 12.3.2016)
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charakterizuje rozvinuta schopnost ovladat technologie, ¢asto se dokonce uvadi, Ze maji ,,Sesty,
digitalni smysl*?,

U milenidli se diky tomu rozvinula schopnost vykonévat nékolik véci soucasné. Umi pracovat

na domacim ukolu a pfitom poslouchat hudbu nebo sledovat televizi. Ptili§ malé mnozstvi podnéti
u nich vyvolava pocit nudy a chut’ tuto situaci zménit. Nedostatkem takového roztfisténi pozornosti
je snizeni koncentrace a tim i del$i ¢as potiebny k vykonani dané ¢innosti. Védci se shodli na tom,
7e jiz v roce 2020 bude mozek mladého ¢lovéka fungovat jinak nez u osob starSich 35 let.>*

Nevi se vsak, jestli je zvladani vice tkoll najednou vitbec mozné, nebo zda se jen zvysi rychlost
piepinani mezi vykonavanymi ¢innostmi.>> Odbornici se na tom zatim nedokazou shodnout, jelikoZz
lidsky mozek dosud pracoval linearn€. Pro odborniky je dal$im spornym bodem to, jestli tato zména
bude mit pozitivni, nebo negativni efekt. O tom, ze bude pozitivni, je presvédceno 55 % odborniki,
ale 40 % predpoklada, ze bude negativni: snadnost rozptyleni sniZi poznavaci schopnosti a narusi
schopnost spolecenské interakce.

Pfestoze je generace Y rozhodné nejvice ovlivnéna pocitaci, jejich vyuzivani touto skupinou

ma klesajici tendenci.2¢ Oblibenym zatizenim mileniala se stal smartphone — v roce 2015 stravil
primé&rny mlady ¢lovek pred obrazovkou telefonu 3,2 hodiny denné.?” Generace Y ocenuje jeho
mobilitu a vSestrannost, obzvlasté¢ moznost pribézného sledovani déni na socialnich sitich. Chytry
telefon jim umoznuje byt v neustalém kontaktu se svymi prateli, védét, co, kdo a kde d¢€la, a také

se délit se svymi znamymi o své zkuSenosti (90 % milenidlli ma svij profil na Facebooku a denné
jej sleduje minimaln¢ hodinu)?8. Informaci, kterych denné na socialnich médiich pifibyva, je tolik,
ze se smartphone v kratké dobé zménil v dodate¢nou soucést mileniala — 90 % z nich spi se svym

telefonem, 79 % pouzivéa smartphone na toaleté, 51 % dokonce béhem obéda se svou rodinou,

2 https:/ /www.uschamberfoundation.org/reports/millennial-generation-research-review (online: 12.3.2016)
2 http:/ /www.bentley.edu/impact/articles/nowuknow-millennials-lead-way-digital-future (online: 12.3.2016)

2 https:/ /www.psychologytoday.com/blog/the-power-prime/201103/technology-myth-multitasking (online:
12.3.2016)

% http://www.extremetech.com/computing/226867-comscore-computer-usage-falls-as-20-of-millennials-go-

mobile-only (online: 12.3.2016)

27 http://www.tnsglobal.com/press-release/millennials-spend-one-day-a-week-on-their-phones  (online:

2.2.2016)

2 http://marketingland.com/us-mobile-users-still-favor-social-media-over-other-apps-143887 (online:

12.3.2016)
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52 % radé&ji posila zpravy, nez mluvi, 84 % telefon umoziuje udrzovat kontakt s dal$i rodinou nebo
prateli. AZ 55 % uzivatelii by chtélo svlij smartphone pouZivat méné a az 77 % dotazanych

priznava, ze se nemuzou ovladnout a neustale kontroluji, jestli s nimi nékdo nekomunikuje.2?

1.5 Novi konzumenti

Marketingovi odbornici zacali jako prvni analyzovat ptichazejici generaci, dobie si uvédomovali,
jak velka skupina kupujicich ptichazi na trh, ktery dnes piedstavuje 200 mld. dolart obratu.30 Proto
asi termin ,,generace Y* pouzila Jane Grossova poprvé pravé v magazinu Ad Age v roce 1993

v ¢lanku popisujicim novou generaci spotiebitelll v USA. Generaci, kterd miluje znamé znacky

a slepé véti reklamé. Staré metody plisobeni na spottebitele se vSak musely zménit. Nové pokoleni
totiz prestalo véftit televizi a billboardim. Musi véfit znacee, kterou chtéji kupovat, proto se jejich
védomi nejcastéji opird o doporuceni znamych nebo o odborné blogy osob, kterym véfi. Zménil se
také model nakupu tykajici se drazSich investic. Milenidlové spiSe nez hromadéni a skladovani
vydobytkl, coz je vlastni pro generaci X, upfednostituji moznost zmeny. Nechtéji tedy kupovat auto
nebo nemovitosti na uvér. Chtéji cestovat a nevazat se k jednomu mistu. Radé&ji si ptijcuji,
pronajimaji a uschovavaji co nejvice véci v digitalni podobé&. Zajimavé je, Ze vydélavani vétsiho
mnozstvi pen€z na jejich spotiebitelskych navycich moc neméni. Zmeénit se musela 1 politika firem,
které nyni ob&tuji mnohem vice Casu obsluze klienta (vénovat se kontaktu s milenidlem
prostfednictvim socidlnich médii), jsou dostupné na mnoha platforméch (pocitac, tablet, telefon),

a dokonce spolupracuji se svymi spotiebiteli (vylepSovat kvalitu sluzeb) nebo pomahaji

ve spolecnosti (podporovat lokalni iniciativy, charitu). Toto Gsili se vSak vyplaci, protoze
milenialové jsou velmi loajalni a spiSe zlstavaji u vyzkouSenych znacek, nez aby experimentovali

s novymi.

2 http://www.adweek.com/socialtimes/survey-90-of-millennials-believe-technology-creates-more-

opportunity/629145 (online: 17.2.2016)

30 http://www.forbes.com/sites/danschawbel/2015/01/20/10-new-findings-about-the-millennial-
consumer/#5bcf6c928a87 (online: 18.2.2016)
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1.6 Osaméla generace’!

,»D1zi, rozmazleni frackové, lenivé a arogantni sle¢inky. Maji v hlavé jen samé vecirky, ale zapojeni
do prace zadné.“3? Nazory na milenialy jsou zpravidla velmi negativni. Nejnové&jsi vyzkumy se vak
snazi jejich po¢inani pochopit, diky cemuz se nazor spolecnosti mirni a pokfiveny obraz generace Y
se pomalu zbavuje svého prokleti. Badatelka v oblasti spole¢enského narcismu Jean M. Twenge,
ktera je ve svych publikacich oznacuje za bezohledné egoisty (napt. Generation Me, 2006), Celi

v soucasné dob¢ viné kritiky svych kolegti z branze. Védci zacali zpochybiiovat, jestli je generace Y
vibec narcistickd, anebo jde pouze o pfehnané interpretace autorky a milenialové jsou prosté

jen sebevédomi a znaji svoji cenu.?3

Milenidly se poprvé zacali zabyvat v kolébce velkych korporaci a kapitalismu — v USA, kde si brzy
uvédomili jejich populacni potencial. Neni se tedy cemu divit, Ze se ¢asem zkoumani rozsitilo

a jeho cilem se stal pfinos generace Y pro trh prace, zjistoval se naptiklad nazor mladych na to,

jak zlepsit pracovisté, aby uspokojilo vyznamnou vinu novych zaméstnanct.

Vysledky vyzkumu, ktery v roce 2007 provedla Americka psychologicka asociace, se zna¢né 1isi

od vysledki ziskanych v roce 2015. Milenidlové v roce 2007 byli vystaveni znacné menSimu stresu
nez predchozi generace. Za dalSich osm let vSak vyzkum ukazal, Ze se stali nejvice stresovanou
generaci ze vSech. Jen v roce 2014 troven stresu vzrostla o 36 % a pocit osaméni nebo izolace
zpisobené stresem se zvysil o 34 %. Rozdil je patrny hlavné na finan¢nich rezervach mileniald.
Pfestoze generace Y reaguje na stres stejn¢ jako ostatni, dokdzou se jeji predstavitelé ze stresu
odreagovat sledovanim televize nebo filmt po dobu dvou a vice hodin denn¢ (40 % mileniala

s nizkou trovni stresu zptisobeného financemi a 58 % milenidlii s vyssi urovni stresu zptisobené¢ho
financemi), surfovanim na internetu (38 % — 67 %), spankem (27 % — 46 %), jidlem (23 % — 46 %),
pitim alkoholu (14 % — 25 %) nebo koutenim (12 % — 21 %).3* Z dtvodu nevysokych pijmi si
mnoho milenialti nemtze dovolit zivot, jaky je jim popisovan v médiich. Radéji se vyhybayji

zndmym, kteti by je pfemlouvali na dal$i vecerni tah, coZ ma za nésledek silny pocit osaméni.

31 termin pouzitelny pro oba vyznamy: Generace Y a milenialové
32 http://www.newsweek.pl/millenialsi-czyli-pokolenie-y,artykuly,359491,1,z.html (online: 27.4.2016)

33 http://natemat.pl/70949,tropicielka-trzydziestoletnich-narcyzow-pod-obstrzalem-teorie-jean-twenge-

nietrafione (online: 27.4.2016)

3% http:/ /fusion.net/story/44074/millennials-now-lead-the-nation-in-stress/ (online: 27.4.2016)
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Boji se bezprostfedné projevovat své emoce a priznavat se k problémtiim. Rozhovor, ktery mél
doposud terapeutickou funkci, jim nepfinasi tlevu, ale kumuluje obavy a zptsobuje velky stres.
Tim vice, jelikoZ maji obrovska ocekéavani ohledné ,,nejlepsSich let svého Zivota“.

VétSina milenidll si prostfednictvim riznych forem spolecenskych médii, kterd jsou urcitym
druhem vyobrazeni zivota, umoziujicim dokonce i urcitou pribéznou edici svého sdéleni, vytvaii
vlastni vizdz. V digitdlnim svét€ se osoba stava znackou, kterd produkuje vlastni ,,ja“. Az 81 %
milenialt publikuje snimky nebo filmy na socialnich portalech?s a InfoTrends3¢ pfedvida, ze v roce
2016 bude jen v USA na internet umisténo az 200 mld. snimk.37 Takova zavislost ma zna¢ny vliv
na komunikacni techniky a ndvyky. Tim spiSe, Ze v dneSni dobé az 90 % milenialt pouziva socialni
média (pro srovnani v roce 2005 to bylo jen 12 %).3®

Kulturni analyticka Sherry Turkleova, jez se specializuje na zkoumani zmén, ke kterym dochazi

v lidech a v mezilidskych vztazich pod vlivem novych technologii, si mysli, Ze digitalizace vede
Cloveéka smérem, kterym se vydat nechce. VSima si piedevsim toho, ze 1 kdyz se pouzivani
smartphont béhem jinych ¢innosti (dokonce i béhem pohibt) stalo jiz v§eobecnym zvykem,

tak zaroven zna¢n¢ omezuje vykonavani hlavni ¢innosti.

Technologie podle jejiho ndzoru neméni jen lidské chovani, ale 1 to, kym ¢lovek je. Vede nés

do nové faze byti ,,osaméle spolu®. Vychazi to z chuti kontrolovat to, na co jsme v dané chvili
soustfedéni, takze z daného okamziku chceme ziskat pouze to, co nds zajima. Proto tedy
minimalizujeme mezilidské interakce tak, aby byly davkovany v odpovidajicim mnozZstvi. Souvisi
to 1 s nedostatky v elementarnich znalostech komunikace, rozhovoru tvéii v tvar. O to vice,

ze rozhovor je naro¢ny: odehrava se v redlném Case a neni mozné kontrolovat to, o ¢em se bude
mluvit. VSechny pisemné formy nam umoziuji prezentovat se tak, jak chceme: miZeme je upravit
nebo 1 smazat. Nedostatek bohatych mimoslovnich forem komunikace (tonu, vyrazu tvare, feci téla)
zpisobuje, Ze zapominame a prestava nam zalezet na tradi¢nich metodach kédovani. Misto toho
mame sled piktogramil a zkratek, které nds mohou uvést v omyl, protoze nemame zadné jiné

projevy pro srovndni. Turkleova stavi k realit€ spoleCenskych vztahii otaznik a ptedpoklada, Ze pfi

35 http://thegbrief.com/articles/for-millennials-photos-are-another-tool-for-personal-storytelling-539 (online:

5.4.2016)

3% InfoTrends je predni svétova firma zabyvajici se priizkumy trhu. Poskytuje vysledky vyzkumu, analyz,

prognéz a pomaha klientim porozumét tendencim na trhu.
37 https://magazine.zonerama.com/millennials-photography-storybook-beginning/ (online: 5.4.2016)

3 http://www.nbcphiladelphia.com/news/local/Technology-is-Changing-the-Millennial-
Brain-351826601.html (online: 5.4.2016)
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tak intenzivnim rozvoji technologii, zanedbavani rozhovoru a udrzovani zndmosti pod kontrolou
budou za kratkou dobu lidé vyménovat skute¢né pratele za ty digitalni jen proto, aby méli pocit,

ze jim né¢kdo nasloucha. ,,O¢ekédvame vice od technologii nez od sebe navzjem. (...) Jsme osam¢li,
ale bojime se intimity. (...) Proto pocinaje socidlnimi sitémi a ,roboty-spole¢niky‘ konce
pfipravujeme technologicka feSeni, kterd ndm mohou nabidnout dojem byti ve spole¢nosti druhé
osoby, ktera disledné netrva na nutnosti navazani pratelstvi. (...) V dnesni dob¢ prave telefony

v nasSich kapsach méni nas postoj a myslenkovy tok, protoZze ndm nabizeji tfi klamy, které ndm

to kompenzuji. Prvni z nich spociva v tom, Ze je mlizeme sledovat jen tehdy, kdyZ budeme chtit.
Druhy sugeruje, Zze budeme vzdy vyslySeni. Tteti blud pak spociva v pocitu, Ze se nikdy nebudeme
citit osaméli.*3° Zduraziuje také, ze své znamé za¢iname pouze vyuzivat k tomu, co potiebujeme,
¢imz se vztahy stavaji mélké a nemizeme se v nich citit bezpecné.

Nejvétsi hrozba spociva v tom, ze zdanlivé byti ve spojeni po celou dobu zpisobuje, Ze byt sam pak
vyvolava opravdovou uzkost. Definujeme sami sebe prostfednictvim myslenek a obrazi, které
sdilime, a co je jesté horsi, musime se napted s né¢im podélit, abychom néco citili. Timto zpiisobem
se spojeni zméni v izolaci, coz ma piimy vliv na zvySenou uroven strachu a pocit osameéni tim sili.
Popsany jsou jiz dvé poruchy zptisobené pouzivanim novych technologii, které jsou pozorovany
jak v osobnim zivoté, tak i v praci nebo ve $kole. Prvni z nich je FoMO (Fear of Missing Out),*
strach z ptehlédnuti jakékoli informace v socialnich médiich. Je natolik obsesivni, ze nemocny
dokonce bojuje se spankem, aby mohl neustale obnovovat aplikaci. Tento strach se tyka toho,

jak vypadame v socialnich médiich, pro¢ jini vypadaji Iépe nez my a jejich piispévky jsou Castéji
komentovany. Specialista v tomto oboru Dr. Andrzej Przybylski z Univerzity v Essexu tvrdi,

ze FoMO se objevuje nejcastéji u lidi, ktefi nemaji uspokojeny zakladni psychologické potieby:
zaujeti, potfebu pec¢ovat a naplnéni. Druhou poruchou je MoMO (Mystery of Missing Out)*! —
paranoidni stav spocivajici ve strachu, ze se nasi znami s nami nedéli o své prozitky. Neustale
myslet na to, co zptisobuje nedostatek informaci, prameni ve strach: Nebavi se oni lépe nez ja?

Proc¢ j& jsem vyloucen a o ni¢em nevim, nemaji mé radi? Tento pocit nejistoty se méni v maniakalni

Mrwe

mysSleni o pfic¢inach takového stavu véci a vyvolava pocity vylouceni a ohrozeni.

3 http://www.ted.com/talks/sherry_turkle_alone_together#t-853739 (online: 26.3.2016)

Y http://www.telegraph.co.uk/women/womens-life/ 1006 1863/ FoMo-Do-you-have-a-Fear-of-Missing-
Out.html (online: 26.3.2016)

- http:/ /www.telegraph.co.uk/women/womens-life/ 10971803/ Forget-FoMo.-Now-were-all-hooked-on-

MoMo-the-Mystery-of-Missing-Out.html (online: 26.3.2016)

12


http://www.telegraph.co.uk/women/womens-life/10061863/FoMo-Do-you-have-a-Fear-of-Missing-Out.html
http://www.ted.com/talks/sherry_turkle_alone_together#t-853739
http://www.telegraph.co.uk/women/womens-life/10971803/Forget-FoMo.-Now-were-all-hooked-on-MoMo-the-Mystery-of-Missing-Out.html

Pocit samoty neni spojovan vyluéné se smutkem zpisobenym sledovanim svych zndmych

v socialnich médiich, kteti se skvéle bavi, ale mlze byt také disledkem nepiijemnych zmén:
vystoupenim z bezpecné bubliny rodného domova do upln€ nového okoli, napt. prestéhovanim se
do nového meésta kvili studiu, kde je nutné setkat s novymi lidmi a s novymi situacemi.*? O to vice,
ze milenidly suzuje silny pocit domaciho, Skolniho a pracovniho tlaku.

Milenialové jsou prvni generaci, kterd se rad€ji nevaze. V roce 2014 bylo az 64 % milenialil singl
(nebyli dokonce ani v partnerskych vztazich), pricemz v roce 2004 to bylo 52 %.43

Ptislusnici generace Y se boji byt sami, ale obavy z toho, Ze by byli s nékym, je dési jeste vice.*
Odkladaji proto manzelstvi nebo zaloZeni rodiny v partnerskych svazcich a nevnimaji jako problém,
kdyZ zistanou v rodném domé (¢tvrtina milenidll stale bydli s rodici). Statistiky tykajici

se psychickych onemocnéni se hodn¢ odlisuji, ale Cisla jsou alarmujici a rozhodné rostou smérem

k nejmladsi generaci.®> ,,Nejnové€jsi vyzkumy ukézaly, Ze 3 % Ameri¢ant trpi chronickou depresi.
Mezi nimi jsou vice nez 2 mil. déti. Na celém svét¢ pouze nemoci srdce predstavuji Castejsi
diagnozu pii predCasném umrti a postizeni nez deprese. Deprese bere lidem vice let Zivota

nez valka, rakovina a AIDS dohromady. Jiné nemoci, jako alkoholismus a nemoci srdce, depresi
maskuji, dokonce 1 v piipadé, kdyz neni jejich ptic¢inou. Kdybychom tohle vSechno vzali v potaz,
mohla by se deprese jevit jako nejvétsi vrah na zemi.“*® Uvédomime-li si, jak jsou psychické
nemoci $patné l1éceny a ze pravdépodobné jen polovina nemocnych vyhled4d pomoc, z nichz

40 % je diagnostikovana a mén¢ neZ polovina z nich je pak spravné lécena — je nebezpeci obrovské.
Milenialové se citi ¢tyfikrat vice osaméli nez osoby starsi 70 let.#” Zacinaji se zkoumat metody, jak

s timto stavem bojovat. Jednou z nich je Ameego®. Jde o aplikaci, ktera jiz od zacatku roku 2016

2 http:/ /www.telegraph.co.uk/women/womens-life/ 11312075/ Generation-Lonely-Britains-young-people-

have-never-been-less-connected.html (online: 26.3.2016)
http://www.gallup.com/poll/183515/fewer-young-people-say-relationship.aspx (online: 27.3.2016)

- http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kraj/ 1549069, 1,polska-epidemia-samotnosci.read (online:
27.3.2016)

® http://www.adaa.org/about-adaa/press-room/facts-statistics (online: 27.3.2016)
6 Solomon Andrew, Anatomia depresji. Demon w srodku dnia, Poznan: Zysk i S-ka, 2004, s. 24.

7 http:/ /www.telegraph.co.uk/women/womens-life/ 11312075/ Generation-Lonely-Britains-young-people-

have-never-been-less-connected.html (online: 28.3.2016)

8 https://www.washingtonpost.com/news/the-intersect/wp/2016/02/10/the-uber-for-friends-plans-to-

save-millennials-from-loneliness/ (online: 28.3.2016)
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funguje v New Yorku a San Francisku. Lze ji pfirovnat ke sluzbé Uber. Rozdil je pouze v tom, zZe si
neobjednavame soukromého fidice, ktery by nés zavezl tam, kam chceme, ale najimame

si osobu, ktera bude naSim novym pfitelem. Mize s ndmi jit do muzea, zahrat si Sachy nebo nas
provést po méste. Tedy presné to, co budeme chtit. Aplikace vznikla pro lidi, kteti se nahle ocitnou
v novém mé&st€ a nevédi, kam maji jit, nemaji se s kym setkat a maji strach pokusit se najit nékoho
sami. Dal$im feSenim miizou byt moderni koleje pro milenialy — skupiny malych garsonek,*’
mnohem levnéjSich nez prondjem bytu, ale nabizejicich volny prostor pro zabavu a coworking
(misto, kde 1idé pracujici dalkove nebo ve volném zaméstnani mohou pracovat spolu).

Védci z Univerzity Brighama Younga varuji, Ze narast pocitu osaméni mezi milenidly mize mit
drastické nasledky, ovliviiujici nejen jejich psychické, ale 1 fyzické zdravi. Zjistilo se, Ze néasledky
izolace a osaméni miizou byt podobn¢ nebezpecné jako obezita. U piiblizné 26 % tcastnikl
prizkumu bylo zjiSténo nebezpeci predcasné smrti. Vyzkumy bohuzel také zjistily, Ze tento trend
roste. Vedouci vyzkumu David Clark tvrdi, ze dnesni doba od milenidli vyzaduje mnohem vice
komplikovanéjsich metod nutnych k tomu, aby si s kazdodennim Zivotem poradili — vztahy

s rodinou se oslabuji a zajem spolec¢nosti upada.’”

1.7 Fotografie mileniali

Zmény v mezilidské komunikaci

Globalni zptisoby mezilidské komunikace se béhem poslednich let velice zménily — dne$ni

spolecnost stale mén¢ piSe a stale vice pouziva obrazky.3! Podle zpravy portalu Internet Trends>?

provedené nada¢nim fondem Kleiner Perkins Caufield & Byers roku 2014 je kazdy den na internet

¥ http://www.theatlantic.com/business/archive/2015/11/coliving/414531/ (28.3.2016)

50 https://occupycorporatism.com/millennials-at-risk-for-shorter-life-than-previous-generations/  (online:

10.3.2016)

> www.polskatimes.pl/artykul/327373,za-malo-czytamy-dzis-dominuje-kultura-obrazkowa,id,t.html (online:
1.3.2016)

52 ang. Tendence na internetu

14


http://www.theatlantic.com/business/archive/2015/11/coliving/414531/
http://www.polskatimes.pl/artykul/327373,za-malo-czytamy-dzis-dominuje-kultura-obrazkowa,id,t.html
https://occupycorporatism.com/millennials-at-risk-for-shorter-life-than-previous-generations/

umisténo 1,8 mld. snimka.>® Tkony, memy, Instagram®* nebo filmy na Snapchatu® nahrazuji psany
projev, lidstvo tak uzavira kruh a vraci se k obrazové kultufe, ve které se komunikace opét zacina
opirat o piktogramy a vizudlni sd€leni. Jiz sdm vyndlez fotografie a jeji stale vEtsi popularita na
konci 19. stoleti (naptiklad carte-de-visite) a dale v§eobecnd dostupnost, souvisejici s vyrobou
kinofilmovych fotoaparatii (Leica, Rolleifrex), zacaly ménit roli obrazu v kultuie a komunikaci.
Tohoto opétovného obratu k obrazové dialektice pfimo navazujiciho na vynalezeni fotografie

si v§iml 1 Vilém Flusser. Obraz oznacil za ,,vyznamovy povrch* — neboli ,,schopnost zasifrovat jevy
do dvojrozmérnych symboli a tyto symboly také precist™.3¢ Navic v samotné ¢innosti
rozkédovavani obrazu objevoval magicky svét, a to hlavné diky tomu, Ze divak miize zachyceny
obraz skenovat opakovang, vracet se k vybranym prvkim a vytvaret pfitom vyznamové zkratky.
Poznamenal také, ze zaSifrované symboly mohou byt podle ptani divdka rizn€ interpretovany.
Flusser tento ,,magicky* zpiisob ptetvaieni skute¢nosti na obrazové symboly naléza v komunikaci
pohanskych narodt. Uvadi vsak, ze prvotni magie je né¢im jinym nez ta soucasnd. ,,Davna magie
je prehistoricka, starsi nez historické povédomi, ale nova magie je ,pohistoricka‘, nastupuje po
historickém povédomi. Nova kouzla nemaji za cil ménit svét ,zvenku®, ale nase vnimani tykajici
se svéta. Je to magie druhé irovné — abstraktni kouzleni. (...) Fotografie byla jako prvni technicky

obraz vynalezena v 19. stoleti, aby znovu naplnila texty magii.*>’

Rostouci popularita fotografie

Vzestup popularity fotografie na konci 90. let 20. stoleti tézil z n€kolika faktorii. Nejvetsi vliv mél

vvvvvv

zmény souvisely jesté s rychlym rozvojem statu po roce 1989 a prichodem svétovych trendt.
,,Pop pfedefinoval kulturu a ovlivnil i fotografii. (...) Vizudlni kultura se zbavila ¢lenéni na vysokou

a nizkou, na hodnou pozornosti nebo zatraceni, na dobrou a nakazenou zlem,*® napsal Adam

5% www.kpch.com/internet-trends (online: 3.3.2016)

** Fotograficky socialni portal, ktery slouzi ke sdileni fotografii a ovlada se i pies mobilni telefon.
% Mobilni aplikace umoznujici vysilat kratké filmy a snimky.

% Flusser Vilém, Ku filozofii fotografii, Warszawa: Aletheia, 2015, s. 41.

7 Flusser Vilém, Ku filozofii fotografii, Warszawa: Aletheia, 2015, s. 53-54.

8 Mazur Adam, Decydujacy Moment, Krakéw: Karakter, 2012, s. 9.
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Mazur v dile Decydujgcy moment a uvedl 1 nékolik velmi dulezitych faktd. Poc¢inaje nespoutanym
rozkvétem barevného tisku, od obrazovych ptiloh celonarodnich denikii az po vznik odbornych
Casopisii o fotografii a internetovych for. To vyvolalo rostouci modni trend fotografie a zalozeni
mnoha fotografickych soutézi (Grand Press Photo, BZW WBK) a pravidelnych akci (Mésic
fotografie v Krakové, FotoFestival v LodZi a dal$i). Fotografie se také stala zvlastnim studijnim
oborem, a ne jako dosud pouze dopliikovym pfedmétem. O rychly narast zajmu o toto médium

se pfi¢inila predevsim popularita smartphoni, které¢ dnes dokonce piebiraji roli fotografického
pfistroje. Od roku 2012 se zacaly reportazni snimky z telefonii béZné€ objevovat i v polském tisku.
Mnohoucelnost a mobilnost smartphonti umozinuje fotografovat a komunikovat odkudkoli

a kdykoli, pro tyto funkce nevyZaduje zddné dalsi zatizeni. Umoziuje fotografovat v pomérné
dobr¢ kvalité a hlavné okamzité umistit snimky na internetu. Atraktivni jsou i volitelné rtiznorodé
aplikace, které umoziiuji okamzitou Gipravu snimkt ptimo v telefonu a imitaci efekti, které byly
diive mozné pouze Upravou na pocitaci nebo v temné komote. Technologie zpracovani obrazu,
které kdysi vyzadovaly znalosti a ¢as, jsou dnes dostupné okamzité a zdarma. Moznosti, jaké nabizi
spojeni fotoaparatu a smartphonu a obzvlasté jejich rozsifenost a dostupnost, zptsobily, Ze se
generace Y citi pfimo povinovana zprostfedkovanim toho, co se v jejich Zivoté d¢je. Dlsledkem
toho je, Ze to, co jsme, je stale ¢astéji popisovano tim, co a jakym zplisobem publikujeme na
internetu. Predstavitelé generace Y jsou vSak navic velice pozorni a selektivni vzhledem k obsahu,
ktery publikuji. Nespokoji se s fotografovanim ¢ehokoliv, nebot’ i nejdrobnéjsi element snimku
ovliviiuje to, jak nés ostatni vnimaji. Vlastni prezentace v socidlnich médiich se stala spiSe praci

na vlastnim vzhledu nez formou dokumentace a zdznamu vzpominek. Snimky pak prestaly byt
pouhymi ,,fotkami* z dovolené. Paradoxni je, Ze milenidlové, i pfes nutkani kontrolovat obrazy,
které je ovliviuji, maji také hlubokou potiebu vniméani blizkosti (v tomto piipadé zajisténou
virtualni pfitomnosti). Z jedné strany se fidi chladnou kalkulaci, z druhé strany hledaji upfimnost

a intimitu. Uméni neexistuje bez odbératele a ptimo si vynucuje setkani s druhou osobou, setkani

a pozoruje. Lidska zvédavost je natolik pfirozena, Ze vnitiné vnimame potiebu byt co nejblize.
Staci tedy adresata spravné stimulovat, aby chtél vidét jesté vice, a co je nejhorsi, aby oboustranny
pocit blizkosti byl jesté silng;jsi.

Béhem poslednich nékolika let se také zménily trendy v profesionalni fotografii. Mladi tviirci se
stale vice vzdalovali umélecké fotografii prosazované sdruzenim ZPAF a pomalu si zacali vytvaret
vlastni jazyk své vypovédi. Internet existujici trh s fotografii pIné¢ demokratizoval a autofi si tak pro

publikaci a prezentaci svych dél mohli najit sviij novy prostor. Profesiondlové byli vytlaceni
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narustajicim poc¢tem amatérii pracujicich na velmi vysoké tirovni. ,,Klicovym trendem, jak se zd4,
od pocatku nového tisicileti je jasné patrny zvrat v dokumentérni fotografii, ke kterému dochazi

po symbolické dominanci umélecké fotografie a jeji pomalé agdnii v letech devadesatych.3 Polsky
kritik Adam Mazur tik4, Ze dokument osob, které dospivaji v obrazy ptesycené realité 90. let,

je néco Uplné nového. ,,Novi dokumentaristé se ujimaji zobrazeni, ale i analyzy skutecnosti a
zpusobt jejiho vnimani. V novém dokumentu, kromé piibuznosti s pon¢kud do pozadi ustupujici
reportazi, je podstatnéjsi analyticky aspekt jednani tviirci. Nelze vSak piehlédnout, ze postoj
novych dokumentaristii ma k jednoznac¢nosti je$té€ hodné daleko.*“60 Mazur také uvadi, Ze pro novou
generaci tvlrcl se velmi zasadnim stalo téma nejblizSiho okoli. Fotografuji ho velmi subjektivné,

a aby byl obraz kompletni, tak kromé fotografii pouZivaji 1 formu kratkych filmt. Tyto tvirci
aktivity se ptivodné objevovaly vétSinou na internetu a teprve z néj pak v nékterych ptipadech
pronikly 1 do uméleckych galerii. ,,Fotografie blogerti piechodnocuji doposud zndmé zptisoby
prezentace a pokladaji zasadni otazku: Co nam vlastné snimky tikaji o svét€? Ty umélecké,

jak se zda, nepfili§ mnoho. Neumélecké zase fikaji hodn¢ o emocich a dojmech autord, o krase

a vznesenosti, ale o sv&te€? Na blogovych snimcich je informaci o svété hodné, moznéd dokonce
prilis. Ale skutecnost okolo stale mladsich autorii stale ziistava jakoby skryta a nezachycena,

az skoro zaCarovana. Podstatné je, ze v tomto svéte postdokumentu jiz nejde o zménu a socidlni
angazovanost, je to velmi osobni, intimni druh vizualniho vypravéni zdtraznujici individualni
citlivost a uzavreni, osobitost vlastni vize.*0!

Mozna jde do urcité miry o vysledek toho, Ze se fotografie stala v§eobecné dostupnym konickem,
ke kterému jsou potfebné pozorovaci schopnosti, technické znalosti a zajimavé téma. Nejde vSak

o n¢jakou zvlast tmornou ¢innost, ke které je nutné mit vyjime¢nou trpélivost a jez vyzaduje
mnoho pokust pro dosazeni uspokojujiciho vysledku, jako tomu bylo v 19. a 20. stoleti. S ohledem
na rozsifenost a dostupnost telefonii vybavenych fotoapardtem mtize dnes kazdy fotografovat,

a pokud ne hned, tak po absolvovani n¢kolika internetovych kurzi jist€¢ dokéze zvladnout alespon
zakladni principy. Z tohoto pohledu piestala byt fotografie elitatskym ,,sportem* nebo zalibou
vyzadujici tajemné znalosti. Viibec nechci snizovat dnesni fotografii. Pravé naopak, musime

si pfiznat, Ze dnesni fotografie jako médium proziva zlatou éru. Fotografie se stala dostupnou pro

mnoho lidi, ktefi ji praktikuji na velmi vysoké technické i vytvarné urovni, ale tpln¢ jinym

%9 Mazur Adam, Decydujacy Moment, Krakéw: Karakter, 2012, s. 22.
60 Jbidem, s. 23.

61 Mazur Adam, Decydujacy Moment, Krakoéw: Karakter, 2012, s. 24.
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zpusobem nez profesiondlové. Velmi Casto jsou pak takovi amatérsti fotografové témi, kteti se zivi
uplné né¢im jinym a fotografii vnimaji jako splnéni osobniho poslédni, realizovaného ve volném
Case. S nejvetsi pravdépodobnosti pak obrovské mnozstvi fotografi vytvaii autotematické projekty,

majici v sobé védomou, nebo alespon podvédomou terapeutickou funkci.
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2. Motiv samoty ve svétové fotografii

Prvnim vyznamnéj$im projektem ve svétové fotografii, ktery mizeme zatadit k nejptisobivejsim
zobrazovanim samoty, je dokument Rogera Fentona z krymské valky v roce 1855. Omezeni, ktera
souvisela s tehdy jest¢ velmi nedokonalou fotografickou technikou, a nejvice pak nutnost dodrzet
expozi¢ni ¢as mnohdy i1 dvacet vtefin dlouhy zpisobily, ze Fenton piedstavil jeden

z nejpusobivéjsich soubort tykajicich se reality valky. Vyhybal se bezprostfednimu fotografovani
obéti. ,,Fenton naSel vizualni zaznam vale¢nych $kod v pusté krymské krajing.“%? Vzeptel se tim
dosavadnimu znazornovani charakteristickému v malifstvi — vize dramatického, romantického

a plného patosu a predevsim velmi ndzorného zptisobu piredstaveni bitevnich scén. Z jedné strany

ukazal, Ze valka je formou izolace a ni¢eni, a z druhé strany osamoceni fotografa pifi setkani

s nelidskymi udalostmi.

TR
1

Fot. 1. Fenton Roger, Valley of the Shadow of Death, 1885.

62 http://www.historynet.com/in-the-valley-of-the-shadow-of-death-roger-fentons-crimean-war-photos.htm
(online: 28.2.2016)
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S koncem 19. stoleti, kdy nastal ¢as velkych emigraci, se vytvofila vize fotografa samotare,
voyeura, cizince zijiciho na novych mistech, ktery prozkoumava neznamy prostor pii hledani
zajimavych obrazl. Voyeur ma potéSeni predevsim z pozorovani na hranici perverze, z udalosti,
které sleduje zpovzdali, a pokud tuto roli pfijimd, odsuzuje se k samot¢, kterd je mu vSak piijemna.
Ptikladem takového voyeura je Eugene Atget, ktery se v roce 1890 ptesté¢hoval do Patize. Vytvotil
jeden z nejnaladovéjsich obrazl tohoto mésta. Fotografoval vylohy obchodii, vyhledaval neobvykla
seskupeni pfedméti a tvari v obycejné méstské scenérii. Jeho dokumentace mésta mély slouzit jako
predlohy pro pozd¢jsi dila jinych umélcti. Ve 20. letech tomu tak skutecné bylo — Atgetova tvorba

pro surrealisty byla vyznamnou inspiraci.

il o MH “w\
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Fot. 2. Atget Eugene, Avenue des Gobelins, 1925.
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Podobnou voyeurskou vizi reprezentoval André Kertész, pro kterého bylo patizské predmésti
zdrojem nekonec¢nych inspiraci. ,,Fotografické dilo Kertésze se brani analyze a znemozZiiuje
komentaf. Nikdy neni metodické a budi dojem dila vytvoreného chaoticky, ndhodn¢ nebo

ptilezitostné.* 63

Fot. 3. Kertész André, Meudon, 1928.

Nendahodna jsou pak dila Dorothey Langeové, ktera méla k fotografii uplné jiny pfistup. Pro ni byla
fotografie formou dluhu, ktery je nutné spolecnosti splatit — jeji misi. Méla nelehké Zivotni
zkuSenosti — détstvi bez otce, dvé nepovedena manzelstvi, nepovedené romanky a obrnou trvale

postizena noha, presto byla jednou z nemnoha zen ve svété fotografie, kde doposud dominovali

63 http://gasket-gallery.com/andre-kertesz-meudon-1928/ (online: 28.2.2016)
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muzi. Vyvoléavalo to u ni stavy obrovského roz€arovani a deprese. Dokazala se s az nelidskym
zaujetim vénovat své praci. Béhem velkeé krize pracovala pro U.S. Farm Society Administration
na dokumentaci zivota americkych farmait a jejich rodin. Jeji snimky z cyklu ,,The Dust Bowl*
vetejnosti jasn€ ukazaly, jak redln¢ vypadal obraz migrujicich a v chudobé Zijicich délniku.
Fotografie ,,Migrujici matka“ se pak pravdépodobné stala nejznaméj$im snimkem 20. stoleti.

Obrovské pracovni nasazeni se vSak neodrazilo na finan¢ni situaci a slavé Langeové, slavnou

se stala aZ po své smrti.

Fot. 4. Lange Dorothea, Abandoned Dust Bowl Home, 1935-40.

Jiny dokumentarista, Dennis Stock, vytvofil pii dokumentovani Jamese Deana jeden

vvvvvv

ve specifickém bodu své kariéry — jeho Uspéch se teprve ocekdval. Mozna proto se viibec nebranil
totalnimu otevieni se ptred objektivem. Prvni série fotografii vznikla v New Yorku, kde byly

vytvoreny i1 nejznaméjsi Deanovy snimky — na pozadi dominujici megapole. Odtamtud jeli Stock
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a Dean do Fairmountu, malého rodného méstecka mladého herce, ve kterém Dean jiz byl velkou
hvézdou. Stravili tam spolu n€kolik dni. Stock fotografoval Deana mezi vécmi, které mu byly
blizké a jez ho v mladi ovlivnily. Tento kultovni projekt ukazuje prostého chlapce, ktery se néhle
stava velmi slavny a musi se piestehovat do upln¢ jiného prostredi. Jednoduchym, ale zdroven

1 vyjimecné jimavym zplsobem vyjadiuje osaméni umélce v tehdejSim svéte.

Fot. 5. Stock Dennis, James Dean, 1986.

Pokud se Dennis Stock snazil fotografovanim slavného herce vytvoftit univerzalni pfibéh, pak Bill
Brandt se v dile ,,Portrét mladé divky* z roku 1955 pokusil bojovat s vlastni samotou a vytvofil tak
obraz samotn¢ho tvilirce. Brandt citeln€ vnimal nepfitomnost své Zeny Evy, ktera byla nejdileZzitcjsi
osobou v jeho zivoté. Pro portréty mu pak pézovala netef Judith. ,,Na téchto tiech snimcich

to vypada, Ze kieslo ma zastupovat Evu, kterd v dobé, kdy Brandt pracuje, v mistnosti neni. Portrét
Judith s velkou hloubkou ostrosti ji ¢ini neskutec¢nou a velmi podobnou Alici — mohla by byt
duchem ditéte, které Bill a Eva nikdy nemohli mit.“* Americké fotografka Sally Mann se ve své

tvorb¢ inspiruje osobnimi prozitky. Jeji ambrotypické autoportréty vznikaly v dobé, kdy se 1écila

% http://www.theguardian.com/artanddesign/2004/feb/21/photography.art (online: 1.4.2016)
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po urazu, ktery utrpéla pti padu z koné. Po dobu nékolika mésicti nemohla opustit diim, coz pro tak
plodnou autorku bylo pfimo mucenim. Rozhodla se vytvofit sérii velkoformatovych autoportréti

a detaill vlastniho, Grazem postizen¢ho téla. Zpracovanim pomoci ambrotypie (koloidniho pozitivu)

zdiraziluje pomijivy charakter zivota.

Fot. 6. Brandt Bill, Portrait of a Young Girl, 1969.
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V polské fotografii se téma samoty objevuje ¢asteji v navaznosti na surrealismus, ale nese i znamky
konceptualismu. Zdzistaw Beksinski je zafazovan ke sméru pseudoreportaze, fotografuje hibitovy,
nahrobky, domy a zdi. Soucasn¢ také experimentoval s lidskou tvari a vytvofil tajemné portréty své
zeny Zofie. Beksinského fascinoval existencionalismus, jeho dila jsou poznamenana nad¢asovym

sdélenim o smrti, pomijivosti a osaméni.

Fot. 7. Beksinski Zdzistaw, Bez tytutu, 1956.

Marek Piasecki vytvoftil sviij vlastni svét samotného umélce, ktery se uzaviral ve své pracovné
a v izolaci vytvarel predméty, které pozdéji fotografoval. V jeho tvorbé se dale navic projevuje
osobnost voyeura, ktera je patrna v jeho reportaznich fotografiich, nazyvanych také vnéjsimi,

které v 50. letech 20. stoleti vytvarel pfedevsim na objednavku pro ,,Tygodnik Powszechni.

Soucasnou konceptudlni formu zpracovani tématu samoty predstavila Aneta Grzeszykowska
v projektu ,,Album®. Autorka pracovala na svych rodinnych snimcich nasbiranych béhem
poslednich tficeti let, z nichz pomoci programu Photoshop vymazala svoji postavu. Odstranila

se z ptirozen¢ho kontextu, z rodiny, z toho, co ji hiteje, postavila se mimo zabér, dovolila si zmizet.
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Fot. 8. Piasecki Marek

Fot. 9. Grzeszykowska Aneta, Album, 2005.
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3. Osamélost v polské fotografii generace Y na prikladech tvorby

studentt Institutu tvirci fotografie v Opavé

3.1 Samota jako osobni prozitek

Katarzyna Hanusz

Katarzyna Hanusz je velmi aktivni polska autorka, na svém kont€ m4 jiz fadu vystav. Narodila
se v roce 1981 v Poznani, kde také studovala na Ekonomické univerzité. Jeji zdjem o fotografii

ji zavedl ke studiu fotografie nejprve v Biatystoku a pozdéji na Institut tviir¢i fotografie v Opavé.

Tvorba Hanusz se od samého pocatku toci kolem sebeanalyzy. Ze zacatku se vysledky jejiho zdjmu
projevovaly mnohem kreativnéji. Vénovala se problematice emancipace a feminismu v soucasné
spolecnosti, zdlraziiovala problémy mladych Zen pfi stietu s patriarchalnimi pozadavky okolni
zkouma udalosti, se kterymi méla néjaky problém a pokousela se ho fesit. Z jedné strany nam

to miiZze pfipominat potiebu vlastni analyzy podobné pracim Witkacyho, z druhé strany pak
obrovskou autenticitu Nan Goldingové.

,»Existuji okamziky, kdy védomi pfijima takovou ranu, ze se skryje v Silenosti. Existuji i okamziky,
kdy skute¢nost neni nic jiného neZ pouhd bolest, a abychom pied tim mohli utéct, musi mysl tuto
skutecnost zanechat za sebou,* piSe Katarzyna Hanuszova o svych nejnovéjsich dilech z cyklu

»She Is Not Coming back*.

,»Jako jedina jsem svédc€ila v procesu s nacionalisty v Bialystoku, ktefi pfed myma o€ima chtéli
zabit chlapce, Polaka, ktery se narodil v Arménii a do Polska pfijel jako dité. Do klubu, ktery jsem
tehdy provozovala, veslo asi tficet maskovanych skinheadt. Pfefizli mu dvé stehenni tepny. Spolu
s jeste jednim svédkem jsme svédcili v utajeni. Piipad se tdhl dlouhé tfi roky. Pomalu jsem pfisla
o klienty, klub a pozd¢ji 1 ptatele. Nechtéli riskovat.

Pomalu jsem ztratila kontakt s realitou — myslela jsem si, ze kdyZz jdu po ulici, tak mé vSichni
sleduji. UpIng jsem se do sebe uzaviela, piitel mi vozil cigarety a Coca-colu. Nemohla jsem nic

délat, nedokézala jsem se podivat ani na Facebook. Jen jsem zirala do stropu.
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Jednou, kdyZ mi zavolala pani z banky, jsem zalhala, ze tento tyden to nestihnu. Pozdé&ji jsem

si uvédomila, Ze jsem nevysla z domu osm dni. VE&d¢la jsem, Ze je zle. Nikdo mi nedokazal pomoci.
V jedné praci jsem se vymlouvala, Ze jsem v druhé, a naopak. Jednoho dne mi zavolala kamaradka
z ro¢niku na ITF a zeptala se m¢, na ¢em pracuji. Odpovédéla jsem, ze viibec nic nedélam. Pak mée
ale pfesvédcila, abych to délani ni¢eho fotografovala. Diky ni jsem vytvofila svlij prvni autoportrét.
Zhubla jsem patnact kilogramt a ptiSla o polovinu vlast. Fotografovala jsem velmi mechanicky.

Vsechny snimky jsou z mého bytu.*

Fot. 10, 11, 12, 13. Hanusz Katarzyna, ze souboru: She Is Not Coming back, 2014.
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To je jeden z jejich osobnéjsich projekti, které vznikaly na Institutu tvlrci fotografie v Opaveé.
Hanusz nas uvadi do svého svéta prostfednictvim ¢ernobilych smartphonovych snimki. Pro tento
ucel pouziva aplikaci Hipstamatic, v niz v té dob¢ jeste neslo fotografie upravovat. Nebylo tak
mozné vyuzit celou paletu moznosti uprav a nasledného zpracovani, ziistalo tak navozeni dojmu
Spatné nasviceného diapozitivu. Diapozitivni, zrnité zpracovani, slité stiny a vypalené jasy
vykresluji divakovi nepiijemny pohled lidské izolace, pokusu o nalezeni se v této situaci a potieby
zaznamenat své prozitky. Hanusz si vSak velmi Sikovné pohrava s aktualni konvenci socialné
medidlniho dialogu — pievraci sladky svét selfie a pozitkarstvi na antisvét, antiskvélé lidi. Presné tak
jako jini milenidlové zprostiedkovava to, co se kolem ni déje, ale navic ma odvahu, aby ukazala
presné tu ¢ast svého zivota, kterd je jinymi piedstaviteli generace Y potlaCovéana a negovéana.
Nézev cyklu je také velmi sugestivni. Hanusz poznamenava, ze po takovychto prozitcich jiz nikdy
nebude tou stejnou osobou a ze zkuSenosti, které ji ovlivnily, nebudou nikdy zapomenuty

a pominout muze jen permanentni stav souzeni. Teprve ted’ analyzuje snimky a potiebu jejich
vytvoreni, tehdy je délala automaticky, ptili§ neptemyslela o pohnutkach jejich vzniku.

,,KdyZ to nyni analyzuji, tak vidim, Ze se vS§echny mé autoportréty tykaji osaméni. Tyto fotografie
jsem vytvorila telefonem. Vyfotografovala jsem deset snimkti a vybrala z nich jeden nebo dva:
sedim ve vané, divadm se na hrst vlast v ruce, myslim, Ze bych to méla vyfotografovat. Vzala jsem
tedy telefon a zacala fotografovat. A to je vse.

Pozd¢&jsi snimky uz jsou inscenované. Soubor ,She Is Not Coming back® obsahuje snimek nohou
na ¢erné podlaze. O dva nebo tii dny diive jsem na tomto misté omdlela. Probudil mé¢ az pes. Prvni
véc, kterou jsem si zapamatovala, byla, Ze jsem méla velmi divné polozené ruce a nohy. Takze
predevsim chci fici, zZe jsem pracovala velmi automaticky. Teprve nyni to analyzuji. A ty snimky

mi urc¢it€¢ pomahaji nebo pomahaly.*

Bartlomiej Lurka

Bartek Lurka se narodil v roce 1988 ve Vadovicich. Absolvoval Fakultu moderniho uméni se
specializaci na vizudlni uméni na Jagellonské univerzité¢ v Krakové, poté obor reklama a marketing

na Polish Open University v Krakové a nakonec ITF v Opavé. Je portrétistou a dokumentaristou.

Bartlomiej Lurka o svych dilech pise: ,,Projekt ,No!r‘ je vypravénim o smutku a samoté. Je to
ptibch o krasné, ale smutné a ubijejici krajin€, kde okolni Sed’ je pfimo hmatatelna.* Lurka tento

cyklus vytvofil béhem své navstévy rodiny v Norsku. Autor vSak nefotografuje krasné vyhledy,
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Fot. 14, 15. Lurka Barttomiej, ze souboru: No/; 2012.
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snih, tajgu nebo soby, nic z toho, co by mohl divak ocekavat. Skandindvsky minimalismus
pfedstavuje pomoci bilé vany nebo fotografie nebe, les se jevi jako temnd a nebezpecna Celist
osvétlena jen bleskem fotoaparatu a portréty vytvarené ve tmé navazuji na dlouhé poléarni noci.
Projekt ,,No!r* je subjektivnim sdélenim, impresi o tom, co autor citi, kdy pfedstavy narazi na
realitu svéta. Neni tady pocatek ani konec. Objevuji se pouze symbolické pohledy, které jsou pro
Lurku odrazem jeho vnitinich pociti. Lurkovy fotografie miizeme ptirovnat k blogerské fotografii,
ktera je v Polsku velmi oblibend. Technické aspekty nehraji velkou roli, protoze nedbaly vytez
zdliraznuje pomijivost okamziku a pocitt.

»Duvodem pro realizaci projektu ,No!r‘ byla chut’ zachytit Zivot mych blizkych, kteti emigrovali
do Norska, ale 1 fascinace divo¢inou této zemé, pfi€emZ nemam na mysli pouze jeji ptirodu, ale
také spolecensky aspekt. Az v pribéhu realizace jsem pochopil, Ze nejde o projekt o konkrétnich
osobach, o konkrétnim misté, ale o touze po blizkosti. Slo pfedeviim o mé vlastni pocity touhy

a vylouceni, které mé¢ béhem fotografovani a pobytu doprovazely. Velky vliv na to méla okolni

skute¢nost. Ta pfimo hmatatelna Sed’, védomi, Ze jsem tam jen chvili a hned je tam zas necham.*

3.2 Samota jako rozchod

Velmi ¢astym tématem, kterému se milenidlové vénuji, je rozchod s partnerem. Dokonce i védecké
vyzkumy provadéné na generaci Y potvrzuji, jak velky maji problém s vytvorenim opravdu
upiimného vztahu a tim i s jeho ukoncenim, které pak pro né¢ mize znamenat velké trauma. Studenti
ITF se mnohokrat pokouseli zachytit emoce, které rozchod doprovazeji. Z jedné strany se setkavaji
s nejrizngj$imi pozustatky vztahu a z druhé strany se s nimi snazi smifit a nechat je za sebou.

Jest¢ nedavno jsme se s piipady takového svébytného exhibicionismu nesetkavali piili§ Casto, ale
dnes jsou jiz bézné a poméhaji zvladnout zranéné city nebo se smifit s novou skutec¢nosti. Obtiznost
takovych udalosti potvrzuje i to, jak tézko se s fotografy o téchto projektech mluvi a jak je nesnadné
je od nich pozdéji ziskat. Necht¢ji se k nim uz vracet, a tak neni lehké ziskat odpovédi na

konkrétné&jsi otazky.
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Karolina Karwan We/They

Karolina Karwan se narodila roku 1986 ve Varsavé. Studovala na fakulté archeologie na VarSavské
univerzité, na Evropské akademii fotografie ve VarSave a Institutu tviirci fotografie v Opave.
Pracuje jako fotograf na volné noze, vede velmi oblibeny fotograficky blog Karwastan a rada

cestuje po svete.

Jeji projekt ,,We/They* si zapamatujeme pravdépodobné proto, zZe obsahuje mnoho intimnich
fotografickych zaznam jejiho vztahu. Neni jasné, jestli jde o projev neskute¢né odvahy autorky,
nebo zda jen chtéla svoji upfimnosti divaka Sokovat. Karwan kromé velmi soukromych zdznamut
obohatila projekt o typicky vzpominkové snimky — spole¢nou dovolenou, vecirky nebo portréty.
Nejde o homogenni projekt, ale pouze o vybér konkrétnich scén z celého archivu autorky a jejiho
partnera, o odli$ny zplsob vypravéni pribéhu. Divak preskakuje mezi reportérskym,
dokumentarnim a amatérskym ptistupem. Karwan tak pti vnimani svého projektu ,,We/They*
navozuje univerzalni dojem — umoziuje tento soubor vnimat jesté chaoti¢téji, ¢imz se ztotoznéni

divaka s jejimi prozitky stavda mnohem snazsi.

Fot. 16. Karwan Karolina, We/They, 2012.
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Tatiana Hajduk:

Pamatuji si, zZe jsi projekt ,, We/They ““ vytvorila jako vyrovnani se s pravé ukoncenym vztahem.
Karolina Karwan:

Ano, byla to trochu autoterapeuticka prace spocivajici ve vyrovnani se s minulosti a smifeni

se s pfitomnosti. Vyrovnavala jsem se se svymi vzpominkami, které byly na fotografiich zachyceny.
Prace mi pomahala s pfekonanim rozchodu s blizkym ¢lovékem. A misto ,,spaleni* snimkt

a vzpominek nebo jejich zatlaceni do zapomnéni lidské psychiky jsem se rozhodla jit opa¢nou
cestou — zdlraznit jejich existenci, obnazit je a publikovat — coz mi ve vysledku pomohlo udélat

za v$im tec¢ku.

Cili pomoci toho cyklu ses uz rozesla nadobro?

Nadobro ne. Ale urcité¢ mi to pomohlo v pfekonani jisté ztraty. Rozchody jsou vzdy ztratou.

Ztracime pritele, blizkého ¢loveka, se kterym jsme zili. Vytvoreni tohoto cyklu nebylo promyslené,

vychazelo z emocionalniho vztahu k tématu. A toho, ze miij dosavadni osobni zivot zasadné ovlivnil

Fot. 17. Karwan Karolina, ze souboru: We/They, 2012.
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V dnesni podobé jde o kolaz vaseho vztahu. Pamatuji si, jak jsem ten cyklus sledovala na prehlidce
klauzurnich praci a Ze se od toho dnesniho lisil. Byla jsi velmi exhibicionistickd. Co se zménilo?

Je to miSmas, ekvivalent riznych vzpominek a flashback, jaké koluji v hlavé po dlouhém vztahu.
V okamziku jeho vystaveni jsem byla velmi odvazna. Nic jiného mé nezajimalo, jen moje emoce

a chut’ se o né€ pod¢lit. Je jasné, ze v paméti zlstavaji nejsilnéjsi snimky, ale kdyz se nad tim
zamyslis, tak to jsou proste jen normalni fotografie. Chtéla jsem ukézat prarez vSech vzpominek:
od nejupfimnéjsich, intimnich az po ty obycejné, ze zivota. Nyni je cyklus subtilngjsi, protoze uz
mnou necloumaji tak silné emoce. VéEtSina lidi vSak ma blok pfi zvefejiovani intimnich snimki,

jé& jsem to chtéla zlomit, protoze v intimité tkvi nejvétsi sila.

Slo tedy o védomy zdsah, ktery nemél za cil vyvolavat kontroverze, ale jen zobrazit celé spektrum?
Ano. Celé spektrum. Bez téch intimnich snimkl bych neukézala vSechno, co nas spojovalo.

A sex byl také pojitkem, tak uz to ve vztazich chodi, takze jsem se o tom nebala mluvit. Vyzadovalo
to vSak z mé strany odvahu a musela jsem to zlomit. Nebylo to lehké, ale véd¢la jsem, Ze jestli chei

ukdazat intimni a pravdivy piibé&h, tak se nevyhnu ukazovani né€kterych odvaznych snimki.

Nemyslis, Ze ta soucasna verze je prosté jen cenzurovand?

Ano, je. S ohledem na mého byvalého partnera. Sama jiz nemam potiebu o tom rozchodu ani

o celém vztahu vypravét, tak jako kdysi. Odehravalo se to v tehdejsi etapé mého Zivota a o ni jsem
ten cyklus vytvoftila. Ted’ jiz jsem uplné€ na jiném misté a vypravim o vécech, které jsou pro mé
dilezité ted’. Pokud to shrnu, viilbec uz nemam potiebu o tom rozchodu mluvit. Je to pro mé
uzavieny ptipad. Projekt ,,We/They* jsem prezentovala pouze v rdmci Skoly a odevzdala ho jako

vvvvvv

rozmér. Nikdy jsem vsak tuto praci nevystavila a nemam to v umyslu.

Pomohlo ti vystaveni tohoto cyklu, abys ten vztah prekonala a smirila se s novou realitou — cili
v tomto pripadé s okolnosti byt sama?

Ano, pfi pfekonavani rozchodu mi prace velmi pomohla.

V soucasné¢ dobé¢ je dilo Karoliny Karwan koléazi skladajici se z velmi riznorodych fotografickych
zabért vzniklych béhem trvani vztahu. Ukazuje celou paletu emoci — radost, citlivost, touhu.
Snimky rozhazené na bilém pozadi plisobi jako zvlastni dopravni znacky nebo milniky zakotvené

v konkrétnich situacich, se kterymi vSak divék jiz neni sezndmen. Karwan dava prostor
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k interpretaci a umoziuje tim dekodovat vzpominky. Diky univerzalnosti tématu se pak s nimi
muze identifikovat kazdy.

Dila Karwan ndm miizou pfipominat soubor ,,Sentimental Journey* Nobuyoshi Arakiho, ve kterém
fotograf, na rozdil od stylu své dosavadni tvorby, neCekanym a velmi starostlivym zplisobem ukazal
krasu manzelstvi se svoji Zenou Yoko. Na fotografiich japonského umélce si miizeme snadno

povsimnout osobniho tsili umélce, podobné jako to ukazuje 1 Karwan.

Magdalena Sokalska ,,I*ve seen some sings of love*

Magdalena Sokalska pochazi z Gliwic, v soucasnosti bydli ve VarSavé. Vystudovala VarSavskou
Skolu fotografie a Institut tviir¢i fotografie v Opavé. Pracuje jako fotografka a kuratorka — zacinala
coby kurétorka projektu Citarna uméni v Gliwicich. Nyni spolu s Katarzynou Sagatowskou
organizuje pravidelné aukce sbératelské fotografie, ale 1 mnoho jinych kulturnich akci spojenych

s médiem fotografie. Navrhuje také textilni soucasti interiéru s fotografickym potiskem v umélecké

dvojici LAVA.

Diplomové prace Magdaleny Sokalské ,,I‘ve seen some sings of love* zdlraziuje pro autorku velmi
dilezitou oblast znameni, kterymi identifikuje své prozitky. Sokalska je velmi peclivou autorkou,
ktera odkryva pouze to, co chce, a jen tolik, kolik je nezbytné. Jen ziidka se miZeme setkat s dilem,
ve kterém by autor dokézal zachytit velmi slozit€ uchopitelny vizudlni dojem klidu a ticha —
podobné jako Gregory Crawdson ve svém souboru ,,In between moments®, ale bez predchozich

a nadchézejicich okamzikl napéti. Mozna bychom mohli tuto néladu ptirovnat k opaku myslenky
filmového obrazu, kdy ma divak dojem, ze se Sokalska zaméiuje prave na scény, které z filmu musi
byt vystfizeny, protoZe jsou naprosto nudné. Z jiného pohledu vSak prave diky takto vybranym
zabérim zacina divak dekodovat ptirozeny pocit klidu a bezpeci. Sokalska tak ukazuje sladké
chvile lenoSeni, odpoc¢inku a pomijivych radosti. AZ teprve popis celého projektu nam mize tento
dokonaly obraz zkazit a dat ndm jasné na srozuménou, Ze nejde o sladkohotky pokus o vyrovnani
se s minulosti a kouzelnymi vzpominkami, které jiz pominuly. Sokalska pise: ,,Prostfednictvim
osobniho vizudlniho vztahu se pokousim konfrontovat se s timto pomijivym jevem, kterého jsem

se mohla dotknout. Fotografie se pak jevi jako ten pravy nastroj pro miij tikol, protoze je urcena ke
zvécnovani okamzikt a diky ni se mohu vratit k okamziktim z vlastni minulosti. Ty do této chvile
zUstavaly pouze v mych vzpominkach a vracejicich se snovych pfedstavach. Pfi jejich

zaznamenavani pak na okamzik vstupuji do téchto, alespon na zlomek vtetiny zpatky ptivolanych
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Fot. 18, 19. Sokalska Magdalena, ze souboru: I ‘ve seen some sings of love, 2012.
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situaci. Dopliuji je pak o dokumentaci skute¢nych, ale v bézném zivoté pied sebou skryvanych véci
a obraz, které tvoii sbirku pamatek ptredstavujicich diikazy a znameni. Jsou to ikony, s jejichz
pomoci se pokousim zachytit svoji zvlastni ikonografii na téma laska.

Diky vyrovnavani se s pro me¢ nejednoduchou zkusenosti a jeji nepochopitelnou pficinou vytvarim
ptibeh, ktery jinym pravdépodobné miiZe ptipadat jako univerzalni love story.*

Zajimavy je také zptsob, jakym Sokalska navazala na titul filmu Love story, ktery se dnes jiz bézné
pouziva k oznaceni ptibehu, ktery neni romantickou komedii koncici svatbou, ale melodrama

zakoncené rozchodem.

Anna Bajorek ,,State of mind*

Anna Bajorek vystudovala tfi obory: filozofii na Jagelonské univerzité v Krakové, fotografii na
Institutu tviirci fotografie v Opaveé a nova média na Akademii vytvarného uméni ve VarSaveé. Nyni
bydli ve Var$avé a spolu se svym partnerem tvoii duo Bajorek—Morawicki, které se specializuje na
vyrobu reklam, videoklipt a zajistovani velkych fotografickych akci. Je velice aktivni vizualni

umélkyni pohybujici se vzdy blizko tématu totoznosti, stavu soucasného ¢lovéka, paméti a tradic.

V tvorbé Anny Bajorek je ,,State of mind* velmi specifickym projektem. Autorka o ném nerada
mluvi, nevystavuje ho ani neukazuje. ,,Viibec ho nemam rada,* fik4. Po dlouhém pfemlouvani vSak
svolila k jeho zminéni v této praci. Autorka si uz nepamatuje, pro¢ ho vytvoftila ani co se tehdy

v jejim zivoté odehravalo. Pravdépodobné jen nechce vzpominat. Z velmi lakonickych odpovédi
vSak miiZeme tusit pouze mlhavy naznak ptib&hu. Potvrzuje to ale domnénku, Ze se to odehralo
kratce pted rozpadem jejiho dlouholetého vztahu a brzy po ném. Bajorek tehdy hodné
fotografovala, pouzivala rizné fotoaparaty — digitalni i filmové, kinofilmové i sttedniho formatu.
Ze vSech snimkt pak poskladala stfidmy, ale velmi zapamatovatelny projekt ,,State of mind*.
Bajorek poznamenava, Ze vhledem k tomu, ze jde o kreativni fotografii, §lo o snimky velmi malo
promyslené a prace na projektu nebyla cilevédoma a s patfiénym piesvédcéenim. Bajorek
pravdépodobné spoléhala na svoji zenskou intuici. Pro tuto diplomovou préci vsak jde o zasadni
projekt, protoze ukazuje neobvyklou citlivost autorky. Chladné paleta barev, ve kterych jsou zatisi
vyvedena, predstavuje dokonaly kontrast k hiejivym barvam lidské pleti. T¢€lo je vyobrazeno

s nezvyklou citlivosti, ukazuje blizkost a uchovava si notnou davku nevyiceného. Fotografie zeny

drzici v ruce meloun je pro m¢ jednim z nejerotictéjSich snimk, jaké jsem kdy vidéla.
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Fot. 20, 21. 22. Bajorek Anna, ze souboru: State of mind, 2010.
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Joanna Ziajka ,,4571 minutes*

Joanna Ziajka vystudovala anglistiku na univerzité ve Vratislavi a Akademii fotografie ve VarSave.

Pozd¢ji byla pfijata i na Institut tviir¢i Fotografie v Opavé.

Joanna Ziajka pftistoupila k tématu upln¢ jinak. Dilo ,,4571 minutes* se sklada z obrazovek
programu Skype a aplikaci pouzivanych pro videohovory. Divak mé na prvni pohled co do ¢inéni

se zaznamem velmi odlisnych scén, od rozhovori pies rtiznorodé pohledy do interiéri po abstraktni
fleky zplisobené chybami pfi zaostfovani webkamery nebo jejich rozpixelovani zplisobené nizkou
kvalitou online spojeni. Zaroven se dovidame, co se déle na obou stranéch spojeni a jaké se objevuji
emoce mezi volajicimi. To, co si domyslime, zlistava vysvétleno v popisu. V ném pak Ziajka

vysvétluje:

Fot. 23. Ziajka Joanna, ze souboru: 4571 minutes, 2012.
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Fot. 24. Ziajka Joanna, ze souboru: 4571 minutes, 2012.

,.Zacatek rozhovoru.

Rekni ahoj, fekni mi, jak ti dnes ubihal den, Sm¢j se aZ k placi, snézte spolu obéd. Mluvte, dokud
se vam nezac¢nou klizit oci.

Konec hovoru.

To jsem ja a mij kluk, Zijeme od sebe sedm hodin daleko, takZe spoleény &as travime hlavné

online. Je to uz celkem 4571 minut.”

Jsme svédky velmi moderniho milenialského vztahu — lasky na dalku, kde se komunikace kona
vyluéné ptes Skype. Ziajka zachycuje €as prostfednictvim ,,fotografovani dalSich okamzikl Zivota
ve dvou®. V tomto piipad¢ uz nejde vylozené o rozhovory. Je to, jako by fikala: ,,Jak dlouho
muzeme mluvit? O ¢em? Obcas chceme proste jen byt vedle.* Proto asi v tomto projektu vidime

1 prazdny pokoj nebo spici autorku. Soubor obsahuje i velmi dojemné snimky, které se pokouseji

priblizit divakovi ptsobeni takového virtualniho vztahu. Je mezi nimi napiiklad polibek na kameru

40



a v pozadi se objevujici naha muzska postava — urcity pokus o vzajemné poskytnuti si virtualniho
gesta blizkosti, intimity a sexuality.

,Nejdiive jsem si zaCala v§Simat samotnych obrazki a (bez ohledu na to, ze jsem fotografka) délala
jsem jen screenshoty. Vysledek byl ne¢ekané velmi ptirozeny. Jednoduse jsem jen dokumentovala
sviyj zivot. Fungovanim v tomto vztahu jsem se sama podivila nad tim, ze jsem se v ném ocitla.
Prozivani vypjatych emoci a stavii s nékym, koho nemas v daném okamziku vedle sebe, bylo pro
m¢ diive naprosto abstraktni. Tento cyklus tak pro mé byl pokusem o uspotadani si této situace,
ale také snahou o otevieni dveti do virtudlniho svéta a tato snaha se pro mé najednou stala skutecna
a opravdu realnd. Nyni, pokud se nad projektem ,4571 minutes® zamyslim, tak vidim pokus

o vstiebani realii z 21. stoleti ¢lovékem, ktery je velmi siln€ zakotenén v tradicich 20. stoleti.
Myslim, Ze $lo o pokus poradit si s digitdlnim vztahem a redlnou samotou. Kromé¢ tpln¢ stejnych
pociti, jaké doprovazi ,normdlni vztah, a okamzik, kdy jsme zacali byt pro sebe dileziti

a podstatni, zacalo se objevovat i hodné stesku a pozd¢ji 1 frustrace.*

3.3 Osaméni jako ztrata

Nejjednodussi souvislost s osaménim je stav smrti blizké osoby. Déjiny fotografie ukazuji, ze

se béhem let zménily nejen piiciny fotografovani smrti, ale vyvijel se také zptsob jejiho zachyceni.
Z jedné strany se Cist¢ informativni fotografie stala jest¢ masovéjsi a statisticka (zabéry z valky),

z druhé strany vsak bézné dochézi k odsouzeni publikace mnohem brutalnéjsich obrazl v tisku
(tragické autonehody). Zajimavy je také vyvoj v osobni fotografii, kterd ma své pocatky

v portrétech mrtvych v 19. stoleti. Vzpominkova funkce téchto snimkii se proménila v subjektivni
obraz melancholie a pro samotného fotografa pak plni terapeutickou funkci, je pokusem o smifeni
se se situaci, kterou je snazsi vidét pies fotoaparat nez ptimo. ,,Fotografovani je nejen ur¢itym
dikazem toho, ze jsme néco prozili, ale je také zplisobem, jak z n¢jakych prozitkl rezignovat. (...)
Uz jen samotné vytvareni téchto snimk je uklidiujici a mirni v§eobecny pocit dezorientace. (...)
Veétsina lidi citi nutkani se zastitit fotoaparatem pfed nécim, co je hodné pozornosti a co na své cesté

potkava. (...) Prozitky tak ziskavaji svoji podobu — zastavit se, ud¢lat snimek a jit dal.“6?

5 Sontag Susan, Widok cudzego cierpienia, Krakow: Karakter, 2010, s.22.
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Autorem jednoho z nejznaméjsich takovych projektt je Richard Avedon, ktery portrétoval svého
otce Jacoba Avedona na sklonku jeho Zivota. Joerg Colberg o tom napsal: ,,Ve fotografii nikdy
nevidime to, co je pfed a co je potom. Vidime jen okamzik, peclivé vybranou chvili a jsme obdafeni
moznosti vid€t to, co nemiizeme vidét v naSem zivoté — Cas se zastavuje, smrt musi pockat.
Omezeni fotografie, fakt, Ze tento okamzik uZ je pry¢, se stava jeji silou, ktera nas konfrontuje

s touhami a s nasi smrtelnosti.*

Starost je z jedné strany velmi fotogenické téma, z druhé strany se pak umirani nékoho blizkého
zacalo stavat spolecenskym tabu. Je opravdu vhodné prosit ciziho ¢lovéka o pézovani pro takové
snimky? Nebo se snad popova spolecnost boji divat na takové obrazky, aby se neprojevila jejich
citlivost. O existenci téchto kritickych hlast se piesvédcil Philip Toledano po zvefejnéni projektu
»Days with my father®. Toledano, stejné¢ jako diive Avedon, se chtél utkat s nadchazejici otcovou
smrti. Je to klasicky, opakujici se ptibéh — otec na sklonku zivota a syn snazici se mu polozit
otazky, na které se dlouhé roky nezeptal. ,,Je to pfibeh o tajemstvich souvisejicich se starnutim,
hledanim pochopeni, objeveni pravého ja, okamziky vnimavosti a lasky, které uzaviraji kruh,

kdy jsou role odvracené a dit¢ se za¢ind starat o svého rodice. ¢

Aleksandra Smigielska

Narodila se v roce 1986 ve Wysokiem Mazowieckiem. Nyni Zije ve VarSav¢ a pracuje jako
retuSérka a fotografka na volné noze. Vystudovala Akademii fotografie a podnikéani v Bialystoku.
V soucasné dob¢ je studentkou tfetiho ro¢niku Institutu tviiréi fotografie v Opavé. Spolupracuje
také jako koordinatorka pfi organizaci fotografického festivalu Biatystok Interphoto. Inspirace

nachazi v redlném zivoté, okoli a vnitini potieb¢ poznavat.

Aleksandra Smiegelska je jiz déle nez &tyfi roky svédkem odchazeni své babi¢ky. Na barevnych,
diapozitivnich ¢tvercovych fotografiich ndm ukazuje velmi intimni Zivotni prostor své babicky.
Divék ma dojem, ze se ocitl ve velmi soukromém prostoru, do které¢ho je pozvan jen malokdo.
Autorka omezuje pouzitou barevnost hlavné na paletu chladnych modrych a svestkové fialovych
odstint, kterymi zdlraziuje tichou a klidnou naladovost tézkého zivota babicky. Mala hloubka

ostrosti vytvaii romanticky, dokonce mirn¢€ impresionisticky obraz melancholie, soustted’ujici

vvvvvv

66 https://collectordaily.com/book-phillip-toledano-days-with-my-father/ (online: 25.1.2016)
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Fot. 25, 26, 27. Smigielska Aleksandra, ze souboru: Ona w kwiatach, 2015.
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Tatiana Hajduk:

Proc jsi vytvorila cyklus ,,Ona v kvétech “?

Aleksandra Smiegelska:

Soubor vznikl vlastné ndhodné, zacalo to jednim snimkem, ktery zachycoval babicku lezici na
posteli, kde hlavnim prvkem na snimku byly jeji slozené dlan€. BEhem fotografovani jsem si jesté
neuvédomovala jeho silu. Teprve po otevieni souboru v pocitaci jsem pochopila, ze obsahuje
neuvetitelny klid, néco citlivého, ale i kiehkého. Moje dalsi navstévy u babicky byly doprovazeny
obrovskou davkou emoci. Spolu s dal§imi snimky a ¢asem travenym v jeji pfitomnosti jsem citila,
Ze téma opousténi tohoto zivota a bezmocnost s tim spojena se stalo hlavnim diivodem mych obav
a nedostatku porozuméni pro uzavirand obdobi Zivota. S timto obtiZznym tématem jsem pak
konfrontovala sama sebe. Pochopila jsem, Ze snimky uz nejsou jen o babicce, ale i 0 mém strachu
a nesmélém pokusu konfrontace s pro meé bolestnym tématem. Fotografie se pro mé stala médiem,
skrze které jsem se pokouSela néco pochopit. Pi fotografovani babicky jsem citila obrovsky strach
z toho, ze si neumim poradit s tim, Ze zivot je praveé takovy, ze lidé ptichazeji a odchazeji. Téma
smrti nebo né¢i slabosti se m¢ doposud vibec netykalo. Nikdo z mych blizkych jesté nezemiel

a vSichni byli zdravi. Az v okamziku, kdy se babicka zacala citit natolik slaba, ze pro ni bylo tézké
se vibec pohybovat a ziistala na lizku, se tato myslenka na nemohoucnost ve mn¢ néhle objevila
a narostla do obrovskych rozmérti. Mluvit s ni pro mé bylo velmi tézké, protoZze m¢ ¢asto
nepoznavala. Byla jsem Gplné bezmocna. Toto téma se samoziejmé netykd jen me. Tak uz to na
svete prosté chodi, tak jsme byli stvofeni. Nezbyva ndm nic jiného nez se s tim smifit. Pot¢,

co fotografovani s babickou skoncilo, jsem se rozhodla fotografovat celou rodinu. Chtéla bych si ji

zapamatovat, ale také aby si ji pamatovali i ostatni.

Ovlivnil fakt, Ze jsi fotografovala svoji babicku, to, ze jsi s ni zacala travit vice casu?

Ano, ted’ se ji snazim pfi kazdé ptilezitosti navstévovat.

Takze to tviij vztah s babickou obohatilo?

Ano, ale jen z mé strany. Babicka si uvédomuje uz jen malo véci.
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3.4 Samota jako sociologicky jev v blizkém okoli

Karolina Zajaczkowska

Karolina Zajaczkowska se narodila v roce 1990 ve Vratislavi a zabyva se vizualnim uménim,
ale zajima se 1 o dokumentarni a paradokumentarni fotografii a teorii obrazu. V letech 2010-2013
studovala na Institutu tvlrci fotografie v Opave. Nyni zZije ve VarSavé. Komercné se zabyva

grafikou, brandingem a fotografii.

Kdybychom méli mezi studenty ITF vybrat jednoho autora, ktery se svoji povahou a tvorbou tadi

k mileniallim, jasnou volbou by byla Karolina Zajaczkowska. Pro mnoho lidi neni snadné snapovou
fotografii okamzité pochopit — jeji utrzkovitou akci, nedokonalou techniku, zdanlivé ledabylou
kompozici nebo ndhodné snimky. Ve stylu Zajaczkowské v§ak miizeme najit obraz mladosti se
projektt — ,,Przedwios$nie®, ,,Nothing good ever happens after 5 AM*, ,,Postcards from hometown*,
,Horror Vacui®, ,,5252 (Mama)“, ,,TFW (That Feel When)* ¢i ,,Summer we never had*.
Zajaczkowska je Casto oznaCovana za pokracovatelku blogové tradice Kuby Dabrowského

a kazdym svym projektem dokazuje nezvyklou upfimnost vzhledem ke svému divakovi. Jeji prace
jsou typickym obrazem svéta milenidli vidéného o€ima jiného milenidla. Jeji prvni projekt
»Przedwiosnie* (Ptedjafi) zachycuje obdobi na gymnéziu, kde dokumentuje zivot sviij i blizkych
pratel. Dalsi projekt ,,Postcards from hometown* se tykal jejiho strachu ze st¢hovani do jiného
mésta. Nejnovéjsi projekt ,,Summer we newer had* se zabyva jejim vztahem s partnerem. Projekty
Zajaczkowské vnimame jako nejlepsi nezavisly videoklip o mladi, lasce, smutku a problémech.

Ne ndhodou si pro praci na tomto projektu vybrala ptistroj Opympus Mju II — maly Sikovny
kompaktni fotoaparat na 35mm film. Sama Zajaczkowska pak naznacuje, ze si zamérné nevybrala

digitalni fotoaparat, protoZe negativ ma nesrovnatelnou kvalitu a atmosféru.
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Fot. 28. Zajaczkowska Karolina, ze souboru: Nothing good ever happens after Sam, 2012.
Fot. 29. Zajaczkowska Karolina, ze souboru: Przedwiosnie, 2010.

Fot. 30. Zajaczkowska Karolina, ze souboru: Postcards From Hometown, 2011.
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Tatiana Hajduk:

Tvoje dila jsou velice jednolita, vypravis o sobé, o svych proZitcich, obavach a o v§ech vécech
okolo, jsi k divakovi uprimna. Vychdzi to z toho, Ze citis potrebu sebeurceni (nachazeni se) nebo
zachyceni obdobi, ve kterych Zijes?

Karolina Zajaczkowska:

Véfim v uptimnost v tvorbé a podle mé ji mizeme dosahnout pouze diky bezprostfednimu kontaktu
a osobnimu zaujeti — osobni pfitomnosti. Proto se snazim zachycovat pfib¢hy, které jsou mi
nejbliz8i, mam s nimi bezprostfedni kontakt — a vim o nich nejvic. Kdybych vyhledavala vzdalené
a pro m¢ cizi problémy, bylo by pro mé navazat pouto pochopeni velmi tézké. Je to Skoda jak pro
samotné piib¢hy a bohuzel i pro mé¢ jako umélce 1 pro mé osobné. Hlavné pak proto, ze pracuji

casto nejen jako pozorovatel, ale i jako i¢astnik.

Ukazujes rizna ,,subjektivni fakta “, mize nam to trochu pripominat serial Girls. Takové imprese
o soucasném zivote. Myslim si vSak, Ze maji podtext spise horké pravdy. Mas také takovy dojem?
Nyni uz jsi mnohem zkuSenéjsi Zenou, jak dnes vidis napriklad projekt ,, Przedwiosnie“?

Snimky, o kterych je fe¢, vznikly pfed bezmala deseti lety a miiZzeme mluvit o rozletech a padech
onoho obdobi. S odstupem c¢asu si pak myslim, Ze vS§echny zkuSenosti pfispély k ,,pInéjsi*
dospélosti a veSkeré dobré i zIé momenty, uspéchy a chyby byly privilegiem mého v€ku. MlzZeme
tedy predpokladat, ze snimky, které jsem tehdy vytvoftila, byly svym zptisobem zapisnickem,

a to mohu potvrdit, protoze kdyz se k projektu ,,Przedwio$nie vracim, prevazuji u me¢ sentimentalni
pocity. Dfive jsem v souvislosti s timto projektem uvedla, Ze jsme byli ponechdni sami sobé¢, tedy
j4 a mi znami, kteti se nachdzeji na snimcich. Zde podle m¢ prameni i ona hotkost. Neexistovaly
pro nas zadné autority, nikdo, kdo by ndm mohl fict ,,ned¢lej to*“ a my ho poslechli. Museli jsme

do kazdé¢ kaluze Slapnout sami, abychom zjistili, Ze si tim promoc¢ime boty.

A jak ta horka pravda souvisi s tvym dalsim cyklem ,, Postcards from hometown *“ a stéhovanim
se z domu?

To bylo jakousi pfedehrou k jinému cyklu, ktery se objevil pozdéji a byl jiz iplnym smifenim se
s vlastni situaci doma. VSechny tyto snimky ve vSech etapach byly opravdu velmi osobni, 1 kdyz
urcitym zptusobem byly pokusem se s touto situaci vyporadat, pojmenovat ji a nakonec 1 vyftesit

vlastni postaveni v situaci chybé&jiciho otce a smifit se s neschopnosti navazat kontakt s matkou.
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Takze je pravda, ze vSechny véci, které jsi vytvorila, byly o tvém osameéni?

Mohlo by se to tak fict, bylo to o osaméni a o boji s nim.

Myslis, Ze zpiisob, jak si poradit se samotou, pouZity v souboru ,, Przedwiosnie “ je pouze
Jjedinecnym zpiisobem traveni volného casu?

Myslim, Ze tento zpiisob se moc nelisil od zkuSenosti, které mival kazdy dospivajici. Skola, ukoly,
vylety, plnoletost, prvni nezvladnuté opilost, prvni ptatelstvi, lasky. Mam pocit, ze ty ptibéhy jsou
univerzalni a pro kazdého je pfirozené, ze testuje své hranice, Ze se poznava. Pfipadd mi pfirozené,

ze hledame oporu, z4jem vrstevnikili, obzvlasté v ptipad¢, ze se tohoto zdjmu doma nedostava.

Citila ses tehdy osaméla?

Tézko fict, v pozd¢jSim obdobi jsem urcité stravila hodné ¢asu potlacovanim pociti.

Diky za rozhovor.
To ja d€kuji. Podsunula jsi mi mySlenku, abych to v§echno spojila. Zatim mé¢ jesté nenapadlo, abych

to rozebirala v této souvislosti.

Karol Grygoruk

Karol Grygoruk se narodil v roce 1985 ve VarSavé, ale vyrustal v Bialystoku. Vystudoval sociologii
a antropologii na VarSavské univerzité, poté Institut tviiréi fotografie v Opavé. Spolupracuje

s agenturou ShootMe.

Svym charakterem se tvorba varSavského fotografa mladé generace Karola Grygoruka podoba
tvorbé Karoliny Zajaczkowské. Ve svych cyklech ,,Family comes first* a ,,Hipsters* se také vénuje
tématu piislusnika generace Y. Grygorukova dila jsou v§ak objektivnéjsi nez u Zajaczkowské.
Grygoruk rad vyuziva znalosti ziskané studiem sociologie. Divék citi, Ze se Grygoruk ve
fotografovaném prostiedi pohybuje velmi snadno. Je jako fotograf chameleon, ktery do dané
spole¢nosti dokaze proniknout velmi hluboko a pak z ni téZit. Umi nalézt nejfotogenictéjsi modely
— s jedineCnymi charakteristickymi vlastnostmi, tetovanim nebo s velmi specifickym stylem

v jeho pfitomnosti velmi uvolnéné, jako by jeho fotoaparat viibec neexistoval. Divak tak vidi obraz

nepotlacovaného mladi, dovadéni, Silenosti a nejriznéjsich piibehi, které by nikdy nemohl vidét

48



Fot. 31. Grygoruk Karol, ze souboru: Hipsters, 2009.

Fot. 32, 33. Grygoruk Karol, ze souboru: Family comes first, 2010.
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Fot. 34. Grygoruk Karol, ze souboru: Hipsters, 2009.

nebyt Grygorukovych fotografii. Mizeme tak vidét realné déti z velkého mésta — jejich hry,
zahanéni nudy, nebo jejich uteky pied problémy. Grygoruk vSak neni ucastnikem téchto udalosti,

je pouze pozorovatelem, a to velmi bedlivym.

Michal Lichtanski

Michat Lichtanski, narozeny roku 1983, je absolventem Institutu tviir¢i fotografie v Opavé, zabyva
se dokumentarni a portrétni fotografii. VétSinu svého zivota stravil ve Slezsku, ale nyni zije

a pracuje v Krakové. Je lektorem, fotoreportérem, fotografem a ¢lenem sdruzeni Nudna fotografia.

Michat Lichtanski se zabyva jevem, jehoz si v§iml u svych zndmych a ktery ovlivnil i jeho.

Po zlatych 70. letech se kolem roku 2010 v popkultufe opét objevila zlata éra seriali, které vSak
svoji trovni dohénély nejlepsi filmové produkce. Stale vice lidi travilo ¢as sledovanim dalSich dila
oblibeného ptibéhu, a dokonce dokazalo obétovat n¢kolik dni za sebou, aby ho vid¢li cely.
Lichtanski potvrzuje, ze sdm také spadl do této nekonecné spiraly, a kdyz pak jeden seril skon¢il,

tak misto aby se setkal s prateli nebo si pfecetl n¢jakou knihu, zacal sledovat dalsi. V ur€itém
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okamziku se zorientoval a zjistil, Ze je to naprosta ztrata ¢asu. Tak vznikla myslenka projektu
,.Serial Waters*.

,, VSichni utikame. VSichni! Utikdme od sebe a od vSeho ostatniho — od kazdodennich problémii,
povinnosti, bolesti. Zitim ztricime Zivot a utékem ztracime i &as. Hodné &asu. Vzdycky! Existuji
ruzné utéky. Pohlceni svétem seridlli se na nékolik hodin ztracime, nepracujeme, nekonzumujeme —
jsme vytrzeni ze zivota. Na nékolik desitek minut, mozné na n€kolik hodin ztracime zajem o svét.
Neexistujeme. Kolik je to ztracenych okamzika? Okamziki, a mozna uz jde o celé dny, celé roky?
Vzdyt je to plytvani. Jaka ekonomie to dokaze spocitat? Jaka bude kone¢na bilance? Nastala uz
doba mrhéni ¢asem? Ztracime krom zivota jesté néco jiného?** — takto Lichtanski rozebira své
mysSlenky v tvodu svého projektu. Fotografoval své ptatele v pfirozenych situacich — v mistnostech
je zhasnuto, portrétovani sedi pohodlné, tak jak to maji radi, svétlo televize nebo pocitace osvétluje

jejich siluety. Vidime, s jakym soustfedénim a s jakymi emocemi serial sleduji.

Fot. 35. Lichtanski Michal, ze souboru: Serial wasters, 2010.



Martin Gorczakowski

Martin Gorczakowski se narodil v roce 1987 ve Vidni. Absolvoval ITF v Opavé a VarSavskou

00/

ekonomickou $kolu. Je podnikatelem a fotografem Zijicim v Resové.

,U m¢, stejné¢ jako u tebe, je vSe pfi starém,

Vse je pfi starém, méni se jen pocasi a vek,

Vse je pfi starém, jenom tam téch ti mize byt lito,

Vse pfi starém, n€kolik novych tvari, no a marny tyden,

VSse pfi starém, ale co mtize pfinést zitfek.* — cituje Martin Gorczakowski polského rapera Pezeta
v uvodu svého projektu ,,Polska, nie elegancja Francja®. To, co je v Gorczakowského tvorbé
nezvykle silné, je dislednost, s jakou dokumentuje typické stfedn€ velké polské mésto. Autor je
velmi dikladnym pozorovatelem skutecnosti a dokéaze podat charakter postkomunistické zemé
s pro sebe typickou smésici nostalgie a sarkasmu. Ukazuje paradox toho, jak po dvaceti letech
svobody obyvatelé¢ obsadili studené a pro lidi nevlidné prostory — stara sidlisté nebo betonové
konstrukce kypici beznad¢ji. Gorczakowski pro zdlraznéni u¢inka vyuziva moderni prvky

a absurdni barvy. Fotografuje prazdné mésto bez lidi a jen obCas dodate¢né ptidava portréty

obyvatel, které jsou zajimavym doplnénim jeho pifibéhu o izolaci.

Tatiana Hajduk:

Proc vznikl projekt ,, Polska, nie elegancja Francja“? A proc vlastné tvij dokumentarni styl vypada
takhle, a nemyslim jen tento tviij projekt, protoze cela tvoje tvorba ma podobny charakter, je trochu
o architekture a trochu ukazuje soucasné Polsko...

Martin Gorczakowski:

,»Polska, nie elegancja Francja* vznikl jako pozorovani skutecnosti, kterd mé obklopuje. Kazdy den
hodné¢ fotografuji a tento vybér je zdznamem urcitého stavu. S odstupem €asu by se dalo fici, Ze jde
dokonce o historicky zaznam, protoze dokumentuje Polsko v obdobi vyznamnych zmén po vstupu
do Evropské unie. Pokud jde o styl, tak bych ho nazval synteticky, vzdy mé inspiroval Shore,
Sternfeld a urcitou davku cynismu jsem si vzal od Egglestona. Mam rad technicky velmi dobie
zpracované fotografie, zvIasté co se tyCe vytezu a perspektivy. Proto také ¢ast vznikla na velkém
formatu a vétsina pak na sttednim. Dokonce i dobry zabér miize byt k nicemu, pokud neni

technicky dobry. Je to takovy myj fetis.

52



Fot. 36. Gorczakowski Martin, ze souboru: Polska, nie elegancja Francja, 2013.
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I kdyZ uz jsem pro tento projekt vymyslel vhodny nazev a mél jsem uz hodné snimkd, stejné jsem

ho dale rozvijel. Popravd¢ fe¢eno by to mohl byt libovolny vybér z mych snimki z celého Polska.

Co se tyce samotné atmosféry na snimcich, tak se snazim ze zadbéru eliminovat pohybujici se prvky
— lidi, auta apod., aby bylo vidét to, co lidé vytvofili, ale bez jejich pfitomnosti. Chci ukézat, jakou

skutecnost kolem sebe vytvareji, protoze ona odrazi jejich zamery.

Snimky se fadi ke sméru ,,nudné fotografie, pficemz ve stejné skupin€ jsem je vytvoril mimo jiné

pfi prilezitosti publikace Normalizm #1 a vystavy v Londyné.

Takze odstranéni lidi je pouze technickym zdasahem, a nikoli jako v topos megalopolis, skutecnost
zdiraznujici izolaci soucasné spolecnosti?

Ne, nejde jen o technicky zésah — je to pravé takovy zasah, ktery ma za cil ukazat skutecnost
vytvoienou lidmi, ale bez jejich Gcasti. Je ziejmé, Ze tady jde o izolaci spolecnosti, ale to je mozné

ukézat i s lidmi, tak jak to déla Andreas Gursky, Lars Tunbjork nebo Edward Burtynsky.

Chtela bych se zeptat, jestli to myslis stejne, kdyz ukazujes ponékud sterilni Zivotni prostor ...
Ano, protoZe to, co z té€ch snimki vyzatuje, kromé vizudlné€ idedlniho, i kdyZ trochu osklivého
obrazu, je prazdnota. A prazdnota se vzdycky spojuje s izolaci a s osamocenim. Pokud ti jde

o0 pocity, pak ano, ma to tak byt, ma to byt prdzdnota. Jde mi o ten stav prazdna.

... mésto bez lidi ...

,» Void* je vhodné slovo v anglictiné. Tak jako Krzysztof Pacholak fotografuje ,,nemista“.

Samozirejmé, ale oznacuje to prazdno v tvych dilech i soucasnou spolecnost?

Jako dodatecny rozmér ano, mize to byt podvédomé..., ale v podstaté mas pravdu. Jeste je takovy
termin v angli¢ting ,,angst“, v ném¢in¢ ,,Angst* neboli strach. Jde o urcitou nejistotu, a ptesné to
jsem mél na mysli. Ne jako striktni izolaci, ale spiSe jako strach, nejistotu. Néco jako nedé€lni stres

pred pondélkem.
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Krzysztof Pacholak

Krzysztof Pacholak se narodil roku 1986 v Lasku a nyni Zije ve VarSavé. Vystudoval sociologii na
ISNS Varsavské univerzity a fotografii na ITF v Opaveé. Je fotografem na volné noze, animatorem
kultury, ucitelem fotografie, autorem filmu Migawki a spolupracuje se sdruzenim Towarzystwo

Inicjatyw Tworczych ,.e%.

Krzysztof Pacholak v ramci studia na ITF vytvofil dva velmi klidné a svou jednoduchosti velmi
rafinované cykly. Prvnim z projekti je ,,Don’t live alone®, ukazujici velmi promyslené
minimalistické fotografie bytti — maly nepotadek na stole, Stos poskladdanych novin, matrace

v kouté, n€kolik Spinavych kelimk na parapetu. Soubor dopliiuji dva portréty. Na jednom divka
koufi cigaretu a melancholicky se diva dolll. Na druhém se budi anonymni muz. Pacholak piivadi
divaka do prostoru obydleného mladymi lidmi a ukazuje scény, které urcité nikomu neptipadaji cizi.
Pokud si vSak tyto fotografie prohlizime znovu, mizeme zjistit, jak obratnym autorem vlastné
Pacholak je. Teprve po n¢jakém case ndm dojde, Ze si autor tyto zab&ry vybral naprosto védome —
fotografoval symboly ranniho lenoSeni, které sami zname, a protoze naSim o¢im piipada;ji
piirozené, miuzeme tyto fotografie omylem minout. Dalsi projekt, nazvany ,,Tomorrow never
knows®, vypravi o obdobi piechodu ze studentskych ¢asti do dospélého zivota. Obyvaci prostor je
jiz 1épe udrzovany, kvétina roste v kvetinaci, pracovistém je stiill a koufeni probihd u otevieného
okna.

Krzysztof Pacholak pravé pomoci téchto nendpadnych zabérG provadi velmi subtilni relaci
z obycejného Zivota. Zbavuje se vSech anomalii a nechava jen to, co je univerzalni — at’ uz pro
kazdého studenta jako v ,,Don’t live alone*, nebo pro kazdého muze, ktery vstupuje do dospélosti a

musi se utkat s novymi vyzvami, jako v ,,Tomorrow never knows.

Tatiana Hajduk:
Proc vznikl projekt ,, Don t live alone*“?

Krzysztof Pacholak:

Projekt ,,Don’t live alone* je kratce feceno o studentském Zivote.

Jaky je to zivot v tvém vnimani?
(3

Obdobi péti let ,,studentského* bydleni mam spojeno s obrovskou dynamikou ,,vSedniho dne®.

Prakticky nic takového jako ,,vSedni den* ani neexistovalo. Pokud bydlis spolu se tfemi dal$imi
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Fot. 37, 38, 39, 40. Pacholak Krzysztof, ze souboru: Don t live alone, 2011.

56



kamarady, chodite spolu do skoly, jste ve stejném véku a vétSinou studujete i stejny obor, stdva

se zivot Uplné Sileny. Patfim k lidem rozvaznym, cenim si vlastni prostor, zvyky, navyky a zésady.
Mam problém nékam rychle zapadnout a navazat pratelstvi, nekriticky travit ¢as na studentskych
vecircich, nepiju vodku a neflakdm se po mésté.

A najednou jsem se ocitl v centru studentského zivota, takZe chté nechté, vecirky za mnou pfisly
samy. Kazdy z naSich dalSich ¢ty byti byl velky, takze se pfirozen¢ stavaly mistem, kam se zvaly

1 navstévy. Navic mél kazdy z nas jeste sviyj vlastni okruh znamych, takze ptes nas byt neustale
proudilo obrovské mnozstvi lidi. Pfirozen€ jsme méli ,,stale otevieno®. Jeden kamarad byl jiz
unaveny bydlenim u rodi¢i, a tak se rozhodl najit si ptitelkyni. Zeptal se mé, jestli by nemohl tyden

bydlet s ndmi. Nakonec s nami zlstal rok! V podstaté denné u nas nékdo piespaval.

Nazev projektu v§ak nenavazuje na studentsky Zivot, je pouze varovanim pred Zivotem v osaméni,
proc tedy takovy ton?
Nazev neni vyzvou ,,nezijte osamele®, jde spiSe o vyznam ,,I don’t live alone®, ale Cesky je to

zkracené ,,nebydlim sadm*.

Nepridal jsi tam vSak slovo ,,jd “.
Ano, vim, cyklus vznikal v pribéhu intenzivniho studentského Zivota a prakticky $lo o urcity

manifest.

V nazvu vsak prece jen zminujes ,,samotu “...

Mozn4 to bude znit bandlné, ale ,,don’t live alone* je jinou verzi ,,take care of your friends* —
docenéni role ptatel, spolecného zivota, sdileni prostoru, oslava ,,studentského zivota“. Jde spise
o nadseni ze spole¢ného zivota nez o strach ze samoty — ,Clovége, uzivej si, je ti dvacet, studujes,

nemusis byt sam!*

Zdiiraznujes moznost byt osamély v souvislosti se soucasnosti véedomeé?

Osamg¢lost je v tomto piipade spiSe volbou.

Nemusis byt sam, takze to osamoceni vidis?
Vidim, ale jako opak Zivota spolu. Piestavas si predstavovat, jaké by to mohlo byt bez NICH: bez
ptatel a bez spole¢ného zivota. Rozchod s divkou by BEZ NICH byl stokrat horsi. Samota, to je

strasné zlo.
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Fot. 41. Pacholak Krzysztof, ze souboru: Tomorrow never knows, 2013.

Rikal jsi, Ze diive jsi byl samotdr...
Tady funguje obracena logika — pokud umis$ ocenit kazdodenni ptinos Zivota spolu, pak automaticky

brani§ sebe 1 ostatni pfed osameélosti.

Takze diky tomu, Ze jsi poznal obé moznosti, ted’ dokazes ocenit pratele?

Ano, je to takové dohanéni ze Skolnich let. Oblibil jsem si Zivot v mikrokomunit¢.

58



A predtim ses izoloval?

Neizoloval jsem se, ale vZzdy jsem mél pocit, Ze se tam nehodim, Ze chci vic, ale 90 % lidi ve Skole
byly osoby, které mé nijak nezajimaly, takze z toho vyplyva, ze okruh mych znamych byl velmi
uzky. Nechodil jsem na vecirky, nepil jsem ani nekoufil. Je to k smichu, protoze jsem to pak dohnal
béhem studia — nase vecirky byly opravdu dobré, ale jen diky tomu, Ze byly podle mych pravidel,
tedy s lidmi, které jsem si vybral, s takovym alkoholem a s takovou hudbou, jakou jsem mél rad.
Pamatuji si naptiklad vecirek ,,24 hodin s Kieslowskym®, kdy cely den do naseho bytu ptichazeli

lidé.

Tvoje tvorba je velmi osobni, ale z toho, co Fikas, dokonce i pres tyto velmi odrazujici nazvy, jde
o oslavu mladi. To je velmi rozporuplné...
Ano, za¢inam mit lidi rad.
»Studentsky zivot ve VarSave.
Kazdodenni rutiny. Ptatele. Laska. Zaliby. Zavislosti.
Poslouchani hudby. Cteni novin. Koufeni. Libani. Spani.
Poslouchani néci hry na kytaru.
Poslouchani, jak si nékdo myje zuby.
Poslouchani néciho opilého smichu.
Poslouchani néciho ticha, kdyz se nékdo uci na zkousky.
Budim se rdano a vidim par bot. Kdo spal v nasem byt¢ dneska?* — napsal jsem v tivodu prace
,Don’t live alone*. To mélo stejné ucinky jako narkotika. P&t let sjetého Zivota. Soubor

,» Tomorrow* je ukoncenim tohoto piibéhu...

Pravé jsem k tomu chtéla dojit, rekni mi prosim néco o ,, Tomorrow never knows “.

Obhajoba magisterské prace a vydani se vlastni cestou jako drasticky konec jedné etapy. Pfitom
jesté mas chut’ si to studovani prodlouzit, mas uz ale praci, mas holku, se kterou chces Zit, a chces
se zasnoubit a pomalu mas pocit, ze je tteba si vybrat, které z tisice moznosti zavrhnes a pro které

se rozhodnes...
A jaky to byl pocit?

Citil jsem, ze vSechny ty milé ,,studentské prace (ateliéry, fotky, spolecné akce atd. atd.) byly

v dobé studia naprosto skv¢lé, ale v ,,dospélém* Zivoté jsou uz trochu vedlejsi.
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Takze ted’ vitezi rozvaznost...

... uz se neni na¢ vymlouvat...

... a nastal ¢as byt dospelym a zodpovédnym...
... nemizeme se schovavat za ,,byti studentem®, Ze od ted’ uz v§e budeme brat vaznég, protoze zitiek
je dulezity. Diive se pocital jen ,,dneSek*. Soubor ,,Don’t live alone* je takovym carpe diem,

13

a ,,Tomorrow* zase takovym , Ku*va, zitiek je taky dulezity“...

Pawel Olejniczak

Pawet Olejniczak se narodil ve VarSave, kde zije dodnes. Je absolventem Akademie vytvarného
uméni ve VarSavé a ITF v Opavé. Pracuje jako umélec ve svobodném povolani, navrhar interiérii

a fotograf specializujici se hlavné na reklamni katalogovou fotografii.

vvvvvv

se odliSuje predevsim tim, ze si dovolil pouzit nedokonalosti typické pro systém Polaroid.
Olejniczak si vybral zoo, které je pro mésto symbolickym mistem, v némz se pokousi obnovit
kousek divoké ptirody v urbanistickém centrum metropole. Olejniczak nés o tomto prostoru zbavil
vSech iluzi — ptfedhodil ndm obrazky beznadéjné prazdnych stén, jejichz hlavnim tcelem neni
,»poskytnuti prostoru®, ale jeho omezovani, spolu s absurdni vyplni vyb&ha, ktera je jen mizernou
napodobou prirozeného prostredi. Sporadicky se vSak objevuji i zvitata, jako by ndm méla
pfipomenout, Ze ve skutecnosti je tento Zivotni prostor jejich. Olejniczak na tomto projektu zdmérné
pracoval ptes zimu. Prostfedi zbavené barevnosti pfipomind divakovi, jak omezené horizonty
vnimani ma spolecnost, kterd pro kratky okamzik pobaveni vézni zvitata v klaustrofobickych,
pseudoptirodnich podminkéch. Polaroidové vyjevy nam vsak dokazuji, jak mylna je to predstava.
,» varSavské zoo* je velmi dojemny cyklus. Pohledem Pawta Olejniczaka se jevi jako obraz bidy

a rozpaki. Nejde pfitom o projekt, jenz by mél podporovat ekologii, spiSe mé poukazat

na univerzalni problémy spole¢nosti — jakmile zmizi balonky, barevné vétrné mlynky a cukrova
vata, jakmile opadne listi, slezou barvy a uSpini se okna, tedy ztrati se vSechno, co ndm dava iluzi

krasy, ztistanou jen k nebi se zvedajici zdi.
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Fot. 42. Olejniczak Pawet, ze souboru: Warszawskie zoo, 2011.

,» Lady Slo také o situaci blizkou introverzi. Celé dva roky jsem pracoval na komer¢nich
katalogovych snimcich. Jde o nudnou studijni piplacku. To dalo vzniknout formé — pouZiti
velkoformatového Polaroidu. Ve stejnou dobu pracovala Katarzyna Sagatowska s Krzysztofem
Kowalczykem na vystavé ,Antropocen‘ ktera se sice nakonec nekonala, ale pfedtim jsem byl autory
pfizvan ke spolupraci. Chtél jsem ukéazat umélé, lidmi vytvorené Zivotni prostfedi. Okamzité, jeste
v ramci odpocinku od fotografické prace, které jsem se vénoval, jsem se rozhodl, Ze pro tuto préci
pouziju Polaroidy. Tady vsak doslo k velkému boji, aby vSechno, co jsem chtél fici, nepotlacily
artefakty média a aby cela naddhera snimkil nespocivala jen na ,chybach Polaroidu‘. To bylo stejné
nebezpecné jako ,Holga efekt® v roce 2001 — kdy vSechno z Holgy muselo byt skv¢lé. Po té€ nudné
praci pro katalogy jsem chtél nabidnout trochu uméni blizkého malifstvi, aby byly snimky i trochu

nepiedvidatelné, prosté takovou prochazku po zoo s prvkem pseudozenu.*
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Fot. 43. Olejniczak Pawet, ze souboru: Warszawskie zoo, 2011.
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3.5 Osamoceni vidéné ve vzdalené realité

Tomasz Lazar

Tomasz Lazar se narodil v roce 1985 ve Stéting, kde bydli dodnes. Vystudoval obor informatika na
Zapadopomotanské technické univerzité. Nasledné byl ptijat na ITF v Opavé, studium vSak musel
z divodu pracovnich povinnosti pierusit. Ziskal mnoha ocenéni jako World Press Photo, Picture

of the Year International, Sony World Photography Award, Grand Press Photo, Bz WBK Press
Photo nebo Grand Prix na FotoFestivalu v Lodzi. Jeho prace byly prezentovany v New York Times,

New York Magazine, Newsweek International nebo Sunday Times Magazine.

Fotografie Tomasze Lazara jsou nécim naprosto neobvyklym. Autor ptimo Zongluje riznymi styly,
neboji se dotykat se riznych témat, méni formu a hraje si s médiem. V Polsku neni pfili§ znamy,
ale ve svéte se prosadil diky vitézstvi v soutézi Grand Press Photo a od té doby je velmi Gspésny.
Jeho prvnim a nejzndméj$im projektem je ,,Teatr zycia“ (Divadlo zivota), na kterém pracoval

v letech 2008-2015. Na fotografiich ukazuje scény z VarSavy, Stétina, Stétinka, N&chote, Benatek,
New Yorku, Berlina a Tokia. Je vSak t€zké piifadit konkrétni misto ke spravnému snimku. Je to
velmi subjektivni piibéh prevadejici svét do univerzalni, pesimistické Lazarovy vize. ,,V antickém
Recku véfili, ze lidé jsou jen herci hrajici role pfisouzené viemohoucimi bohy. V dnesni dobé jsou
bohy masova média. Jako nasledek rychlého rozvoje technologii, formujicich nas zivot,

a vSudypfitomnych masmédii se mnoho lidi citi od svéta odfiznutych. Nékteii jen hledaji kratky
uték. Nékteti se prevlékaji, prehravaji znamé scény nebo predstiraji, Ze jsou hrdiny z filmu, her
nebo japonskych anime. VSichni si hledame zpusob, jak si s tim poradit,”s” vysvétluje autor.
Lazarovy negativni postfehy tykajici se soucasnosti se transformuji v jeho charakteristicky zptisob
zobrazovani. Divak vidi ¢ernobily svét, a to doslova. Chybi zde jemné tonalni pfechody a harmonie
Sedi, je to pfili§ kontrastni, stiny jsou ploché a svétla vypalena. Lazar je sou¢asnym fotografem,
ktery rad Cerpd z tradic baroka a romantismu — pouZzitim silného blesku osvétli prvni plan scény.
Pouziva také dynamické kompozice s velkym mnozstvim diagondl, coZ umociiuje dojem neklidu

a chaosu. Mame dojem, ze se tvlirce kazdou scénu snazi ptiblizit totalni vizi, kterou pak komentuje
— svét uhani rychlosti svétla, Cloveék se stava stale vice anonymni a city jsou stale mén¢ dulezité,

technologie nas prertsta, popkultura nas utapi a nad tim v§im se vznasi neodvratitelna vidina konce.

57 http://www.emahomagazine.com/2014/04/tomasz-lazar-theater-of-life/ (online: 12.1.2016)
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Fot. 44, 45. Lazar Tomasz, ze souboru: Teatr Zycia, 2011.
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Tatiana Hajduk:

Proc vznikl projekt ,, Teatr Zycia“?

Tomasz Lazar:

Vzdycky jsem se zajimal o psychologii a filozofii, toto téma pak vzniklo na zakladé téchto zajmi.
Fascinuji mé naptiklad Zimbardovy nebo Milgramovy experimenty, motiv Platonovy jeskyné nebo
to, jak se ovliviiuji masy — jak ptisobi psychomanipulace. ,,Teatr zycia® zacal snimkem
»Dziewczynki na falochronie* vytvotfenym v roce 2008. Tento snimek mi také ukazal to, co

ve fotografii hleddm — surrealismus, teatralni situace na hranici snu a skutecnosti.

Sam projekt je moji cestou Zivotem a ukdzkou mych tivah na téma, jak se zivot méni a jak ho vidim
ja. Jak hodn¢ se méni, 1 kdyZz my to nevidime. Neddvno jsem Cetl knihu Ericha Fromma, ktery
vyrok ,,Blih zemfiel” vyiceny v 19. stoleti zménil s ohledem na soucasnost na ,,clovék zemftel*.

Sam Emerson kdysi fekl: ,,Véci jsou sedlem, které ¢lovéka ¥idi.“ Clovék se stale vice nechava fidit
nastroji a technologiemi. Ukolem tohoto projektu je pokladat otazky a piimét Elovéka k premysleni.
Vytrhnout ho z jeho sféry pohodli. Pracovat se symboly v obraze tak, aby divak interpretoval to,

co vidi.

Pro mé je to také cesta, po které jdu a diky niZ ziskdvam na urcité otazky odpovédi nebo objevuji

dalsi otazky.

Myslis si, Ze dnesni svet, ktery v tomto projektu ukazujes, je svétem osamélym?

Je to svym zplsobem osamély svét, ve kterém jedinec s druhym jedincem komunikuje stale méné...

Anna Bajorek

Jednoho dne si koupila levnou letenku do Argentiny. Odjela na dovolenou, kterou nakonec celou
stravila na tpln¢ jiném misté — v La Casa Violeta. Jde o dim, ve kterém sviij tikryt nasli chlapci

z Buenos Aires, zvani grilboy’s. Prodavaji se jako prostituti, aby ptezili, ale také proto, aby vydélali
penize na dal$i operace zmény pohlavi. Bajorek si ziskala jejich divéru a oni ji ukéazali sviij svét,
nechali se fotografovat, ukazovali jizvy po operacich a vypravéli o své praci. To bylo pro Bajorek
zakladem pro vykresleni citlivého pfibehu o svych hrdinech. Projekt ,,La Casa Violeta“ je velmi

upiimny pitibéh o chlapcich, ktefi chtéji byt nékym jinym, a to v zdsadnim vyznamu, a aby toho
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Fot. 46, 47. Bajorek Anna, ze souboru: La Casa Violeta, 2011.




mohli dosdhnout, neboji se radikalnich krokii. Autorka tento dojem umoctiuje pouZzitim palety
ptedevsim teplych barev — Zlutych, rizovych, teplych fialovych, které pak dodate¢né vyvazuje
nekolika studenymi fotografiemi, aby cely pfibéh nevypadal pieslazené. Neostrosti pak odrazeji
pomijivou citlivost mista. Anna Bajorek v tomto projektu projevuje empatii a zaujeti na tirovni
tvorby Diane Arbus. Mé v sob€ onu vzacnou schopnost proniknout do ciziho svéta, ktery se ji pak
odevzdava v celé sve krase.

,Projekt ,La Casa Violeta® vznikl béhem mého pobytu v Buenos Aires v Argentiné. Ve svych dilech
se vénuji otdzce kulturniho pohlavi — téma she-boys, tedy mladi chlapci, kteti jsou n€kde mezi
obéma pohlavimi, mé velmi zaujalo. Projekt vznikl také jako reakce na reportdz jednoho polského
fotografa ukazujiciho zZivot transsexudla. Podle mého nézoru slo o pokus objektivizovat subjektivni
pohled osoby zvenci — fotografa, ktery pomoci pouzitych nastroji predstavuje zivot transgenderové
osoby jako tragédii. Rozhodla jsem se pracovat s argentinskymi grilboy’s, abych tento problém
mohla ukazat trochu jinak. Spole¢nost, kterou jsem fotografovala, vede v domé normalni zivot,

jsou tam cCasta dlouha pratelstvi a mnoho grilboyti bydli v domé jiz nékolik let.
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Z.avér

Vybrana dila jsou jen malym vyfezem z bohaté tvorby studenti Institutu tvirci fotografie v Opave,
kteti zarovent mohou byt zatrazeni k ptredstavitelim generace Y.

Nejnovejsi americké vyzkumy potvrzuji, ze iroven osamélosti u milenialti béhem nékolika mélo
poslednich let zna¢né vzrostla. Jde o obdobi, kdy nejstarsi predstavitelé této generace vyzrali

a utkavaji se s dospélosti. Nejvice to ovlivnila jejich vychova a vzdélani, ale i zmény v technologii
a zpusobech komunikace. Idylické déti se zménily ve stresované dospélé, kteti si ve svété
vytvoifeném piedchozimi generacemi neuméji poradit. VSudyptitomna digitalizace svéta jejich Zivot
natolik urychlila, Ze se z nich stali emoc¢ni analfabeti. Jako generace se vSak charakterizuji vysokou
urovni empatie a maji hluboké pfesvédéeni o smyslu prace a pomoci ostatnim.

Milenidlové se pokouseji poradit si s problémem vlastni osamélosti riznymi zplisoby. Jednim z nich
je aktivni tvorba, jejiz vysledkem je velké mnozstvi fotografickych autotematickych projekti.
Osoby, se kterymi jsem mluvila, mi potvrdily, Ze fotograficka tvorba jim pomaha pfi zvladani
problémii. Casto si to viak uvédomily aZ pozdéji. Béhem rozhovort s autory zmifiovanymi v této
praci bylo nejtéZsi odpovédet na otazku: ,,Proc vznikl tento projekt?** Na zaklad¢ vlastnich
provedenych prizkuml mizeme zjistit, ze pies vSechny vlivy, které na mladé tviirce v Polsku
pusobi, si ddvaji velmi ambicidzni fotografické cile. Jsou také velmi odvazni pii svém rozhodovani,
a 1 kdyz Casto nejde o zcela védomy vybeér, jsou zvolena témata velmi vyzrala.

Podatilo se mi popsat vztahy mezi tématy, ktera si ve svych tvir¢ich dilech predstavitelé generace Y
vybiraji a zplisobem zpracovani téchto témat prostiednictvim média fotografie. Zminila jsem také
charakteristikou pokoleni vychazejiciho z priizkumt a sociologickych analyz. Historicka uméni
Urszula Czartoryska napsala: ,,0d okamziku vynalezeni fotografie se s ni musi kazda generace
utkat.“’® Tvorba mileniald se od praci pfedchozich generaci odlisuje. Diky novym technologiim

a v dasledku jiného genera¢niho uvédoméni méme co do €inéni s riiznorodosti fotografie, ktera
jednoznac¢né ukazuje na souvislost mezi rokem narozeni a zptisobem pftistupu k tvorbé, pro kterou

je spole¢nym pocitem osamélost.

8 Urszula Czartoryska, Fotografia — mowa ludzka. Perspektywy teoretyczne, Gdansk: stowo/obraz terytoria,
2005, s. 42.
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