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Abstr akt

Bakalarska praca snazvom Fotograf Jozef Ondzik analyzuje azaroven g tématicky
acasovo triedi celozivotné dielo tohto fotografa. Vzhl'adom na to, ze dodnes nebola
vydana ziadna ucelena monografia, ktora by podrobnym spbsobom spracovala jeho
rozsiahlu tvorbu, bola takato selekcia aspon ciastocnym ciel'om tejto prace. Zaroven
zasadzuje jeho fotografické prace do kontextu nielen slovenskej, ale g ceskg
aciastocne g svetovej dokumentarngj fotografie.

Nosnym zdrojom materidlov z ktorych praca vznikla, boli rozhovory sautorom
apostupné, aspon ciastoéné, triedenie jeho archivu. Nemeng dolezitym zdrojom
informécii boli g sihrnné odborné publikécie o slovenskej fotografii ako g jeho vlastné
fotografické publikacie aknihy vydané obcianskym zdruzenim Sovenska
dokumentarnafotografie.

KPucéové slova

Jozef Ondzik, Slovenska dokumentérna fotografia, Rusini, Humenné, slovenska
fotografia

Abstract

The bachelor theasis Photographer Jozef Ondzik tematicaly and temporaly analysis
photographic work of Jozef Ondzik. Up today there wasn't published any monography,
which systematicaly processing his work and this was one of the most important goals
of this theoretical work.

The most important resource materials were personal interviews with the autor and his
personal archive. On the other side another importat resources were summary
publications about slovak history of photography, exhibitions catalogues and
publications from assiciation Slovak documentary photography.

Key words

Jozef Ondzik, Slovak documentary photography, Rusyns, Humenne, slovak
photography
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UvoD

Fotograf Jozef Ondzik dnes predstavuje stabilni sicast slovenske
dokumentérng fotografie. Vystudovany lek&r so svojim fotografickym dielom osciluje
na hrane medzi amatérmi aprofesiondmi, no jeho vyznam pre vyvo] slovenske
dokumentarneg fotografie je nepopieratel’ny. Napriek tomu, ze zafinal v prostredi
humenského amatérskeho fotoklubu, jedine on aTomas Leno, sktorym roky
spolupracoval na subore Rusini, prekrocili hranicu k profesiondlom a svojim dielom sa
zaradil medzi poprednych slovenskych dokumentéarnych fotografov. Nie je to ndhoda,
pretoze Humenné, maé mesto na vychode Slovenska, zdruzovalo v obdobi
normalizécie anasedne v 80-tych a90-tych rokoch silné zoskupenie amatérskych
fotografov afilmérov. Bolo to ngima vdaka Mérii Riskovej, pracovnicke Okresného
osvetového strediska, ktord svojim entuziazmom spojenym S organizacnymi
schopnost’'ami ststredila okol o seba vyznamné osobnosti ako g nadejné talenty.

V tomto prostredi zacina v 80-tych rokoch aktivne fotografovat’ Jozef Ondzik
aked'Z7e na Slovensku v tomto obdobi neexistovala tak silna generécia dokumentaristov
ako tomu bolo v susednom Cesku, stava sa s odstupom &asu jeho tvorba ddlezitou g
v kontexte mapovania zmeny spoloc¢nosti po roku 1989 ajg prechodu od socializmu ku
kapitalizmu a konzumnému spdsobu zivota. Na zaciatku mozno nevedomo spracovaval
tuto obrovskd spolocenski zmenu, no dnes uz celkom jasne je toto téma, ktora sa stala
kracovou pre celé Ondzikovo fotografické dielo.

A préve to je jeden z ciel’'ov tejto prace — priniest’ nielen prehl’ad, systematické
a chronologické ¢lenenie Ondzikovo diela, ale predovsetkym ngjst’ ideovu liniu, ktoraje
pre jeho vnimanie kl'tU¢ova a ktora determinuje jeho pohl’ad na svet ako fotografa.

Napriek tomu, ze sa jeho meno objavuje takmer vo vsetkych publikaciach
o slovenskgj dokumentarngj fotografii ajeho diela si zastipené v zbierkach Slovenske
narodnel galérie, do dnes nebola publikovana ucelena teoreticka praca, alebo
monografia, ktora by zhrnula a ¢asovo roztriedilajeho dielo.

Svoj archiv nema roztriedeny ani samotny autor atak v sucasnosti g prostrednictvom
tejto prace sim postupne prechadza svojimi fotografiami atriedi ich do jednotlivych
stiborov.

Stretnutia s Jozefom Ondzikom, pocas pisania tejto bakalarskel prace, postupne
odkryvali hiboky myslienkovy svet fotografa, ktorého fotografie sa rokmi prehlbovali



aodhalovali prchavé zmeny v spoloc¢nosti, ktoré je mozné zachytit' len dihodobym
fotografovanim l'udského zivota

V jednotlivych kapitolach postupne predstavim jeho zivotna cestu ako ¢loveka
afotografa anasledne rozoberiem jeho dielo, roztriedim chronologicky a nametovo
a zasadim do kontextu slovenskej, ale g eurOpskel dokumentarnej fotografie.

Praca na triedeni archivu Jozefa Ondzika s vsak vyzaduje este roky prace,
rovnako g mnoheé zo stborov nie si definitivne dokoncené a autor na nich stéle pracuje.
Tato bakalarska praca prinasa zakladné ¢lenenie jeho diela anasledne na riu nadviaze
magisterska praca, ktora detailne predstavi Ondzikov archiv a zameria sa predovsetkym

narozbor jeho stcasnych siborov na ktorych momentél ne pracuje.



Zivot a fotogr afia

Jozef Ondzik sa narodil 22. jula 1964 v Humennom, malom meste na vychode
Slovenska. Matka Helena pracovala ako Uradni¢ka na statistickom Urade a otec Jozef
ucil namiestnom gymnéziu.

Prvé kontakty sfotografiou ziskal Jozef uz ako diefa cez otca, ktory sice
k tomuto médiu inklinoval, no nikdy sa mu systematicky nevenoval. Definitivne
spojenie sfotografiou prinieslo az priatel'stvo s Tomasom Lenom, ktoré zésadne
poznamenalo celé jeho nasledujuce zivotné smerovanie. Prave Tomas Leno sbratom
Ondrgjom pritiahli Ondzika este v detskom veku do tmave] komory, kde pravidelne
experimentovali.

Lenov stary otec, prima chirurgie v Humennom, bol va&nivym nadsencom

fotografie acell svoju rodinu aktivne zasoboval fotoapardtmi. Tomas Leno s bratom
Ondrejom boli fotografiou fascinovani uz ako deti azasvétili do ng g Jozefa Ondzika.
V jeho pripade sa po rokoch ukazalo, ze neslo len o chvilkovu detsku zébavu, ale
0 spojenie, ktoré ho bude sprevadzat’ cely Zivot.
Prvy vlastny fotoaparét, Smenu 8, dostal na Vianoce v roku 1976, mal vtedy dvanast’
rokov a svoje chlapéenské vnimanie sveta zacal prenasat’ do fotografie. V tomto obdobi,
ked sa's médiom fotografie zoznamoval bol zaujaty réznymi témami azanrami, kym sa
po neustdlom hl'adani, nasiel vtom, ¢o ho pritahovalo najviac, v dokumentarne
fotografii, ktoraje urcujuca pre celé jeho dielo. Hlavnou témou sa mu stal ¢lovek v jeho
prirodzenom prostredi, vo svojom kazdodennom stereotype prezivania beznych
momentov. Za fotografiou nikdy necestoval, od ranného veku fotografoval vzdy to, ¢o
ho prave obklopovalo aco prezival. Toto mu zostalo do dnes.

Roky dospievania spolocne s bratmi Leiovymi travili zavreti v tmavej komore,
obklopeni filmami, vyvojkami austalovacmi. Popri fotografii experimentovali g
sfilmovymi kamerami, ktoré rodina Lenovych vlastnila a svoju tvorivi energiu
zamerali g na vyrobu kratkych filmov. Leio pisal scenéare, Onzdik robil kameramana.
Z&'uba vo filmovani sa ¢asom ukézala len ako prechodna zabava, ktora ich pomerne
rychlo prestala bavit. V tomto obdobi zatalo medzi Tomasom Lenom aJozefom
Ondzikom vznikat’ nielen pevné l'udske priatel’'stvo, ale g umelecka spolupréca, ktora

vyvrcholilav neskorsom spolo¢nom dokumentarnom stibore Rusini.



Napriek detstvu strdvenému sfotografiou, ked si mal strnéstro¢ny Ondzik vybrat
stredna skolu, pod tlakom vonkajsich okolnosti sa rozhodol pre stidium na miestnom
gymnaziu. Hoci uz v tomto veku snival o povolani fotografa, rozhodol sa pragmaticky
asplnil tak predstavy svojich rodicov otom ¢o by ma studovat'. Jeho rozhodnutie
nebolo v prostredi malého mesta na vychodnom Slovensku ni¢im vynimocné. V tom
Case, a podobne je tomu g dnes, nebolo v skolstve, aebo zaujmovych institlciach
mensich miest vyformované dostatocne silné intelektualno - umelecké zazemie, ktoré
by podporovalo mladé umelecke talenty. Ak sa g v tomto prostredi vyskytol niekto, kto
nadané deti podporoval, bol to skor ojedinely pripad. V Humennom bola takouto
osobou veduca Narodného osvetového centra Méaria Miskova, no Ondzik ju stretava az
pocas studia na stredngj skole.

V priebehu prvych rokov na gymnaziu sa fotografovania nevzdal, prave naopak.
Uz pocas prvého rocnika si zriadil doma vlastnt tmava komoru atravil v nej prakticky
cely volny ¢as. V rovnakom obdobi sa zatina, spolocne s Tomasom Leinom, aktivne
angazovat’ v Humenskom amatérskom fotoklube, ktory mal na zaCiatky jeho tvorby
vyrazny vplyv. Ako strnastrocny videl po prvykré vystavu jeho ¢lenov v kastidli
v Humennom. Bola to prva ucelena fotograficka vystava, ktoru videl abol riou natol’ko
nadieny, 7e ju navstevoval kazdy deii hned po skole. Druhou vystavou, ktora ho
v obdobi dospievania hiboko zasiahla a ovplyvnila jeho fotografické zaciatky bola
vystava Pavla Diasa , Torzo holokaustu® v Galérii F v Banskel Bystrici. Na rozdiel od
vystavy humenskych fotoamatérov, ktora predstavovala rozne fotografie od viacerych
autorov anemala ani jednotny namet a ani nespracovavala jednotnu tému, vystavu
Pavla Diasatvoril jeden uceleny subor, ktory predstavoval silnd ajednozna¢ni autorsku
vypoved. Ondzikovi vystava sprostredkovala Uplne novy koncept myslenia, prvykrat
mal moznost’ vidiet' systematicki pracu na jednotng fotograficke sérii, sjednotnym
vizudnym jazykom ako & ideovou vypovedou. Dovtedy obklopeny amatérskou
fotografiou, tu ziskal novy pohl'ad nafotograficku pracu, ktora je vedena koncepéne.

Humenskému amatérskemu fotokrizku je vsak vdasny g zadalsi krok, ktory vo
fotografii spravil. Bolo to rozhodnutie ist’ spolocne s Tom&om Leinom studovat’ na
Dial’kovi $kolu fotografie do Kosic. Tato vzdelavaciu institGciu zalozil fotograf a
teoretik fotografie Ladislav Noel, ktory bol hlavnym metodikom pre fotografiu
v Nérodnom osvetovom centre v Bratislave. Z tejto pozicie sa mu podarilo presadit’

myslienku celostatneho vzdelavacieho programu pre verginost’, ktory sa zameriaval na



zéklady fotografie a vo vietkych okresoch v byvalom Ceskoslovensku zaviedol
dial’kové studium fotografie pre amatérov. Hoci sém bol vo svojg praci poplatny
rezimu ajeho dielo predstavuje typicky priklad fotografii sociaistického realizmu,
snaha rozsirit povedomie o fotografii medzi Sirokd verginost sa mu upriet’ neda.
Jednalo sa o trojro¢ny cyklus dial’kového studia, ktory bol zamerany na pracu v ateliéri,
fotografovanie a svietenie zatisia, portrétu, ale g na reportdz a dokument. Stretnutia sa
konali pravidelne kazdy tyzden, Studenti dostéavali zadania na ktorych pocas tyzdna
nasledne pracovali.

Na tento kurz nastupil vtedy strnastrocny Ondzik v roku 1978. V Kosciach ho
viedli dvaja miestni fotografi Filip Harcarik aRobert Spielmann. V osobe Roberta
Spielmanna nasiel mlady Odzik ¢loveka, ktorého dodnes povazuje zajednu z urcujucich
osobnosti pri svojich fotografickych zatiatkoch. Cast” Spielmannovej rodiny emigrovala
do Svajciarska, vdaka ¢omu bol g pocas totaitného rezimu pravidelne zésobovany
medzinarodnymi fotografickymi c¢asopismi apublikaciami, ktoré boli vte dobe
v Ceskoslovensku vel'mi vzécne. Studenti v jeho kurzoch tak vdaka nemu mali aspori
Ciastocny kontakt saktudlnym fotografickym dianim v Eurépe. Vplyv zahrani¢nych
fotografov je v Odzikovom rannom diele badatel’ny len okrajovo aprichadzal pomaly,
g ked stopy humanistického dokumentu s od pociatkov jeho tvorby nepopieratelné.
V obdobi ked mlady Ondzik nasdval inspirdciu zvonku, nemal velky pristup
k zahranicng literatre ¢i magazinom. V malom meste na vychode Slovenska bol
odkazany na miestnu kniznicu aje nepocetné publikacie z vydavatel’'stva Odeon, ktora
predstavovala len niektoré z vel’kych mien svetovej fotografie. No aspor Ciastocne mal
moznost spoznat' diela Cartier-Bressona, Roberta Capu ¢i Wernera Bischofa
Z asopisov sa mu dostali do ruky len Ceskoslovenska fotografie a 100+1, kde obcas
predstavili reportéze od svetovych autorov ako boli Raghu Rai ¢i Henri Cartier-Bresson.

Niekde tam by sme mohli hr'adat’ pociatky Ondzikovej fascinacie dokumentarnou
fotografiou avplyv eurdpskeho humanistického dokumentu na jeho dielo. Prave
v tomto obdobi zacali totiz s Tomasom Lenom (mali vtedy 15 — 16 rokov) systematicky
fotografovar’ mensinu Rusinov Zijlcu na severovychode Slovenska.

Popri stadiu dial’kove skoly fotografie sa mlady Ondzik stde angazoval g

v amatérskej fotografickel komunite v Humennom, ktoréa bola v tom ¢ase vel’mi aktivna

1 Podrobnému rozboru tohto stiboru sa budem venovat v 2. kapitole.



azdruzovala sa okolo pracovni¢ky Vihorlatského osvetového strediska, vyssie
spominangy Mérie Miskovej. Metodicka pre vytvarné umenie, fotografiu afilm bola,
adodnes je, hybnou silou humenského fotografického Zivota. Zena plna entuziazmu
aodhodlania aktivne organizovala vystavy, pozyvala fotokluby z Ceska g Slovenska.
Okrem toho systematicky nadvazovala spolupréacu setablovanymi  fotografmi
ateoretikmi fotografie ako napriklad Vladimir Vorobjov ¢i Ludovit Hlavas, ktori
predstavovali spojenie medzi amatérskou komunitou v Humennom avtedgsim
aktudnym dianim na fotografickej scéne v Ceskoslovensku.

Pre Ondzika predstavovalo toto spojenie velky prinos, kedze v malg uzavretej
komunite na vychode Slovenska nemal vel'a moznosti ako sa dostat’ k fotografickej
literatUre atieto stretnutia a vystavy mu aspon ciastocne sprostredkovavali pohl'ad na
pracu inych fotografov.

Dalsou inspirativhou postavou, ktora formovala jeho fotografické zatiatky bol
publicista ateoretik fotografie VIadimir Vorobjov. Vdaka nemu ziskal mlady Ondzik
pomerne rychlo prehl'ad o diani na bratislavskel fotografickel scéne, kde v tom obdobi
pdsobilo viacero absolventov prazske) FAMU. Bolo to v obdobi ked prave dokoncoval
gymnazium a tieto kontakty znovu ozivili jeho tizbu po studiu fotografie, tentokrét na
prazske FAMU.

Ani v tejto chvili v§ak svoju tuzbu neredlizoval arozhodol saracionane, v roku
1982 zatal studovat’ medicinu na Univerzite Pavla Jozefa Safarika v Kosiciach. Pocas
Studia na vysokg skole dalg aktivne fotografoval azameriava sa ngima na
zachytavanie zivota spoluziakov, internatov, ale g vlastng rodiny. Préave rodinné
prostredie azivot jeho rodicov sa sta pre neho dlhodobym nametom a dodnes
fotoapardtom zachytéva kazdodennu rutinu ich zivotov, mamu pri beznych ¢innostiach
v kuchyni, otca pri novinach ¢i sledovani televizie.? Sibor nazval ,Rodicia‘ auz
dvakrat ho predstavil na skupinovych vystavach. Prvykrat to bolo v roku 1983, kedy sa
snim zU¢astnil stt'aze Juniorsky mistr Svazu ¢eskych fotografu aziskal snim druhé
miesto. O mnoho rokov neskér predstavil maly vyber ztychto fotografii na vystave
,trateny c¢as? Slovensko 1969 — 1989 v dokumentarneg fotografii,“ ktoru pre
Slovensku narodnu galériu pripravil Aurel Hrabusicky sPetrou Hanakovou. Dodnes

2 Samostatnému rozboru tohto stiboru sa budem podrobnejsie venovat v 2. kapitole.



vsak fotografie z tohto siboru nie st findlne zeditované a nikdy neboli predstavené ako
uceleny stibor.®

Pocas vysokoskolskeho studia sa zacal spolocne s Tomasom Lenom pravidelne
zCastnovat’ g amatérskych fotografickych sutazi. Hoci ich pravidelne vyhraval,
pomerne rychlo pochopili, ze tieto platformy nie si pre ich tvorbu intelektudne ani
kvalitativne uspokojivé. Ich nazor na fotografiu vtom case stdle ovplyviova uz
spominany Vladimir Vorobjov, vdaka ktorému sa im darilo sporadicky udrziavar
kontakty s bratislavskou fotografickou scénou. Oboch mladych fotografov to ovplyvnilo
viac ako dotergjsie amatérske sit'aze azacali sa intenzivnejsie orientovat’ na vlastnu
dokumentarnu tvorbu.

Paralelne stymto dianim na vychode Slovenska, sa zatina v susednom Cesku
formovat’ institlcia, ktora opa rokov najzasadnejsie zasiahne do fotografického
smerovania Jozefa Ondzika. V roku 1983 prichadza prvykrat do kontaktu s Institutom
vytvarni fotografie, ktory sluzil ako centrum vzdelavania amatérskych fotografov pri
Zvéaze ceskych fotografov av roku 1990 sa z neho sformuje Institut tvarci fotografie
Filozoficko-prirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opave.

Uz v tom obdobi tam ako pedagdgovia posobili Spickovi ¢eski fotografi ako Vladimir
Birgus, Antonin Brany, Miroslav Vojtéchovsky, Milan Borovicka adalsi. Ondzik sa
sich ¢innostou prvykrét stretava v Olomouci aod pociatku je nadseny mnozstvom
informécii, ktoré tu ziskava, pedagogickym pristupom ako g unikatnou atmosférou.
Pociatocné nadsenie a rozhodnutie zacat’ s dial’kovym stadiom na Institute, ale opét’
pomerne rychlo odchadza do Uzadia. Po rokoch sa vsak Ondzik na Institit vracia, je to
v ¢ase ked je uz registrovanou vysokou $kolou a sticastou novej Slezskej univerzity
v Opave anesie nazov Institut tvurci fotografie (ITF). ITF pondkla studentom moznost’
externého studia, ktoré umoznilo ziskat' vysokoskolské vzdelanie g starsim, uz
etablovanym profesiondnym fotografom, ktori by s ¢&i uz zpracovnych alebo
rodinnych dévodov nemohli dovolit’ studovat’ v dennom programe.

Ako sam Ondzik hovori, v dobe, ked sa rozhodoval o studiu na Institdte, uz naplno
pracoval ako lek&r — anesteziolég a nema potrebu sa dale fotograficky vzdelavar'.
,Skolu som poznal avedel som, Ze ma prvotriednych pedagdgov. No iastoéne ma

zneigtil g nédzor Vladimira Vorobjova, ktory ma od tohto studia odhovaral. Bol

3 Predstavenie ¢asti novych suborov Ondzikovej fotografickej tvorby je cielom 2. a 3. kapitoly tejto prace, na ktoru
v buducnosti nadviaze magisterska zavere¢na praca, ktora prinesie komplexny pohl'ad na jeho archiv.



presvedieny, 7e stratim vlastny rukopis askiznem k I'bivému salénnemu vyrazu.**

Okrem Vorobjovovho nazoru ho ovplyvnil, nastastie, g nézor fotografky Lucie
Nimcovej, ktora vtedy uz na ITF studovala. Bola to prave Lucia Nimcova, ktora mu
dala impulz prehodnotit’ svoje rozhodnutie o dalsom fotografickom stidiu. Spgjalo ich
dlhoro¢né priatel’stvo, poznali sa od ¢ias jg stadia na Skole Gzitkového vytvarnictva v
nielen pocas obdobia kedy Zil na vychode Slovenska, ale g neskér, po prichode do
Bratislavy. Definitivny zlom v rozhodnuti ist’ studovat’ na ITF prisiel v momente, ked
mal moznost osobne sa zOcastnit prednasok aworkshopov na Horni Bedvé
v moravskych Beskydoch, kde sa studenti skoly pravidelne pétkrat do roka stretavaju.
Podl'a jeho slov sa tam dostal ndhodou, ked ho kurdtorka Domu fotografie
v Liptovskom Mikul&si, Lucia Benicka, poprosila, aby cestou z Prahy vyzdvihol na
Horni Becve fotografie, ktoré Instititu zapozi¢ala na vystavu. Ondzik tu spolocne so
Studentmi $koly stravil vikend, ktory rozhodol ojeho dalsom smerovani. Atmosféra,
mnozstvo podnetnych informécii a predmetov, ktoré studenti museli absolvovat’, ako g
Zlozenie profesorskeého zboru boli pre neho natol’ko inspirujice, ze sa na skolu
v rovnaky rok prihlasil. V roku 1997 nastdpil na stadium ako riadny student. Subor,
ktory predstavil na prijimacich pohovoroch, bol inspirovany prave jeho prvym pobytom
na Becve. Nazval ho ,Fotografie pre Vojtu Barteka“ a vol'ne parafrazoval pribeh o jeho
prvej ndvsteve na Horni Bedve a o hl'adani zapozicanych fotografii.

Stadium na IngtitGte prinieslo pre Ondzika nielen novy pohl’ad na fotografick( tvorbu,
ae g pravidelny kontakt s nastupuijicou generéciou mladych fotografov nielen v Cesku,
de & na Slovensku a v Pol'sku. Daldia inspiracia prichédza z literat(ry
amedzindrodnych casopisov, ktoré mal na skole k dispozicii, ako g pravidelnych
prednésok, ktoré mu sprostredkovavali aktualny pohl'ad na sticasneé fotograficke dianie
v Europe. Vysledky tychto intelektualnych podnetov nenechali na seba dlho ¢akat’, hoci
stale ostava verny dokumentarngl fotografii, jeho tvorba sa zafina uberat’
konceptud ngjsim smerom. Prejavilo sato ngjma v ideovom spracovavani fotografii, ich

naslednom editovani a skladani do jednotnych stborov. V jeho diele sa zatina
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vyraznejsie prejavovat’ systematické premyslanie nad fotografiou, na siboroch pracuje
cielavedomejsie, so zameranim na silnd ideu konec¢ného vyrazu.
Napriek ideovym zmenam, ktorym ako Student Institutu podlieha, sa jeho fotograficky
rukopis meni len minimane. Stbor Rusini, ktory v ¢ase studia na ITF stale spolocne
s Tomasom L enom fotografuj(®, ako aj novy stbor Vyvolani - Vyvoleni, ktory vytvara
pocas studia v rokoch 1998 az 2006, stéle nesti znamky jeho typickej vizuality.’
Pocas studia pokracoval v praci lekara, no prostredie Kosic a Humenného vymenil za
Dolny Kubin, kde v miestngj nemocnici dostal miesto anesteziol6ga. Praca mu zaberala
vel'a Casu, ae g napriek tomu sa fotografii venuje s enormnym odhodlanim. Dodnes
spomina na predment Dokumentarna fotografia, ktory v drunom roc¢niku viedol prof.
sJindfichom Streitom. Ked som mu ako druhdk ponlkal témy na predmet
Dokumentérng fotografie, snicim nebol spokojny a vsetky odmietal. Nevedel som ¢o
dalej vymysliet aco by som mohol fotit’ tak, aby mi to nezabralo vel'a ¢asu. Na jedne)
z prednasok som sa mu snazil vysvetlit', ze pracujem ako lek&r anemam na to torko
¢asu ako mladsi studenti. Na to mi Jindfich povedal, aby som si zavesil fotoaparét na
krk afotil v préci. A tak som zaca fotografovat’ nemocnicu. Zo zaciatku mi pripadalo
zvl&stne zavesit' sl na krk ,fotak” aist medzi pacientov. No nikto nikdy neprotestoval
atak saz toho stal zvyk a g dlhé roky potom som sa bez fotoaparétu nepohol .“®
Pocas studia réd vyuzival moznost vzgomne konzultovat' svoje fotografickeé prace
sceskymi apol'skymi studentmi, zapgjal sa do intelektudlnych debét o fotografickych
stboroch ao vseobecnom smerovani fotografie. Institit s vzdy zakladal na
medzinarodnom zlozeni svojich posluchatov, ¢im vytvara vynimocne vplyvné studijné
prostredie. PolI'ski ako g ¢eski studenti vdaka tomu vytvérai pevné, ako priatel'ské, tak
g profesiondne zoskupenia, kym slovenski studenti boli poc¢as Ondzikovho p&sobenia
nalTF silni individualisti aon s nimi nikdy pevné zvézky nenadviazal.
Najblizsie mal k Lucii Nimcove sktorou sa poznal roky aich priatel’stvo neskor este
posinil jeho prichod do Bratislavy v roku 2000.

Prestahovanie do hlavného mesta prinieso do Ondzikovho Zivota viacero
zivotnych zvratov. Bola to nielen zmena prace, kvoli ktorel opustil malomestské

6 v tom obdobi to bolo u% 18 rokov.
7 Formélna analyza vyrazovych prostriedkov Ondzikovho diela je predmetov 2. a 3. kapitoly tejto prace.
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prostredie severovychodného Slovenska, ale g potreba byt v uzsom kontakte s
fotografickou komunitou, ktora sa prirodzene v Bratislave sistredovala. Toto obdobie
mu prinieslo g udalost’, ktora uz tak pozitivna nebola a zanechala v nom trpka prichut’
arozéarovanie. Napriek vsetkym okolnostiam, ktoré mu boli naklonené, Ondzik
Studium na Institate tvorive fotografie v Opave nikdy nedokoncil askolu opustil bez
akademického titulu. V poslednom ro¢niku, ked mu uz chybalo len odovzdar
bakalarsku prakticku ateoreticku pracu na tému Humenska fotografia, sa rozhodol ich
neodovzda’ anechal sa zdmerne vyl(it zo studia. Spravil tak spolocne sdalsimi
dvoma spoluziakmi z rocnika stym, ze planovali opét’ podstupit’ prijimacie pohovory a
dostat’ sa na skolu stym, ze dokoncia bakaarske skusky anésledne sa prihlasia na
magisterské stadium. To sa mu g podarilo, no napriek tomu bakalarske skusky
nedokongil askolu opustil. Dodnes to povazuje za nerozumné riesenie, aj ked vzapéti
dodava, 7e to ¢o potreboval od skoly dostat’, dostal a papier z neho profesiondla
neurobi.’ Bol to nezvykly krok a prostredie vel'mi malej a uzavretej kurétorskej obce na
Slovensku, ktora s roky zaklada na formanom vzdelavani a prisne ¢leni fotografov na
amatérov aprofesiondov mu to zatial’ neodpustilo. Historik umenia akurator
fotografickgl zbierky Slovenskel narodngl galérie Aurel Hrabusicky, ho dodnes
povazuje za nejednoznacneého fotografa, ktory stdle osciluje medzi dokumentarnou
tvorbou apracou lekara. Napriek tomuto vyjadreniu ho, ae uz viac kra zaradil do
velkych prezentatnych vystav SNG, ktoré predstavuja vyznamnych slovenskych
dokumentarnych fotografov.

Po neabsolvovani Instit(tu tvorivej fotografie dalej pracoval ako lekédr anadale)
sa venova g fotografii. Fotoaparat mal neustdle so sebou ana fotografovanie mu
ostaval ¢as ngima po praci. V tomto obdobi sa z neho stéava fotograf denného mestského
zZivota vo vsetkych jeho forméch, ktory je otvoreny a vnimavy k prostrediu v ktorom
zije. Casto dokumentoval préve to ¢o préve robil vo svojom vol'nom ¢ase. Ci uz to bola
navsteva kina, kupaliska ¢i len niektora z bratislavskych ulic, Ondzik svojim
fotogpardtom zaznamenava vsetky bezné mestské cinnosti. Neustale fotografuje
ciernobielo ato g napriek tomu, ze pocas stadia na ITF realizoval viacero zadani vo
farbe. Ako sdm hovori, bolo to pre neho pohodingjsie: ,V malom meste bol problém
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svyvolavanim farebnych fotografii. A ja som ciernobielo fotil od mojich zatiatkov
anemal som potrebu to menit’.“*°

Zmena prisla az po tom ako sa v zaciatkoch svojho pdsobenia v Bratislave zatina
vplyv na jeho prechod k farebnej fotografii. Poznali sa od roku 1998 kedy obaja
spolocne vystavovali v Dome fotografie v Poprade. Obgja tam predstavili svoje
ciernobiele fotografie. Ked vsak Ondzik po dvoch rokoch prisiel do Bratisavy, Kollar
uz davno fotografoval farebne aciernobielu vizualitu definitivne opustil. Ich opéatovné
stretnutie prinieslo Ondzikovi konfrontaciu sfarbou, nielen v ramci fotografického
vyjadrenia, ale g az pohl'adu racionalizacie prace so samotnym médiom fotografie.
»tavalo sa, ze sme isli spolu fotit” avecer mi Martin uz priniesol vytlatené nahl’ady z
fotolabu. Ja som film este ani nevyvolal aon uz vedel ¢o nafotil. Kym som sa dostal
k vyvolavaniu Castokrat presli mesiace. Urcite g toto ¢asove hl'adisko bolo pre mna
uréuijuice, ked som sarozhodol prejst k farebnej fotografii.“**

Okrem Martina Kolldra, dalsou vyraznou ingpiréciou na prechod k farbe bol
dokumentérny stbor ,,Chovatelia psov‘ od Michala Suchého. Odzikovo fotografické
vyjadrenie sa v tomto obdobi zafina transformovat’ a postupne prechadza k farebne
fotografii. Pod autorov vyjadrovaci rukopis sa prechod do farby vtomto obdobi
podpisal len miniméne. Aj nadalg inklinuje k tradicnému humanistickému dokumentu
od ktorého sa vzdaluje len vel'mi pomaly. Zmena nastane az neskor, ked zacne
pracovat’ na konceptudlnom stibore o architektonickych zmenach v Humennom.*

Pocas pobytu v hlavhom meste prisiel jeden z ngjddlezitejsich zZlomov v Ondzikovom
zZivote, kedy sa prvykrét rozhodol vydat’ na cestu, ku ktorej inklinoval uz od detstva. Vo
svojich tridsiatichstyroch rokoch opustil stabilné miesto anesteziologa a zatal pracovat’
ako volny fotograf. Aj v tomto jeho rozhodnuti savsak prejavilaracionalistickejsia ¢ast’
jeho osobnosti, ked7e si ponechal ako zalohu pracu anestezioldga na ciastocny Uvazok
araz do tyzdna chodil pracovat’ do nemocnice. Popri tom mal zékazky ako komerény
fotograf apodarilo sa mu ziskat' par dlhodobych klientov v podobe velkych
spolo¢nosti, ktoré mu zabezpedili plnohodnotny prijem na niekol’ko rokov. Komeréna
fotograficka praca ho vsak natol’ko pohltila, ze na vlastni tvorbu mal len minimum
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¢asu. Bol rozhodnuty venovat' sa uz len fotografii ak plnohodnotnej préci lekara sa
vratit' nechcel. Vsetko sa zmenilo v roku 2012, kedy sa odhodla spravit' s vlastny
ateliér. Vysoké ceny pozemkov v Bratislave ho posunuli a2 do susedného Rakuska, kde
nasiel presne to ¢o hl'adal. Okrem vhodného pozemku na ateliér nasiel g nieco, ¢o v tg
dobe nehl'adal vébec. Nemocnica v Kittsee, meste ktoré je vzdialené len 13 km od
Bratislavy a kde nasiel pozemok pre svoj ateliér, h'adala v tom ¢ase anesteziol 6ga a on
sa po rokoch opét’ vratil k praci lekéra na plny Uvazok apracuje tu dodnes. Na rozdiel
od lekarskg praxe na Slovensku, je vsak jeho Uvéazok podstatne mensi apodla
vlastnych slov ma dnes viac ¢asu na autorski tvorbu ako ked' pracoval g ako komerény
fotograf. ,Hoci som nechcel pracovat’ na plny Uvézok, nakoniec sme sa dohodli tak, aby
to vyhovovalo obom strandm. Pracovna doba mi dovol'uje bez problémov skibit
fotografickd pracu alekarsku prax. Pokial’ som p6sobil ako profesionalny komerény
fotograf, na vlastnu tvorbu mi takmer neostaval ¢as. Naucil som sa sice rychlo editovat’
aspracovavat’ fotografie, ale iny prinos, samozregme okrem financii, to pre mmna
nemalo. Na moje osobné stibory to pdsobilo viac negativne.“*?
Okrem technického a editacného zdokonalovania, sa v poslednych rokoch jeho tvorby
prejavili kontinudlne intelektualne podnety, ktoré ziskal nielen studiom na ITF, ae g
pobytom v tvorivom prostredi fotografickel komunity v Bratisave aneustalym
sledovanim diania na medzinarodnej scéne. V minulosti sa vyhybal tomu aby boli jeho
subory fotografované koncepcne, hoci si g vybral jednu ucelent tému nevenoval sa jg
systematicky afotografovanie vnimal skor ako neustdle ukladanie obrazov na
kontinualng casove osy. Z ng si potom vyberal jednotlivé zabery, ktoré mu zapadali
do suboru. Pod vplyvom triedenia archivu, ktorému sa dnes intenzivne venuje, sa
zmenil g jeho pohl'ad na tvorbu fotografickych stborov. S odstupom ¢asu vnima sice
vnima svoju pracu ako permanentny sled fotografii, ale si v ngl I'ahko rozpoznatel’né
jednotné celky, ktoré zapadaju vzdy do konkrétneho ¢asu ¢i zivotne etapy. Dnes sajeho
pohr'ad na tvorenie fotografickych stborov opa’ posiiva vyraznejsie k intenciam
konceptual neho pristupu vo fotografickej préaci.

V slcasnosti uz fotoaparat so sebou nenosi kazdy den, od ndhodného a
spontanneho fotografovania diania okolo seba presiel k dosledne premysleng praci

afotografovanie suborov si dopredu detailne planuje.
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Dnes sa popri lekarskgl praxi venuje ngma vlastng dokumentarngj tvorbe. Hoci
v poslednych rokoch ni¢ nové nepublikoval avenoval sa ngimé triedeniu svojho
archivu, neznamena to, ze ako fotograf nepracoval na novych suboroch. Momentane
ma rozpracovanych viacero tém, z ktorych cast’ predstavi g tato bakalarska praca.
V budicnosti na nu nadviaze zaverecna teoreticka magisterska praca, ktora popri
kompletnom archive Jozefa Ondzika predstavi ako jeho starSie, tak g novsie este
nepublikované subory.



2. KAPITOLA
CIERNO —BIELE ZACIATKY

Tato kapitola je zamerana na pociato¢né obdobie tvorby Jozefa Ondzika, ktoré
bolo po formang stranke definované ciernobielym analdgovym procesom, sktorym
pracoval viac ako dvadsat’ rokov. Casovo by sme t(to etapu mohli ohranicit’ rokmi
1979, kedy zatina spoloéne sTomasom Lenom systematicky fotografovat’ subor
,Vysidlovanie® auzatvara ho rok 1998, kedy Ondzik studuje na Institute tvorive
fotografie a pomaly prechadza od anal6govej fotografie k digitélngj, od odtienov sedgj k
farbe.

Vzhl'adom na to, ze doteraz nebola napisana ziadna ucelena monografia, ktora
by zaznamenévala a analyzovala jeho fotografické dielo, ¢leni té&to kapitola jeho tvorbu
vtomto obdobi chronologicky akladie s za ciel’ formane roztriedit' jednotlivé
fotografické subory do kompaktnych celkov. Okrem toho sa zameria g na formanu
analyzu vyrazovych prostriedkov pouzivanych v jednotlivych siboroch a sledovanie

vyvojaazmien v jeho vizuanom jazyku.

2.1.
VY SIDEOVANIE

Pre tvorbu Jozefa Ondzika je od zaiatku typickd silna kinklinacia ku
klasickému humanistickému dokumentu, ktora sa u neho vyprofilovala pomerne skoro
aktorej ostal verny dodnes. Zaujem o hibku zivota ¢loveka sa prejavil uz v jeno prvom
dokumentarnom slbore s nazvom , Vysidl'ovanie,” ktory zatina fotografovat’ vo veku
15 rokov, vroku 1979. Je to prva jeho kompaktna praca, ktora nesie znamky
systematického spracovavania konkrétngl témy. Tato Ondzikova prvotina vznikla ako
Miskova, metodicka dnesného Vihorlatského osvetového strediskav Humennom."
Ciel'om projektu bola dokumentacia zivota a vysidl'ovania vidieckeho obyvatel’stva na
severovychode Slovenska v zatopovel oblasti okolia dediny Starina avystavby
priehrady srovnomennym nazvom. V dosledku stavby tohto vodného diela, ktoré je

14 Povodne sa nazyvalo Okresné osvetové stredisko.



sy

najvassou zasobarnou pitng vody na Slovensku, bolo vysidlenych sedem obci — Dara,
Ostruzica, Ruské, Smolnik, Starina, Vel'ka Pol'ana aZvala, ktoré svojou polohou
zasahovali do hygienického pasma, ktoré muselo ostat’ prazdne.

Prave Méria Miskova kazdorocne organizovala v tejto oblasti stretnutia viacerych
umelcov od maliarov, cez fotografov az po filmarov, aby svojimi dielami zachytili
bezny zivot miestnych obyvatel'ov aich vyrovnavanie sa s opust'anim svojich rodnych
dedin. Ako sa uvéadza v Ondzikove) alLenove knizng publikacii Rusini: ,,Na projekte
neprofesionali, ststredeni pri okresnom osvetovom stredisku, ako Rober Spielmann, Jan
Svatuska, Filip Harcarik, Stefan Antonak &i Jozef Laurusky.'® Na projekte v tom ¢ase
spolupracovali g teoretici fotografie ako Vladimir Vorobjov aludovit Hlavas. V roku
1979 sa pridali g gymnazisti Jozef Ondzik aTomas Leno. Stali sa sicastou tejto
nehomogénng skupiny amatérskych fotografov, ktori sa kazdoro¢ne menili astretavali
len sporadicky. Ondzika sLenom vsak téma zaujala natol’ko, 7e sa do dedin pri
novovznikajuce priehrade Starina vracali 8 mimo oficialnych skupinovych stretnuti.
Zatal tak vznikat” stibor na ktorom pracovali az do roku 1986 aktory sa stal ideovym
vychodiskom pre neskorsi, dodnes najkomplexnejsi Ondzikov alLenov fotograficky
dokument ,,Rusini.*

Slbor Vysidl'ovanie uz vtedy potvrdzoval iné vyrazové smerovanie oboch
fotografov, viditel’ne odlisné od priemernegj amatérskej fotografickej tvorby ich kolegov.
Kym sa oni zameriavali na elementarne zobrazovanie videngl skutocnosti a popisné
dokumentovanie vystavby samotnej priehrady, miestami skizavajic az k oslave
byvalého rezimu, Ondzik sLefiom sa rozhodli ist dalej. Napriek, aebo mozno prave
preto, ze boli v skupine najmladsi ich fotografie priniesli Uplne iny pohl'ad na
vysidl'ovanie pdvodnéeho obyvatel’stva.

Centrom ich fotografického zaujmu bol ¢lovek, vyhli sa vsak jednoduchej popisnosti
dedinského sveta ako takého apokusili sa zamerat' sa na ¢loveka ajeho vnutorné
prezivanie hrani¢nych momentov zivota. Vo svojich fotografiach sa vtedy prvykrat
pokusili prekroc¢it’ pomyselnt hranicu l'udske intimity apokusili sa zachytit' dusevné
stavy ¢loveka, ktory je vykorenovany zo svojgl kazdodenng redlity. Prave tomu boli

miestni obyvatelia vystaveni, kedze celé rodiny museli opustit’ miesta na ktorych prezili

15 Toma&s Lefio, Jozef Ondzik — Rusini, vydavatel’stvo O.K.O. Bratislava, v spolupréci s Vydavatel'stvom Slovart, 2012,
ISBN: 9788088805120. Autor Gvodného textu: Aurel Hrabusicky, str.14.



cely zivot nielen oni, ae g ich predkovia. V&Ssina znich s plne uvedomovala
nevyhnutnost' dangj situacie, no napriek tomu vyrovnavanie sa s touto skutoc¢nost'ou
nebolo pre nich jednoduché. A to boli prave momenty, v ktorych saich fotografi snazili
zobrazit'.

Ostruzica 1985



Na fotografiach vidime napriklad muza stojaceho pred poslednymi fragmentmi jeho
domu ¢i zenu stojacu na priedomi s matracom prehodenym cez plece. Tieto zabery
mozu na prvy pohl'ad pdsobit’ neutralne az odosobnene, no pozornému divakovi neujde,
ze mladi autori sa snazili vnimat’ tychto I'udi v sivislostiach skrajinou a prostredim
v ktorom zili. Portréty vhodne dopliigj zétisia, rozbirané domy, zrdteny kostol,
z ktorého ostala len veza ¢i pohl'ady do vyl'udnengj krajiny. Vsetko toto symbolicky
odkazuje na rucanie sa malého sveta siedmych dedin aich obyvatel'ov, ale g rldcanie sa
mikrosveta ¢loveka ako takého a buranie jeho vnutornej identity.

Pri vstupe do tohto projektu ich ostatni fotografi upozornovali na naro¢nost’
fotografovania, nepristupnost’ az odt’azitost’ miestnych T'udi, ktori neboli vel’'mi ochotni
spolupracovat’ na projekte. Napriek tomu Jozef Ondzik na pracu v tychto dedinach
spomina rad: ,My sme za cely ¢as prace na tejto téme nemali ziadnu zIU skisenost'.
Naopak T'udia sa chceli fotografovat’, akoby podvedomo chapali to, ze na tych fotkach
ostane nieco z ich zivota. V dobe ked sme zacali s Tomésom na stibore pracovar’, bolo
vel'audi uz vystahovanych. Pamétam si do dnes, ze v dedine Ruskeé zila uz len jedna
pani av Dare boli dve rodiny. Ked sme prisli prvykrét do Stariny dedina este norméne
fungovala. Tam som prvykrat stretol Luciu Nimcovu, mala vtedy dva roky aje mama
tam pracovala ako kr¢marka.”

Starina 1980

Ked7e Ondzik pracova na stbore Vysidlovanie viac ako 15 rokov, vznikali
postupne g dalsie jeho préce, ktoré uz vtedy v sebe niedli jednu z najsilngjsich &ft jeho



tvorby ato sistavné nesystematické fotografovanie svojho okolia. Ani jeden zo stuborov
tohto obdobia nevznikal planovanim anaslednym premyslenim konkrétnegj témy. Islo
skor o nahodné snimky mesta v ktorom zil, jeho okolia, rodiny a priatel’'ov. S odstupom
Casu satento jeho styl prace vykrystalizoval pre neho ako typicky atiahne sa celou jeho
tvorbou. Stbory ,,O rodi¢och” alebo , Spoluziaci“ vznikli az v editatnom procese, ked
autor zacal k sebe radit’ snimky spracovavajuce jednotnu tému. AZ postupom rokov je
mozné vidie ako sa pociatocné dledovanie afotografické zachytavanie jeho
najblizsieho okolia pretavi do jednotnej vypovede 0 nasgj krajine a spolocnosti. Analyza
celkového Ondzikovho diela je témou zaverecng kapitoly tejto préce.

2.2.

SPOLUZIACI
V rokoch 1981 a1982 fotografoval Jozef Ondzik svojich spoluziakov

v maturitnom roc¢niku humenského gymnézia. Fotografie zachytavgju bezny skolsky
Zivot maturantov, nevyhl'adaval estetizujucu Stylizéciu, podobne ako v sibore
Vysidl'ovanie, g tu mdzeme pozorovat’ jeho silny zaujem o bezné denné situacie, bez
prikrasl'ovania skutocnosti. Hoci sa méze zdat’, ze v niektorych portrétoch vidime
naznak stylizacie, v skutocnosti je to len prepis v redlite stylizovangj scény, napriklad
pri fotografovani sa na maturitné tablo. Ako sam hovori pdvodny zamer bol postupne
nafotografovat’ vsetkych spoluziakov azachytit' ich skolsky zivot, ich sukromie a
aktivity mimo skoly, party, alebo diskotéky ho nezaujimali. ,Dnes sodstupom casu
toho g Tutujem, mohol to byt zaujimavy subor zachytavajuci dospievanie jedne
generacie. No zial'’ vtom obdobi som nema vObec ambiciu potiahnit’ to tymto
smerom,” hovori Ondzik.'® Stbor ostal nedokonceny apostupne na neho nadviazal
sporadickym fotografovanim spoluziakov po nastupe na vysoku skolu. V porovnani so
sériou Vysidl'ovanie, tato Ondzikova praca nenesie tak silnii vypoved, hoci potencid na
to jednoznatne méa. Fotografoval svoje ngblizsie okolie, I'udi, ktorych denne stretéval
abolo pre neho jednoduche fotograficky interpretovat’ to ¢o vlastne sam v tom case Zil.
Fotografie vsak ostavgu len v neosobng rovine skolskych chodieb aucebni
v kombinacii sjednoduchymi portrétmi. Svoje kvality dnes mau nama ako

dokumentatny materid jedngl generécie, no vzhl'adom na Onzdikove

16 Rozhovor s Jozefom Ondzikom z diia 14.decembra 2015.



dokumentaristické schopnosti a neskorsie fotografické pociny, ostal tento projekt len vo
vel’'mi povrchnych sférach atraktivneho studentského sveta.

Spoluziaci 1981 — 1982



2.3.
O RODICOCH

Naproti tomu dalsia zjeho sérifi, ktort fotografuje sibezne apracuje na nej
dodnes, s ndzvom Rodicia, nesie v sebe vsetko, ¢o Spoluziakom chyba.

Sibor Rodicia sa tiahne celym Ondzikovim zivotom a ked ho zatiatkom
osemdesiatych rokov zacal fotografovat’, zregme vobec netusil, ze na niom bude
pracovat’ &z do dnes. Rozsiahla séria fotografii zaznamenava kazdodennu realitu Zivota
priestor medzi styrmi stenami izieb akuchyne alen zriedka ich zachytava mimo bytu.
Nefotografuje rodicov v mimoriadnych situéaciach, vypétych emocionanych stavoch ci
hadkach, ktoré su pre divaka nepochybne vizuane atraktivne, prave naopak, zameriava
sa na bezné denné cinnosti astvarnovanie na prvy pohl'ad jednotvarneho kolobehu
Zivota. V tomto opakovani je sila Ondzikove fotografie, pretoze prave tu sa opa’
ukazuje ako citlivy pozorovatel' Zivota, ktory s uvedomuje, ze jeho hibka je
v drobnostiach kazdodennosti ateatralnost’ situacii a prezitkov, tvori len malé elementy
nasich zivotov. Zda sa akoby v rodine ani neboli emécie, no Ondzik to rézne popiera:
»Nembzem povedat’, ze by medzi rodi¢mi neboli emdcie, len ich nedavali tak okato
nagjavo.” Fotografie jeho slova len potvrdzuju, neustdla vzgomna blizkost oboch
rodicov, spoloéné vykonavanie dennych rutinnych c¢innosti znasobuju roky, pocas
ktorych Ondzik na sibore pracuje avytvargu tak prepracovani mozaiku dlhoro¢ného
manzel skeho zvézku.

Fotografie ztohto stboru boli viac krat publikované aziskal za ne viacero
domacich fotografickych cien. Zasadeniu tohto siboru do kontextu dokumentarne)
fotografie na Slovensku av Cesku, ako g publikéciam avystavam, kde sa tento stbor

objavil, sabudem venovat’ v zaverecngj, stvrtej kapitole tejto prace.



O rodi¢och 1980 - 1989



24.
HUMENNE

V obdobi osemdesiatych rokoch zagina Ondzik pripravova g dalsi zjeho
dihodobych projektov, ktorému sa venuje dodnes aktory ilustruje jeho fotograficky
vyvoj nielen od ciernobielg fotografie k farebne, ale g jeho pristup k zobrazovane
skutoc¢nosti. Subor s ndzvom Humenné, ktory zatina fotografovat’ po svojom odchode
z mesta predstavuje jeden z nosnych pilierov jeho dotergjsieho diela, kedze sa mu
systematicky venuje viac ako 30 rokov. Ako sam hovori, prave odchod z rodného mesta
ho ingpirova k jeho naslednému fotografovaniu. ,A% ked som sa zacal do Humenného
vracat’, uvedomil som s specifika jednotlivych ¢asti mesta azmeny, ktoré sa v iom
deji. Mam pocit, ze az ked som ako ¢lovek ziskal odstup od tohto miesta, bol som ako
fotograf schopny zacat’ zachytéavat’ jeho geniusloci.”

Slbor Humenné ilustruje & jeho prechod od ciernobielg fotografie
aanalogového procesu k farebnému filmu anasledne k digitaing fotografii. V tejto
kapitole sa budem zaoberat’ len prvou ciernobielou fazou suboru Humenné, ktoru
reprezentuje autorov osobity zaujem o ¢loveka ajeho zivot vo vergijnom priestore,
vyhl'adavanie absurdnych momentov ¢i sarkasticky pohl'ad na spolocnost’, jg prechod
od komunistického rezimu ku kapitalizmu avel’'mi rychly priklon ku konzumnému
spdsobu Zivota zapadne) spolocnosti. Tato ¢rta sa pre Ondzikov rukopis stane postupne
typickd av Humennom sa objavuje po prvykrét. Aj ked je z fotografii citit’ autorov
zamer, ironizécia spoloc¢nosti je podana nendtene a divaka nijakym sposobom nerusi ani
neznepokojuje, ako tomu bude v jeho neskorsich pracach.



Humenné 1980 - 2002



2.5.

AUTOPORTRETY, SEBAINSTALACIE

Osemdesiate roky boli v tvorbe Jozefa Ondzika jedny z najaktivnejsich, kedze
v tomto obdobi zatal pracovat’ na viacerych dihodobych stiboroch ato, ze sa z nich
postupne vykrystalizovali jednotné dokumentarne fotografické celky ukézal az prud
¢asu. Sodstupom rokov do tohto obdobia mbzeme zaradit’ g jeho pracu na vlastnych
autoportrétoch. V tomto obdobi zacina so sebainstalaciami avznika tak jeden z
jeho ngjkreativnegjsich stborov, ktory sa ako nametovo, tak g formane absolltne
vymyka tomu ako ho vnima suc¢asna komunita teoretikov fotografie, kde je zapisany
ako dokumentarny fotograf. Prave v précach na autoportrétoch sa napino prejavil jeho
presah od dokumentu ku konceptudnejsiemu vnimaniu fotografie ako meédia, ktoré
poskytuje plnohodnotny filozoficko-umelecky vystup. Aj ked ideovo deduje stdle
rovnaku tému ato ¢loveka ajeho zivot ako taky, na komunikaciu sdivakom zatina
pouzivat’ iny formany jazyk aod zobrazovania reality sa priklana viac k vnitornému
svetu jednotlivca ajeho vyrovnavaniu sa so zivotom. Aj v tomto dihorocnom stbore sa
prejavuje jeho prechod od ciernobielgl fotografie k farebnegl. Na zaciatku jeho
experimentovania s autoportrémi astylizaciou este siaha k pomyselnym , barlickam®
ana fotografiach sa okrem neho objavuje g Tomé&s Lero, postupom rokov sa posunie
k vyhradne vlastnym autoportrétom a prostrednictvom nich rozprava pribehy o I'udoch.
To ¢o z&tal zachytavat ako mlady fotograf v stibore ,,Vysidl'ovanie“ ana ¢o pouzival
osudy inych sa v ,Autoportrétoch® rozhodol zobrazit cez seba asvoje vnutorné

myslienkové pochody.



Autoportréty 1982 - 2001

2.6.



RUSINI
Zaciatok 90-tych rokov priniesol pauzu do dovtedy aktivngl Ondzikovej tvorby,

fotografii sa nevenoval, len sporadicky pokracoval v sebainstalaciach a autoportrétoch.
Tvoriva prestavka bola spdsobena vonkajsimi okolnost'ami, kedZe v tom obdobi kongil
vysoku skolu aprestahoval sa za pracou do Dolného Kubina. V rovnakom obdobi mal
fotograficku pauzu g Tomas Lerio, ktory na rozdiel od Ondzika nefotografoval vobec
angjaku dobu to vyzeralo, 7e na toto médium zanevrel Uplne. ,Pamétam si ked za nim
jedného dna prisiel Vladimir Vorobjov, ktory mu priniesol rozne ¢asopisy akatalogy,
no Tomas sa na ne ani len nepozrel,“ spomina na toto obdobie Jozef Ondzik.'” Napriek
tomu, bol to prave Tomé& Leno, ktory o par rokov neskor inicioval pokracovanie
auzatvorenie ich ngjznamejsieho a nglkompaktnejsieho diela ,, Rusini.” , Neraz sa stava,
7e veci, ktorym nerozumieme, vyjavia sa az po odstupe ¢asu. Tak to bolo v zime,
v devét'desiatomsiestom. V tom obdobi som fotografoval skutoc¢ne iba sporadicky.
Zozbieral som vsetky uUspory, nieco s pozical azavolal som Jozovi, ktory uz vtedy
nebyval na vychode Slovenska. Nevedel som preco to tak ma byt, ale vel'mi som tuzil
fotografovat’.” pise ondpade pokracovat’ vo fotografovani Rusinskel mensiny na
vychode Slovenska v oblasti Bukovskych vrchov Tomés Lero.™

Povodna idea bola vrait sa do oblasti, kde pred rokmi fotografovali
,Vysidlovanie® azamera sa na systematické fotografovanie jedng dediny ajg
obyvatel'ov. Stymto zamerom korespondoval g pbvodny nazov suboru ,Ludia spod
Bukovskych vrchov,“ no kedZe nakoniec fotili v celg pril'ahlej oblasti stbor dostal
findlny nazov ,, Rusini.”

»Moja mama pracovala na statistickom Urade a ako trinastro¢ny som stou isiel
do rusinskych dedin, kde robila mikrocenzus. Videl som obycéajnych l'udi, ktori sa bali
toho istého atych istych ako my. Zatgjovali pocty dobytka a svoje malé hospodarenie.
Neverili mame. Bola pre nich ¢lovekom, ktory v ich o¢iach zastupoval vrchnost' a od
ngj necakali ni¢ dobré. Obrazy tychto idylickych dedin, kde sa chodi po vodu s vedrami
do studne uprostred dediny akde na kopci stoji nadherna drevena cerkva, mi ostali

¥ Rozhovor s Jozefom Ondzikom z diia 14.12.2015.
18 Tomés Leiio, Jozef Ondzik — Rusini, vydavatel'stvo O.K.O. Bratislava, v spolupréci s Vydavatel'stvom Slovart, 2012,
ISBN: 9788088805120.



v paméti uz natrvalo. Tak ako obrazy tvari T'udi ¢o tam Zili." spomina na svoje prvé
stretnutie s Rusinskou mensinou Jozef Ondzik.™

Rusini 1996 - 2003

19 Toma&s Leifio, Jozef Ondzik — Rusini, vydavatel’stvo O.K.O. Bratislava, v spolupréci s Vydavatel'stvom Slovart, 2012,
ISBN: 9788088805120.



Mozno préve tieto nostalgické spomienky zdetstva v kombinacii sLeiovym
entuziazmom spdsobili, ze obagja fotografi sa s novongdenym zapalom pustili do prace
na dokumentovani zivotatejto vynimocne mensiny.

Ked'Ze stibor vznikal postupne v dvoch etapach fotografie odzrkadl’uji nielen postupné
zmeny Vv zivote rusinskegl komunity, ale g krystalizujici sa rukopis oboch fotografov
aprehlbovanie ich vnimania sveta ajeho transformaciu do fotografického obrazu. Obaja
fotografi sa tak pustili do niekol’korocneg prace, ktorgj vysledkom je stbor, ktory
predstavuje v kontexte slovenskel dokumentérnej fotografie nie vel'mi casty Ukaz.
Obdobie kedy na stibore pracovali nebolo vel'mi prajné dokumentarne fotografii, medzi
slovenskymi fotografmi previddala inklindcia ku konceptudng, inscenovang a
intermedidlng fotografii adokumentu sa venovala mensia skupina fotografov. Zo
starsej generécie to bol napriklad Martin Martincek, Karol Kallay, z mladsg prevazne
absolventi prazskeg FAMU, ako napriklad Tibor Huszér ¢i Pavol Breier. V tom obdobi
boli Ondzik sLetiom amatérski fotografi aaz neskér s Jozef Ondzik zasal dopinat
vysokoskolské studium fotografie na Institite tvorivel fotografie v Opave. Napriek
tomu stbor od za&fiatku svojho vzniku nesie v sebe velmi vyrazné kvality
humanistického dokumentu, ktory napriklad v susednom Cesku reprezentuje Jindfich
Streit & Viktor Kol&t. Inklindcia prave k dielam spominanych fotografov nie je
nahodna, pre mladych autorov Ondzika alena to boli nepochybne mena, ktoré
formélne g ideovo ovplyvnovali ich fotografickd cestu. Potvrdzuju to g blizke vzt'ahy
napriklad sTiborom Huszarom, ktory sa objavuje g na niekolkych fotografiach,
nerozoznatel'ny od miestnych obyvatel'ov. Podobny vplyv naich pracu malo g obdobie
stdia Jozefa Ondzika na I TF v Opave ajeho blizky vzt'ah k Jindfichovi Streitovi, ktory

......

sme Rusinov porovnali napriklad so siborom Vrchari od Martina Martinceka, ktory
rovnako sledoval konkrétnu komunitu I'udi zijucich v oblasti Liptova, posun vo vnimani
reality v diele Ondzika alLena je zjavny. Rusini vznikaa priblizne o dvadsat’ rokov
neskor atento ¢asovy posun priniesol Uplne iné zobrazovacie prostriedky sakymi
pracoval Martin¢ek. Jeho fotografidm nechyba patos, heroizacia slovenského vidieka
realizmu. Ich fotografie si autentickejsie, idu viac pod povrch a pracuju s metaforou
krajiny a z&tisi, ktoré sa pre nich stavaju symbolmi vnutorného sveta ¢loveka

Blizsie si im fotografie jedného z nagvyznamnejsich c¢eskych dokumentarnych
fotografov Jindficha Streita Aj oni S postupne nachédzaji mikrosvet emdcif,



humornych situacii ¢ zachytenia beznych okamihov v Zivote Rusinov atak
prostrednictvom fotografii akoby sprostredkovavali vseobecnu pravdu o Zivote, ktora je
typicka prave pre Streitovo dielo.

Rusini 1996 - 2003



Hlavnym vystupom projektu je knizna publikécia Rusini, ktora vydali v roku
2012. V tom istom roku predstavili na Bratislavskom hrade v ramci Mesiaca fotografie
g komplexnu vystavu, ktorej kurédtorom bol Aurel Hrabusicky.
Samotné fotografie dnes predstavuju uz klasicku ukézku vyvoja slovenského socialneho
dokumentu. Autori na nich zachytavaju kazdodenny zivot obyvatel'ov v podhorskych
oblastiach na vychode Slovenska medzi Pol'skom a Ukragjinou pocas celého kolobehu
roka. Neuchyl'uju sa k prvoplanovému zobrazovaniu bizarného vidieckeho prostredia,
ktoré vsebe nesie poetiku dlovenskych tradicii  popretkavanych — srituami
gréckokatolickeg cirkvi a neskdr néstupu konzumu spriklonom k lacnému gycu.
Naopak casto krat zobrazuju toto prostredie az schladnou racionalitou, ich zaberom
nechyba vtip, mnohokrét na hrane sarkazmu. Tieto fotografie vel'mi citlivo kombinuju
s poetickymi aemotivnymi zébermi kazdodenného az intimneho zivota miestnych 'udi.
Rovnaka pestrost’ sa prejavuje g vo vybere nametov. Jasne Citatel’na je ngimav kniznej
publikécii, kde sa v prirodzenom rytme striedaju vsetky styri rocné obdobia a divak tak
moze popri zmenéach v krajine sledovat’ kolobeh zivota v jeho kazdodennosti. Popri tom
fotografi vel'mi citlivo azaroven svtipom vykresl'uju a medziludské vztahy aich
rézne nuansy prezivania v denng rovine. Aj vtomto sibore sa maokedy uchyl'uja
k zobrazovaniu vel’kolepych scén aviac sa orientuju na bezné situacie dina. Napriek
tomu ich fotografiam nechyba humor a miestami az sila zachytenia vseobecneg pravdy.

Stbor ukonéili vroku 2002 atrvalo im desat” rokov, kym ho uzavreli

avyprodukovali knihu avystavu. Priebeznd editacia avyber fotografii nebola tak
narocna ako prave zaverecna faza finalizécie projektu. Pracovny proces mali od
zaCiatku rozdeleny, fotografovali spolocne, castokrat rovnaku situaciu, len kazdy ju
zachytil ziného uhla. Pri vybere sa vzdy zhodli na te] ktora bola objektivne lepsia
aautorstvo si nikde specificky neuvadzali. Paradoxne problém nastal pri finalizovani
knihy avystavy, kedy sa obaja fotografi vel’'mi dramaticky sporili kvoli findlngl podobe
projektu.



Rusini 1996 — 2003



2.7.
VOL’BY A PREDVOL EBNE KAMPANE

Popri fotografovani Rusinov sa Ondzik venoval g inym suborom. V tom
obdobi, vroku 1997, zatal studovat’ na Institate tvorivel fotografie v Opave atoto
prostredie vel'mi vyrazne ovplyvnilo jeho aktivnu tvorbu. Motivécia vychadzala nielen
z plnenia skolskych zadani, ale a z medzinarodného tvorivého prostredia mladych
fotografov, ktori na tejto Skole studovali a Studuju. ITF navstevuju Studenti nielen
z Ceska aSlovenska, ae g z Pol'ska adalsich eurdpskych krajin. Dalsim vyraznym
faktorom, ktory mal vplyv na Ondzikovu tvorbu bolo nepochybne jeho rozhodnutie
prestahovat’ sa do Bratisavy. Rozhodol sa tak nielen kvéli pracovnému miestu, ale g
kvoli fotografickému zazemiu akomunite, ktora bola v hlavnhom meste nepochybne
siingsia a aktivnegjsia ako v malom meste na vychode Slovenska. V Bratislave v tom
obdobi uz poésobila Lucia Nimcova, Ondzikova priatel’ka z Humenného ajedna
z nasilngjsich osobnosti sticasnej slovenske) fotografie. Vdaka ngl sa Ondzik zoznamuje
sMartinom Kollarom, ktory podobne ako Nimcova patri dnes k najlepsim slovenskym
fotografom. Vplyv Martina Kollara na Ondzikovo dielo je od tohto momentu vyrazne
zretel'ny nielen po ideovej aforméng stranke, ale g po technickej, ked'ze prave vdaka
nemu prechadza z ¢iernobieleho anal 6gového procesu k farebnym digitdnym snimkom.
V tomto obdobi Jozef Ondzik stretéva aj d'alsich dokumentarnych fotografov s ktorymi
spolocne zakladaju zdruzenie Slovenska dokumentérna fotografia a ktoré sa v 90-tych
rokoch vyrazne podpisalo pod rozvoj apopularizaciu dokumentérnej fotografie na
Slovensku.”

Prave vtomto obdobi, pocas prvého rocnika na ITF* vznikol dasi zjeho
suborov s nazvom ,,VVol'by a predvolebné kampane.” Hoci sa jednalo o skolsku pracu a
zadanie na predmet prvého roc¢nika Zaklady reportaznej fotografie, na stibore Ondzik
pracoval niekol’ko rokov avzniklo tak dielo, ktoré svojou kvalitou presiahlo Uroven
Skolske prace. Od roku 1998 sa podujal fotografovat’ predvolebné kampane na réznych
miestach Slovenska a zachytit’ tak nalady v spolo¢nosti, postoj I'udi k veciam verginym,

ako g manipulécie vergnosti zo strany politikov. Vol'by a predvolebné kampane

20 Podrobnému popisu ¢innosti tohto zdruZenia a jeho vplyvu na tvorbu Jozef Ondziko ako aj na celkovi droven slovenskej
dokumentarnej fotografie sa budem venovat vo Stvrtej kapitole tejto prace.
21 Skratka nazvu Institut tvorivej fotografie, Sliezskej univerzity v Opave.



a fotografoval g v roku 2002 anasledne v roku 2006 avdaka tejto dihodobej praci sa

mu podarilo predstavit’ v sirsom kontexte pohl'ad do vnutra spolo¢nosti.

Vol'by a predvolebné kampane 1998

Na fotografiach tohto slboru sa uz jasne prejavil vplyv Martina Kollara, sktorym sa

v tomto obdobi Ondzik intenzivne stretaval a s ktorym spolocne g chodil fotografovat’.



Martin bol jeden z prvych slovenskych dokumentaristov, ktory sa neba do svojich
fotografii vniest’ ironizujuci humor aprave tato ¢rta jeho fotografii, ale g celkového
pristupu k zobrazovang skuto¢nosti bola vychodiskovym zdrojom Ondzikovo suboru
Vol'by apredvolebné kampane. Obgja tak nasli v tomto vynimo¢nu zhodu, nembzeme
hovorit, ze Ondzik sa len slepo inspiroval dielom Martina Kollara, naopak ako je
uvadzané vyssie, jeho inklinacia k humoru bola citatel'nd uz v predchadzajucich
précach.

Prva cast’ suboru, ktoru fotografuje v roku 1998 je este ¢iernobiela, neskorsie
Casti, ktoré fotografoval v roku 2002 a2006 su uz g farebné, tym sa budem venovat’
Vv tretg) kapitole tejto prace, ktora rozobera farebné stibory Ondzikovho diela.
Pri fotografovani predvolebnych mitingov sa programovo vyhybal vel’kym a okazalym
akciam vtedy vladng strany HZDS na ¢ele v Vladimirom Meciarom asustredil sa na
mensie mesta v okoli Humenného a Dolného Kubina, neskér pribudla g Bratislava.
V porovnani so stborom Rusini, kde z Ondzikovych fotografii vyzaruje pokoj
kazdodenného zivota, zachytédvanie az nepodstatnych okamihov, popretkéavanych
jemnym humorom, v subore Volby apredvolebné kampane je jeho pohl'ad na
spolo¢nost’ ovel'a odvaznesi. Neboji sa nastavovat’ zobrazovanym zrkadlo atym
konfrontovat' divaka so skrytymi ideami, ktoré mu na fotografiach ukazuje.
Fotografované objekty umiestiiuje do absurdnych kompozicii aironizujicich
vyznamovych slvislosti, bez ohl'adu na to ¢i ide o vysokopostaveného politika,
popularne osobnosti, alebo starenku na predvolebnom na mitingu. Nevyhyba sa ani
kritike slovenskel minulosti spojene s fasistickym Slovenskym statom a na fotografiach
odkryva neustdle zahravanie sa urcitgl skupiny l'udi stouto temnou kapitolou nase
V sti¢asnosti s prihliadnutim na dnesna politickt situéciu v krajine, vyznievau jeho
fotografie nadcasovo alen potvrdili svoju silnt vypoved o slovenskej spolocnosti.

Tento slbor sa stal jednym zjeho nguspesngisich, bol sic¢astou viacerych
skupinovych fotografickych aktivit zdruzenia Slovenska dokumentarna fotografia,
publikovany a pod ndzvom Vyvolani — vyvoleni. Samotny autor tento nazov vsak
nepouziva. Detailngsiemu rozboru prace Jozefa Ondzika v spojeni sostatnymi
fotografmi ztohto zdruzenia, ako g zasadeniu tohto siboru do kontextu ceske
aslovenskel dokumentarne fotografie sa budem venovat’ v posledng stvrtel kapitole

tejto préace.



2.8.
NEMOCNICA

V druhom ro¢niku stadia na ITF vznik& pod vedenim Jindficha Streita dalsi
subor s nazvom ,,Nemocnica“. Aj tento je povodne realizovany ako zadanie na skolsky
predmet Dokumentarna publikacia, no jeho vznik nebol tak jednoduchy ako tomu bolo
pri stbore Vol'by apredvolebné kampane. Autor sa hl'adal uz len pri samotnom vybere
témy, kedze sjeho névrhmi nebol prof. Streit spokojny. Nakoniec po spolo¢nych
konzultéciach ho Streit podnietil fotografovat’ to ¢o mu je kazdodenne najblizsie ato
jeho préacu lekara. Ondzik stym spociatku nesthlasil, predsa len lekarska prax ajeho
kontakt s pacientmi je vysoko intimnou zélezitostou kazdého ¢loveka. Napokon vsak
zacal predsa len chodit’ do nemocnice s fotoapardtom a pocas prace na tomto stbore sa
nestretol so ziadnou negativnou reakciou pacientov.

Autor v stbore zobrazuje zivot v nemocnici obzvlast’ racionalnym spdsobom,
neuchyl'uje sa k sentimentu a zahravaniu sa scitmi divéka. Mozno je to prave vdaka
jeho profesii lekéra, 7ze s zachovava odstup od zobrazovang) skutocnosti anevytvéra
vyrazné dejové avyznamove suvisosti ako tomu bolo pri predchédzajcich pracach.
Divak akoby cez oci lekara — fotografa nazera do priestorov nemocnice — chodieb,
¢akarni, ordinacii. Hlavnym predstavitel'om je pacient, lekari sa na fotografiach
objavuju len sporadicky aked tak len v podobe fragmentov rdk, siluet, aebo s
zobrazovani v pozicii vedl'ajsich osdb deja. Ten sa zameriava vyhradne na pacienta
ajeho prezivanie daného momentu. Napriek tomu, ze v mnohych pripadoch je
Ondzikov vizudny jazyk strohy az popisny, zlomové aemociondne vyhrotené
momenty Vv zivotoch fotografovanych I'udi zobrazuje s déstojnost’ou jemu vlastnou.



Nemocnica 1998



2.9.
PAL

V tomto obdobi, ktoré formane ohrani¢ujem fotografovanim prevazne na
ciernobiely film, vznika & dalsi stbor, ktory svojim rozsahom, ndmetom aj
spracovanim patri do tejto kapitoly. Séria fotografii z prostredia protialkoholicke
lie¢ebne snazvom ,,PAL" vznikala uz v roku 1998, no k jgj editacii sa Onzdik dostal az
vroku 2015 adbvodom bola skupinova vystava Slovenskej néarodnel galérie pod
nazvom Tekutd muza. Autorkou konceptu a kurétorkou vystavy bola Petra Hanakova,
ktora smelo siahla po kontroverznegj téme o ,vecng muze* umelcov — alkohole. Vystava
zobrazuje alkohol aakoholizmus ako silny kultarny fenomén aukazuje ,chl'ast ako
dast’ ¢i princip tvorby, ale a ako depresiu a socidlnu deprivéciu.“*

Pre potreby kuratorky vystavy vybral Jozef Onzdik 18 reprezentativnych fotografii,
ktoré zobrazuju pohl'ad do zivotal'udi na protialkoholickom lieceni.

Pri tomto sUbore pokracuje Ondzik v zobrazovani redlity zabehnutym
sposobom, ktory zacal praktizovat’ pri stbore O rodicoch aktory sa, az na vynimku
stiboru Volby apredvolebné kampane, tiahne celym tymto jeho fotografickym
obdobim. Opét’ vidime zachytené akoby bezvyznamné okamihy v l'udskych zivotoch,
préazdne priestory, postavy bez identity. Vo fotografiach sa ni¢ dramatické nedeje,
napriek tomu, ze ide o prostredie, kde kazdodenne dochadza k vel’kym emociondne
vypatym situaciam, zjeho fotografii vyzaruje na prvy pohl'ad zdanlivy pokoj. No
niekde v pozadi citi divak napdtie v ktorom si zobrazovani l'udia  Ondzik ich
predstavuje so strohou popisnost’'ou, podobne ako pri sibore Nemocnica g tu chybaju
emocie ako zobrazovanym, tak g divakovi. Je to vsak len zdanie prvého pohl'adu,
fotografie tohto stboru sl ovel'a nastojcivejsie ako tomu bolo v Nemaocnici. Jasne citit’
autorov vyhraneny rukopis. Napriklad vo fotografii s 'udmi sediacimi pred umyvadlami
akoby pri barovom pulte, nevidime nikomu poriadne do tvare. Ludia si anonymni, na
prvy pohl'ad zaujme absurdnost’ situacie aumiestnenie umyvadiel vsadenych do

barového pultu. No pri blizsom pohl'ade azamysenim sa nad touto situaciou jasne

22 Petra Hanakova - Tekutd muza, Alkohol a vizualna kultira, katalég k vystave, vydala Slovenska narodna galéria,
Bratislava, 2015, ISBN:9788080591830



vyplava na povrch vnimanie az bolestného ¢akania lieCiacich sa akoholikov na poharik,
g svedomim, ze na zéklade terapie liekmi skonc¢i nakoniec v umyvadle.

Toto je typicky Ondzikov vizuany jazyk, na prvy pohl'ad emociondna odt’azitost’
anezainteresovanost, dava pri hlbsom pohl'ade na jeho fotografie vyniknut' tichému
acitlivému vnimaniu hibky Zivotav jeho celgj farebnej skéle.

O farbe afarebng fotografii ako g o dalsom vyvoji Ondzikovho diela bude hovorit
nasl edujlca kapitola.

PAL 1999



3. KAPITOLA
POD VPLYVOM FARIEB

Jednym zo zlomovych bodov v tvorbe Jozefa Ondzika bol nepochybne jeho
prichod do Bratislavy v roku 2000. Tu sa, vdaka fotografke Lucii Nimcovej dostéava do
komunity podobne zmysI'gjucich fotografov, ktori sa venuju dokumentéarne fotografii a
ktori prinasgju do jeho tvorby fotografické podnety. Lucia ho zoznamuje 3
sfotografom Martinom Kollarom avsetci trgja chodia sporadicky spolocne
fotografovat’ rézne miesta Bratislavy. Kollar bol pre Ondzika vel’kou inspiréciou ako po
ideove, tak g formalng stranke.

3.1
HUMENNE

Prvykrét fotografoval na farebny film vo svojom rodnom meste, v Humennom.
Pokracoval v téme, na ktoreg] zacal pracovat’ este v osemdesiatych rokoch 20. storocia,
kde zachytava meniace sa mesto. Ako sam spomina bolo to pocas vianocnych sviatkov:
»Nebol sneh, mesto bolo prazdne apre mna to bol idedny c¢as na fotografovanie.
Zaujimali ma zmeny, ktoré sav meste diali a ako postupne meni svoju tvér. Zial’ zmeny,
ktoré som videl neboli vobec pozitivne.“*

Pri fotografovani sa zameral na fenomen, ktory sa v 90-tych rokoch stal typickym
hadam pre kazdé mensie mesto na Slovensku. Nekontrolovatel’na a ni¢im neregulovana
vystavba réznorodych drevenych stankov, v ktorych mali podnikatelia predavali vsetko,
¢o im mohlo priniest’ finanény zisk. V tychto prevadzkach ste mohli ngst’ predajiu
sbidliznou, mliekaren, ale g bar ¢i sidlo firmy. Postavené boli kdekol'vek kde bolo
trochu voI'ného priestoru, bez konkrétneho architektonického a urbanistického zameru.
Ondzik pochopil, zZe tieto stavby s niecim ¢o vystihuje dobu ,, turbokapitalizmu® 90-
tych rokov na Slovensku, kedy T'udia zacinali podnikat’ s vidinou rychleho zbohatnutia
zamalu investiciu, ao par rokov zaniknu rovnako rychlo ako vznikli.

Vo fotografiach sa zameral na dokumentovanie ich typolégie adnes tato cast’
rozsiahleho siboru o Humennom predstavuje akysi sudrzny mikroprojekt, ktory
zachytava pomaly miznuci genius loci ulic anamesti posiatych malymi drevenymi
budami. Miesta na fotografiach s vyludnené, posobia pokojnym dojmom akoby
vytrhnuté z readlneho sveta.

23 Rozhovor s Jozefom Ondzikom z diia 5.4.2016



PAvodny zamer autora zdokumentovat’ vsetky tieto stavby v meste ostal nezrealizovany,
napriek tomu Séria vytvéara stdrzny celok, ktory vhodne dopiiia stbor Humenné
a zachytava premeny tohto mesta.

Humenné 2003



Do Humenného sa Ondzik vratil fotografovat’ opat’ az v roku 2015 anésledne
v 2016, kedy fotografuje okragjovu cast mesta nazyvanu Suchy Jarok. Bolo to za
rovnakych okolnosti poc¢as Viano¢nych sviatkov, tentokréat vsak filmovy fotoaparat
vystriedal digitalny. Pocas tohto pobytu v Humennom kombinuje farebné zabery opét’
sciernobielymi. Rovnako ako pred rokmi prechadzal vyl'udnenymi ulicami Humenného
asvojou kamerou sa snazil zachytit' beziteSnost’ architektonickych premien mesta.
Vracal sa namiesta, ktoré fotografoval v minulosti a ktoré postupne menili svoj vyzor.
Prostrednictvom tychto fotografii vidime napriklad premeny periférie, kde sa ako
chlapec chodil hravat’ akde dnes stoji budova Tesca. Pévodné vidiecky charakter
miesta so zahradami a budovami kravinov v pozadi vystriedali garéze, neskér pribudlo
parkovisko a nakoniec obchodny dom.

Pohr'ad na vodny zdroj v Humennom v roku 1998 a 2015

Popri fotografiach, ktoré zachytéavaja zmeny rovnakého miesta pocas mnohych
rokov sa Ondzik zameral g na bezitesnost’ okragjovych casti mesta, priemyselnych
budov aaredlov, ako g centra Clovek, ktory nepozna Humenné viak tieto zmeny
lokécii nepostrenne.  Fotografie opustengy sypky v pol'nohospodarskom arede
alebo zanedbaného obchodného domu na Namesti Slobody pdsobia rovnakym dojmom.
Atmosféru bezatesnosti znasobuje g difuzne svetlo rovnaké na vsetkych fotografiach,
seda obloha aabsencia zelene, miesta na fotografidch si rovnako opustené
apochmurne. Podobne ako v 80-tych a90-tych rokoch aj fotografie ktoré vznikli po
roku 2000 nezobrazuju I'udi, mesto vyzera ako prazdne kulisy bez okolitého deja.

Vo svetove fotografii by sme mohli paralely na tento jeho sibor hl'adat’
napriklad v dielach Stephena Shorea alebo Thomasa Strutha.

Jeho fotografie nie si osamotené ani v slovenskom prostredi. Fotografovaniu
architektonickych premien miest a stavieb sa venuje napriklad L.ubo Stacho, ktory roky



fotografoval premeny Obchodnej ulice v Bratislave a ktorému v roku 2014 vysla kniha
s nazvom ,,Obchodna.*

Z mladiej generécie je to napriklad Jana Sturdikova, ktora sa dlhodobo venuje
fotografovaniu rozpadavajUcich sa kastiel'ov a za svojimi fotografiami cestuje po celom
Slovensku.

Architekture jg analyzam a zmendm v Case sa venuje vo svojg praci Notes of
architectur g Maros Krivy. V subore pracuj g svystrizkami z dobovych novin
acasopisov. Z dalsich jeho diel je to napriklad stbor /P/recaretions, kde seduje
destrukciu architektary ajg naslednu virtualnu obnovu.

Humenné 2015



Dalsou ¢astou stiboru st fotografie, kde naopak I'udsky element vyhl'adava. Aj
tu jasne vidime nadvaznost’ na fotografie z 90-tych rokov, g ked' novsie fotografie st
ironickejsie a odvaznejsie zobrazuju paradoxy sicasne konzumnej spolocnosti.

.....

asfotografovanim ktorého dodnes neskoncil. Stdle mu vsak chyba nafotografovat
niektoré ¢asti mesta, ako g pretriedit’ archiv uz hotovych fotografii arozdelit’ ich podl'a
¢asu amiestavzniku.

Pre Ondzika je stbor Humenné momenténe prioritou arad by ho po rokoch
koneCene dopracoval auzavrel. Podrobny rozbor afinalizacia tohto projektu
v stcinnosti sautorom bude jednym z ciel'ov pokracovania tejto bakalarskej prace
vV rdmci magisterského studia



3.2.
RUSINI A ANDY WARHOL

Okrem Humenného prilezitostne pokracuje na fotografovani dalsich dvoch tém,
ktorym sa venuje od osemdesiatych rokov.
Prvou z nich si Rusini. Nejedna sa o uceleny subor, len sporadické navstevy daneg
oblasti. Tento namet je pre neho stéle zaujimavy, no nefotografuje kontinualne, skér st
to nostalgické navraty ktéme, ktora ho sprevadzala pocas celych osemdesiatych
adevétdesiatych rokov. Teraz vsak uz nepracuje s Tomasom Lenom a fotografuje sam.
Pravidelne sa vracia napriklad do Ruského, kde sa kazdoroc¢ne kona stretnutie rodakov,
ktori tam organizuji maly festival. Dal§im miestom kde fotografuje Rusinov je dedina
Mikové odkial’ pochadza Andy Warhol. KedZe tu do dnes Ziju jeho pribuzny, ich Zivot
sastal pre Ondzika d'alsou zaujimavou témou, ktoréd sa spgja s touto mensinou.

Rusini 2010



Mikovéa 2010



3.3
O RODICOCH

Druhym stborom ktorému sa nadalgj venuje je , O rodicoch.” Téo séria ako
jedina vybocuje z tém, ktoré Ondzik vo svojich stboroch standardne spracovéava.
Oproti zobrazovaniu vonkgjsieho sveta, tu namieril objektiv priamo do svojho
intimneho prostredia, na vlastnych rodi¢ov. Fotografuje ich dihodobo akazdy dalsi
rok pocas ktorého vznikaju noveé fotografie dodava celému siboru na vysledng sile
vypovede. Préve zobrazenie plynutia rokov vo vztahu medzi dvoma l'udmi je
nesmierne silngym dokumentom o vnatornom svete jednotlivca sjeho prezivanim
kazdodennych beznych situécii. Na Slovensku je takto dihodoby akontinudny
fotograficky dokumentarny projekt zatial’ osamoteny. Napriek tomu, Ze sa
v poslednych rokoch ojedinele objavili fotografické subory spodobnou témou
rodiny, jednalo sa o bud o instalovan( vytvarn fotografiu, alebo krétkodobé préce,
ktoré nedosahovali vypovednu hodnotu Ondzikovho diela.

V pripade ak Ondzik tento subor uzavrie arozhodne sa ho verejne prezentovat’,
mohol by to byt’ jeden z ngjsilnesich fotografickych dokumentérnych siborov, ktory
na Slovensku v poslednych rokoch vznikol.

Detailny rozbor tejto série bude jednou z t'aziskovych tém magisterskej prace,
ktora nadviaze na tuto bakal érsku zaverecnu pracu.

O rodi¢och



34
AUTOPORTRETY A SEBAINSTALACIE

V obdobi po roku 2000 pokratuje Jozef Ondzik a v dasom zo svojich
dihoro¢nych projektov ato vo fotografovani autoportrétov a sebainstalacii. Fotografie
uvedené v tejto bakalarskej préci vznikali v rokoch 2015 a2016. Postupom ¢asu sa od
jednoduchych autoportrétov postiva skor ku konceptudnegjsim instalaciam, kde vyuziva
seba ako objekt a nositel'a myslienky. Od jednej fotografie prechédza postupne k sériam
az sekvenciam, ktoré zobrazuju urcity de. Na tychto fotografiach pracuje koncepéne,
pred samotnou realizaciou s kazdy zamer naskicuje arozpise. Na realizaciach
spolupracuje smanzelkou Andreou, ktora mu pomaha nielen sinstalaciami, de g
samotnym fotografovanim.

Na rozdiel od autoportrétov z80-tych a90-tych rokov, pri sebainstalaciach
z posledného obdobia vidime jasny ideovy posun smerom k existencidlnym otazkam,
ktoré autor prostrednictvom jednoduchych metaforickych zobrazeni divéakovi kladie.

v v

vnutorného sveta ¢loveka.

Zaujimava je napriklad sekvencia, kde autor drzi v rukach kamen tak dlho kym
vladze a7z ho nakoniec zvycerpania pusti na zem. Fotografie ho zachytavaju
v niekol’kominutovych intervaloch a pri pohl'ade nato ako za sebou nasleduju sa zd4, ze
jeho vyraz je vel'mi staticky. V pociatoénych fazach si zmeny mimiky nepatrné adeju
sa pomaly. Az pri zamerng selekcii zamerang len na fotografiu pred apo zmene
vyrazu, jejasné, ze autor prechadza psychickou g fyzickou transformaciou.

Podobne ideovy princip vyuziva g pri dalsich autoportrétoch, kedy si dava
rézne ulohy ktoré plni, instaluje sa do réznych abstraktnych poléh atento proces
fotograficky zachytava. Su to fotografie, ktoré nazyva napriklad ,, Zober rebrik, vyjdi na
kopec a snaz sa dosiahnut’ ¢o ngjvyssie — Akcia Kopec" alebo ,,Zober bonsai do prirody
— Akcia Strom.”

Fotografie prezentované v tejto bakalarske praci pochadzaju zrokov 2015 a 2016,
subor, ae stéle nie je dokonceny a autor naiom stale pracuje.



Akcia Kamei

Akcia Kopec



Akcia Strom
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KOCHOVA ZAHRADA

Popri vel’kych komplexnych stboroch, ako napriklad Rusini, alebo Humenné, na

ktorych, a ked nie systematicky, ale dihodobo pracuje vznikaGi a mensie ideovo
ucelené série.  Negednd sa oprace, ktoré by boli samostatne vhodné na knizna
publikaciu, alebo vystavny subor, no tvoria zaujimavu zlozku Ondzikovho diela
V roku 2008 zatina fotografovat’ Kochovu zéhradu, uzavrety zahradny komplex, ktory
patri ku Kochovmu sanatoériu, ktoré je dielom architektov Dusana Jurkovica, Jindficha
Merganca a Otmara Klimesa. Zahrada je verejne nepristupna apreto tento maly stbor
mu v sebe dolezity dokumentarny element.
PAvodnym zamerom bolo fotografovat’ zadhradu pocas jedného roka, stym ze premeny
daného miesta zachyti pocas dvanastich mesiacov. Jedna sa o cisto krgjinarsky subor,
bez T'udského elementu, kde sa autor zameriava na zachytenie premeny krajiny pocas
roka. Subor je vsak do dnes nedokonéeny, Ondzik sa sice na miesto pravidelne vracal,
no stdle mu chyba dofotit’ tri mesiace od m§a do augusta.



3.6.
CHVALOVICE A SUBOR O SLOVENSKU

Opakom Kochove zahrady, kde Uplne absentuje ¢lovek, je stibor Chvaovice,
kde ¢lovek ajeho pritomnost hra hlavni dlohu. Od roku 2006 do roku 2012
navstevoval Ondzik hranicny prechod Chvédovice pri Znojme adokumentoval
bizarnost tohto miesta. Na hrani¢nom prechode v Chvéoviciach, medzi Ceskou
republikou aRakuskom, ktory bol kedysi bezcolnou zoénou, vzniklo po vstupe do
Schengenu outletové ndkupné stredisko s mnozstvom kasin, herni averginych domov.
Toto miesto pIné gycu predstavuje Ondzik ako hypertrofiu vsetkého zlého ¢o konzumna
spoloc¢nost’ ponuka. Jeho fotografidm nechyba vtip aironizujuci pohl'ad na skuto¢nost’.
Napriek tomu, ze toto miesto navstivil viackrét, nefotografoval tu so zamerom
vytvorenia samostatného suboru, fotografie planoval pouzit’ vo vacsom celku, ktory by
dokumentoval dopad konzumu na spolo¢nost’. Kvoli tomuto zameru zacal navstevovat’
rézne miesta a podujatia na ktorych vzniklo viacero zaujimavych samostatnych celkov.
Hoci nikdy nezamysl'al publikovat' tieto celky samostaine, ale ako jednotny subor,
pozrieme sa na jednotlivé stcasti tohto celku g samostatne. S odstupom casu je totiz
zrggme, ze zobrazovanie konzumnej spolocnosti predstavuje jednu z t'aziskovych tém
Ondzikovho diela
Toto bizarné miesto fotografoval g pol'sky fotograf Rafal Milach, no on sa na rozdiel
od Ondzika, vo svojich pracach zameral viac na portrétovanie I'udi, ktori tento komplex
kazdodenne obyvali.

Chvéovice 2012



Chvéovice 2012



Na fotografie z Chvélovic volne nadviazali dalsie stbory, ktoré spracovavaji tému
konzumu a prerodu spolo¢nosti po roku 1989.

Kvali tomuto typu fotografii cielene navstevuje rézne podujatia od sitaze Miss cez
Festival varenia bryndzovych halusiek, motorkarske zjazdy, punkové koncerty,
diskotéky az po erotické vel'trhy. Nevyhyba sa ani nakupnym centram, supermarketom
arbznym akciam, ktoré sa na tychto miestach kongu.

Ideovo sU sice tieto stbory previazané, no forméne odlisné. Ondzik pracuje na jednej
strane sklasickym dokumentarnym obrazom, na strane druhg sa nevyhyba
experimentovaniu. Pri fotografiach z bratislavskych diskoték atechno parties zachytava
nahodné okamziky, Tudi baviacich sa v dave, bezduché vyrazy. Podobny princip
zobrazenia reality vidime g v subore Tesco, ktory fotografoval pocas otvorenia tohto
nakupného centra. Naproti tomu pri subore z punkového festivalu v Dobrohosti pri
Bratislave pracuje koncepcne. Vytvara subor typologickych portrétov mladej g starse
generacie punkerov, kde ho zaujima nielen to ¢o maju oblecené, ale prave posun vo
vyzore, ktory sprevadza starsiu generaciul.

Pri tychto stboroch je jasne badatelny vplyv Martina Kollara, kedze na mnohych
z tychto miest fotografovali spolocne.

Disco 2001



Tesco 2004

Punk 2004



S podobnym typologickym principom pracuje &g pri dalsom sibore fotografii
z motorkarskych zjazdov, ktory pracovne nazyva ,Motorky ahry.” Objektom jeho
zaujmu su absurdné sitaze ¢i uz v chytani klobasy do st za jazdy, alebo motorkarov
ten isty dej, len singmi protagonistami. Prave v neustdlom opakovani te istg scény
acinnosti umocrtiuje v divakovi pocit banalnosti dang situacie a chovanial'udi.

Motorky a hry



Dalsou z tém, ktorej sa venuije je fotografovanie ultrapravicovych skupin neonacistov.
K téme sa pévodne dostal cez priamu objednavku z magazinu Washington Post, odkial’
ho oslovili na fotografovanie reportaze z pochodov neonacistov pri prilezitosti vzniku
Slovenského statu 14. marca 1939. Téma ho oslovila arozhodol sa jg venova
dihodobejsie.

Navstevuje ich stretnutia a demonstracie a zachytava ich ako vo vyhrotenych situéciach
astretoch s policiou, tak & pri pokojnejsich protestoch. Tieto fotografie vhodne dopiiia
dalsia z jeho mensich sérii, ktora vznika na juhu Slovenska, v dedinich s prevazne
madarskym obyvatel'stvom, ktoré je vdaka aktivitdm dnes kontroverznej organizécie
Matice Slovenske, kazdodenne konfrontované so symbolmi slovenske Statnosti
v podobe pomnikov ¢i sdch, ktoré su absurdne umiestinované do verejného priestoru a
vypovedaju nacionalistickych nadladach v spoloc¢nosti. Tato téma je dnes na Slovensku
mimoriadne aktualnaa Ondzik planuje nane opét’ zacat’ pracovat’.

Ultras 2009



Ultras 2009

Feldvidek 2009



Vsetky spominané témy, su dostatocne silné atak vznikaja mensie fotografické
celky, ktoré by v pripade, 7ze sa autor hibsie ponori do témy mohli fungovat' &
samostatne. No ani jeden z nich nie je dokonceny aOndzik sa k nim nesystematicky
stale vracia. Tym sa dostavame k jedngj z typickych ¢it jeho tvorby.

Nedokoncenost’ zacatych arozpracovanych fotografickych zamerov aich vzgomné
prelinanie sa je typicku ¢rtou Ondzikovho diela asu iou poznacené prakticky vsetky
jeho stbory. Pri ohliadnuti do minulosti mbzeme konstatovat’, ze Ondzik akoby
kontinualne robil na jednom vel’kom subore, ktory len ¢leni do mensich celkov. Sam to
nepopiera, naopak, v slic¢asnosti sa aktivnhe zaobera myslienkou vytvorenia jednotne
serie o0 Slovensku, ktora by vizudne dokumentovala socidne aspolocenské zmeny,
ktorymi nasa krajina presla.

Na jedng strane je Ondzikovo dihoro¢né dokumentovanie spolocnosti prinosné, kedze
rokmi zachytené situacie nastavuju zrkadlo tomu ako sme zili akam sme sa ako
spolocnost’ posunuli. Na strane druhej to sim Ondzik vnima g ako problém, ked'Ze jeho
subory nikde nezating/u anikde ani nekoncia: , Je to také amorfné fotografovanie na
styl Jozefa Koudelku. Aj ked je dnes uz tazko fotit ako Koudelka, pre mia je to
pocitova zalezitost’, nemam uplne presne zadefinované ¢o by som chcel fotografovat'.
Castokrét pracujem bez konkrétnej témy.

Konkrétna téma sa vsak objavuje pri triedeni archivu aeditécii fotografii. S odstupom
¢asu vidime, ze Ondzikove fotografie nastavuju zrkadlo celg spolocnosti a konfrontuju
tak kazdého jednotlivca stym, v akg spoloc¢nosti zije aako ju g on sam vytvara
Dostavame sa tak k téme vseobjimajuceho bytia aotazke fungovania ¢loveka ako
jednotlivca, ae g ako sucasti masy.

Tato bakalarske praca zatial’ v kratkosti nacrtava cestu akou sa momentane
Ondzik vo svojg tvorbe pohol. Cielom je vsak priniest v budicnosti uceleny
a zeditovany pohl'ad natento jeho dlhoro¢ny fotograficky zamer, ¢o by malo byt
cielom magisterske prace.



3.7.
HRANICE / HRANICA

V obdobi od roku 2004 pracuje na jednom z maa kompaktnych stborov
snazvom Hranice. Ide o spolo¢ny projekt sviacerymi ¢lenmi zdruzenia Slovenska
dokumentérna fotografia. Okrem Ondzika na projekte pracovali Andrel Ban, Alan Hyza
aMartin Marencin. Kazdy z nich nafotografoval svoju interpretaciu pohl'adu na hranice
ako fenomén priestoru apohybu c¢loveka. Ondzik sa nevybral za konkrétnymi
hranicami, ale fotografoval reprodukcie kresieb deti z Cetenska, ktoré boli v zachytnom
tabore na Z&hori. Tieto fotografie kombinoval sfragmentami pohrani¢nych budov,
ktore boli po zruseni ,, Zzelezngj opony*“ opustené.

Neskor na tento projekt nadviazal fotografovanim hrani¢ného prechod medzi
Bratisavou a Rakuskom. Priestor, kadial’ v obdobi komunizmu viedla prisne strazena
Statna hranica sa nachadza len kusok za husto obyvanou Petrzalkou amalebnou
rakuskou dedinou Kitsee.

Fotografie zacali vznikat' nahodne, kedZe Ondzik si v tejto dedine kipil pozemok
azaroven tam zacal g pracovat’ ako doktor v miestngl nemocnici.

,DO prace som c¢asto krat prichadzal autobusom, vystapil som na Kopcianske ulici
v Bratislave ado Kitsee som presiel peso. A to bolo presne to pasmo hranice. Tak som
tie moje kazdodenné cesty zacal fotografovar.“ spomina na vznik siboru Ondzik.*
Nametovo sa zameriava na prazdnu kragiinu, kde sa l'udsky element vyskytuje len
zriedka. Fotografuje budovy, pozostatky pohrani¢nych budov aplotov. Nezaujima ho
popisnost azachytenie stavu tychto budov, upriamuje sa na zétisia ¢i detaily.
Sfarebnymi akcentami pracuje len minimane, obmedzuje sa na bielu, odtiene sedg
ahnedg farby. Atmosfericky pripomingju tieto fotografie sibor Humenné, rovnako
vyhl'adava sedé nevyrazné svetlo bez tienov, stromy bez listov v chladng, zimne
krajine.

Realizéciu tejto série uzavrel v roku 2014, po tom ako sa dohodol s ostravskou gal ériou
Fiducia na samostatng) vystave, kde predstavil prave tento projekt.

24 Rozhovor s Jozefom Ondzikom z diia 5.4.2016



Hranica 2014

Hranice 2005



3.8.
SNG

Poslednym malym stborom, ktorému sa Ondzik aktudlne venoval zatiatkom

roka 2016 je fotografické dokumentovanie budovy Slovenske) nérodnej galérie pred jg
uzavretim z dévodu komplexng rekonstrukcie. Séria fotografii je opat’ nedokoncend,
kedze z povodného zameru fotografovar priestory SNG jeden tyzdeii, ostal jeden de.
Stbor opé&’ nestihol dokoncit, no vzhl'adom na to, ze budova je uz
nepristupnd, mdzeme ho povazovat’ za uzavrety. Kedze nezachytava kompletny interiér
aexteriér galérie, nedosahuje této séria pozadovanu dokumentarnu kvalitu, no do tejto
prace som ho zaradila z dévodu, ze obsahuje unikatne zabery interiérov amobiliaru
SNG, ktoré budi uz o par mesiacov vizudnou spomienkou na priestory, ktoré prave
v ¢ase vzniku tejto prace prestavaju existovat'.
Podarilo sa mu zdokumentovat’ len niekol’ko chodieb, ¢ast’ archivu, kniznicu ajej sklad.
Fotografie viak maji mimoriadnu vizudnu kvalitu aje $koda, ze autor opar skizol
k svojg typicke crte nedokoncenia zacatych projektov. Stbor uz dokonale odzrkadl'uje
Ondzikov odklon od zobrazovania I'udi a fotografovania klasického dokumentu ajeho
vyrazné preferovanie tém mestske krajiny a zatisi.



Farebna fotografia priniesa do Ondzikovho diela vyraznd zmenu, nielen
forménu, ae g ideovl. Po roku 2000 pozorujeme vyrazny odklon od humanistického
dokumentu k viac konceptudlnemu vnimaniu fotografického obrazu. Z fotografii sa
azétisi. Napriek tomu, Z7e v aktudng Ondzikovej tvorbe je tato c¢rta vyrazne
prevladajlca, v mensej miere stale pretrvava g jeho zaujem o zobrazenie ¢loveka ajeho
postavenia v spolocnosti. Silny vplyv klasickych dokumentaristov ako Jindfich Streit
v Cesku, alebo Tibor Huzsér na Slovensku, ako & vtip aironizécia spolocnosti podobné
dielam Martina Kollara, st v neskorsej faze Ondzikovho diela neprehliadnutel’né. Prave
kontakty svyraznou skupinou slovenskych dokumentarnych fotografov ako Martin
Kollar, Martin Maren¢in, Andregl Ban, Peter Brenkus, Andregf Balco ¢i Alan Hyza
znamenagju pre Ondzika vel'a. Prave snimi totiz prezival svoje doteraz fotograficky
najaktivnejsie obdobie rokov 2004 az 2006. Podrobnejsie ovztahoch so skupinou
Slovenska dokumentarna fotografie, ako g kontextoch jeho tvorby v ramci Slovenska,
ae g Ceska sabudem venovar’ vo stvrtej kapitole.



4. KAPITOLA

ONDZIKOVO DIELO V KONTEXTE SLOVENSKEJ
A EUROPRSKEJ DOKUMENTARNEJ FOTOGRAFIE

V obdobi ked v 80-tych rokoch zaginal Jozef Ondzik sfotografovanim stboru
Rusini, mozno ani netusil, ze otridsat’ rokov neskdr bude tento stbor jeden
z ngjvyznamnejsich dokumentarnych pocinov na slovenskej fotografickel scéne. Az
roky préce na tomto, ako a dasich este nepublikovanych siiboroch, pridavajd
Ondzikovmu dielu na dblezitosti. Ciel'om tejto kapitoly je pozriet' sa na jeho pracu
komplexne, zaradit ju do kontextu slovenskel dokumentarnegl fotografie ako g
konfrontovat’ s dokumentarnou fotografiou v susedngj Ceskej republike a Eurdpe.

Slovenska dokumentarna fotografia mala v 70. a80. rokoch znatne stazenu
poziciu, v porovnani napriklad so susednym Ceskom. Je pravda, e bola vzdy vnimana
ako slcast’ ceskoslovenskej dokumentarngj fotografie, no v tomto obdobi nedosahovala
kvalitu, ktora bola u nasich zgpadnych susedov zjavna. Dovodov bolo viacero. Jednym
znich bola inklinacia slovenskych fotografov k umeleckel fotografii ahl'adanie
moznosti povysenia fotografie medzi takzvané vysoké umenie. Fotografi sa preto
priklanali k prilisng estetizacii, alebo az popieraniu média ako takého. Dokument
azachytavanie zivota aspolo¢nosti bol na Slovensku dlho vnimany ako druhorady.
V Cesku bola situécia ind, ako pise Aurel Hrabusicky v katalégu k vystave Strateny
¢as? Slovensko 1969 a 1989 v dokumentarnej fotografii, na Slovensku chybali v tomto
obdobi silné dokumentaristické postavy, ktoré by koncepcne asystematicky
spracovavali a rozvijali rézne spolocensko-socidne témy: ,V  slovenskom
fotografickom dokumente neexistuju take iniciacné postavy akymi boli Jozef Koudelka,
Markéta Luskatovd, Ivo Loos, Ivo Gill aPavel Stecha, vdaka ktorym sa &eska
fotografia prehupla do nove éry ¢i uz sociologizujiceho alebo subjektivneho
dokumentu 70. — 80. rokov. Okrem nizsieho stupna kultirng rozvinutosti astym
sivisiacim nedostatocnym prehl’adom o fotografickych aktualitach vo svete, ktory

naopak v Cesku nechybal ani v stazenych podmienkach Zivota za zeleznou oponou, to



spbsobila g okolnost’, ze slovensku profesiond nu fotografiu ovladli vychylené vytvarné
ambicie, lepsie vyuzitel’né v praxi.“®

Dokumentérna fotografia tak ostala v rukach neprofesionalov, ktori sice aktivne
fotografovali svet okolo seba, no kvalitativne nedosahovali Uroven ceskych ¢i
europskych fotografov. Dokumentéarne fotografické stbory, ktoré u nas vznikali boli
skor ojedinelé kvalitné celky, ako systematické prudy, ktoré by reagovali na
humanisticky, sociany ¢i subjektivny dokument prevliadajici v tom obdobi vo svete.
Prave v tomto prostredi zacina tvorit’ Jozef Ondzik. Do dnes je slovenskymi historikmi
umenia (napriklad Aurelom Hrabusickym) vnimany skor ako neprofesional, lekér
oscilujuci na hranici medzi medicinou afotografiou, ktory nikdy nepresiel len na stranu
fotografie. Ci by jeho dielo ako profesionda legitimizovalo dokongenie bakaléarskeho
anasedne magisterského studia na Institite tvorive fotografie v Opave, ostava
otvorenou otazkou. Délezitost umeleckého akademického vzdelania bola astde vo
vel’kg miere je v slovenskych podmienkach nevyhnutnost'ou pre akceptaciu fotografov
medzi kurétormi galérii aodbornou vergjnostou. Ondzikovi nenapoméha ani fakt, ze
prezentacii systematicky.

Absencia silnych postav v dokumentéarnegj fotografii na Slovensku sa podpisala
obdobie v slovenskom vizuanom umeni, alebo samotng fotografii boli historici
ateoretici fotografie niteni siahnut’ g po suboroch neprofesiondov, ktoré svoju kvalitu
ziskavaj najma s odstupom casu, kedze sa stévaju jednym z mala vizud nych symbolov
uplynulgl doby. Tento fakt pomohol g Ondzikovi ajeho fotografie sa dostavaju na
sthrnné vystavy organizované Slovenskou narodnou galériou anasledne sa stavaju g
sucast’'ou jg zbierkového fondu.

V roku 2007 prvykrét vystavuje v Slovenske) narodnel galérii cast’ fotografii zo
serii ,,Vysidlovanie,” ,, O rodicoch® a, Spoluziaci® v ramci vel’ke skupinove vystavy
»trateny ¢as? Slovensko 1969 — 1989 v dokumentéarnej fotografii ktord kuratorsky
pripravili Petra Handkova aAurel Hrabusicky. Vystava, ktord s kladla za ciel
predstavit to, ¢o vramci velkych vystav osovenske fotografii (ako napriklad
Slovenska fotografie 1925 — 2000, alebo Slovenské vizuane umenie 1970 — 1980)

% Aurel Hrabusicky, Petra Handkova — Strateny ¢as? Slovensko 1969 — 1989 v dokumentarnej fotografii, katal 6g k vystave, vydala
Slovenska narodna galéria, Bratislava, 2007, ISBN: 978-80-8059-127-4. Str. 4



ostalo nedopovedané. Bola to prave reportdzna a dokumentarna fotografia, ktora po
dihG dobu ostala na okrgi zaujmu nielen samotnych fotografov, ale g historikov
umenia.

KedZe na sibore ,Vysidlovanie“ pracovali spolo¢ne s Tomé&om Leiom do
vyberu sa dostali fotografie oboch, no ich rukopisy st odlisné ajasne citatel'né, ¢o sa
prejavi g neskor v spolocnom diele Rusini. Leno je vo vyraze jemnejsi az poeticky. Rad
pracuje smakkym difuznym svetlom aprotisvetlom, T'udi zobrazuje casto pred
pozostatkami ich domov anevyhyba sa ani praci stextom, ktory jeho fotografie pri
prezentécii dopliia. Naproti tomu Ondzik je podstatne raciondlnejsi, strohgsi vo vyraze
avyhyba sa zbyto¢nej estetizacii.

O sedem rokov neskoér sa vyber jeho fotografii zo siboru PAL objavi na vystave
Tekuta muza, ktoru pre Slovenski narodnu galériu kuratorsky pripravila Petra
Handkova. Vystava prezentuje diela slovenskych vytvarnikov, ktoré vznikali alebo boli
inSpirované prostredim kréiem a alkoholu. Fotogenicky priestor krémy bol pre mnohych
fotografov prirodzene lakavym miestom. ,Kréma, zvl&st ta dedinska, bola hustou
koncentraciou Tudskych typov, relativne I'ahko dostupnou aneexotickou ale tichou
rezervaciou ,l'udske zveriny.“ Alkohol vseobecne g mimo prostredia krémy — jeho
»konviviana‘(ale i rozkladnd) sila, zanechali v nasej dokumentarnegl fotografii silna
stopu (napr. ikonicka snimka ciganskeho karu zo suboru Cigani Tibora Huszara, 1977
— 1978, Vinobranie v Modre od Jurgja Bartosa, 1985 — 1988, sprava z protialkoholicke
lieccebne PAL Jozefa Ondzika, 2009, fenomén Podstrasky atd).“ takto hodnoti
v katal6gu k vystave relevantné diela vybranych fotografov kurétorka Petra Hanakova.?®

Nielen zaradenie Ondzikovych diel do reprezentativnych vystav Slovenske
narodnej galérie, ale g publikovanie jeho fotografii v sihrnnych publikéciach o vyvoji
Slovenskej, ale aj Ceskg fotografie legitimizovali jeho fotografie aj medzi odbornou
verginostou. Nepochybne ktomu prispela ucelena vystava ,Rusini“ na Mesiaci
fotografie v Bratislave v roku 2013 a sprevadzana rovnomennou publikaciou.

Slbor je hodnoteny vysoko pozitivhe azmienka onom sa dostava g do
publikécie Slovenska fotografia 1925 — 2000 od autorov Aurela Hrabusického
aVéclavaMaceka: ,, Pre ich autorsky pristup je priznacna komplexnost’, nie je v tom ani

Kollarovsky sarkazmus, ani Banova skepticka nedbvera, ani Martincekova

% petra Handkova — Tekutd miza, Alkohol avizudlna kultdra, kataldg k vystave, vydala Slovenska nérodna galéria, Bratidava,
2015, ISBN:9788080591830



monumentalizacia aristokratov ducha, je to o svojbytnosti a plnosti dedinského Zivota
Lenovou aOndzikovou ambiciou nie je priniest spravu o exotike fasiangov ¢i inych
pretrvavaucich dedinskych zvykov, ae skor presvedCit’, ze zivot na dedine sa sklada
z mnozstva rozmanitych udalosti, pocitov, ze nie je o ni¢ meng obdivuhodny ako zivot

v centre.*?

Ondzikovo dielo sa tak dostava k menam takych fotografov ako boli zo starse
generécie napriklad Martin Martincek, z mladsey Andregl Ban ¢i Martin Kollar, ktori
mali zasadny vplyv navyvoj slovenske dokumentarnej fotografie.

Aj ked zatiatky Ondzikovej tvorby su silne spojené svidieckym prostredim
azivotom T'udi na dedine, od zatiatku sa profiloval Uplne odlisne ako napriklad Martin
Martinéek, ktory vo svojg tvorbe spracovava identicki tému vidieckeho zivota
Martincek ukazuje heroicky pohl'ad na Slovensko ajeho prosty vidiecky T'ud, ktory
zobrazuje s patosom a idealizaciou. Nevyhyba sa estetizacii ako samotnej krajiny, tak g
¢loveka. Na rozdiel od neho sa Ondzik od zaciatku prave tomuto vyhybal. Jeho
fotografie vystihovala dokumentaristicka cistota a strohost, odklon od estetizacie
aprikr&lovania redlity. Téo crta, ktora je citatelnd uz vjeho prvom diele
»Vysidlovanie® satiahne celym jeho dielom av poslednym rokoch nabera na intenzite,
kedy sa Uplne odklana od zobrazovania ¢loveka ainklinuje k minimalistickey mestskej
krajine a zatisiam.

Ak by sme chceli hl'adat’ paralely ainspiracie z ktorych pri svojich dokumentarnych
stiboroch vychédzal zamerali by sme sa skor na susedné Cesko a dielo Jindficha Streita,
ktorého vplyv na vyvoj Ondzikovho diela nepopieratel’ny. Toto tvrdenie podporuje g
fakt, ze Ondzik u Streita niekol’ko rokov studoval na Institite tvorive] fotografie
v Opave a pod jeho vedenim vytvoril stbor , Nemocnica'. Oboch fotografov spga silny
cit pre zachytenie momentu, ¢i uz Bressonovskeho ,rozhodujuceho okamihu“ ale g
toho Uplne obycajného ,, nerozhodného okamihu®, ktory je v sit'asnegj fotografii vel'mi
vyraznym prvkom. Aj ked Streitove fotografie sii vyrazne emotivnejsie aludsky
udernejsie, nie v zmyse prvoplanového zachytenia emotivnych okamihov, ale skor
vV zaznamenavani ainterpretovani reality, Ondzik je vo svojich snimkach strohesi
azdrzanlivesi.

Napriek tomu oboch fotografov spga silny zmysel pre transformovanie reality do
fotografie s citom a bez zbytocného patosu.

V neskorsom obdobi, po roku 2000, po tom ako sa Ondzik prestahuje do
Bratislavy, je badat’ v jeho diele vyrazny vplyv Martina Kolléra, sktorym je v blizkom
priatel’skom g pracovnhom vzt'ahu. Nemaly vplyv na to malo g zalozenie zdruzenia

2 Aurel Hrabusicky, Vaclav Macek — Slovenska fotografia 1925 — 2000, Slovenska narodna galéria 2001, |SBN 8080590583. Str.
396



Slovenska dokumentarna fotografia, ktoré vzniklo 27. novembra 2000 a ktorého vznik
iniciovalo osem poprednych slovenskych dokumentérnych fotografov ako Andre
Balco, Andrgl Ban, Peter Brenkus, Lubomir Groch, Alan Hyza, Martin Kollar, Maritn
Marencin a Jozef Ondzik.”®

»Chceli sme nieco spravit’ pre slovensky dokument, dostat’” ho viac medzi T'udi, aby bola
dokumentérna fotografia viac viditel'na a podporena,” spomina na vznik tejto skupiny
Jozef Ondzik.” Jeden z ngjvé&cich pocinov, ktory sa im podarilo uskutocnit bola
iniciacia dvoch fotografickych grantov, ktoré naich podnet zacala kazdoro¢ne udel’'ovat’
reklamna agentira Vaculik Advertising alvVO — Institat pre vereiné otazky. Vdaka
tymto dvom grantom tu vzniklo vrokoch 2001 az 2006 viacero prelomovych
dokumentarnych stiborov adokumentarna fotografia na Slovensku konecne ziskala
postavenie, ktoré jg v ostatnych castiach EurOpy pravom patrilo uz roky. Financna
podpora takéhoto typu bola dovtedy v stredngl Eurépe ojedinela aSlovensko tak
predstavovalo svetli vynimku. Jeden z tychto grantov, v roku 2002, ziskava g Ondzik
avznika tak publikacia , Obrazova sprava krajiny Slovensko 002.“ Kniha predstavuje
jeho pohlr'ad na Slovensko anesie vsebe uz vsetky typické znaky jeho tvorby
a zobrazovania spoloc¢nosti. Zameral sa hatému ,,Z dediny do mesta,”“ ktora prirodzene
vyhovovala jeho naturelu akopirovala jeho vlastné kroky z malého mesta na vychode
Slovenska do Bratislavy.

Fungovanie stouto skupinou bolo pre tvorbu Jozefa Ondzika zasadné, sdm potvrdzuje,
ze ngjsilngsie tvorivé obdobie zazil prave v rokoch 2004 az 2006.

V tomto pripade uz mézeme, av slovenskych podmienkach je to po prvy krét, hovorit’
o vyrazngj dokumentaristickej generacii. Pri prilezitosti svojho vzniku publikuju g
vyhlasenie, ktoré odbvodiiuje ich existenciu ako g ustanovuje ciele, ktoré by radi
dosiahli. ,Ako zakladajuci clenovia s uvedomujeme, Z7e Slovensko prechadza
dynamickymi premenami, menia sa vzorce spravania jeho obyvatel'ov, spésob Zivota,
pricom dokumentarna a novinarska fotografia, ktora by mala tieto zmeny reflektovar’, sa
nachadza v hlbokom utime. Okrem izolovanych individudlnych poc¢inov tu niet ni¢oho
na ¢om by sa dalo stavat’. Sme presvedceni, ze tento neuteseny stav nie je vysledkom
neschopnosti fotografov vytvorit' zésadné diela, ae naopak — absencie podmienok na
systematick( dokumentarnu tvorbu.**

A prave toto bol podnet, ktorého vyustenim bolo udel'ovanie vyssie spomenutych
grantov avystupy, ktoré boli vyustenim tychto finan¢nych dotécii. V rokoch 2001 az
2007 publikovalo zdruzenie styri fotograficke publikéacie a usporiadalo pét’ vystav.

2 7droj: Wikipedia. https://sk.wikipedia.org/wiki/Slovensk%C3%A 1_dokument%C3%A 1rna_fotografia

2 Rozhovor s Jozefom Ondzikom z dia 5.4.2016

% Andrej Balco, Andrej Ban, Martin Marencin, Jozo Ondzik, Viktor Szemzo — Slovensko, 5 rokov Slovenska vo fotodokumente,
Vaculik Advertising, Bratislava 2007. Str. 2



Toto zdruzenie sa vyraznou mierou podpisalo pod rozvoj slovenskej dokumentarne)
fotografie ajg prezentovanie nielen doma, ale g v zahranidi.

ZAVER

Dielo Jozefa Ondzika je v kontexte slovenskej fotografie nezanedbatel’né. Roky
préace na jeho stiboroch odzrkadl’'uju viac ako len vé&sen pre fotografiu. Autor sice nikdy
nepatril k fotografom, ktorych prace boli publikované vo vel’kel miere, no napriek tomu
nechybali na ziadne vyznamne vystave alebo publikécii o dokumentéarng fotografii na
Slovensku.

Jeho archiv je rozsiahly ajeho spracovanie a triedenie si vyzaduje Si este roky
prace. Napriek tomu v sebe skryva fotografické subory, ktoré vyrazne posivau
vnimanie autora ako klasického humanistického dokumentaristu smerom kviac
konceptud nemu umel covi, ktory pracuje s médiom fotografie.

Dlhoro¢né sledovanie vybranych tém ako napriklad pri stbore ,, O rodic¢och*

alebo ,Humenné® robi ztychto prac nadcasové celky, ktoré prinasgu jedinecné
svedectvo o dobe avzt'ahoch v ktorych zijeme. Ondzik sa v procese tvorby posiva
aprave tento posun je pri tychto pracach jasne viditel'ny.
Problematickost’” v jeho praci adielach nie je vtom, Zze by nedosahovali vytvarnu
aumeleckd kvalitu, ale skor v nekoncepénosti a nedokoncovani zacatych projektov. Na
jedng strane prave dlhoro¢na praca na siboroch dodava jeho dielam vypovednu silu, na
strane druhg vsak jasne dominuje jeho ¢rta nedot'ahovat’ veci do konca auzatvarat’
zacaté projekty. V pripade ak autor svoje subory spracuje, ukon¢i anasledne sa ich
rozhodne g vergine prezentovat’ slovenska fotografia ziska niekol’ko délezitych préc,
ktoré predstavia mimoriadneho fotografa so zmyslom ako pre ironické zachytenie
socidnych zmien v spoloc¢nosti, tak g pre citlivé zobrazenie kazdodennych TI'udskych
pribehov.

Detailné spracovanie Ondzikovho archivu, predstavenie aanalyza novych
suborov bude témou teoretickgl magisterskel prace, ktora nadviaze na tito bakalarsku
précu.
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