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ABSTRAKT

Bakalarska praca Lavé oko Martina Kollara sa zameriava na fotograficku
drahu slovenského fotografa a kameramana, Martina Kollara. Praca je
chronologicky rozdelena na osemnast kapitol, v ktorych prichadza nielen
k analyze jednotlivych cyklov, ale aj k odhalovaniu autorovho neustaleho
premysSlania nad univerzalnymi témami zivota. Jeho osobna empiria
a originalny pohfad mu pomahaju presadit’ si svoj rukopis bez ohladu na to,
v akej krajine sa nachadza. Praca kontextualizuje Kollara tak v ramci
Slovenska a strednej Europy, ako aj v SirSom, celosvetovom meradle
uznavanych dokumentarnych fotografov nasej doby.

KLUCOVE SLOVA

Martin Kollar, farebny dokument, VSVU, Slovenska dokumentarna fotografia,
Slovenski dokumentarni filmari, streetphoto, Nothing Special, Field Trip,
Eurdépsky parlament, agentura VU, abstrakcia vo fotografii

ABSTRACT

This bachelor’'s thesis named, Left Eye of Martin Kollar, focuses on the
photographic work of the contemporary Slovak photographer and
cinematographer, Martin Kollar. The thesis is divided into eighteen chapters.
Each one analyzes both Kollar's work as well as his ongoing thinking about
universal topics in life. His experience and original view enables him to
preserve his photographic style regardless of the place where he is. The
thesis contextualizes Kollar within Slovakia, central Europe as well as within

a worlwide scope of acclaimed comtemporary documentary photographers.
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Martin Kollar, colour document, VSVU, Slovak documentary photography,

Slovak documentary film makers, streetphoto, Nothing Special, Field Trip,
European parlament, VU agency, abstraction in photography
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»Elegantne a skromne a s vlasthym pohladom na zivot.”

Stanislav Szomolanyi



UvoD

Nad témou bakalarskej prace som nerozmyslal ani chvifu. Fotograficka ako aj
kameramanska praca Martina Kollara ma fascinuje od zaciatku minulej dekady, kedy
som uvidel jeho fotograficky subor Nothing Special a film 66 sezon, na ktorom sa
podielal ako hlavny kameraman. Vizualna hravost obidvoch diel na mna velmi silne
zapdsobila a bola jednou z mojich mnohych inSpiracii ist Studovat fotografiu. Od

tych Cias som s radostou vnimal Kollarovu tvorbu a jeho neustaly posun.

S Martinom Kollarom som sa osobne zoznamil v novembri 2012 na Mesiaci
fotografie v Bratislave. Napriek svojej vytazenosti na mna posobil kamaratsky,
napomocne a zdielne, €o su vlastnosti, ktoré sa v zavistlivom prostredi slovenskych
fotografov &asto nenosia. O to viac ma preto napifiala predstava zakondit moje
bakalarske Sstudium prave pracou o fiom. Nasledujuce strany sice mapuju jeho
fotograficku kariéru s pomocou citacii réoznych clankov, recenzii a knih, najvacsim
a najzaujimavejSim zdrojom informacii vSak pre mna bolo niekofko rozhovorov, ktoré

som s Martinom Kollarom absolvoval medzi mesiacmi oktober 2015 a maj 2016.

Martin Kollar uz teraz patri medzi najdélezitejSich slovenskych fotografov a len
histéria ukaze, kam to az dotiahne. Na rozdiel od mnohych kvalitnych slovenskych
dokumentaristov, Kollarovi sa podarilo uplatnit daleko za hranicami Slovenska,
vdaka comu ma uz svoje pevné miesto v europskej ako aj svetovej fotografii. ,Je to
urCite najuspesSnejSi slovensky fotograf. O jeho diela maju zaujem galeristi,
zberatelia, tvorcovia velkych projektov. Ani Karol Kallay, ani Martin Martincek, ani
Tono Stano nedosiahli v svetovom meradle to, 8o uZ teraz dosiahol Martin Kollar."’

A to ma dnes Kollar len 45 rokov a eSte vela pred sebou...

! Prepis osobného rozhovoru s Vaclavom Macekom zo dria 27.6.2016.
2 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dria 19.10.2015. 8



Martin Kollar je predstavitelom svetovych dokumentaristov, ktori sa na mile vzdialili
dogmatickému fotozurnalistickému dokumentu. Jeho dokumentarne prace su tak ako
prace jeho fotografickych kolegov (Alec Soth, Wolfgang Tillmans, Paul Graham,
Rafal Milach, Thomas Struth, Martin Parr, Philip-Lorca diCorcia, Lars Tunbjork, Karl
de Keyzer, Ci Jonas Bendiksen a mnohych inych) vnimané a vystavované
v umeleckych galériach ako umenie. Viac ako dokumentaristu ho osobne vnimam
ako vizualneho filozofa, ktory presahuje hranice konkrétnej témy a ktory vyuziva
médium fotografie na zobrazenie jeho vlastnej filozofie o zivote. Na Slovensku je

prave on priekopnikom tohto nového vnimania fotografického dokumentu.

Moja bakalarska praca Lavé oko Martina Kollara sa sustreduje len na Kollarovu
fotograficku pracu. Okrajovo sa sice dotyka jeho kameramanskej tvorby, ale bez
hibkovych analyz &i faktografii. Je totiz nevyhnutné pochopit ako sa v tvorbe tohoto
unikatneho vizualneho tvorcu miesa svet pohyblivych a statickych obrazkov a ako sa
tieto svety navzajom obohacuju. Samotny nazov prace vychadza z ojedinelého a
zaujimaveého faktu, kedy sa Kollar do filmovej kamery pozera pravym okom a do

fotoaparatu lavym.

V praci som sa snazil predstavit prostredie, z ktorého Kollar pochadza, zmyslanie
ktoré vsebe ma asamozrejme jeho fotograficku tvorbu. V nej prechadzam od
samych zaciatkov, kde davam priestor aj nie notoricky znamym fotografiam. Martin
Kollar ma mnozstvo nenaskenovaného fotografického materiali predovsetkym z jeho
Ciernobieleho obdobia z 90tych rokov, v sucastnosti vSak na tento archiv nema Cas
ani chut. Rovnako som sa nedostal ani k jednotlivym komerénym dokumentom, ktoré
vytvaral prevazne poc€as svojho desatrocného pdsobenia v parizskej agenture VU.
V praci chyba aj jeho posledny velky cyklus Provisional Arrangements, ktory vyjde
knizne v septembri 2016. Kollar na neho dostal v roku 2015 lukrativny SvajCiarsky
grant Prix Elysée, vdaka Comu su uz dnes zname niektoré fotografie z tohto cyklu. Ja
som sa vSak rozhodol nezaclenit tento posledny subor do mojej prace, pokym ho
nebudem moct relevantne analyzovat na zaklade spominanej autorovej knihe. Bol
by som rad, keby sa mi s Kollarovym suhlasom podarilo vSetky hore zmienené prace
zaclenit do SirSieho badania o jeho fotografii v ramci mojej magisterskej prace.



1. KOLLAROVE ZACIATKY A SLOVENSKA VIVIEN MAYER

Martin Kollar sa narodil vroku 1971 v Ziline do doktorskej rodiny. Mama bola
pediatricka a otec vSeobecny lekar. Od mladosti bol Kollar konfrontovany viac
s medicinskym svetom rodiCov ako s ¢imkolvek inym. ,RodiCia odoberali mnozstvo
lekarskych magazinov, ktoré boli plné jednoduchych ilustracii najréznejSich chordb.”
Fotografia mala v tychto Casopisoch nulovu umelecku, za to vSak 100% informativnu
hodnotu. Choroby najréznejSieho charakteru tu boli zobrazované s absolutnou
prirodzenostou. Mladému Kollarovi to nielenze nevadilo, urcita jednoduchost
zobrazovania relativne problematickych zalezitosti mu imponovala. Tato animalnost
sa neskor objavuje v Kollarovej tvorbe a konfrontuje sa s krehkostou Zivota a smrti
vo viacerych jeho suboroch.

Okrem lekarskych publikacii sa velkou Kollarovou mladickou inSpiraciou stava
zvlastna postava z prostredia jeho priamej rodiny. V Sestdesiatych rokoch sa
v Kollarovom dome ocita tajne vysvateny knaz, kamarat Kollarovej babky. Jeho zivot
bol mysticky, pretoZze okrem svojej oficialnej prace bol aktivny aj v kostole a mal
velkého koniCka — fotografiu. Tento pan travi s Kollarovou rodinou vela volného
Casu. Chodia spolu na vylety a on so sebou vSade berie fotoaparat, foti krajinu, ludi,
zatiSia, vlastny bezprostredny svet. Kollar sa s nim nikdy nestretol, pretoze knaz
zomiera v roku 1968, Cize tri roky pred Kollarovym narodenim. Zostava v8ak po riom
niekolko krabic s malymi Cierno-bielymi fotografiami. ,Tie fotky boli az primitivne
jednoduché, ale v tej svojej jednoduchosti boli magické. Bolo na nich vidiet, Ze ich
robil s absolutnym samospadom a Ze mu to jednoducho iSlo. Bol som este decko, ale
videl som, Ze to boli uplne iné ako fotky inych fudi,” spomina Kollar.? Krabice sa
rokmi niekde stratili, Co dnes povazuje za smutnu vec. ,Keby ich teraz niekto nasiel,

«3

bola by to slovenska Vivien Mayer,”” dodava. Napriek neskorSej absencii tohoto

zvlastneho materialu zaCina mladého Kollara fotografia pritahovat. Ked ma trinast
rokov, dostava sa mu do ruk prva Cisto fotograficka kniha — zaklady fotografie od
Ludovita Absoléna, ktory je v tom obdobi ucitelom na Strednej Skole umeleckého

priemyslu v Bratislave. V tom Case tam Studuje buduca manzelka jeho o dvanast

2 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dria 19.10.2015.
3 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dria 19.10.2015.
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rokov starSieho brata. Casto do rodiny Kollarovcov prinasa roézne $tudijné skripta
a tato kniha je jednou z nich. ,Kniha bola velmi teoreticka, ale z nej som pochopil
absolttne zaklady fotografie.“ * Je to obdobie konca zakladnej koly a mlady Kollar je
presvedceny, ze chce ist na Strednu umelecku Skolu do Bratislavy. Rodicia vSak s
tymto jeho Zelanim nie su uzrozumeni a Zelaju si, aby Martin iSiel radSej na Zilinské
gymnazium. ,Povedali mi, nech spravim aspofi gymnazium a potom si uz mézem ist
robit, ¢o chcem,*® opisuje rozhodnutie Kollar. Dnes je medzi svojimi kamaratmi
znamy aj tym, ze robi minimum kompromisov, no v mladom veku eSte nemal na
vyber a posltchol rozhodnutie rodi¢ov. Stadium na gymnaziu (1986 — 1990) nema
s umenim vela spolocného. Kollar je v Sportovej lyziarskej triede, ktora sa od
novembra do marca venuje najma kristiankam v nedalekej Vratnej doline. PoCas
sezbny je kazdy den rozdeleny na dve Casti — najprv Styri hodiny zakladnej vyuky
a potom sa autobusom ide na svah. Napriek tomu, zZe je Kollar vefmi dobrym
lyZziarom, smerom profesionalneho Sportovca sa nevybera. Po skon€eni gymnazia

v roku 1990 si uz nikdy v zivote lyZiarky neobuje.

Ako gymnazista zacCina Kollar vnimat zaujimavu ambivalentnost veci vo vtedajSom
politickom zriadeni vtedajSieho Ceskoslovenska. Jeho rodi¢ia neboli &lenmi
komunistickej strany, atak je mlady avnimavy Kollar uz vtomto momente
konfrontovany s urCitou dualnou pravdou o zivote. ,Jedna vec je to, €o sa vSeobecne
hovorilo a propagovalo vonku, druha vec je, ¢o sa rozpravalo vrodine.“ Tato
nejednoznacnost a podpovrchovost sa v neskorSich rokoch stane jednym z jeho
vizualno-metaforickych znakov, ktoré vyuziva vo viacerych projektoch na zneistenie

divaka a vyvolanie pochybnosti a otazok.

Na konci osemdesiatych rokov si doma v kupeflni zriaduje tmavu komoru a robi svoje
prvé fotografické experimenty. ,Neviem preco, ale uz vtedy som vedel, Zze budem

fotografom avedel som, Ze vtom budem dobry,*°

spomina s jeho typickym
usmevom. Strednu Skolu konci tesne pred zmenou spoloCenského zriadenia v roku
1987. Prave obdobie neznej revolucie bude u Kollara extrémne determinujuce na

cely jeho Zivot. V tom obdobi mu totiz zomiera otec, takze oslava Martinovych

4 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dria 19.10.2015.
° Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dria 19.10.2015.
o Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dria 19.10.2015.
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osemnastych narodenin len par dni po revolucii, 26. novembra 1989, ma velmi trpku
prichut. Casy prvych porevoluénych rokov su pre Kollara a jeho rodinu tazké. Jeho
mama sa nevedela zmierit s manzZelovou smrtou. Klesla na duchu a zomiera kratko
potom, ako Kollara prijali na VSMU v roku 1992. Martin Kollar sa teda na zadiatu
devatdestiatych rokov stava spolu so svojim o dvanast rokov star§im bratom sirotou.
Brat je uz ale zenaty, a tak je mlady Kollar odkazany v podstate sam na seba. Tento
osud je samozrejme kruty, ale dava mu to, ¢im disponuje len malokto v jeho veku -
rychlu premenu zchlapca do muza, ktory sa musi oseba postarat. ,Tato
Zivotaschopnost a zodpovednost k sebe samému zneho spravila vyborného

manazéra, ¢o mnohym v tych rokoch chybalo*’

hovori jeho fotograficky kolega Martin
MarencCin. Pravda je taka, ze na zaciatku devatdesiatych rokov to eSte s Kollarom
nevyzeralo prilis ruzovo. Vroku 1990 sa na Vysokej Skole vytvarnych umeni
v Bratislave otvara katedra fotografie. Kollar sa sem hlasi, ale na jeho sklamanie sa
nedostava cez talentové skuSky. Nevzdava sa a neustale sa fotografii venuje.
Nastava jedno z mnohych Kollarovych ,observacnych obdobi“, kedy ako sam hovori

“8 \/ tomto

,dva roky som sa vlastne len tak poflakoval a pozeral sa, ako to funguje.
obdobi, ked este Zije v Ziline, dostava aj prvé fotografické prace. Jednou z nich je
vytvorenie fotografickej ilustracie pre Zdruzenie pre pomoc mentalne postihnutych na

Slovensku v spolupraci s Centrom humannych sluzieb v Ziline.

Knihu zostavila Sona Holubkova, znama socialna inovatorka pracujuca roky so
znevyhodnenymi komunitami. Mladého Kollara poverila zachytenim dennodenného
fungovania mentalne postihnutych ludi atieto fotografie sa v kniznej publikacii
kombinovali s ilustraciami a s uryvkami textov od Lewisa Carrolla z knizky Alica za
zrkadlom. Ako sama spomina ,0 Martinovi sa dozvedela od znamych ako o velmi
talentovanom mladom fotografovi“ a ked sa s nim stretla, iSlo z neho vela pozitivnej

energie.*®

Kollar sa tejto prace zhostil s chutou a vytvara sériu 28 ciernobielych
socialnych fotografii v $tyle Jindficha Streita. Ludia sa na jeho fotkach necitia
ukrivdeni. Napriek svojmu hendikepu vyzaruju zvlastnu energiu a usmievaju sa.
Kollar sa dostal vefmi blizko do ich sveta a vytvara tym pre divaka pocit absolutne;j

bezprostrednosti. Kniha vychadza vroku 1992 aneskdr sa dostava do ruk aj

! Prepis telefonického rozhovoru s Martinom Marenc¢inom zo dria 26.5.2016.
8 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo drna 4.5.2016.
¢ Prepis osobného rozhovoru so Sorou Holubkovou zo dfia 12.1.2016.

12



jednému z najvacsich slovenskych dokumentarnych rezisérov tejto doby, Petrovi
Kerekesovi. Kerekes vtedy zacal pripravovat svoj prvy film O troch drioch
v Jaslovskom klastore s podobnou témou. Kollarove fotky a bezprostrednost, akou
sa dostaval do psychiky ludi, ho fascinovala natolko, Ze zacCina s Kollarom
spolupracovat a ten sa stava jeho dvornym kameramanom pri vSetkych jeho velkych
projektoch. Samotny Kollar vSak na fotograficky projekt Za zrkadlom spomina ako na
.kSeft®, za ktory sa sice nehanbi, ale ktory s odstupom ¢asu nema potrebnu
rezonanciu v portfoliu jeho prac. NavySe, ako uz bolo zmieneng, je cely Ciernobiely
a toto oklieStené farebné spektrum je pre Kollara uz od konca devatdesiatych rokov

neakceptovatelné.

13



Martin Kollar, Za zrkadlom, 1992
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Martin Kollar, Za zrkadlom, 1992
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2. VSMU A ,,MAJSTER CELOK*

Po dvoch rokoch otukavania sa s dospelackym Zivotom a fotografiou sa Kollar
dostava v roku 1992 na Filmovu a televiznu fakultu Vysokej Skoly muzickych umeni
v Bratislave, kde zacina Studovat odbor filmovej kamery. Dodnes je jednym
z najvychytenejSich absolventov kamery na tejto Skole. Prave Studium kamery je pre
Kollara nesmierne dbélezité aj pre jeho fotograficku Cinnost. Kamera si vyzaduje
nielen omnoho vacsiu technicku aremeselnu zrucnost, ale aj orientaciu pohybu
v Case anutnost dialogizacie niekolkych rovin jedného zaberu. Kollar tieto
kameramanské zru€nosti neskér bravurne prenasa na pole dokumentarnej fotografie,
kde jeho fotografie vyzeraju ako nainStalované viacvrstevné pribehy zmrazené
v konkrétnom momente. Kollar nastupuje len do druhého roCnika novovzniknutej
katedry, ktoru v roku 1991 zaklada jeden z najvacsich slovenskych filmovych tvorcov,
Stanislav Szomolanyi. Kameraman takych filmov, akymi su Sinko v sieti alebo Pasla
kone na betdne, charakterizuje Kollarovu komplexnu tvorbu roky po jeho Studiu na
VSMU so slovami: Martin tvori ,elegantne a skromne a s vlastnym pohladom na
Zivot.“™

,Ked som nastupil na kameru, bola Skola este v takych detskych zaciatkoch. V prvom
roéniku boli $tudenti ako Richard Zolko, ktori prisli na $kolu ako hotovi kameramani.
VSetko vedeli a profesori sa naucili, Ze im netreba davat vela cvi€eni. My sme vSak
v roéniku boli iplni novagikovia a o kamere sme nevedeli ni¢,“"" spomina na zacCiatky
Kollar. Do ro¢nika nastupil Kollar spolu s dalSimi tromi Studentami. Z nich Skolu
dokonCili a kamere sa nadalej venuju len dvaja — Kollar a Noro Hudec, ktory na
niekolko semestrov vyskusal aj Stachov ateliér fotografie na susednej Vysokej Skole
vytvarného umenia, kam sa Kollar dva roky predtym nedostal. ,Na kamere sa kladol
vacsi doéraz na humanizmus v obraze. Hlavny zaujem bol sustredeny na Cloveka,
kym VSVU bola sebastredne zamerana na umelecké zobrazenie vlastnych pocitov.
Tam sa produkovali pekné ni¢nehovoriace obrazky, kym tie nase boli také oby¢ajné,

mozno az Skarede, zato vS8ak mali obsah. Kladlli déraz na pribeh Cloveka, a preto je

10 Prepis osobného rozhovoru so Stanislavom Szomolanyim zo dria 19.7.2016.
" Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.
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len alen dobré, Ze Martina na VSVU vtedy nezobrali. Nebavilo by ho to a urgite by
Skolu nedokongil,“ mysli si Hudec."

Pedagog, ktory sa stava najvplyvnejSim z hladiska vyvoja Kollara, je Alexander
Strelinger — jeden z poprednych slovenskych kameramanov 60tych a 70tych rokov a
drzitel celozivotného diela za kameru Kamera 2008. Sam Strelinger uz osciloval
medzi kamerou a fotografiou a touto svojou pozitivnou nerozhodnostou nakazil
viacero svojich ziakov. Strelinger bol triedny veduci Kollarovho ro€nika a svojich
Ziakov neucil len ovladat kameru, ale vSeobecne im spoluvytvaral rebricek hodnét
a spésob myslenia. Sam na to spomina so slovami: ,Mal som na starosti prvé
ro¢niky, mozno som ich tahal aj do druhého ro¢nika. Takou ambiciou bolo vlastne
podporit’ ich vytvarné filmové vnimanie a naucit' ich zakladnému filmovému videniu,

Size v podstate, Ze ide o nadvaznost zaberov a ich kontinuitu.“™

,2a80 bol pojem a zapésobil asi na kazdého. Mal taku charizmu, Ze sme sa mu
hambili doniest slabu alebo na poslednu chvifu spravenu pracu. Naucil nas
premyslat nad kazdym zaberom a neustale sa nas pytal, preCo sme ho spravili tak

alebo onak,“'

spomina Hudec. ,Saso Strelinger mal dve skvelé vlastnosti. Po prvé
daval svojim Studentom strasne vela cviCeni, aby sa naucili remeslo. Po druhé bol
hyperkriticky, ale pracu vam vzdy vratil s takym usmevom, ze ste sa na neho nikdy
nemohli hnevat,'® dadava Peter Kerekes. Kollar spomina so slovami: ,Saso tvrdil,
Ze skusku u neho spravime len vtedy, ked uciti, ze sme pre jej splnenie spravili

absolutne maximum.“'®

Kollar preziva v Bratislave absolutne dospievanie. V rodine sa musi vysporiadat
s umrtim svojej mamy a ako sirota byva v Bratislave na internate v Mlynskej doline.
KedZe sa ma Coraz menej kam vracat, straca pevnu kotvu rodinu a konkrétneho
miesta, ktoré by vacsina ludi nazyvala svojim domovom. Prave tato trauma z neho
postupne spravi cestovatela, ktory najde svoj domov vSade a ktorému sa striedanie

prostredi stane zivotnym Stylom. PocCas Studii si vytvara celozivotné priatel'stva, ktoré

2 Prepis osobného rozhovoru s Norom Hudecom zo dna 24.7.2016.

'3 http://ftf.vsmu.sk/files/ORALHISTORY ALEXANDER_STRELINGER.pdf
Prepis osobného rozhovoru s Norom Hudecom zo dna 24.7.2016.
® Prepis telefonického rozhovoru s Petrom Kerekesom zo dria 27.5.2016.

° http://www.vilgus.cz/index.php?id=detail-clanku&typ=politik&it=66
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nachadza velmi blizko od seba — konkrétne na Skolskych internatoch. Prave tam sa
stretava s mimobratislavskymi Studentmi filmu, kamery, scenaristiky, Ci strihu,
s ktorymi  vytvoria vefmi silnd generaciu slovenskych dokumentaristov.
Najuprimnejsie vztahy mal Kollar najmé s Petrom Kerekesom, Marekom Sulikom a
Jarom Vojtekom. Ich projekty najma v zaciatkoch nedisponuju velkymi rozpoc¢tami,
a tak sa vSetci ucCia robit svoje remeslo v obmedzenych podmienkach. Neznizuje to
kvalitu, naopak - podnecuje to kreativitu ainvenciu. V tychto rokoch vznika
generacné heslo slovenskych filmarov ,Létajici kamerou hovno nenato€is.” Tato veta
sa objavila vramci recenzie na rezijny debut Ceského kameramana a reziséra
FrantiSka Antonina Brabca Kral Ubu. ,ISlo o to, Ze sme davali déraz na obsahovu
stranku filmov. Na formalne veci ako Specialne efekty jednoducho neboli financie a aj
to ma za nasledok, e nase filmy st vykostené na obsahovl jednoduchost,“"
objasfiuje Kerekes... ,Tito chalani drzali jednoducho pokope. Mali podobné nazory,
filozofiu a kedze boli vSetci cezpolni, prirodzene vyhladavali jeden druhého. Nieco

ako $tudentska rodina,“'® dodava Hudec.

VSetci filmari vtedy toCia Skolské projekty vyluéne na 16mm farebny film. Spdsob,
akym sa dostavaju k filmovému materialu, tak trochu dokumentuje vSeobecné roky
turbokapitalizmu tej doby. ,Stari kameramani ztelevizie dostavali vzdy dost
materialu na filmovanie. To, ¢o sa im podarilo uSetrit, predavali nam Studentom na
Ciernom trhu za par korun alebo za ffasSu vina. Za dalSiu ffaSu nam to zas na Kolibe
alebo v televizii vyvolali, lebo to hodili do varky s nejakym velkym televiznym

projektom, ™

smeje sa Kollar. Fakt, ze je uz od Cias vysokej Skoly konfrontovany
s farbou, bude o niekolko rokov vyrazne determinovat jeho prechod na farebnu

fotografiu, ¢im si ziska mnoho nasledovnikov.

Ked sa dnes spytate Kollara na jeho fotografické vzory, okrem uz spominanych fotiek
od znameho jeho babicCky, ktoré sa neskor stratili priamo v Kollarovej rodine, vam
nepovie asi ziadne konkrétne meno. Nejde pritom o pézu a uprimne spomina na
niekolko vyletov, ktoré absolvoval zaciatkom devatdesiatych rokov do susednej
Viedne len preto, aby si v nejakom knihkupectve prelistoval par fotografickych

v Prepis telefonického rozhovoru s Petrom Kerekesom zo dria 27.5.2016.
® Prepis osobného rozhovoru s Norom Hudecom zo dna 24.7.2016.
° Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 5.5.2016.
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kniziek. ,Prevazne som stopoval, ale v tych Casoch ste museli preukazat, ze mate
dost pefiazi na konkrétny defi. Ked ste ich nemali, nepustili vas cez hranice,*®
dodava s usmevom. Je pravda, ze v tomto obdobi je pre neho omnoho pristupnejSia
indpiracia z filmového prostredia vdaka filmom, ktoré sa na VSMU premietali. ,Mal
slabost’ na vSetko, ¢o bolo francuzske, od aut az po francuzsku novu vinu, Jean-Luca
Godarda, Francoisa Truffauta. Lakala ho francuizska elegancia, ziadna Amerika,"?’
spomina s usmevom Noro Hudec. Okrem francuzskej novej viny mal rad aj
Viscontiho, Antonioniho, uc€arila ho napriklad praca Svédskeho kameramana Svena
Nykvista najma v Tarkovského filme Obete z roku 1986. ,Filmovy ustav vtedy eSte
nemal vlastnu budovu, vSetky filmy boli u nas na katedre, kde sme si premietali, ¢o
sme len chceli. Na filmy som sa ale nikdy nepozeral len z Cisto kameramanského
pohladu, zaujimali ma vzdy ako celok,“* dodava. Prave celok sa stal Kollarovou
doménou uz pocas vysokoSkolskych cvi€eni. Dokumentarista Marek KuboS o fiom

vyhlasil, Ze je ,majster celok!“?® Toto vyhlasenie je platné dodnes.

Pocas vysokoskolského Studia pokraCuje Kollar aj vo fotografickej tvorbe, ktora vSak
nikdy nie je ani ucelene vystavena ani publikovana. Ide o portréty jeho kamaratov
a znamych, vylety s priatelkami a podobne. Na internatoch v Mlynskej doline ma
Ciernu komoru, kde si sam vyvolava a zvacSuje vzniknuté fotografie. Z obdobia
Ciernobielych devatdesiatych rokov ma Kollar niekolko tisic nenaskenovanych

negativov, ku ktorym sa vSak v su€asnosti nema chut ani ¢as vracat.

Od kedy sa Kollar venuje paralelne aj statickym aj pohyblivym obrazkom, vznika
u neho aj zaujimavy fenomén, a sice jasné vnutorné zatriedenie, kam patri fotografia
a kam kameramanska praca. ,Ked sa divam do kamery pri toCeni filmu, divam sa do
nej vzdy pravym okom. Ked fotografujem, neviem to robit’ pravym oko, vzdy lavym.
TakZze moja hlava je rozdelena na dva svety: polovicu hlavy mam fotograficku,

polovicu filmovu.“%*

2 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dria 19.10.2015.
2 Prepis osobného rozhovoru s Norom Hudecom zo dna 24.7.2016.

= Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dria 19.10.2015.
= Prepis osobného rozhovoru s Norom Hudecom zo dna 24.7.2016.

** Gavulova, Lucia: Martin Kollar — rozhovor. In: Vina, 5, 2003, £.17, s 18
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3. FOTOGRAFOVANIE FILMOVYCH PRODUKCIi

Zaujimavy prienik dualnosti fotografie a filmu vznika u Kollara eSte v roku 1994.
Vtedy sa dostava k velkym filmom, ale kuriézne nie ako asistent kameramana, ale
ako fotograf na placi. Pracu dostava cez kamarata, reziséra a strihaCa Mareka
Sulika, brata slavnejSieho Martina Sulika. ,Vtedy to bola dost délezita funkcia,
pretoze ked iSiel film do zahraniCnej distribucie, neexistovali trailery ako dnes. Bol
urCity index klfuCovych scén s nejakou explikaciou k filmu ato bolo vsetko.
Distribuéné spolo¢nosti sa €asto rozhodovali, ¢i film kupia alebo nie len na zaklade
tychto veci.”® Kollar sa fotograficky podielal na troch filmoch, a sice Vasnivy bozk
(1994) reziséra Miroslava Sindelku, Zahrada (1995) a Orbis pictus (1997) reziséra
Martina Sulika. V8etky tri filmy boli produkované Rudolfom Biermannom.

To, ze sa Kollar v polovici devatdesiatych rokoch venuje foteniu filmov, poukazuje na
tri délezité veci. Po prvé tym pokraCuje v tradicii velkych cCeskoslovenskych
dokumentaristov, akymi boli Josef Koudelka ¢i Tibor Huszar, ktori zacinali ako
divadelni fotografi. V divadle si osvojili kontrolovatelny pohyb svojich objektov, naudili
sa pozicne predvidat miesta, z ktorych budu jednotlivé etudy vyzerat €o najlepsSie.
Tuto skusenost’ neskor pretavili v suboroch mimo divadelnych dosiek. Naviac, Kollar
sa fotografovanim filmov musel snazit, aby naaranzovana scéna vyzerala ako realny
Zivot. Tuto ulohu zacal velmi skoro vyuzivat aj vo svojom prvom velkom subore
Nothing Special, ale v opacnom postupe. Jeho ironické fotografie, ktoré vznikaju

observatnym spésobom, Castokrat evokuju naaranZované scény z filmov.

Po druhé bolo fotenie filmov pre zaCinajuceho Kollara skvelou skusenostou s farbou
ako takou. Dokumentarna fotografia vyuzivala farbu uz od Cias Saula Leitera zo
skorych  patdesiatych rokov, neskoér presla dalSimi vyvojovymi etapami pod
taktovkou fotografov, akymi boli William Eggleston, Stephen Shore, Joel Mayerowitz,
Ci neskér v osemdesiatych rokoch Alex Webb, Martin Parr, Nan Goldin alebo
Gueorgui Pinkhassov. V byvalom Ceskoslovensku osemdesiatych rokov vytvarali
farebny dokument najma Vladimir Birgus alebo Jan Sagl, zo Slovakov vsak farebne
pracoval len Karol Kallay, aj to len pri komercnych zakazkach.

» Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dria 19.10.2015.
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Martin Kollar, Zahrada 1995

Kym ostatni slovenski fotografi si eSte na zaciatku nového milénia sami vyvolavali
Ciernobiele filmy, Kollar bol vdaka filmovej produkcii uz od roku 1994 farebnym
procesom v podstate zhyCkany. ,Martin sa mohol sustredit’ len a len na fotenie. Na
konci dna odovzdal filmy, niekto to za neho vyvolal na Kolibe a iSlo sa dalej. Myslim,
Ze mu to vyhovovalo, lebo ako sam vravel, €ierna komora ho velmi nebavila a nebol
v nej Ziadny expert,“?® komentuje Kollarovt vyhodu oproti ostatnym fotograf Martin

Marendin.

Po tretie, fotenie flmov naucilo mladého Kollara stat’ sa v kratkej dobe zodpovednym
profesionalom. ,Celé to bola vlastne taka nahoda. Na Kolibe bolo vtedy niekolko
fotografov od filmu, ale ked Rudo Bierman iSiel produkovat Vasnivy bozk, vSetci boli
bud dohodnuti na inych projektoch alebo boli na dovolenkach. Bierman mi vtedy
vybavil, Ze stary filmovy harcovnik — fotograf Miro Polak - mi pozi€al svoje vybavenie.

NavySe sa s nim dohodol, Ze keby mi to skutoCne iSlo zle, tak sa predCasne vrati

* Prepis telefonického rozhovoru s Martinom Marenc¢inom zo dria 26.5.2016.
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z dovolenky. To sa nastastie nestalo.?’ Kollar si z odstupu &asu mysli, Ze tu pracu
od Biermanna dostal aj preto, Zze ako ,dvadsattriroCny zelena¢ som dostal
niekolkonasobne mensi honorar ako Polak.“?® Filmové natadania sa vtedy fotili na
diapozitivny film, takze vSetko muselo byt perfekine naexponované. NavySe,
fotoaparaty stredného formatu 645 boli zabalené v Specialnych zvukotesnych
boxoch, aby nevydavali zvuk, ktory sa nahraval paralelne s obrazom. ,Bolo to velmi

nemotorné a vadésinou &lovek v hfadadiku ni¢ nevidel,“?°

spomina Kollar, ktory tak
musel rychlo dokazat, Ze sa na neho dalo spolahnut. Tuto svoju zodpovednost
zacina uz o niekolko rokov vyuzivat v ziskavani grantov, na ktoré sa od prvej dekady

nového milénia stava doslova odbornikom.

Je jasné, ze fotografie z filmu museli v prvom rade zohladnit’ vykonstruovanu realitu
a predstavu hlavného kameramana. Najma vo fotografiach z flmov Zahrada a Orbis
Pictus sa Kollarovi velmi dari napodobnit’ poeticki obrazovu vypoved kameramana
Martina Strbu. Kollarove fotografie su farebne vyvazené s jemne teplym nadychom.
Vacsinou na nich vidime fudi, ktori su bud v kontemplativnom a osamotenom
rozpolozeni, alebo su vo vzajomnej interakcii. Prave portréty uzSieho charakteru su
typom fotografii, ktoré sa zachovali len v rannej Kollarovej tvorbe fotografovania
filmov. Vo fotografickych suboroch vzdy preferoval skér SirSi zaber s viacerymi
dialogizujucimi rovinami. Napriek pomerne jasnému zadaniu, ktoré Kollar na
filmovych produkciach mal, v niektorych fotografiach zacina byt citefny jeho buduci
rukopis ironickych situacii, ktoré su podporené jednoduchymi, prirodzenymi, zato

vSak napaditymi kompoziciami.

2 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.
# Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.
2 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.
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Martin Kollar, Zahrada 1995, Orbis Pictus 1997
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4. NEZVRATNY PRECHOD NA FAREBNU FOTOGRAFIU

Je prisilné tvrdit, Ze Kollarova fotograficka draha je chronologicky prepojena so
spoloCenskymi udalostami na Slovensku, ale urCité paralely €i sty¢né body su v nej
viac ako zaujimavé. Kym udalosti okolo roku 1989 zachytavaju Kollara v tazkom
Zivotnom momente, kedy neoCakavane osirieva a potrebuje sa vediet postarat sam
o seba, rok 1998 je pre neho najma ako fotografa rovnako signifikantny. Po sivych
rokoch meciarizmu sa v septembri 1998 uskuto€riuju parlamentné volby, ktoré
vyhravaju demokrati na Cele s MikulaSom Dzurindom. V spolocnosti citit uvolnenie,
nastava zlata éra reforiem a proces zacClenovania sa do europskych a svetovych
hospodarskych zdruzeni, ako OECD v roku 2000, NATO A EU v roku 2004. Kollar je
pri tychto udalostiach pripraveny benefitovat’ z nich. VSetko sa to zacina na jesen
v roku 1998. Par tyzdnov po uspesnych parlamentnych volbach definitivne upusta od
Ciernobieleho fotografického procesu a naplno prechadza do farby. V tomto svojom

rozhodnuti je neoblomny a k Ciernobielej sa uz nikdy nevrati.

,Filozoficky sa v tom Case robila dokumentarna fotografia najma na Ciernobiely film.
ISlo o dogmu, zauzivany uzus, ktory podliehal vtedajSej umeleckej estetike. Farebna
fotografia bola eSte zcias komunizmu brana ako prostriedok takmer az
propagujuceho charakteru, kedy karafiaty a sovietske vlajky museli byt viditelne

gerveng,« °

zaCina o vtedajsom preferovanom Style rozpravat fotograf Martin
Marencin. ,Da sa povedat, Zze ani technické podmienky na vyvolavanie farebne;j
fotografie neboli eSte vtom Case na bohvieakej urovni. Minilabov bolo malo

a vysledky neboli nikdy rovnaké,*"

pokraCuje dalSi Kollarov kolega, Jozef Ondzik.
Pravda je vSak taka, Ze u Kollara tieto argumenty jednoducho nefungovali. Farebny
material v tej dobe uz pouzival roky na Skole vo filmovej kamere. Svet, ktory chcel
zachytit, bol plny drobnych detailov a odtiene sivej do neho jednoducho nepatrili.
NavySe, Kollar je vtej dobe uz fotograf — filozof a opusta vody fotografa —
remeselnika, ktory si cely fotograficky proces spolu s vyvolavanim filmov v tmavej
komore robi sam. Chcel sa sustredit’ len a len na fotenie a nic€ iné ho uz nezaujimalo.

,LPamatam sa, ako sme sa raz stretli na nejakej akcii, ktord sme prisli z vlastnej

o Prepis telefonického rozhovoru s Martinom Marenc¢inom zo dria 26.5.2016.
o Prepis telefonického rozhovoru s Jozefom Ondzikom zo dria 22.5.2016.
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iniciativy fotit. Ked som Martina o par dni opat stretol v meste, uz mi ukazoval
vytlaCené fotografie z minilabu, kym ja som sa ktym svojim dostal az za par

«32

mesiacov,“ spomina Ondzik. Moznost' rychlej dostupnosti vysledku hral u neho tiez

podstatnu rolu. NavySe, pochopil, ze ked chcel byt dobry a uznavany, musel si urcit
svoj Styl adrzat sa ho. ,Pamatam sa, ako raz dostal ponuku nafotit reklamu na
nejaku automobilku. Chceli, aby bolo auto zablatené, aby to vyzeralo realne, ale mali
predstavu Ciernobielej vizuality. Martin to odmietol so slovami, ze on je uz farebny
aZe sa nechce prispdsobovat,“® pokraduje Ondzik. Prave Martin Kollar ma
absolutnu zasluhu na tom, Zze Ondzik a nasledne aj Marencin prechadzaju v prvych
rokoch nového milénia na farbu, ¢im radikalne posuvaju modernost slovenskej
dokumentarnej fotografie. ,Neviem, Ci bol skér Kollar alebo Lucia Nimcova, ale boli to
tito dvaja, ktory zagali robit farebny dokument na Slovensku ako prvi,*** dodava dalsi
z nasledovnikov farebného dokumentu, Andrej Balco. Farebna fotografia Martina
Kollara sa vSak od vtedajSieho tradicného Ciernobieleho dokumentu zdaleka neliSi
len spektrom farieb. Slovensky dokument z konca dvadsiateho storoCia sa venuje
prevazne sprofanovanym témam. Su to bud ludia na periférii spolo¢nosti, chudobni,
bezdomovci, alkoholici, nabozensky prenasledovani ludia, ¢i obyvatelia romskeho
etnika. Ciernobiely dokument prvoplanovo apeluje na socialnu spravodlivost a ide na
to cez kontrastné ponatie kompozicie Ci expresivne vyrazy fudi, ktoré eSte v tmavej
komore mnohi autori necitlivo zdérazrovali bud zosvetlenim tvare alebo stmavenim
zvysku fotografie. Tento prvok sa v slovenskej fotografii vyskytoval pomerne diho od
vizualnych tvorcov, akymi boli fotograf Martin MartinCek, rezisér DuSan Hanak, Ci
neskér Tibor Huszar, Pavol Breier, Alan Hyza, ¢i Andrej Ban. Martin Kollar sa
s presedlanim na farbu vydava do uplne inych tém. Zaujima ho stredna trieda
v obdobi transformacie krajiny. Tychto fudi nachadza vSade - v exteriéri, v interiéri, v
prostredi, ktoré nie je niCim konkrétnym zaujimavé. Kollar vSak do neho vstupuje
v situacii, ktora je natofko =zaujimava, Zze =zdanliva nuda okolia je brilantne
vybalansovana. Fotografie, ktoré zacCina na konci devatdesiatych rokov robit,
neprinasaju socialny apel, nesnazia sa bojovat proti prichadzajucej globalizacii
a v kone€nom désledku nam nedavaju zZiadne konkrétne stanovisko. Su len obrazom

svojej doby zachytené okom, ktoré predstihlo svoju dobu.

2 Prepis telefonického rozhovoru s Jozefom Ondzikom zo dria 22.5.2016.
= Prepis telefonického rozhovoru s Jozefom Ondzikom zo dria 22.5.2016.
34 Prepis telefonického rozhovoru s Andrejom Balcom zo drfia 27.5.2016.
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Kollar skonCil magisterské studium kamery v roku 1997 a stava sa kameramanom na
volnej nohe. Dostava mnohé ponuky na filmy, ale je prieberCivy. Nechce sa vzdat
fotografie, pretoze na rozdiel od filmu znej citi jednu silnd vyhodu — vlastné
autorstvo. ,Po Skole som si myslel, Ze budem pracovat ako kameraman, pretoze
kameramanskou pracou sa vtedy dali zarobit celkom slusné peniaze. Ja som sa

véak necitil na autorsky film, ale citil som sa na autorskd fotografiu,“*

vysvetluje
Kollar. PoCas toho obdobia zacina z vlastnej iniciativy cestovat po Slovensku a fotit
jeho premeny. Nerobi to zo Ziadneho kalkulu, ale z jednoduchého pocitu, Ze to, ¢o
robi, ho napifia. ,Na Slovensku sa vtedy nevydavali knihy, neexistovali asopisy ani
koncept, Ze tvoriS nejaky foto projekt, ktorym by si chcel prerazit. Ked som ale nemal
pracu ako kameraman, cestoval som po Slovensku. Jednoducho som mal nutkanie

« 36

nieCo robit abolo to lepSie ako sediet doma na zadku, opisuje dbévod

fotografovania z konca devatdesiatych rokov.

Kollar teda od roku 1998 jazdi po Slovensku na 17-rocnom Renaulte a do Nikonu

“37 usmieva sa.

100 dava farebné negativne filmy Fuji Superia 400. ,Boli najlacnejSie,
Na fotoaparate ma 50mm objektiv, ktory takmer nemeni, dokonca si Ciernou paskou
prelepuje ostrenie na nekone¢no a clonu ma vacsinou nastavenu na f11. ,Martin bol
zzity s fotoaparatom ako malokto. Pohyboval sa ako normalny chodec, fotoaparat
drzal pokojne pri tele. Ked uvidel nieCo, ¢o ho zaujalo, pomaly si naSiel miesto, ktoré
sa mu najviac pozdavalo, fotoaparat stale pri tele. A potom znenazdajky zdvihol fotak
jednou rukou koku apum. Spravil jednu-dve fotky a potom klesol s rukou
a fotoaparatom opat ktelu, takze vacsinou si nikto ani nevSimol, Ze bol
fotografovany. Normalne sa foti dvoma rukami, Martinovi stacCi jedna. Preto ma

«38

niekolko fotiek z toho obdobia mierne nakloneny horizont,”™ opisuje Kollarov Styl

fotenia Jozef Ondzik, ktory sa s nim parkrat stretol na foteni.

» Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo drna 5.5.2016.
* Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 5.5.2016.
¥ Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.
* Prepis telefonického rozhovoru s Jozefom Ondzikom zo dria 22.5.2016.
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5. LUXEMBURSKY GRANT

Napriek zdanlivej skromnosti a foteniu takpovediac do Suflika, nenecha na seba
odozva na Kollarove fotky dlho Cakat. Rok po tom, ako zacina fotit na farbu,
prichadza aj prva financna podpora. PiSe sa rok 1999 a Kollarova vtedajSia priatelka
Zuzana Flaskova ho upozorfiuje na plagat, ktory visel na $kolskej nastenke VSMU.
ISlo o lukrativny luxembursky grant Creative Photography Scholarship, ktory vtedy
daval vybranému umelcovi v prepocte okolo 10 000 €. Kollar tam posiela fotografie
zo svojho rozbiehajuceho sa projektu o Slovensku. Je vybrany a medzi majom
a septembrom 1999 odchadza do Luxemburgu, kde ma pocCas takmer polroCnej
rezidencie vytvorit' korpus svojho nového projektu. Sam Kollar sa o tomto pobyte
a nim vytvorenych fotografiach vyjadruje ako o relativnom neuspechu, ale nepopiera
jednu vec: ,Prvykrat som bol konfrontovany s tym, ako funguje grantovy systém
v Europe. Pochopil som, Zze medzi fotografickym a filmarskym svetom nie je takmer
Ziadny rozdiel. VSetci kolegovia od filmu na Slovensku pracovali. Najprv nahanali
grant, potom produkovali a nakoniec to prezentovali. Kym slovensky film uz mal
svoje cestiCky ku grantovym peniazom vychodené, fotografia nemala nic. V zahranici
to vSak bolo inak. Pochopil som, ze ked odovzdam projekt naCas a v urCitej kvalite,

]

[udia, ktori tie granty udeluju, vidia, Ze sa na mna da spolahnut a ja sa mézem hlasit

o dal§i“*, spomina Kollar. Tento spdsob prace sa stane jeho spésobom Zitia ako

dokumentarneho fotografa.

Okrem poznatkov o grantovom fungovani v zahraniCi dal Luxembursky grant
Kollarovi dve dalSie dolezité veci. V prvom rade mal poCas svojej rezidencie pristup
k fotografickej kniznici, ktora obsahovala mnozstvo zaujimavych publikacii, ktorymi
rad listoval. Do istej miery to bolo samostudium, ktoré suplovalo nedostatok Cisto
fotografického vzdelania z vysokej Skoly. Zoznamil sa tak s pracami mnohych
farebnych velikanov. Medzi nimi bol ur€ite aj anglicky fotograf Martin Parr, s ktorym je
Kollarovo meno Casto spajané. Dokonca vznika neslavne - slavna prezyvka
,Slovensky Martin Parr®. ,Myslim si, Ze na zaCiatku to Martinovi lichotilo a potom mu
to uz zacalo vadit. Dnes by bol asi radSej, keby Martin Parr dostal prezyvku anglicky

* Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dria 19.10.2015.

27



Kollar.“4°

uvazuje dnes jeho dlhoroCny kamarat a filmovy rezZisér Peter Kerekes.
Kollar si dnes s touto nalepkou zo zaciatku nového milénia velku hlavu nerobi.
NavySe, jeho fotografia sa za tie roky uz posunula do inych obsahovych rovin.
Kniznica, ktoru vSak poCas Luxembruského grantu navStevoval a material, ktory tam
Studoval, mu dali jasné argumenty proti parrovskej nalepke. ,V kazdej generacii
a v kazdom prostredi vznikne myslienkovy pochod, ktory sa da napojit na to, ¢o bolo
predtym. Parr tieZ nevznikol z nicoho. Tony Ray Jones robil presne to, ¢o Parr desat
rokov pred nim, Winograndova séria 1964 je tiez nafotena v ,parrovskom duchu®,

ato takmer dvadsat rokov pred tym, ako Parr zadina fotit na farbu“’

, obhajuje
originalitu svojich fotografii Kollar. Rozpravajuc o farbe, priznava, Ze medzi dalSimi
menami, ktoré ho vtom Case ovplyvnili, boli velikani William Eggleston a Stephen
Shore, s ktorym sa neskér stretava ako kolega vo velkom medzinarodnom projekte

This Place o su¢asnom lzraeli.

Pobyt v Luxembursku dal Kollarovi nieCo, ¢o naplno pretavil do svojho zlomového
projektu Nothing Special, ato vdaka novému uhlu pohladu na to, ¢o uz déverne
poznal. ,Martin sa v Luxemburgu naucil pozerat na Slovensko o€ami cudzinca, €o sa

jasne prejavuje vo zvladtnom odstupe ¢&i nadhrade,“*

uvazuje Kerekes. On sam
priznava, Ze jeho pohlad na stredoeurdpsky regidn sa po navrate z Luxemburska
totalne zmenil. ,Ked pridete zo zahraniCia domov, zaCnete si vSimat veci, ktoré inak
beriete ako suCast zivota. PolroCny pobyt v Luxemburgu mi umoznil ziskat odstup od
slovenskej kazdodennosti. Moment tohto uvedomenia bol pre mna zasadny. Je pre
mna dolezitd moznost kedykolvek spravit' krok spat’ a pozriet sa na veci z odstupu.

Jedine tak rozpoznam podstatné od nepodstatného,“*®

vysvetluje Kollar.

Viaceri Kollarovi kamarati a fotografi sa zhoduju, Ze Kollarovo vycestovanie za
hranice Slovenska bolo pre jeho celu fotograficki drahu nesmierne obohacujuce.
»1en pobyt sa na fiom jasne podpisal, pretoze sa dostal von a bol konfrontovany
s inou realitou. Desat rokov pred Martinom emigroval z vtedajsieho Ceskoslovenska

slovensky fotograf a filmar MiSo Suchy. V Amerike sa zivil viacerymi vecami a jednou

0 Prepis telefonického rozhovoru s Petrom Kerekesom zo dria 27.5.2016.
“ Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.

“ Prepis telefonického rozhovoru s Petrom Kerekesom zo dria 27.5.2016.
- http://www.vilgus.cz/index.php?id=detail-clanku&typ=politik&it=66
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z nich bolo staranie sa o psov bohatych ludi. Z tejto skusenosti robi fotodokument aj
kratkometrazny film eSte vroku 1993, oba samozrejme vo farbe aoba vystupy
reflektuju do istej miery konzumnu spolo¢nost. ,Martin musel byt s touto pracou
konfrontovany uz na Skole amozno aj tam nachadzal inSpiraciu. Jednoducho
nemdozes fotit' transformaciu spolo¢nosti do konzumu, ked' nevie$, ¢o ta konzumna
spoloCnost’ je. A to vtedy nevedel na Slovensku poriadne definovat nikto! Martin sa
v zahrani€i oslobodzuje od izolacie Ceskoslovenského dokumentarizmu, ato po

formalnej stranke ako aj po obsahovej,“**

pokracCuje Ondzik. Treba povedat, Ze Kollar
bol tak ako mnohokrat potom v spravnom Case na spravnom mieste, ale neda sa
o tom hovorit ako o Cistom Stasti, skér ako o jeho pripravenosti reagovat na noveé
impulzy a moznosti. ,Martin mal to Stastie, Ze sa von dostal ako relativne mlady. Ja
som v osemdesiatych rokoch Cakal Sest’ rokov, kym som dostal povolenie navstivit

Pariz,“*® konétatuje Marendin.
]

“ Prepis telefonického rozhovoru s Jozefom Ondzikom zo dria 22.5.2016.
“® Prepis telefonického rozhovoru s Martinom Marenc¢inom zo dria 26.5.2016.
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6. SLOVENSKA DOKUMENTARNA FOTOGRAFIA

Na prelome nového milénia vznika v dokumentarnej obci slovenskych fotografov
dolezité pnutie organizovania sa. Jednotlivi fotografi najprv vytvaraju ostrovCeky
kamaratov a tie sa neskér zaCinaju organizovat do akychsi suostrovi. Délezitu rolu
zohravali niektoré workshopy, ktoré vtedy prirodzene pritahovali jednotlivcov, ktori
mimo vysokych 8k&l nemali in0 moznost prehlbovat svoje vzdelanie alebo
konzultovat svoje prace. ,Popradska letna Skola na Cele s Luciou Benickou mala
vtedy svetovu uroven so zahraniCnymi lektormi a vystavujucimi. Ni€ iné vtedy Siroko

daleko nebolo,“*®

spomina na obdobie nového milénia Andrej Balco. V Poprade sa
nezavisle od seba stretavaju Martin Kollar s Jozefom Ondzikom a Martin Kollar so

spominanym Andrejom Balcom.

Dalsim délezitym miestom, ktoré pritahovalo viacero slovenskych fotografov, bol
workshop Jindficha Streita v Terezine v ramci projektu M.E.C.C.A, &o je anglicka
skratka pre Stredoeurdpsku koldniu su€asného umenia. Tam sa zas stretava Martin
Kollar s Martinom Maren¢inom a Lubom Grochom. ,S Martinom sme si sadli od
prvého momentu. Obaja sme fotili na Nikon F100, obaja sme sa do hfadacika
pozerali lavym okom. Jediné, ¢o nas rozdelovalo, bolo, ze Martin tam vtedy asi ako
jediny fotil na farbu, o mu v koneCnom doésledku dost komplikovalo zZivot. Cely den
sme totiz fotili, veCer sme odovzdali negativy a rano sme uz mali vyvolané filmy aj
s nahladmi. S farbou to vSak bolo komplikované, atak mal Martin na vyslednej

vystave na rozdiel od v&etkych len miniatirne nahrady.“’

PokracCovania tychto ,letnych® kamaratstiev nenechali na seba dlho ¢akat’ a postupne
sa jednotlivi fotografi zaCinaju sporadicky stretavat v Bratislave, kde vSetci z nich
Ziju. Vymienaju si svoje skusenosti a konzultuju témy. Najprv sa fotografi stretavali
len tak po krémach €i pizzeriach. Bol to Martin Marencin, ktory ponukol svoj byt ako
miesto pracovnych stretnuti. Na zaciatku to bola predovSetkym trojica Marencin,
Kollar a Andrej Ban. Neskér sa pridavaju Lubomir Groch, Andrej Balco a Alan Hyza.

Ondzik tam pozyva aj Tibora Huszara a Joza Sedlaka. Ti sa vSak navzajom nemusia

“* Prepis telefonického rozhovoru s Andrejom Balcom zo dfia 27.5.2016.
o Prepis telefonického rozhovoru s Martinom Marenc¢inom zo dria 26.5.2016.
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a preto uz v dalSich stretnutiach nepokracuju. Zo sporadickych stretnuti sa stava
potreba urcitej inStitucionalizacie. Martin Kollar ma skusenosti zo zahrani¢nych
grantov, atak navrhuje vytvorit spolok, ktory by dokumentarnych fotografov
zdruzoval a reprezentoval a ktory by bol hodnovernym partnerom pre akékolvek
organizacie Ci spolocnosti, ktoré by disponovali peniazmi na podporu slovenskej
dokumentarnej fotografie. Vie, ze jeho kamarati filmari uz v uvolnenej politickej
situacii po roku 1998 vyuzivaju zaujem zapadnych institucii o vychodny blok a naplno
Cerpaju podporu cez kanaly, akymi boli granty ProSlovakia alebo Sorosov fond pre
umenie. Vie, Ze tadialto vedie cesta pre vytvorenie priaznivejSich podmienok pre
slovenskych dokumentaristov na ich konfrontaciu s realitou. Andrej Ban, ktory rok
predtym zaklada obcianske zdruzenie Clovek v ohrozeni, méa vela kontaktov
z neziskovych organizacii a politickych kruhov. Navrhuje preto vytvorit obCianske

zdruzenie ako inStitucionalnu strechu tohto rodiaceho sa hnutia.

Obcianske zdruzenie Slovenska dokumentarna fotografia vznika 27. novembra 2000
v Bratislave z iniciativy skupiny 6smich dokumentarnych fotografov: Andrej Balco,
Andrej Ban, Peter Brenkus, Lubomir Groch, Alan Hyza, Martin Kollar, Martin
Marencin a Jozef Ondzik. Predsedom sa stava Martin Marencin. O ekonomicke;j
potrebe vytvorenia grantového zazemia a dévodu vytvorenia zdruzenia rozpraval
v tom obdobi Andrej Ban: "Celé to vzniklo z vnutorného pocitu nespokojnosti s nasou
pracou. Niektori pracujeme ako novinari, niektori sme na volnej nohe. Ked robime na
zakazku pre redakcie, su to prace velmi kratkodobé, nahodné a nekoncepcné. Ak ma
niekto €as venovat sa aj dokumentarnej fotografii, va¢Sinou na to nema prostriedky.
Dokumentarna fotografia si totiz vyzaduje vysoké naklady na filmy, spracovanie
materialu, techniku a cestovanie.“*® Jeho slova obsahovo vychadzaju zo $irSieho
konceptu, ktory bol spisany ako preambula zdruZenia v defi jeho vzniku: "Obcianske
zdruZenie vznika z potreby iniciativnej skupiny slovenskych fotografov uchovavat a
spoluvytvarat’ obrazové svedectvo o naSej sucasnosti. Ako zakladajuci ¢lenovia si
uvedomujeme, Ze Slovensko prechadza dynamickymi premenami, menia sa vzorce
spravania jeho obyvatelov i spdésob Zivota, pricom dokumentarna a novinarska
fotografia, ktora by mala tieto zmeny reflektovat, sa nachadza v hlbokom utime.
Okrem izolovanych individualnych tvorivych pocinov tu niet niCcoho, na ¢om by sa

4 http://dennik.hnonline.sk/servisne-prilohy/28523-dokumentarna-fotografia-caka-na-svoju-renesanciu
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dalo stavat. Sme presvedcCeni, Ze tento neuteSeny stav nie je vysledkom
neschopnosti fotografov vytvorit zasadné diela, ale naopak — absencie podmienok
pre systematicku dokumentaristicku tvorbu. Zaroveri sme presvedceni, Ze hodnota
takejto prace sa naplno zuroCi az ¢asom a Ze fotografia bude mat i nadalej

nezastupitelné miesto v systéme audiovizualnych médii."*°

=
=
-
-
-
=i

Andrej Balco, InStalacia vystavy Rodinnyalbum.sk, galéria Umelka, Bratislava, 2001

Ciefom zdruzenia tak bolo vytvorit autorsku platformu a nastavit moznost desat
rokov po revolucii zaCat systematicky dokumentovat' stav slovenskej spoloCnosti.
,Nemala to byt ani agentura, ani sprostredkovatel prace. My sme vSetci boli len
fotografi, ale keby sa toho vtedy bol byval chytil nejaky kSeftar, mohlo z toho vzniknut
silné zoskupenie, akym je dnes Sputnik,“*® tvrdi dnes Kollar. KaZdopadne sa
novovzniknutému zdruzeniu podarili tri vyznamné veci. Najprv spravili vystavu
a neskor vydali rovnomennu knihu s nazvom Rodinnyalbum.sk, ktory bol vyberom
fotografii od 41 autorov, ktori zobrazovali Slovensko v obdobi rokov 1989 az 2001.
Kollar vtomto zoskupeni samozrejme nechyba so svojimi farebnymi fotografiami.
Aby bol vyber robeny nestranne, zdruzenie pozyva anglického kuratora, obrazového
redaktora magazinu The Independent a Clena poroty World Press Photo, Colina

49 preambula stanov OZ Slovenska dokumentarna fotografia z 27. novembra 2000, oficialny dokument
Ministerstva vnutra SR
0 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.
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Jakobsona. Ten odmieta katalogovy charakter vystavy a naslednej publikacie a snazi
sa medzi jednotlivymi autormi a ich zdanlivo nesuvisiacimi fotografiami vytvorit' urCity
pribeh, na zaklade ktorého by ludia v zahraniCi ziskali predstavu o krajine na
prelome tisicroCia. Pravdou je, ze viaceri zuCastneni na projekte neboli s vysledkom
absolutne spokojni. Projekt Rodinny album.sk sa vSak stava prvou lastovickou, ktora

ponukne mnozstvo priestoru na zlepSenie a koncep¢nu jednoliatost.

Paralelne sa zacCinaju vybavovat dva signifikantné granty, ktoré na niekolko rokov
vyrazne ovplyvnia trend slovenskej dokumentarnej fotografie a budu jej zrkadlom.
Prvym je grant, ktory ide cez kontakty Andreja Bana. Ten sa pozna so zakladatelmi
InStitutu pre verejné otazky Martinom Butorom (vtedajSim velvyslancom Slovenska
v Spojenych Statoch) a Grigorijom Meseznikovom. Druhym je grant reklamnej
agentury Vaculik Advertising, na ziskanie ktorého ma najvacsiu zasluhu Martin
Kollar. Ten sa so zakladatelom Jurajom Vaculikom osobne pozna z prostredia
vysokej Skoly, kde Vaculik Studoval divadelny manazment. Obidva granty boli
transparentné a pri vybere vitaza grantu zasadala komisia, v ktorej bola fotograficka
obec a fudia bud z Institutu pre verejné otazky alebo z agentury Vaculik Advertising.
Vaculikov grant bol koncipovany na pat’ rokov, pocas ktorych pomohol sumou 100
000 Sk rozvinut' projekt piatim fotografom, menovite Andrejovi Banovi, Martinovi
Marencinovi, Andrejovi Balcovi, Jozefovi Ondzikovi a Viktorovi Szemzoovi. Martin
Kollar tento grant nikdy neziskal, napriek tomu, Ze v poslednom ro¢niku bol vo finale.
,B0l0 to vroku 2005 a Martin bol uz etablovany fotograf eurépskeho rozmeru.
Napriek zaujimavému konceptu, ktory vtedy prezentoval, sa nakoniec porota
rozhodla dat’ Sancu mladej dokumentarnej krvi, ktoru reprezentoval Viktor Szemz6
a jeho projekt manipulovanej mestskej krajiny sidlisk,*"
Jozef Ondzik.

spomina vtedajsi Clen poroty

o Prepis telefonického rozhovoru s Jozefom Ondzikom zo dria 22.5.2016.
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Andrej Balco, oddychujuci Martin Kollar, Bratislava 2001
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7. SLOVENSKO 001 - OBRAZOVA SPRAVA O STAVE KRAJINY

Pre Martina Kollara je participacia v zdruzeni Slovenska dokumentarna fotografia
(SDF) dolezita kvoli grantu z Institutu pre verejné otazky (IVO). Ten sa uz od roku
1995 venoval socidalnym vyskumom, esejam a analytickym spravam, ktoré
kazdoro€ne publikoval v Sprave o stave krajiny. Jej ciefom bolo nastavit’ spolo€nosti
zrkadlo a po turbulentnych rokoch meciarovského rezimu ju spravne stimulovat
a posuvat dopredu. V roku 2001 sa IVO prvykrat rozhoduje obohatit’ Spravu o stave
krajiny o vizualnu Cast. V spolupraci so SDF vyhlasuje sutaz na vytvorenie obrazovej
spravy o stave krajiny. V najblizSich rokoch sa tato spolupraca stava ambicioznym
projektom. Je sice skromnym, ale filozoficko-hodnotovym pokraCovanim slavnych
fotografickych projektov, akymi boli americky Farm Security Administration z roku

1935 alebo francuzsky DATAR z osemdesiatych rokov dvadsiateho storocia.

Miro Kollar (menovec fotografa Martina Kollara), ktory pésobil v Institute v tom Case,
rozhodnutie doplnit fotograficku Cast do kazdoroCnej spravy odévodnuje tymito
slovami: ,Komplexny a plasticky obraz o krajine Clovek ziska az - a mozno najma -
vtedy, ked moéze analyticky pohfad konfrontovat so subjektivnym autorskym
pohladom, ktory sa nesustredi na ,velké témy a velkych fudi, ale na kazdodenny
zivot obyC€ajnych obyvatelov krajiny. Mame pocit, ze umelecka dokumentarna
fotografia ako idealny spOsob spracovania historickej pamate kazdej krajiny - prave
spojenim dokumentarneho a umeleckého — je tym najlepSim médiom, ktoré dokaze
zachytit atmosféru konkrétneho prostredia a vhodne zvolenym autorskym pristupom
podat Casto vyCerpavajucejSiu a presnejSiu spravu o stave krajiny, nez vSetky

analyzy dovedna.“

Do sutaze sa v prvom roku 2001 prihlasilo sedem fotografov a odborna komisia
v zloZzeni Karol Kallay, Peter Breier a Vaclav Macek nakoniec v marci 2001 udelila

grant Martinovi Kollarovi.

52 Kollar: Miroslav, Slovensko 001, Obrazova sprava o stave krajiny, Institut pre verejné otazky, Bratislava, 2001,
ISBN 80-88935-25-3, strana 6
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Martin Kollar, Slovensko 001, 2000 - 2001

,PoOvodne sa myslelo, Ze hfadame novinarsky typ fotografa, ktory exaktne pomenuje
to, €o sa v spolocnosti dialo. Martinove fotografie vSak boli uplne iné, a preto sme ho
aj vybrali. Aj ked to slovo znie trochu tuctovo, ale jeho fotografie boli surrealne. Bolo
v nich stradne vela ironie, ale zaroven aj pochopenia, pretoze sa s fudmi, ktorych
fotografoval, vedel stotoznit. Nebol to vysmech nejakého fotografa z Magnumu, ktory

sem pride a nafoti, aké je to tu ékandalc')zne,“53

opisuje dévod odelenia grantu
Kollarovi jeden z ¢lenov poroty, Vaclav Macek. Ziskanie grantu znamena pre Kollara
dalSi — predposledny krok k nastartovaniu jeho raketovej fotografickej kariéry mimo
Slovenska. Sam Kollar na svoj prvy slovensky grant spomina takto: ,S IVOM to
v8etko zacalo. Nebyt toho, nebol by nikdy vznikol Nothing Special a nebyt Nothing
Special, nevzniklo by vsetko ostatné.“>* Kollar dostdva vdaka grantu unikatnu
prilezitost naplno sa venovat svojmu projektu, ktory robil uz odkedy preSiel k farebne;j
fotografii na jesen v roku 1998. Cestuje po Slovensku vo svojom karavane, v ktorom

aj prespava a podla jeho slov ,sa len tak mota po krajine.“>®

o Prepis osobného rozhovoru s Vaclavom Macekom zo dna 27.6.2016.
o Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dna 4.5.2016.
® Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dna 4.5.2016.
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Martin Kollar, Slovensko 001, 2000 - 2001

Po pol roku prace a 200 vyfotenych filmoch vychadza Kollarovi v decembri 2001
vbbec prva ucelena publikacia s nazvom Slovensko 001, Obrazova sprava o stave
krajiny, ktoru vydava Institut pre verejné otazky. Obsahuje 37 farebnych fotografii,
v8etky koncipované na Sirku. Minimalne osem fotografii z tejto publikacie preZije tlak
dalSich rokov a silny Kollarov edit a dostane sa do projektu Nothing Special. Aj
z toho je jasné, ze Slovensko 001 je projekt, ktory ma nielen slovenské, ale eurdpske
kvality. Formalne ma mnoho fotografii nakloneny horizont do pravej strany. Ondzik
tuto vnutornd dynamiku pripisuje faktu, Ze ,Martin fotil rychle a pre nenapadnost
drzal fotoaparat len v jednej ruke. Casto sa teda stavalo, Ze tuzba zachytit urcity
moment zvitazila nad jeho kompozi¢nou preciznostou. Fotkdm to vSak neubera,

naopak, davaji ndm pocit rychlejsieho preniknutia do deja.“*®

* Prepis telefonického rozhovoru s Jozefom Ondzikom zo dria 22.5.2016.
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Slovensko 001 je symbol zaliatku Kollara as nim aj modernej slovenskej
dokumentarnej fotografie. Nevedoma digitalizacia jednotiek a nul tu vystupuje viac
ako symbolicky. Ocitame sa v prvom roku nového milénia, plného ocakavani
a nejasnosti. Zauzivana kultura prechadza demokratickou sprchou a teraz sa pomaly
suSi. Ked' si tie fotky prezerame dnes, Kollar nam predstavuje fudi, z ktorych citit
zvlastnu atmosféru doby. Cez jeho obrazy sa stavame spoluaktérmi bizarnych
situacii, ktoré v nas eSte aj s odstupom Casu vyvolavaju usmev, ak nie hanbu, aki
vlastne sme, Ci aki sme boli. Cez Kollarove fotografie sa ocitame niekde na
Slovensku, ale len popiska pod nimi nam pomaha geograficky sa zorientovat. Vidime
posledné Moskvice ato, ako poCas zimy nechceli naStartovat, vidime radost
z domacich kamier a komfortu termalnych kupelov. Kollar nam spolo¢nost vykresluje
tak cez zoskupenia ludi ako aj cez individualistov, ktori akoby zili vo vlastnom
hermeticky uzavretom svete. Pan v bielych trenirkach obera slivky zo stromu, kym
len par metrov od neho riesi skupina fudi prevrateny kamion pri ceste. Staré tradicie
zabijaCiek su konfrontované s liberalnym postojom mladych Zien, ktoré hrdo ukazuju
svoje poprsie — nie vS8ak prvoplanovo, ale len tak poCas chédze, akoby sa nic
nedialo. Slovaci vitaju otvorenie hypermarketu idylickou opekackou priamo pred nim,
ale stale bojuju so starymi Skodami, ktoré na ceste vypovedaju ich maijitefom
poslusdnost. Ziju v novych bytovkach, valaju sa vlese ako medvede. Piju, hraju
v dychovke, stretavaju sa, oddychuju. Spominaju na ¢asy minulé a uzivaju si iluziu
komfortu novej doby. Kollar zachytava aj svet Cudnej zabavy a aktérov svojskych
sutazi, ale svacSou dynamikou ako oviac nez dekadu neskédr prinasa polsky
fotograf Rafal Milach vo svojom subore Winners z Bieloruska.
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Martin Kollar, Slovensko 001, 2000 - 2001

39



Predslov ku knihe Slovensko 001 napisal Eugen Kindl, znamy slovensky publicista.
Kollarov subor hodnoti takto (text je skrateny autorom tejto prace): ,Martinovi
Kollarovi trvalo dost’ diho, kym pochopil, Ze to, €¢o chce na Slovensku fotografovat,
nemusi hlfadat uprostred mimoriadnych udalosti, pretoze ten, kto ,vidi“, to najde
vSade. Uz davno vie, Ze jeho témy nemaju presnu adresu, Ze ich iba zriedka najde
v cieli, tam, ,kde sa nieCo deje“, ale takmer vZzdy na ceste k tymto cieflom. Preto sa
mu neraz stane, ze tam, ,kde sa ni€ nedeje”, stravi ovela viac Casu. Kollar objavil
premenlivé €aro kazdodennosti. Jeho fotografie su dokumentom doby, jeho hfadanie
je akousi archeoldgiou pritomnosti. Kollara vzruSuju najma [udia v autentickom
prostredi, v realnych kulisach doby. Je v nich oraz viac cudzich slov, ale aj vizualne
znaky, ktoré uz stratili aktualny vyznam. Svoju kratuCku jednoaktovku s fudmi eSte
vzdy zo zotrvacnosti neraz komicky dotvaraju, Ci uz bizarnymi svatostankami
i putovnymi ostrovéekmi konzumu, plnymi priznaénych atrap ,novej kvality Zivota“ na
samom okraji nedostatku. Kollar ciefavedome vyuziva aj neorganicky, zivelne, insitne
zabudované ,artefakty modernizacie®. Prave ony vytvaraju Carovnu patinu
pritomnosti. Vzrusuju ho nestylizované socialne zatiSia, kde sa naplno prejavuju jeho
hrdinovia — ,zajatci kazdodennosti“. Zda sa, ze vo svojich ulohach, kdesi na periférii
velkého svetového divadla, su aspofi navonok sami so sebou spokojni. TuSia, ze
keby ich dejiny posunuli na niekolko tyZzdriov ¢i mesiacov na niektoré z hlavnych
javisk globalizujuceho sa sveta, bolestna idyla karpatskej kazdodennosti, s ktorou sa
zmierili, by sa pofahky (ako uz neraz) mohla prefnut do dramatickych Sotov
televizneho spravodajstva, kde by vacsina z nich vystupovala v ulohe obeti. Maju
dojem, Ze prekabatili buducnost. Poistili sa pre pripad, ze by s nimi buducnost uz
priliS neratala. Kollar obCas vyhladava aj situacie, ktoré samovolne vznikaju tam, kde
sa kazdodennost kondenzuje a zrychluje. Svoje témy vSak nehlada v epicentre
tychto udalosti, ale skér na ich periférii: ako ,kuzlo nechceného®, ako vedlajSie
produkty kratkodobo zahustenej kazdodennosti. Lebo prave tam, na okraji udalosti,
sa neraz odohravaju dramy, grotesky i frasky. Prave tam mozno zajatcov pritomnosti

pristihnat ako hercov s neuveritelne rozmanitym repertoarom.”’

o Kindl, Eugen, Slovensko 001, Obrazova sprava o stave krajiny, Institut pre verejné otazky, Bratislava, 2001,
ISBN 80-88935-25-3, strana 8 - 9
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Martin Kollar, Slovensko 001, 2000 - 2001

Publikacia Slovensko 001 je sprevadzana autorovou vystavou v Palffyho palaci
vramci fotografického festivalu Mesiac fotografie 2001. Automaticky sa stava
emblémom slovenskej dokumentarnej fotografie, referenciou, na ktoru sa budu
v nasledujucich rokoch odvolavat alebo ku ktorej sa budu priblizovat mnohi dalSi
slovenski autori. Je to dokumentarna vypoved, ktora svojim zobrazenim reality
s nekompromisnou davkou irénie nenechala nikoho fahostajnym. ,Nikto nikdy nevidel
ni¢ podobné na Slovensku. V prvom rade, Ze to bola farba a v druhom rade, ze tie
témy, ktoré Martin riesil, boli tak banalne a pritom tak zaujimavé. Bola to pecka

“*8 spomina Jozef Ondzik na

a Martin si automaticky ziskal vSetkych na svoju stranu,
vystavu v Palffyho palaci. ,My sme tie jeho fotografie poznali uz zo spolo¢nych
stretnuti, ale ten finalny edit bol fantasticky. Bola to street fotografia amerického typu,
ktora sa na Slovensku objavila bez akychkofvek predchadzajucich referencii. Pre

«59

divaka, ktory tie fotky videl prvykrat, to musel byt obrovsky objav,“”” pokracuje

v spomienkach Marencin. Nie kazdy vSak prijal Kollarovu satiru s pochopenim. ,Pre

8 Prepis telefonického rozhovoru s Jozefom Ondzikom zo dria 22.5.2016.
o Prepis telefonického rozhovoru s Martinom Marenc¢inom zo dria 26.5.2016.
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starSiu generaciu fotografov, ktori pracovali Ciernobielo s dérazom na humanistickost
dokumentu, bolo neprijatelné, ze Kollar sa fotografovanym [udom na svojich

fotografiach akoby vysmieval,“®°

spomina Tomas Pospéch.

Napriek tomuto minoritnému nazoru odstartoval subor Slovensko 001 Kollarovu
kariéru nielen doma, ale aj v zahranicCi. ,Pre slovenského umelca je délezité, aby
ziskal ocenenie v Prahe, dostava sa tym totiz blizSie k uznaniu na referen€nom

Zapade,“®’

vysvetfuje Aurel Hrabusicky Kollarovu trajektériu do Prahy a VarSavy, kde
sa vroku 2002 odohravaju az tri paralelné vystavy. Prva bola v Galerii Oskara
Kokoschky (Prazsky dum fotografie) s vyberom fotografii zo suboru Slovensko 001
a druha bola v Galerii Velryba, kde mali pod nazvom Eurdpa premiéru fotografie z
vychodného bloku, ktoré boli predzvestou pripravovaného projektu Nothing Special.
Kuratorom a autorom textu oboch vystav bol popredny cCesky historik a kritik
fotografie Vladimir Birgus, ktory nesetril superlativmi na Kollarovu adresu. ,Kollarova
praca je jednym z najlepSich diel slovenskej dokumentarnej fotografie poslednej
doby. Vo svojich fotografiach ni¢ nearanzuje a len trpezlivo ¢aka, kym mu sam Zivot
poskytne dostato¢ne fotogenicku bizarnt situaciu.“®? Birgus na Kollarovom stbore
ocenoval predovSetkym ,hfadanie absurdnosti kazdodennosti, schopnost objavovat
v najbanalnejSich situaciach prvky grotesknosti, jemne priznacné konfiguracie
réznych motivov.“®® Vyzdvihuje aj ,kompoziciu obrazov, kde sa objavuji ako filmové
fragmenty reality a posobivé Clenenia zaberov do niekolkych priestorovych planov.%*
Tretia paralelna vystava sa kona v Centre moderného umenia vo VarSave a rovnako
vzbudzuje zaujem tamojSich kritikov umenia. Kunsthistorik a kurator Adam Mazura
prvykrat porovnava Kollara so svetovymi menami. ,Kollar sa zretelne odliSuje od
miestnej tradicie dokumentovania obyC€ajnych ludi, kde ich autori stavaju do ulohy
univerzalnych ludskych typov. Jeho fotograficky atlas Slovenska plny trivialnej ironie
nadvazuje na prace Bruca Davidsona, Diane Arbus, ¢i Martina Parra, ktoré sa snazia

oslobodit od diktatu véeobecnosti“.®®

&0 Prepis telefonického rozhovoru s Tomasom Pospéchom zo dna 14.7.2016.

®" Hrabusicky, Aurel: Martin Kollar, Katalég, s 138

62 Birgus, Vladimir: kataldég k vystavam Martina Kollara v Galérii Oskara Kokoschky a v galérii Velryba, KANT,
2002

& Birgus, Vladimir: Martin Kollar: Slovensko 001. Ateliér, 200
o4 Birgus, Vladimir: Martin Kollar: Slovensko 001. Ateliér, 200
% Mazur, Adam: http://fototapeta.art.pl/2002/oko.php

(5.12.2002), s. 7

2,8 24
2, & 24 (5.12.2002), s. 7
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Vystavy si vysluzili pozitivne reakcie odbornej verejnosti a Kollar sa razom stal

vyvoznym artiklom slovenskej dokumentarnej fotografie do okolitych krajin. Takto
hodnotil Kollarove vystavy vytvarny kritik a fotograf Tomas Pospéch vo vtedajsej
recenzii dennika Pravo: ,Martin Kollar sa dostal k fotografii cez studium kamery na
Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave. Asi aj preto sa neciti byt viazany
k tradicii predtym tak podmanivého socialneho dokumentu alebo k humanizmu
inklinujucej fotozurnalistike so svojimi zasadami prirodzenosti zobrazovania

a pravdivého sprostredkovania udalosti. Miesto heroizacie Zivota voli zhovievavu
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iréniu. Ale humor Martina Kollara nie je zzieravo ironicky, na rozdiel od dnes uz
takmer kultovych fotografii britského dokumentaristu Martina Parra, je skér
polackovsky laskavy a ma nieCo z usmevnosti Lasicu a Satinského. Napriek tomu
mbdze dokumentaristom vychadzajucim z tradi€nejSej humanistickej fotografie,
zalozenej na niekedy az heroickej ucte k Cloveku, pripadat mozno az neeticky. Nie je
vSak samoucelny. Vzdy v sebe nesie potrebu v skratke glosovat akualny stav
Slovenska, Ceskej republiky, Vychodnej Eurépy, zobrazovat sugasné premeny,
tradiéné hodnoty atakované novym Zivotnym Stylom, komercionalizaciou.“®® Ked
Pospéch neskdr vroku 2005 pre casopis Imago piSe o Novom dokumente
v krajinach VySegradskej Stvorky, jeho pohlfad na dolezitost Kollarovej fotografie
v strednej Europy je eSte jasnejSi. ,Bez nadsazky sa da povedat, Ze Martin Kollar do

slovenského a Seského dokumentu definitivne prebojoval farebnu fotografiu.“®”

Kollar suborom Slovensko 001 inSpiroval mnohych dalSich slovenskych
dokumentaristov nielen ku prechodu na farbu, ale aj svojim pristupom k téme. ,Kollar
odklonom od tradicnych témat a dérazom na farebnu fotografiu a predovSetkym na
sarkasticky humor, ktory bol pre tradicnu humanisticku fotografiu len tazko
akceptovatelny, predznamenal a vyrazne ovplyvnil tvorbu dalSich: Luciu Nimcovu,
Andreja Balca a Jozefa Ondzika.“®® Samotny Kollar sa k svojmu prvému velkému
suboru vyjadruje relativne lakonicky: ,Nechcel som fotit nikoho konkrétne. Chcel som
len zachytit pocit z krajiny, aby hocikto o desat rokov mohol povedat Toto je krajina,
ktora tu volakedy bola. Kazdy Clovek Cita moje fotografie inak. Ja vnimam moju
pracu trochu ako rozhlasovu hru. V nej poCuvas pribeh a predstavujes si jednotlivych

aktérov. V mojich fotografiach vidi$ postavy a vytvaras si vlastny pribeh. ¢

& Pospéch, Tomas: Usmévny Martin Kollar. Pravo — Salon, 31. 10. 2002.

o7 Pospéch, Tomas: Martin Kollar: The New Document. Czech Republic, Slovakia, Hungary, Poland: Imago,
2005, ¢ 20, s 33.

&8 Pospéch, Tomas: 5lovensko, Vaculik Advertising, uvodny text

% Habsudova, Zuzana: http://spectator.sme.sk/c/20009886/martin-kollar-the-extraordinary-behind-the-
ordinary.html
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8. OD SLOVENSKA 001 K NOTHING SPECIAL

Kazdy fotograf ma svoju vlastnu trajektoriu. Je vSak par menovatelov, ktoré su
spolo¢né pre mnohych velkych fotografov pocCas ich fotografickej cesty. Martin Kollar
nie je ziadnou vynimkou. V prvom rade je to absolutna cielavedomost' a vytrvalost,
s ktorymi tito ludia neoblomne pokracuju v projektoch. Kollar precestoval kvoli
svojmu prvému skutoCne velkému projektu vySe 14 000 kilometrov a urcite nelutoval
ani jeden z nich. Po druhé je to Cuch byt v spravny €as na spravnom mieste. Kollar
bol presne ako Henri Cartier-Bresson vzdy tam, kde sa nie€o dialo. Bresson bol prvy
zapadny fotograf, ktory dostal povolenie ist do Sovietskeho zvazu, bol posledny
fotograf, ktory vyfotografoval Gandiho pred smrtou. Je to mozno kombinacia Cuchu
a okolnosti, tak ako je expozicia kombinaciou clony a uzavierky. U Kollara dochadza
tiez k dokonalej expozicii. A sice, ked' sa v prvych rokoch nového milénia upriamuju
zapadoeuropske média (mozno aj s istou davkou nedbvery) na geopoliticky region
byvalych krajin vychodného bloku a analyzuju klady a zapory vstupu jednotlivych
krajin do Europskej unie, prirodzene chcu svojim Citatefom prinasat obrazové
svedectvo o tom, ako tieto krajiny vyzeraju. Martin Kollar sa v tych rokoch stava
referencnym fotografom vychodnej Eurépy a jeho fotografie pseudonymom toho, ako
si zapadna Eurdpa mohla svoju chudobnejsiu druhu polovicu predstavovat. Zhoduje
sa stym aj slovensky kritik umenia a kurator Slovenskej narodnej galérie Aurel
Hrabusicky. ,Pre zahraniCie sa stal Kollar expertom na fotograficky obraz
postkomunistickej vychodnej Eurépy. On sa vSak neuspokojil s touto ulohou

a prijimal dal$ie fotografické vyzvy.“"

V neposlednom rade, Kollara definuje aj otazka raketového vystrelenia na
fotografické vyslnie. Jozef Ondzik to bez okolkov nazyva proces, ako sa z niekoho
stane hviezda. ,Martin je hviezda a to preto, lebo spifia zakladné kritérium novodobe;
popkultury — a tym je raketovy nastup. Hviezdny Start nemdze byt taky nemastny
neslany. Jeho vystava Slovensko 001 — to bol jeho raketovy Start na Slovensku.
Kazdy o nej vedel, kazdého oslovila, kazdy sa s nou konfrontoval, Ci v dobrom alebo
v zlom. Nikoho ale nenechala lahostajného. Nothing Special je len pokracovanim

" Hrabusicky, Aurel: Martin Kollar, Kataldg, s 140
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toho $tartu v $irSom, eurépskom kontexte,“”"

mysli si Ondzik. U Kollara po roku 2001
nastava prirodzené odstrihavanie sa od slovenskych realii a kvalitativnej latky, ktora
mu uz vtomto momente bola prinizka. Zafina sa jeho cielavedoma cesta
k presadeniu sa v Eurépe. ESte v roku 2001 dostava Kollar zadanie od holandskej
nadacie na nafotenie projektu Giving, Sharing & Learning. ISlo o projekt
charitativneho typu, v ktorom bolo Kollarovou ulohou zdokumentovat desat’ rokov
pritomnosti holandskej nadacie v strednej a vychodnej Eurdpe prostrednictvom jej
aktivit. Z €asovych doévodov oslovuje Kollar Andreja Balca, ktory mu s tymto
projektom pomaha. Rozdeluju si teritéria na dve Casti. Balco foti Litvu, LotySsko,
Esténsko a Polsko. Kollar sa zameriava na Bulharsko, Cesko, Madarsko, Slovensko
a Rumunsko. Kollar to vnima ako dalSi ,kSeft® a skér sa otukava v tom, aké je fotit
v zahrani€i — nie€o, €o sa v kratkej dobe stane jeho kazdodennou realitou. ,Martin sa
tymto projektom nikdy neprezentoval a moc sa o nom ani nevie. Ked sme sa obaja
vracali z cesty, stretli sme sa niekde v okoli TrenCina a vymienali sme si skusenosti.
Obaja sme sa zhodli navyhode fotenia v neznamom prostredi,“’ hovori Balco.
Pravdou je, ze fotografie oboch autorov su si vefmi podobné, vyuzivajuc farebnu
Skalu farebného filmu Fuji Superia s citlivostou ISO 400. Az pri podrobnejSom
pohlade dokaze divak rozoznat jemné odliSnosti oboch autorov — Balcov
naklonenejSi a dynamickejSi horizont vyuzivajuci SirSi objektiv, geometricku
kompoziciu a miestami zaClenenie vertikalneho formatu a Kollarovu filmovu skladbu

viacerych rovin zaberu.

" Prepis telefonického rozhovoru s Jozefom Ondzikom zo dria 22.5.2016.
& Prepis telefonického rozhovoru s Andrejom Balcom zo drfia 27.5.2016.
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Martin Kollar, Giving, Sharing & Learning, 2001
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9. NOTHING SPECIAL

Roky, ktoré nasleduju po premiére Kollarovych fotiek na Mesiaci fotografie a jeho
publikacii Slovensko 001, Obrazova sprava o stave krajiny, sa nesu v znameni
prezentacie suboru na viacerych forach. O ich kvalite svedci aj fakt, Zze Kollar s nimi
zacCina vyhravat r6zne europske ocenenia ako napriklad prvé miesto na FujiFilm
Euro Press Photo Awards 2001 a Backlight Photography Award 2002 v Tampere vo
Finsku. V roku 2003 je nominovany na vyznamnu slovensku cenu v oblasti umenia,
cenu Oskara Cepana ako vobec prvy fotograf. ,Martin Kollar spravil to, Ze na

fotograficky dokument sme sa naugili pozerat ako na umenie,*”

vysvetluje riaditel
Mesiaca fotografie a Domu fotografie v Bratislave, Vaclav Macek. Cenu nakoniec
v tom roku udelili Mariovi Chromému, Slovakovi dlhoro¢ne zZijucemu v Prahe. Len
histéria dokaze robit sudy nad niektorymi rozhodnutiami. Pravdou vsak je, Ze

Chromému sa nikdy nepodarilo presadit’ mimo stredoeuropsky region.

Rok 2003 bol pre Kollara vynimocne uspesny. Ako jediny predstavitel byvalého
Ceskoslovenska sa stava &lenom prestiznej parizskej agentary VU, ziskava grant
3PPP, ktory je organizovany Yann Arthusom Bertrandom na 15 000€. V tom istom
roku je vybrany na workshop, ktory organizuje amsterdamska organizacia World
Press Photo — Joop Swart Masterclass. Financie vklada do pokracovania svojho
fotografického projektu Nothing Special. Posilneny moralne ale aj finan¢ne z hore
uvedenych sutazi vyraza Kollar v rokoch 2001 — 2004 na vlastnu past na pravidelné
vylety po vychodnom bloku. Vysledkom tejto prace bude jeho prva kniha a uceleny
dokument Nothing Special, ktory ho definitivne vystreli do reSpektovanej skupiny
suCasnych eurdpskych dokumentaristov. Jeho ideou je priniest uceleny dokument
o tom, ako vyzera stredna a vychodna Eurdpa viac ako desat rokov po zmene
rezimu. “Po konci komunizmu nastal vo vychodnej Eur6py obrovsky chaos. Da sa to
porovnat’ s flaSou so sedimentmi. Ked nou potrasiete, zrazu ni€¢ neuvidite. Potom
zacnu sedimenty pomaly padat dolu a veci zacnu byt jasnejSie. A presne pocas

n74

obdobia tejto sedimentacie som pracoval na tomto projekte,”"” vravi Kollar.

" Prepis osobného rozhovoru s Vaclavom Macekom zo dfia 27.6.2016.
74http://www.slate.com/blogs/behold/2014/03/30/martin_kolIar_nothing_special_examines_the_often_bizarre_worl
d_of eastern.html
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Martin Kollar, Nothing Special, 2004

ESte v roku 2002 sa v sprave poroty finskej sutaze Backlight piSe, ze , ...farebné
fotografie Martina Kollara davaju poctu fotografii na ceste. Surrealna realita popisuje
transformaciu vychodoeuropskej spolo¢nosti sympatickym, zato vSak humornym
spdésobom. Jeho praca nam ukazuje spdsob zmeny aobnovy fotografickej
reportaze“.” Napriek tomu, Ze v zahranigi preslavil Kollara prave tento subor,
slovensky teoretik umenia Aurel HrabuSicky vyzdvihuje, Ze Kollar presSiel od projektov
Slovensko 001 k projektu Nothing Special urCitou obrazovou purifikaciou, ktora niesla
prvky odklonenia sa od anglického fotografa Martina Parra, s ktorym je Kollarova
rana tvorba €asto porovnavana najma v stredoeurépskom regiéne. ,Ked porovname
prvé zverejnené snimky s tymi, ktoré neskor vyberal a publikoval on sam, vidime,
aku cestu fotograf presiel, aby sa ,odparroval®, aby sa zbavil vonkajSieho putaveého,

atraktivneho, viac reportérskeho pohladu.“’®

"5 hitp://www.backlight.fi/archive/BLO5/uk/02.htm
"® Hrabusicky, Aurel: Martin Kollar, Kataldg, s 139
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Katarina Kerekesova a Peter Kerekes, Kollarovi dlhoro¢ni kamarati, su autormi
uvodného textu Nothing Special, ktory vysSiel knizne v roku 2008 vo Francuzsku.
Takto opisuju Kollarov postoj na prostredie samotného Slovenska, ktoré sa prili$
neliSi od jeho pohladu na cely vychodoeurdpsky regidon. Je zaujimavé sledovat
Martina, ked' sa cudzincom snazi priblizit' krajinu, odkial pochadza. ,Na Slovensku su
hory. Su velkeé, ale predsa nie su tak velké ako Alpy. NiZiny nie su tak velké ako
v Madarsku. Lesy nie su tak husté ako v Sedmohradsku. Cez tuzemie Slovenska
preteka Dunayj, ale len kusok. Najdete tam vSetko, o inde v Eurdpe, ale v malom. Ni¢

zvidstne. "

Kollar sa v Nothing Special snazi zachytit' pritomnost periférie — tak geografickej ako
aj Casovej. Naschval foti spésobom, Ze nevieme presne, ktora fotografia pochadza
z ktorej krajiny. Aj charakter tém a fotografovanych fudi je podobny. Kollar umne, tak
ako malokto, zlieva obyvatelov strednej a vychodnej Eurépy do jedného hrnca,
v ktorom sa varia tradicie spojené s duchom noveho milénia. V fiom sa aktéri snazia
dobehnut to, ¢o im za Zeleznou oponou bolo roky odopierané. Na jednej fotke sme
vo vymrznutej Bratislave na nabrezi Dunaja, kde sa traja pani (fadové medvede) idu
otuzovat' do rieky. Jeden po druhom, nasledujuci toho prvého, ktory mozno vébec
nevie, o robi — presne tak ako to v zivote byva bezné. Na dalSej fotografii sa uz
ocitame vo vypustenom bazéne uprostred leta, kde sa traja muzi skryvaju za
zabranami podas paintballu. Ze by Kollar pracoval s urditou transforméaciou troch
kamaratov a jednotlivymi fotografiami ich zasadzoval do cCoraz bizarnejSich
priestorov? Nothing Special je akoby Slovensko 001 vykostené na obsahovu
a kompoziénu gistotu. Coraz viac sa hrdina ocitd sam na fotografii a my sme aspon
na chvilu sucastou jeho trapnej samoty. V Rumunsku sa pozerame, ako sa panko
naCahuje do otvoreného kanalu na rozbitej dedinskej cesty. Lezi pritom na zemi,
bicykel polozeny vedla seba, len sliepka prechadzajuca po ceste ho akoby

monitoruje. Pan vyzera, ako by v tom kanali hladal stratené iluzie minulosti.

" Kerekesova, Katarina — Kerekes, Peter: Kollar, Martin: Nothing Special, Arles, Actes Sud, 2008
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Martin Kollar, Nothing Special, 2001 - 2004

Obratenim stran v knihe sa filmovym strihom ocitdme uprostred letného lesika.
Vidime tam obézneho chlapca, ktory sice ma cely zivot eSte pred sebou, ale ktory sa
napriek svojmu uz pokrocCilejSiemu veku stale hra s malym auticCkom. Aj keby ho uz
mohli zaujimat' diev€ata miznuce v krovi, nepozrie sa na ne. Pdsobi tristnym dojmom
ako symbol mladej generacie, ktora nevie, o ma robit. Co robit nevedia poriadne ani
dvaja pastieri, ktori sedia na stojane na prasenie kobercov uprostred panelovej
zastavby. Tato bezradnost sa tiahne viacerymi fotografiami, poukazujuc tym na slabu
orientaciu obyc€ajného Cloveka v novej dobe. Manzelia Kerekesovci tieto postavy
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komentuju nasledovne: ,Typickym znakom tychto krajin je, Zze stretavate ludi a mate
pocit, Ze su to ti spravni fudia na nespravnom mieste. Ich tvare sa ¢asto nehodia ku
kulisam, v ktorych sa nachadzaju. Su mentalne priviazani k svojmu pévodnému

prostrediu, aj ked uZ davno neexistuje.*’

Atak sa ocitame na sutazi v koseni travy, kde silny vietor takmer odvial prec
uCastnika sutaze nad 75 rokov. Jeho vek symbolizuje minulost, ktora je uz pomaly
odviata vetrom. Na druhej strane vidime konfrontaciu nového so starym pri inom
Sporte — kulturistike. Nahnedo pomalované telo atraktivnej blondinky sa rozcvicCuje
na chodbe odporne vyzerajucej Sportovej haly. Kollar nam jemne naznacuje, preco
uz pred rokmi preSiel na farebnu fotografiu — telo kulturistky ma takmer identicku
hnedu farbu ako drevotrieskové dvere a staré kozenkové kresla, do ktorych, ked' si
sadnete, spotite sa minimalne tak ako ona pri svojom streCingu. Doba minula je tu
zobrazena tak krehko, ako balans sexy kulturistky, ktora méze na svojich vysokych
opatkoch hocikedy spadnut.

Pri dalSej sutazi vyuziva Kollar svoju obfubenu vizualnu obsesiu — masove
posluchanie. Peter Kerekes na to spomina takto: ,Martin a ja sme vyrastali v krajine
s takzvanym socialistickym zriadenim. Jej estetickym kanonom bola masovost.
Pamatam si, ako dieta som musel cviCit spartakiadu. Na Stadione sa ziSli stovky az
tisicky cvicencov, aby v synchronizovanom pohybe cvicili prostocviky /sprostocviky/.
VSetci sme mali obleCené rovnaké Cervené trenirky a biele tielka. Vytvarali sme
pohyblivé geometrické obrazce, ktoré sme nemohli vidiet, pretoze sme nemali
potrebny odstup /ani fyzicky, ani mentalny/, nasSe dielo vyniklo iba z dialky. Najlepsi
cviCenci boli ti, ktori sa vedeli presne prispdsobit davovej choreografii“.79 A tak nas
Kollar berie do Ceska na sutaz vo vabeni jelefiov, kde porotcovia obklopenymi
tematickymi obrazmi a obrusmi zhodne davaju sutaziacemu 4 body ako pri
krasokorcCufovani. Takmer vSetci si pritom nevedomky zakryvaju tvare zalamovanym
papierom s Cislom 4, akoby chceli zakryt svoje vlastné rozhodnutie za nejaky vysSi

systém.

. Kerekesova, Katarina — Kerekes, Peter: Kollar, Martin: Nothing Special, Arles, Actes Sud, 2008
& Kerekesova, Katarina — Kerekes, Peter: Kollar, Martin: Nothing Special, Arles, Actes Sud, 2008
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Martin Kollar, Nothing Special, 2003
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Martin Kollar, Nothing Special, 2004

S dalSou fotografiou nas berie Kollar na velky atleticky Stadion do Budapesti. Pod
tribunami s narodnymi farbami zelenou, bielou a Cervenou vidime sediet davy ludi.
V popredi je bradaty pan namoceny v malom bazéne. Nevyzera Stastne, akoby bola
voda prili§ chladna, alebo akoby v nej ani nechcel byt. Na prvy pohlad je to velmi
absurdna situacia, akoby na nejakom zvlastnom preteku spadol rovno do vody
a teraz sa hanbi. Interpretacii je mnoho a len autorova explikacia nam naznaci viac.
Ide o skupinovy krst na Stadione, nieCo tak absurdné, ¢o méze odfotit’ asi iba Kollar.
Autor opat’ zvyraznuje, ako je jednotlivec v postkomunistickych krajinach ovplyvneny
masou aze vzorce zmySlania zrezimu, ktory tu skoncCil vroku 1989, stale
pretrvavaju. To, Ci pan v bazéne je alebo nie je Stastny zo svojho rozhodnutia, je bud
irelevantné alebo patri na volnu interpretaciu pre divaka. PodstatnejSi je neurcity
pocit, ktory nam Kollar prezentuje niekde na pomedzi medzi tragikomikou a filozofiou

postmoderny.
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V Nothing Special sa vyskytuje aj element, ktory neskor zacne Kollar vyuzivat vo
svojich neskorSich fotografiach (najma v suboroch z Ameriky, i v subore Field Trip)
— je nim priame zobrazenie hrubej sily v podobe zbrani, ktoré maju zabezpecCit
stabilitu a vladnutie mocnych. SluSne obleCeny starSi par sa na prechadzke
nepochopitefne tiska pod dazdnikom alebo slneCnikom. V pozadi je obrovsky
vojensky tank, ktory je podobne ako oni prikryty vojenskou celtovinou. Pri tanku su
postaveni dvaja vojaci, ktori oCami sleduju stary par, ako pomaly vychadza
z Kollarovho obrazu, akoby €as odchodu ich generacie uz nastal. Aj tato fotografia,
ako mnohé iné, dava do priamej konfrontacie, aj ked z iného pohfadu, odchadzajuci

svet s tym novym, aj ked ten novy Sifruje len ako novu variaciu toho istého.

Vo vSeobecnosti pokracuje Kollar v osved€enom principe, ktory si overil uz pri
dokumentovani Slovenska. V chronologickom slede ide iba o expanziu toho istého
pohladu, tej istej filozofie, tej istej prezentacie geografickeého vyrezu krajin s podobou
mentalitou €i dejinami. Fotografie vyzeraju, akoby boli vSetky odfotené v nejakom
zvlastnom mestecku plnom filmovych Stabov, kulis a tragikomickych epizéd. Kollar sa
medzi nimi nenapadne prechadza a zachytava ich v tom najbizarnejSom svetle. Na
existencionalisticky podton v Nothing Special poukazuju aj manzelia Kerekesovci:
,=Ludia sa nachadzaju v pasci kazdodennosti, ktora univerzalne striehne na vSetkych.
Zachytavame sa do nej pri kazdej prilezitosti, ked Co ilen vzdialene pocitime, ako
nam Cas preteka pomedzi prsty. Otazka jeho naplnenia je spojena s podvedomym,
stale sa vnucujucim opytovanim, Ci nas Zivot skutoCne mal a ma zmysel. Je tazkeé

definovat svoj Zivot ako nie&o na okraiji diania, vlastne ni¢ $pecialne.“®°

Nothing Special bol v Case vstupu desiatich vychodoeurdpskych krajin v roku 2004
do Europskej unie cez agenturu VU publikovany v mnohych mienkotvornych
magazinoch po celej Eurdpe. Kollarovi sa vdaka nemu otvorili dvere nielen do

Eurdpy ale aj do Spojenych Statov.

& Kerekesova, Katarina — Kerekes, Peter: Kollar, Martin: Nothing Special, Arles, Actes Sud, 2008
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Martin Kollar, Nothing Special, 2001 a 2003
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10. AGENTURA VU

Kollar vstupuje v roku 2003 do prestiznej parizskej agentury VU. Sam na to spomina
ako na sled zvlastnych okolnosti. ,Katalog Slovensko 001 sa dostal do ruk Christiana
Caujolla, zakladatela a vtedajsSieho riaditefa agentury. ,Pozvali ma do francuzskeho
Perpignanu na fotograficky festival a rozpravali sme sa o zmluve, ktoru som vtedy
nepodpisal a povedal som, Ze si to eSte rozmyslim. Nevedel som, o také Clenstvo
v agenture obnasa. Par mesiacov na to som dostal telefonat z francuzskeho GEO, ze
so mnou chcu spolupracovat a ze kontaktovali agenturu VU, ktora s tym suhlasila.
«81

A tak som sa stal ¢lenom VU. Zmluvu som eSte par mesiacov potom nepodpisal,
spomina Kollar. V agenture stravil Kollar desat’ rokov ako jej kmenovy ¢len.

Da sa povedat, ze Kollar preziva v agenture VU posledné roky analégovej fotografie,
z ktorej podstaty vychadza aj kompletny systém prace. ,Ja som zazil ten uplne
posledny zachvev zlatej éry. Ked som vstupil, bolo to uz dva milimetre za zenitom.
V tych prvych rokoch to eSte fungovalo tak, ze ta niekam poslali na par dni, tam si
nieCo nafotil, to sa cez niekoho poslalo lietadlom do Pariza. V Parizi to agentura
vyvolala, naskenovala, pripadne ti mailom poslala spat nahfady a spolo¢ne ste
dospeli k findlnemu nazoru na vyber.“® Tento proces sa vdaka prichodu digitalnej
fotografie a expanzii internetu zaCina menit a sam Kollar priznava, ze poc€as celych
desiatich rokov zaznamenavala agentura klesajucu krivku o sa tyka kvantity prace,

respektive honorarov za konkrétne objednavky.

Je nepochybné, Ze prave Clenstvo v agenture VU dalo Kollarovi to spravne zazemie
pre dalSie fotografické vyzvy, projekty, ale aj samotny manazment fotografického
fungovania. Ziskal neocenitelné skusenosti z prvej fotografickej ligy a zaCal umne
balansovat medzi pravidelnymi agenturnymi pracami, ktoré sam Kollar nenazyva
inak ako ,kSeftami“ ardéznymi Stipendiami, grantami a rezidencnymi pobytmi.
Mnozstvo zatvorenych dveri sa mu zacalo otvarat, dostaval sa k fludom, ku ktorym by

sa bez agentury nikdy nebol byval dostal. Postupne ziskava to, ¢o mnohym

o Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.
8 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.
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dokumentarnym fotografom v strednej Europe chyba — know - how manazZmentu

vlastnej prace a schopnost’ predat’ ju.

Kollar pocas tohto obdobia rychlo spoznava obe strany mince velkého fotografického
biznisu. ,Na jednej strane si agentura vzdy brala 50% financii. Platilo to dokonca a;j
vtedy, ked som dostal pracu cez iny kanal, musel som agenture dat polovicu.
Nastastie som mal vSak zmluvu koncipovanu tak, ze moje granty iSli mimo agenturnu
marzu a tiez som bol kontraktovany len pre uzemie Eurdpskej unie. Na druhej strane
agentura predavala v ramci svojho archivu jeden aten isty projekt do mnozZstva
médii. V praxi to znamenalo, Zze bez akejkolvek mojej snahy bol napriklad Nothing
Special vydany v prestiznych magazinoch po celom svete. A vtedy to eSte bolo velmi
solidne platené! V prvych rokoch mi tak neustale nabiehali peniaze za projekty, ktoré
boli uz davno skonéené.“® Takto zarobené financie neskor vyuziva Kollar

v Spojenych Statoch, kde Zije rok a pol.

Kollar nie je len kmenovym cClenom agentury, ale aj suCastou galérie, ktora je
s agenturou prepojena. V rokoch Kollarovho vstupu do agentury sidli galéria v
podzemi tej istej budovy blizko prestizneho parizskeho namestia Bastille. ,Galéria
bola vtedy velmi progresivna vec, lebo riaditel Caujoll pochopil, Ze spésob predaja
fotografie sa bude vdaka internetu menit. Spravil teda unikatnu galériu, v ktorej
zastupoval len niekolko fotografov z agentury. V konkurencnej agenture Magnum

o tom vtedy ani len nesnivali,"®*

vravi Kollar. Spolo¢nost mu v galérii robili aj taki
expresivni fotografi ako Antoine D’Agata Ci Michael Ackermann. Kollar sa vdaka
Clenstvu v galérii naucil prenikat aj na podu zberatelského trhu. Jeho fotografia
odvtedy spada aj do kategérie umelecka, o sa podpisalo na jeho dalSich pracach zo

Spojenych Statov, ktoré mali viac prvkov Stylizacie.

Vo vSeobecnosti spomina Kollar na agenturne roky len alen v dobrom. ,Bol tam
fantasticky kolektiv fudi. Z fotografov som si ludsky najviac sadol s Philipom
Blenkinsonom a Antoinom d’Agatom. Co sa ale tyka fotografického $tylu, VU mala
omnoho SirSi zaber ako napriklad konkurencna agentura Magnum, ktora bola

& Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.
o Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.

58



skostnatela, uzko profilovana a vyrazne stagnovala. Magnum bol ,macho style®,
samé pif paf puf a agentura VU bola ,zlobivé dite“. Mutila vody tym, Ze nikoho
nekopirovala, ale iSla svojim vlastnym smerom. Agentura Magnum to vdaka silnym
politickym prepojeniam a velkému menu ustala a nadalej zostala jednotkou. VU ako

parizska dvojka im ale stale $liapala na paty,“®°

spomina Kollar.

Kollar sa poCas pdsobenia v agenture stava Specialistom na zadania ,carte blanche®,
¢o v nedoslovnhom preklade znamena ,volné zadanie.“ Vdaka tymto zadaniam sa
dostava na rézne zaujimavé miesta, kde pracuje sice na zakazku, ale tento typ prace
si velmi pochvaluje. ,V agenture som povedal, aby ma posielali na tie najhudnejsie
miesta, kam nikto nechcel ist. Dostal som sa tak do tém, situacii a z nich
prameniacich myslienkovych pochodov, o ktorych som ani nevedel, ze existuju. Do
istej miery mi to pripominalo filmovadky a akési reSerSe miest atém.“%® Kollar
priznava, Ze pocas jeho desatroCnej etapy v agenture VU sice nafotil nepreberné
mnozstvo zadani, takmer Ziadne z nich vSak nepovazuje za hodné prezentovania.
Vznika teda vela malych ucelenych suborov, ktoré ale dokopy nikdy nevytvorili
Ziadny vacsi celok. Zadania ,carte blanche® boli vSak pre Kollara délezité v tom, ze
ho naucili pracovat efektivnhe v cudzom prostredi, ¢o je nieCo, €o vyuZzil najma vo
svojich poslednych dihodobejSich projektoch, na ktorych pracoval vdaka grantom.
Taktiez boli pre neho velkym zdrojom inSpiracie. ,Niektoré leitmotivy som si najprv
skusal v ramci kratkodobych zadani. Postupne som tie myslienky Cistil a vo velkych

projektoch sa uZ nachadzaju v ogistenej forme, ¢’

vysvetluje Kollar.

V roku 2006 nastava zmena a agentura sa pod vplyvom ekonomickych tazkosti
stahuje do novych priestorov. Odchadza aj podstatna Cast kmerovych fotografov.
Antoine d’Agata prechadza do konkurenénej agentury Magnum, Stanley Green,
Kadir van Lohuizen a Philip Blenkinsop spoluzakladaju novu agenturu Noor ako
reakciu na vznik agentury 7. Kollarovi zmeny az tak velmi nevadia, pretoze sa nimi
posiliiuje jeho pozicia v agenture. Stava sa jej podstatnejSou suCastou a ma lepSiu
vychodiskovu poziciu na ziskanie prace. Naviac, na rozdiel od mnohych inych
kmenovych fotografov, sa Kollar nikdy nespoliehal len na prichadzajucu pracu od

o Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.
& Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.
o Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.
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agentury. V rokoch silnej restrukturalizacie agentury, kedy Christian Caujoll opusta
poziciu riaditela, absolvuje Kollar pobyt v Spojenych Statoch. Tu sice pokracuje
v zakazkach typu ,carte blanche®, ale robi ich priamo pre americké média. V roku
2008 prichadza globalna svetova kriza a vSetko sa meni. Fotografi prechadzaju na
digital, Skrtia sa honorare, kompletne sa meni systém prace a spdsob fungovania
agentury. Hladaju sa ekonomickejSie rieSenia, kontraktuju sa lokalni reportéri a stary
duch agenturneho zZivota sa raz anavzdy vytraca. ,Predtym bola uplna
samozrejmost, ze som letel z New Yorku do Eurdpy na dvojdnové fotenie a hned

som letel spat. To sa uz potom nikdy nevratilo spat,“®

vysvetluje Kollar. V roku 2013
ubehlo presne desat rokov Kollarovho Clenstva v agenture VU. V Parizi si chcel
dohodnut nové podmienky kontraktu. ,Povedal som im moju novu predstavu
podmienok. Oni mi odpovedali, ze to nebude mozné. Vtedy som pochopil, Ze nasa

spolupraca sa uz nemala kam posunut, a tak sme to uzavreli,*® dodava Kollar.

o Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.
8 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.
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11. AMERIKA

Kollar sa prvykrat dostava do Spojenych Statov eSte v roku 2003. Vo Washingtone
bol vtedy velvyslancom Cestny prezident Institutu pre verejné otazky Martin Butora.
Kollar predstavuje na ambasade vystavu, ktora vychadza z materialu Slovensko 001,
Obrazova sprava o stave krajiny. Butora mu vtedy pomaha dostat’ novinarske viza
s predizenim na tri roky, &o Kollar o rok neskér aj vyuziva. V roku 2005 totiz ziskava
Stipendium na reziden¢ny program LightWork v meste Syracuse v americkom State
New York. Kollar, ktory dovtedy podla svojich slov ,vedel ledva ceknut po anglicky®
prijima vyzvu a odchadza na spominanu rezidenciu. ,Vravel som si, Zze ak kvoli
niComu inému, tak tam pdjdem aspon kvdli jazyku, ktory som ovladal priserne,"®
spomina. Spojené Staty su miestom, na ktorom uz vyhorelo mnoho dobrych
europskych fotografov, lebo sa im tam jednoducho nepodarilo presadit’ sa. To, Ze
niekto dosiahol nie€o v Eurdpe, za velkou mlakou neznamenalo absolutne ni€. Kollar
vS8ak medzi tychto ludi nepatril. Ako sam vravi, ,program LightWork bol pre neho
také lahké pristatie do Ameriky.“®" Nenarodné mesto sa pre neho stava dobrou
Startovacou drahou na zaujimavu americku kariéru, ktora ho nakoniec privedie az do

Mekky americkej kultury — do New Yorku.

Na zaciatku v8ak zacina tvorit dokument pre potreby grantu, v ktorom sa konfrontuje
s americkou spolocnostou. Nezobrazuje pritom konzum, velké Cadillacy, Ci typické
klisé tejto krajiny. To, akym sp6ésobom zobrazuje Ameriku, velmi ovplyvnilo obdobie,
kedy tam priSiel — par rokov po pade dvoijiCiek. VtedajSia vlada na Cele v prezidentom
Georgom W. Bushom je vo vojne s lrakom, ale ,vojnu proti teroru® citit' v celej
spolo¢nosti. Mocni chcu vyvolat’ v ob€anoch pocit strachu, ktory nasledne vytesnuju
organizovanim réznych prehliadok zbrani. Zosilfiuju tym spolo¢ny pocit vlastenectva.
,Martin tam iSiel v momente, kedy sa Amerika militarizovala. Ked to videl, povedal si,
Ze super, ved ja tieto vojenské parady uz poznam zo sociku ako decko, takZe ja som

«92

pred nimi stale o krok dopredu,““ spomina na prvotné chvile Kollarovho amerického

pobytu Peter Kerekes.

&0 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dria 19.10.2015.
o Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dria 19.10.2015.
% Prepis telefonického rozhovoru s Petrom Kerekesom zo dria 27.5.2016.
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Martin Kollar, Amerika, 2005

Kollar sa teda sustreduje na otazku patriotizmu a slobody, ktoré su zakorenené v
DNA americkej kultury. Vlastenectvo odhaluje vo viacerych rovinach. Ako kazda
ideoldgia, aj tato ma svoje jemnejSie a svoje hrubSie prejavy. Militantné prvky su sice
dennodennou obrazovou sucastou v americkych masovych médiach, no Kollar nam
ich predstavuje v uplne inom, intimnejSom svetle. Vytvara jednoduché fotografie,
ktoré su na povrchu groteskne vtipné, ale ktoré vo svojej hibke miestami az
nahanaju strach. Kollar, ktory prezil prvych osemnast rokov v ideologickej kocke
komunizmu, vytvara svoju vlastnu obrazovu tézu, v ktorej nam podsuva nenapadnu
komparaciu dvoch uplne odliSnych svetov. Vnich sa stretava ideoldgia
komunistickej  spolognosti  byvalého Ceskoslovenska so ,slobodnou* a
individualistickou spolo¢nostou Spojenych Statov, ktora vSak miestami nie je ani

slobodnou ani individualistickou.

Spojené Staty su krajinou, kde sa nezaCne Skolska vyuka pred tym, ako sa deti
postavia a s pravou rukou na srdci slubuju vernost’ krajine. Kollar nam tu tému

prinaSa humornou fotografiou, kde stoja kadetky v ¢ervenych kostymoch jedna za
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druhou, pozerajuc sa pravdepodobne na americku vlajku, ktora vSak v Kollarovom
fotografickom vyreze naschval nie je. Jedna ako druha, kadetky navodzuju pocit
absolutnej oddanosti. Ale ¢o keby sa jedna vzprieCila tomuto zauzivanému zvyku?
Pocit neslobody a stereotypne nauceného spravania su tu nebezpeCne podobné
tomu, ako ked sa v Ceskoslovensku na prvého maja pochodovalo s vlajkami
v rukach. Orwellovho Velkého brata tu citit rovnako ako spominanu americku vlajku.

Nie je preto divu, Ze Laura A. Guth, ktora napisala sprievodny text ku Kollarovmu
suboru na rezidencii LightWork, musela len pomaly vrstvu po vrstve deSifrovat
Kollarov (pre nas Eurépanov uz jasny) sarkazmus a zrkadlo spolo¢nosti. ,Predstava
Jonathana Swifta, ze "Vizia je umenie vidiet veci neviditefné" sa zda byt vhodnym
vychodiskovym bodom na debatu o fotografiach Martina Kollara. Je to vasnivy
cestovatel, ktory na svojich cestach zhromazduje prekvapivé pohlady obyc€ajnych
ludi a obyCajnych udalosti. Ma instinkt na zachytenie hlbokych chvil, v ktorych sa
vSak zda, Ze sa ni¢ nedeje. Jeho fotografie su vyzvou pre divakov objavit nieCo
nepoznané, ¢o sa ale deje priamo pred ich o€ami. Vo svojej novej sérii o Spojenych
Statoch ukazuje divakovi identitu ludi a miest, ale ide za hranicu, ktoru by si divak
predstavoval. Kollar nam nastavuje komplexnejSie zrkadlo, tak ako to spravil pre pol

storo¢im Svajgiar Robert Frank v stibore Ameri¢ania.“*?

Dalsie fotografie su e$te priamodiarejsie. Ocitame sa v lacnej a gySovej fast foodovej
reStauracii s kriklavou kombinaciou ruzovej a zelenej farby. Samotny priestor akoby
bol vytrhnuty z kontextu americkych reklam na Stastny Zivot. V reStauracnom boxe
ale sedi sama Zena, mozno Caka na niekoho, kto si sadne oproti nej. Mozno ten
niekto akurat odbehol na toaletu a jediné, ¢o po ffiom zostalo, je obrovska zbran
poloZzena na druhom konci stola. Zena sa ju nesnazi nijako skryt, naopak. Citit z nej
odhodlanie alebo nervozitu, ktora sa prejavuje v Cervenych licach. Nevieme pozadie
tohto pribehu, ale divak sa pri pohfade na fotografiu pyta, ¢i by tato utla pani bola
schopna danu zbran pouzit. Odpoved si méZzeme len sami domysliet, ale kombinacia
starSej panej v bakelitovom fastfoode a poriadnej zbrane, ktora sa pred nou
nachadza, nie je prijemna. V Amerike uprostred militantného alarmu je vSak

akceptovatelna.

% Laura, Guth: http://photography.cdmhost.com/cdm/singleitem/collection/p4023coll6/id/2305/rec/3
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Martin Kollar, Amerika, 2005

Kollar nam dalej ukazuje, ako fahko sa pracuje s masou a ako je masa lahko
manipulovatelna. Ocitdme sa na zhromazZdeni skautov uprostred obrovskej Iuky plnej
odhodlania. Tisicky mladencov tu salutuje s identickou nevinnostou, tak, ako to
Kollar poznal v byvalom Ceskoslovensku cez pionierov a iskriéky. Historicko-vizualne
paralely tejto fotografie si vSimla aj pani Guth, ktora sa na zaklade nej dost odvazne
a kriticky vyjadruje k vlastnej spolo¢nosti. “Pri masovom zhromaZzdeni chlapcov nam
Kollar ukazuje historickii zhodu, pri ktorej naskakuje husia koza. Tazko si pri tejto
fotografie nespomenut na polovojenskiu mladeznicku organizaciu Hitlerjugend.
SucCasni skauti stelesnuju hrdost a slub, ale taktiez vyzeraju, akoby jedného dna

mobhli stat za nie¢im, o dnes nie je Uplne v sulade s ich presvedéenim”.®*

% Laura, Guth: http://photography.cdmhost.com/cdm/singleitem/collection/p4023coll6/id/2305/rec/3
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Kollarovu fascinovanost masami a poslusnostou priblizuje svojou uvahou Peter
Kerekes: ,Martin sa vo fotkach, ktoré pracuju s témou militantnej moci, snazi cely Cas
odhalit’ ur€itu skrytd hru. V konecnom désledku si z toho systému robi srandu. Ked
sme boli poCas nata€ania dokumentarneho filmu ,,Ako sa varia dejiny“ vo vojenskych
instituciach s velmi prisnou hierarchiou, ¢asta Martinova myslienka bola, ze staci,
ked jeden Clovek vypovie poslusnost a padne tym cely systém. Martin to vidi ako
absurdnu hru, v ktorej, ked vSetci posluchaju, méze byt hroziva. Ked vSak pocas
toho velkého sprievodu jeden jediny vystupi, pokazi tym masovu jednotnost
vSetkych. A prave ten jeden Clovek Martina fascinuje, lebo viiom vidi svoj
autoportrét. Martin totiz nepotrebuje nasledovnikov, ale potrebuje mat pocit, Ze si
moze robit, ¢o chce*.*® Ked sa ¢lovek lepsie pozrie na spominan fotografiu skautov,
zisti, ze v mase mladikov sa nenachadza jeden, ale hned viacero rebelov, ktori sa

rozhodli nesalutovat.

Kollarova séria zo Spojenych Statov pokraCuje v Style Nothing Special, kde autor
umne balansuje medzi zobrazovanim zaujimavého a bizarného. Urcity odklon Ci skor
progres je vSak citit' v priblizeni sa k svojim hrdinom, ktorym dava viac protagonizmu.
Napriek geografickej vzdialenosti od rodného stredoeuropskeho regionu, vyhral
Kollar s americkym suborom druhé miesto na fotografickej sutazi Czech Press Photo
2005 v kategorii ,Kazdodenny zivot.“ V nasledujucom obdobi v8ak bude v Kollarovej
americkej tvorbe citit’ vacsi odklon od vlastnych eurdpskych koreriov. Pride k zmene
formatu a vacsej Stylizacii, ¢o bolo ovplyvnené samotnou americkou kulturou

a spésobom, akym sa vtedy veci fotili a nasledne prezentovali tam.

* Prepis telefonického rozhovoru s Petrom Kerekesom zo dria 27.5.2016.
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Martin Kollar, Amerika, 2005
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Mesto Syracuse, v okoli ktorého fotil Kollar grantovy projekt, bolo len 700 kilometrov
vzdialené od mesta New York, ktoré samozrejme spifialo tie najvacsie kritéria
svetovych umelcov a ktoré sa stalo pre Kollara magnetom. ,Ked ma to tam uz
prestalo bavit, tak som zacal pendlovat medzi Syracuse a New Yorkom. Cez rézne
kamaratske linky som si postupne zacal pripravovat pédu, az kym som tam nakoniec

nezakotvil,“%®

opisuje Kollar vstup do hlavného mesta amerického umenia. ,Vyuzil
som tak kontakty od Christiana Caujolla ako aj od MaryAnne Golon. Ona bola v roku
2003 mojou tutorkou v ramci programu Joop Swart Masterclass. Zavolala Kathy
Ryan, hlavnej obrazovej editorke New York Times. K nej sa obycCajni ludia len tak

«97

nedostali, no ja som sa s nou stretol uz na druhé rano,”" spomina Kollar na zacCiatky

]

spoluprace. V priebehu kratkeho €asu zacCina vdaka tymto kontaktom spolupracovat

nielen s New York Times, ale aj s magazinom Newsweek Ci Fortune.

Kollar si v vybral Stvrt' Brooklyn za svoj prechodny domov a uzival si kozmopolitnu
atmosféru mesta. Pravidelne lietal medzi dvoma kontinentmi, vzdy ked dostal
z Pariza nejaké zadanie. NavySe vtom Case uz vrcholia pripravy na produkcne
komplikovany dokumentarny film jeho kamarata Petra Kerekesa Ako sa varia dejiny.
Na ucelenejSom subore vtedy nepracoval, az kym nebol osloveny zadanim
francuzskeho Le Monde kvéli praci v New Orleans, ktorym sa par dni predtym
prehnal niCivy hurikan Catherine. Cestou tam dostal telefonat z agentury, Ze sa to
rusi a ze tu pracu uz foti niekto iny. ,Ja som uz ale bol na pol ceste a kedZze som
nemal ni¢ lepSie na praci, rozhodol som sa tam ist na vlastnu past. Nakoniec, New

«98

York aj New Orleans zacinali tym istym slovom,”” vtipne dodava.

% Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.
o Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.
% Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.
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12 TV ANCHORS

Hurikan Catherine sp6sobil v New Orleans najvacsSie Skody, tisice ludi stratilo
domovy a museli byt evakuovani. Mesto sa tak stalo hlavnou témou vSetkych
svetovych spravodajstiev, ktoré vysielali Zivé prenosy priamo z najpostihnutejSich
oblasti. Prostrednictvom tychto vstupov prezival katastrofické nasledky hurikanu
takmer cely svet. Neda sa povedat, ze by Kollarovi chybala empatia alebo Ze by si
dokonca z danej skutoCnosti robil srandu. Treba vSak podotknut, ze Kollar nie je
typom vojnového reportéra, ktory sa bude za kazdych okolnosti snazit spravit zaber,
ako po hodinach naroCnej evakuacie oslobodi prislusnik poziarneho zboru malé
dievCatko, najlepSie eSte zabalené v roztrhanej americkej vlajke s babikou Barbie.
Kollar ma svoj mierne cynicky pohfad, ktory jednoducho nevymeni ani v takejto
situacii. A prave preto sa na celu vec pozeral inak. Fascinovali ho televizne Staby,
ktoré divadelnym sp6sobom vyuZzivali v pozadi ruiny zni¢enych domov. KedZe v New
Orleans bol chaos a mnoho komunikacii bolo upchatych, reportéri mali povoleny
vstup len na miesta, ktoré boli bezpecné. Tie vSak samozrejme neboli ani zdaleka
také zniCené ako miesta, ktoré poznali ludia len z leteckych zaberov. ,Prechadzal
som sa okolo mesta a vSimal som si, akym spésobom sa televizne Staby snaZili
zachytit nasledky hurikanu. Kazdy vecer okolo Siestej hodiny zacali vysielat nazivo
z ulice Canal. Bolo to trochu divné, pretoze tato ulica bola viacmenej nedotknuta.
ZvySok mesta bol v ruinach, ale tu bolo len trochu vody a jedna spadnuta budova.
VSetky Staby dali do pozadia prave tu jednu budovu na ilustraciu celkovej

katastrofy.“%°

Kollarovi bola filmarska praca viac ako znama. Naviac, charakter dokumentarnych
filmov, na ktorych sa ako kameraman podielal, neboli surovym zobrazenim reality,
ale realitu si prispésobovali a Stylizovali. Da sa teda povedat, ze jedinym rozdielom
medzi pracou tychto televiznych Stabov a jeho vlastnou pracou na dokumentarnych
filmoch bol element Zivého vstupu personifikovany reportérom, na ktorého sa
v realnom Case pozeral takmer cely svet. A prave v tomto naSiel Kollar svoju novu

tému, ktoru nazval TV Anchors / Reporteri.

% Jordan G Teicher,
http://www.slate.com/blogs/behold/2013/04/29/martin_kollar_a_unique_take_on_the_world_of_television_news_p
hotos.html
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Martin Kollar, TV Anchors, 2005 — 2007

Kollar zacal fotit' televizne Staby, ale zaujimala ho najma hra reality a fikcie. Vo
vybalansovanych davkach z nich mieSal surrealny napoj fotografie. Pri porovnani
tychto fotografii s tymi najbrilantnejSimi zo suboru Nothing Special, pochopime, Ze
ide o tu istu hru, kde €asto premysfame, €o je simulacia a €o realita. Mozno si Kollar
spomenul na produkcie hranych filmov, kde pésobil ako fotograf. Vtedy bolo jeho
ulohou zachytit' dianie hercov tak, aby vytvoril dojem realneho filmu, ktory bol vSak
vysledkom absolutne ohnutej reality. V New Orleans, na zacCiatku svojho nového
suboru, stal pred presne opacnou ulohou. ,Ked sa pozriete na spravy, vacsinou
vidite portrét, nejaku tvar. Ked ste ale na mieste a trochu sa vzdialite, otvori sa vam

cela scéna a vy mozete vidiet Gplne iné veci.'*"

1% jordan G Teicher,

http://www.slate.com/blogs/behold/2013/04/29/martin_kollar_a_unique_take_on_the_world_of_television_news_p
hotos.html
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Martin Kollar, TV Anchors, 2005 — 2007

Pre Kollara boli udalosti v New Orleans len inSpiraciou. Tak ako je to v spravodajstve
zvykom, kazdého zaujima len to najaktualnejSie a novinky striedaju novinky. Kollar
opusta New Orleans a pokraCuje na tomto projekte dalSie dva roky, po€as ktorych
cestuje medzi Spojenymi Statmi a Europou. Nachadza televizne Staby a zacCina ich
prenasledovat. Striehne na ten spravny moment, €oraz viac ho zaujima vnutorny
svet reportéra, ktorému sa ako hercovi poCas priameho prenosu zmeni vyraz,
mimika, postoj tela. V momente, ked sa prenos skonci, vrati sa tento Clovek do
svojho normalneho Stadia. ,VSimal si vylu¢né postavenie a chvilkovi osamotenost
ludi, ich nastavenie, pozy vo chvili, ked sa pokusSaju sprostredkovat informacie
milibnom fudi, C€asto uprostred konfliktnych zén, kde pdsobia svojim vyzorom

a vystupovanim zvlast nepatriéne, vytrhnuti z konkrétneho ¢asu a priestoru®.’’

1ot HrabusSicky, Aurel: Martin Kollar, Catalogue, s 140
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Na dalSich fotografiach zo série TV Anchors sa Kollar vzdialil od zdevastujuceho
pozadia a skér ho zaujima reportér postaveny do velmi neprirodzeného prostredia.
Je tomu tak napriklad na fotografii, ktoru spravil v dedinke Chorvatsky Grob za
Bratislavou. Reportér sa vyzliekol do slipov a teraz stoji v teplom prameni po kolena
vo vode. ,Reportaz bola o tom, Ze to leto bolo neskutoCne teplo, ale ten den bol
zatiahnuty a uprdany.“'® Na dalej letnej fotografii z franclizskeho Cannes je
evidentne teplo. Reportér vSak smieSne stoji na plazi obleCeny v Ciernom obleku,
kym za nim sa v sumernej kompozicii prechadzaju dve Zeny v plavkach. Reportér
posobi vtomto obraze surrealnym dojmom a s realitou ho spaja asi len mikrofén

s dlhou Snurou smerujucou k zvysku stabu, ktory vSak nevidno.

.,A' S i - W
——— .\

Martin Kollar, TV Anchors, 2005 — 2007

92 jordan G Teicher,

http://www.slate.com/blogs/behold/2013/04/29/martin_kollar_a_unique_take_on_the_world_of_television_news_p
hotos.html
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Subor TV Anchors je novou kapitulou v Kollarovej fotografii a to z dvoch dbvodov.
V prvom rade je vyluCne portrétny, vdalka Comu sa k svojim objektom pozorovania —
reportérom, dostava blizSie ako kedykolvek predtym. V druhom rade prichadza
v Kollarovej fotografii aj k zmene formatu fotografie. Tu netreba zabudat, ze Kollar
pochadza z filmového sveta, v ktorom je zvyknuty na ,panoramatickejsi format” 16:9
a napriek tomu, ze tvrdi, Ze robil aj fotky na vysku, Ziadna takato fotka nie je
verejnosti znama. ,Reportérov som zacal fotit na kinofilm, ale akosi mi ten format
nepasoval na Ameriku. Tak som eSte v prvych drfioch v New Orleans odiSiel na velky
trh pouzitej techniky v Houstone, kde som si kupil Mamiyu 7. Zacal som tak fotit' na
format 6x7. Bola to pre mna zmena, ina rychlost, ina verzia snimania a iny pristup.
Bolo to moje viac portrétové obdobie, predtym ako som zacal experimentovat

«103

s objektami,“ ™ vysvetluje Kollar.

108 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 4.5.2016.
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13. ARMY COOKS

Kollarovi sa v Spojenych Statoch pacilo a darilo. Nevylu€oval ani to, Ze by tam zostal
Zit. Zivil sa len fotografiou a do Eurdpy sa neustale sa vracal kvéli pracam z agentiry
VU. V tom Case predava svoj byt na Obchodnej ulici v Bratislave, a tak aj napriek
relativne Castym navStevam uz v Europe nema stale bydlisko. Jeho americka
kapitola sa vSak zacCina blizit ku koncu v momente, ked prijme pracu na novom
Kerekesovom dokumentarnom filme Ako sa varia dejiny. KedZe ide o koprodukény
film, Kollar za€ina byt v Eurdpe viac ako po ostatné mesiace. “Mal som z rakuske;j
produkcie vybavenych mnozstvo spiatocnych leteniek, nakoniec som ich vSetky ani
» »104

nevyuzil a vratil som sa spat, spomina Kollar, ktory zaCina v roku 2006 natacat
Ako sa varia dejiny a do Spojenych Statov sa uz nastalo nikdy nevrati.

Film zobrazuje byvalych vojenskych kucharov réznych narodnosti a mapuje svetove
dejiny na pozadi ich rozpravania o jedle. Dozvedame sa, ako zalezalo na spravnej
nutricii a ako museli kuchari improvizovat, aby moralka armady neupadala. Film tak
mapuje konflikty od druhej svetovej vojny az po nedavnu minulost. Kollar na tomto
projekte participuje ako hlavny kameraman, ale paralelne vytvara aj dalSi fotograficky
subor s anglickym nazvom Army Cooks. Pévodna myslienka projektu Ako sa varia
dejiny bola trochu komplexnejSia ako sa v realite podarilo spravit. Kerekes s
Kollarom najprv rozmysfali o vytvoreni Specialnej kucharskej knihy, ktora by
zdruzovala jednotlivé vojenské recepty, vdaka ktorym sa vyhravali bitky a vojny v
dejinach Europy. Tuto Cast projektu sa napokon nepodarilo vytvorit, ale pévodna
mysSlienka naStartovala Kollarovu participaciu na projekte aj z pohladu fotografa.
»1ento projekt sa vyvijal subezne pocas filmu, takze som sa na projekte podielal aj
ako kameraman, aj ako fotograf. PoCas natacania som si uvedomil, Ze vizualny
jazyk, ktory musim pouzit do tejto zvlastnej kucharskej knihy, ktora je zostavena
z portrétov, receptov a pribehov, je velmi odliSny od toho, ktory pouzivam vo filme.
Samotné fotografie su postavené na portrétoch kucharov, pripadne dalSich zloziek
armady. Spolu s nimi tak mdZeme sledovat ,Velké dejiny* spoza pece ¢&i variéa,'®

vysvetluje Kollar.

104 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 5.5.2016.

109 https://www.lensculture.com/articles/martin-kollar-army-cooks
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Martin Kollar, Army Cooks, 2007

Silna téma, ktora sa zacCina naplno zobrazovat v Kollarovych fotografiach pocCas
suboru Army Cooks, je téma smrti. Fotky zobrazujuce alebo len sekundarne
implikujuce smrt’ sa neskér zacnu rozvijat' v jeho dalSich suboroch, ale prvykrat sa im
venuje prave tu. Sam sa nebrani priznaniu, Ze na jednej strane to sice vychadza
z urcitého intelektualneho vyvoja a premyslani nad touto univerzalnou témou, ale na
druhej strane je tam silna inSpiracia z detstva, kedy bol konfrontovany obrazovymi
prilohami z lekarskych magazinov od rodi¢ov. ,V celom filme vidime zabijacky
a nasledne spracovanie masa pre armadu. Martin bol hlavhym zastancom toho, aby
sa smrt' v Ziadnom pripade nezakryvala. Myslim, Ze nasa spolo¢nost vie malo o tom

ako prichadza a odchadza ztohto sveta. Martinova fascinacia smrtou je vlastne
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fascinacia zivotom,“'%®

vysvetluje Kerekes. A kedze asi na svete neexistuje ani jedna
vegetarianska armada, na mnohych Kollarovych fotografiach je zobrazenie mftveho
zvierata. Francuzsky kuchar asistuje dedinCanovi pri podrezani kohuta, ktory visi
bezmocne na strome. Madarsky kuchar nam zas ukazuje kus panenky, ktory prave
vybral z prasata a v popredi vidime prasaciu hlavu. Bosniacky kuchar sa zas

prehrabuje v dvoch velkych kopach namletého masa.

DalSou témou, ktoru tu Kollar rozvija a ktora sa bude objavovat aj v jeho dal$ich
projektoch, je téma moci (Eurdpsky parlament) a militantnej moci (Field Trip) ako
takej. Vychadza to uz zo samotnej podstaty filmu. Napriek tomu ma subor Army
Cooks kontinuitu v ramci celej Kollarovej tvorby plnej nevypovedanych otazok, ktoré
moéze divak Citat’ len medzi riadkami. Jasnym vztahom je vztah kuchara a zabitého
zvierata. Sam kuchar zabija kvéli tomu, aby armada mohla Zit. Vykonava pritom len
svoju pracu, ktoru ma rad, ved laska ide cez zaludok. Kollara fascinuje trochu
hypoteticka, ale o to zaujimavej$ia otazka: ,Co by sa stalo, keby vojenski kuchari
prestali varit? SkoncCila by sa tym vojna’?“1°7, pyta sa vtipne Peter Kerekes, rezisér
filmu. Kollara fascinovala otazka moci uz v jeho projekte, ktory realizoval v ramci
amerického grantu LightWork. Kucharom dava v portréthom subore Army Cooks

neviditelnu, ale citel/nd moc vzburit sa a tym nechat armadu o hlade.

Je tazko povedat, kto ovplyvnil koho, a Ci fotky vychadzaju z filmu alebo naopak
fotky inSpiruju film. Kazdopadne ide asi o jediny projekt, v ktorom sa Kollarove dve
oCi (pravé filmové alavé fotografické) spojili naplno a vytvorili dva samostatne
stojace celky — film a fotograficky subor. ,To, ze Martin fotil na natacani, nebolo
vlastne ni€ nové. Uz aj pocas predchadzajucich filmovych projektoch fotil pre ucely
filmovych posterov alebo len tak. Fotky, ktoré vznikali predtym, boli viacmene;j
spontanne, respektive do nich Martin ako fotograf nijak extra nevstupoval. Pri
kucharoch sa to ale zmenilo. Rozhodne zacCal omnoho viac inscenovat, ¢o vSak
«108

vychadzalo z podstaty filmu, ktory sa cely odohraval v neprirodzenom prostredi,
hovori Kerekes.

106 Prepis telefonického rozhovoru s Petrom Kerekesom zo dria 27.5.2016.

o Prepis telefonického rozhovoru s Petrom Kerekesom zo dria 27.5.2016.
108 Prepis telefonického rozhovoru s Petrom Kerekesom zo dria 27.5.2016.
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Martin Kollar, Army Cooks, 2007

Treba si uvedomit, Ze Kollar zacina na novom filmovom projekte participovat’ po roku
a pol pésobenia v Spojenych statoch, kedy sa u neho ako fotografa zmenilo niekolko
veci. V prvom rade sa zacina viac orientovat na portrétnu fotografiu, v druhom rade
meni format na 6x7 av tretom rade ma prvykrat moznost ,hybat masami,” ktoré
dovtedy fotil bez zasahov. Manipulacia zaujimala Kollara eSte v Spojenych Statoch.
Kym tam bol vlen vobservacnej polohe, poCas nataCania mal ako hlavny
kameraman absolutnu slobodu hybat Casto aj desiatkami vojakov, ktori ho pocuvali
na slovo. Urcite ide o Martinov najinscenovanejSi subor, ale myslim si, ze to pre neho

bola zaujimava skusenost,“'% pokraduje v Gvahe Kerekes.

109 Prepis telefonického rozhovoru s Petrom Kerekesom zo dria 27.5.2016.
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Na jednotlivych fotografiach tak vidime Stylizaciu nemeckého vojenského kuchara,
ktory v Sestdesiatych rokoch minulého storoCia varii Nemcom na ponorke. Kollar
odfotil kuchara po kolena vo vode uprostred ni€oho. Horizont za nim sa straca, ako
by samotné dejiny uplavali niekam daleko. Kuchar stoji nad provizérnym stolom, pod
ktorym ma umiestnenu nebezpecne plavajucu propan butanovu bombu. Nepanikari,
venuje sa vareniu, ako keby o niC neSlo. Na dalSej fotografii vidime hfstku ruskych
vojakov v brezovom haji tesne po tom ako zabili kravu. VSetci stoja pokojne, niektori
sa venuju Kollarovmu objektivu, ini sa len tak medzi sebou rozpravaju. Miera
Stylizacie je tu v porovnani s predchadzajucou Kollarovou tvorbou velmi vyrazna, ale
nie je prehnana. Fotografia ma v sebe pokoru a pokoj, akoby chcel autor vzdat’ hold
zavrazdenému zvieratu a povysSit brezovy haj na pietne miesto. Na dalSej fotografii
sa ocitame na Balkane, kde nam chorvatsky kuchar pozuje s tackou masa, ktoru
pravdepodobne vlozi do pripravenej pahreby. Sme pod otvorenym nebom na prudkej
luke, kde sa sice v popredi vari, ale v pozadi su dvaja vojaci, ktori sa venuju
odminovaniu Uzemia. Je to opat silna Stylizacia, ktora nam v jednom zabere bez

potreby filmu predstavuje kus skutocnych dejin.

Army Cooks sice pokracuje v linii surrealnych scén z Kollarovych predchadzajucich
suborov, ale miera Stylizacie je tu omnoho silnejSia atrochu kazi slobodu
interpretacie pre divaka. O inscenovanosti sa vyjadruje aj Kollarov kolega Jozef
Ondzik, ktory si mysli, Zze , ...subory americkych reportérov a eurépskych kucharov
pdsobia vdaka svojej inscenovanosti dost' chladne a Kollar sa v nich najviac vzdialil
svojej vlastnej fotografii.'"® Neda sa Uplne povedat, Ze Army Cooks je slepou cestou
v Kollarovej tvorbe a zdaleka to nie je posledny portrétny subor, aj ked taka silna
Stylizacia sa v jeho tvorbe uz nikdy nevyskytovala. Sériu fotografii neskér zobrala pod
svoje kridla agentura VU, atak sa fotografie nestavaju len hodnotnym posterom
propagujucim film, ale vdaka dobrej distribucii do réznych eurépskych médii si Ziju si

svojim vlastnym, nezavislym zivotom.

o Prepis telefonického rozhovoru s Jozefom Ondzikom zo dria 22.5.2016.

77



Martin Kollar, Army Cooks, 2007
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14, EUROPSKY PARLAMENT

Kameramanska a fotograficka praca na filme Ako sa varia dejiny prinutila Kollara
vratit sa nastalo do Eurdpy. DoCasne sa usadil v Parizi, odkial sa opat venoval
agenturnym zakazkam, no popri tom dostaval rézne Stipendia v ramci Francuzska,
ale aj mimo neho. Medzi nimi bol aj grant Goetheho institutu, ktory ho spolu s dalSimi
fotografmi zaviedol do Bruselu, aby nafotili material pre edukacnu brozuru
z Eur6pskeho parlamentu. Kollar sem prichadza na tri dni, poas ktorych podla
svojich slov ,nebol schopny ni¢ spravit.“'"" Byrokratické priestory a najmé to, & vo
svojej podstate reprezentuju, ho vSak velmi zaujali. ,Dohodol som sa s Goetheho
instititom, ze budem nadalej pokraCovat’ vo foteni pod ich hlaviCkou. Dostal som
vSetky vstupné povolenia, vdaka ktorym som sa mohol slobodne pohybovat po
celom priestore.“'"? VV tomto obdobi bol Kollar dost rozlietany kvéli réznym mensim
projektom, ktoré sa odohravali simultanne. Peter Kerekes, s ktorym eSte dokoncieval
film Ako sa varia dejiny, ho vtedy nazyval ,kozmopolitnym ciganom®. Vzdy, ked mal
cestu z Pariza, zastavil sa v Bruseli, aby vofne pokraCoval na svojom novom
projekte. ,Byval som u kamarata z agentury, ktory mal velku hostovsku izbu, v ktorej

som prespaval,“'™

spomina Kollar.

Téme Eurdpskeho parlamentu sa zacal Kollar venovat v roku 2007, tri roky od
vstupu Slovenska do Eurdpskej unie. Bola to vtedy velmi sklonovana téma. Od
Bruselu zaviseli najréznejSie financné dotacie, eurofondy, nové vyhlasky, ktorym sme
sa museli podriadit. V spravodajstve a v politike sa na hlavné mesto eurdpskej
politiky vtedy odvolaval takmer kazdy. Znelo to vSak, ako by sa rozpravalo o nejakom
vzdialenom mieste, s ktorym nemame my Slovaci ni¢ doCinenia. A v skutoCnosti to
tak aj bolo — okrem par europoslancov a byrokratickych uradnikov, ktori v polovici
prvej dekady vycitili moznost dobre si zarobit, toto miesto nikto nepoznal. Kollar v8ak
vo svojom novom projekte nenaSiel len lokalnu tému, ktora by sa ako v Nothing
Special venovala jednému regionu Eurépy. To, €o v najblizSich dvoch rokoch skumal
pod drobnohfadom, bolo nieCo, ¢o nepoznal takmer nikto v Eurdpe, a prave to bolo

na jeho novom subore to najzaujimavejsie.

111 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 5.5.2016.

e Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 5.5.2016.
e Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo drna 5.5.2016.
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A. DE GASPERI

Martin Kollar, Eurépsky parlament, 2007 - 2009

.Ked si vacSina z nas, normalnych fudi, predstavi Eurdpsky parlament,
pravdepodobne sa nam vynoria v mysli velké sklenené budovy. Napriek vlastnému
imidzu transparentnosti je tazko vidiet, o sa deje vnutri za zatvorenymi dverami - a
prave to v nas vzbudzuje zvedavost. Kedze vacsina z nas nikdy nebola v podobnom
prostredi, mézeme si tipnut, o sa tam deje. Vytvarame si vlastnu virtualnu

predstavu, ktora ale pochadza len z oficialnych fotografii a televiznych reportazi”'**.

Kollar sa pri foteni parlamentu vyhyba notoricky znamym miestam, akymi su
napriklad samotna hlavna sala alebo exteriér znamych budov s vejucimi vlajkami.

Nefoti ani zname tvare eurdpskej politiky, na ktoré sme v tych rokoch boli zvyknuti.

e http://fotofestiwal.com/2009/martin-kollar-2/
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Naopak, zoskupenie moci a najsilnejSiu europsku instituciu sa nam rozhodol
predstavit ako na operacnom stole, na ktorom nam ukazuje vSetky cievy, vSetky
sekundarne organy, o ktorych nikto nikdy nehovori. Atak sa ocitame na
nespocCetnych nepohlavnych chodbach a kancelariach, kde vidime znudenych
a stratenych eurokomisarov, eurouradnikov, Ci euroasistentky. Kollar ich zamerne
nachadza v opustenom $tadiu mysle, v akomsi duchoprazdne, kedy ti, ktori sa
podielaju na zakonodarnom a ekonomickom chode nasho kontinentu vyzeraju, ako
by vbbec nevedeli, kde su a Co tam robia. Spochybriovanie moci a systému je
Kollarova obsesia uz z Cias detstva, kedy sa v jeho rodine hovorilo jedno a mimo nej
sa hovorilo to, o chcel komunisticky systém. Podobne ako ked zobrazoval vojensku
moc a vSimal si dblezitost' individuality v ramci zachovania poslusnosti (LightWork)
alebo Spekuloval nad moznostou vyhladovania armady v pripade rezignacie
vojenského kuchara, upriamuje teraz svoju pozornost na radovych uradnikov, ktori
hybu kolieskami tychto precizne nastavenych hodiniek. Zobrazuje vnutorny aparat
moci, ktori ale mocne nevyzera. ,V tejto praci som zachytil svet tych mala, ktori maju
ambiciu a silu vladnut, presviedCat a hraju velku rolu v obrovskych rozhodnutiach,
ktoré sa v kone€nom doésledku budu tykat nas vSetkych. Svet Statnych uradnikov ma
svoje vlastné pravidla a protokoly. V koncepte mojej prace ich sledujem z blizkeho
uhlu, v ich bezprostrednom svete. Je to svet ritualov a rozkazov, ktory v nas ma

evokovat bezpeé&nost a akUsi orientaciu, a prave to ma fascinuje.”""

Kollar zaCina v tomto subore experimentovat s viacerymi novymi vizualnymi
postupmi, ale neodklana sa od svojho typického ironizujuceho pohladu, vdaka
ktorému vidime veci cez jeho znamu surrealnu prizmu. Z formalneho hfadiska strieda
analégovy stredny format 6x7 a digitalny 35mm format, o sa ale prejavuje skutocne
len v zmene formatu a nie v zmene farebnosti, kvalite obrazu alebo tonalite.
Napomaha tomu aj homogenizujuci blesk, ktory pouziva v oboch pripadoch
odrazanim do stropu a ktory obe fotografické techniky zblizuje. DalSou déleZitou
vecou, ktora sa v tomto subore zacCina prejavovat a v ktorej bude Ciastocne
pokraCovat aj v buducnosti, je urCita simplifikacia az abstrakcia. Z Casti je to
zapriginené danym priestorom, v ktorom sa nachadzal. Cisté chodby, velké farebné

plochy, samy interiér. Nie je to ale dané len tym. Kollar nam zamerne vycistuje

"% http://fotofestiwal.com/2009/martin-kollar-2/
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priestor a ponechava protagonizmus samotnym fudom a jednotlivym predmetom,
ktoré sa nachadzaju okolo nich. Vyvolava to pocit osamotenia v utrobach
nekonecnych farebnych chodieb.

.Pravidelne sa v tu objavuju ludia, ale va¢sinou len ako izolovani jednotlivci, snimani
takmer vzdy z rovnakého odstupu. Prave vdaka fotografovmu odstupu sa stavaju
suCastou vyzdoby, premienaju sa na akeési zivé sochy, pdsobia rovnako nezivotne
ako busty, pri ktorych posedavaju. Venuju sa netradicnym ¢innostiam na nevhodnom
mieste, prechadzaju, ¢ dokonca bludia po rozfahlych chodbach a priestoroch. '
Tych Cinnosti, ktoré je Statnikom, komisarom a zvySnym clenom parlamentného
aparatu dopriate, je skutocne mnoho a Castokrat sa pri pohfade na Kollarove
fotografie len chytame za hlavu. Najma ked si uvedomime, ako su tito uradnici za
svoje pracovné nasadenie ohodnoteni. Atak vidime, ako sa v prazdnych
telocviéniach Bruselu a Strasburgu uéia komisari samoobranu, lebo byt
zamestnancom parlamentu je nielen zodpovedna, ale aj nebezpecCna praca. Na
dalSej fotografii si testuju kapacitu pluc, lebo zodpovedny zamestnavatel sa stara
o zdravie svojich zamestnancov. Na inej fotografii vidime, ako si vo volnom Case
skuSaju staticku elektrinu na aparate, ktory je vystaveny na chodbe ako umelecka
inStalacia. Panej, ktora sa na tento test podujala, stoja vlasy ako pankacovi a Clovek
by len sotva tipoval, Ze dana situacia (fotografia) je z Europskeho parlamentu.

To, ze sa vo fotografiach nachadzame v najvysSej eurépskej institucii, nenasvedcCuje
ani spésob, akym nam Kollar prestavuje samotny priestor parlamentu. Na to, Ze
Eurépa dala svetu tofko nezabudnutelnych Stylov ¢i umelcov, chyba na chodbach
Eurépskeho parlamentu o€ividny vkus. Kollar nam v prvom rade predstavil takmer
kompletnu farebnu Skalu stien, akoby neexistovala unifikujuca biela. ,Zachytava
velké plochy stien, natretych niekedy farbami teplych odtiefiov, aby zrejme povzbudili
pozitivne pocity zamestnancov Ci okoloiducich ludi. Kvazimoderné interiéry vSak
kontrastuju s archaicky vyznievajucimi socharskymi hlavami alebo bustami nejakych
dolezitych Cinitelov eurdpskej diplomacie, umiestnenymi na neproporénych

podstavcoch.“"”

"® Hrabusicky, Aurel: Martin Kollar, Katalog, s 140

" Hrabusicky, Aurel: Martin Kollar, Katalog, s 140
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Martin Kollar, Eurépsky parlament, 2007 - 2009

Kollar pokraCuje vo vizualnej satire, ktorou sa preslavil v subore Nothing Special
z vychodnej Eurdpy. Kym vo svojom debutantskom subore posmesne zobrazoval tu
Cast’ Eurdpy, ktora tahala za ekonomicky kratSi koniec a eSte sa len nachadzala
v procese zaclefiovania sa do eurdpskych Struktur, v tomto subore nam o niekofko
rokov neskédr predstavuje zapadoeurépske centraly v Bruseli a Strasburgu -
a uprimne, je to rovnako ,ni¢ Specialne.” Demonstruje to fotografia panej v strednych
rokoch. Vidime ju zozadu, ako bludi po nicnehovoriacej chodbe a za sebou si taha
cestovny kufrik. Zjavne odniekial priSla, mozno priamo z letiska do prace. Mozno je
to jej prvy den v praci, lebo rec€ jej tela nevyznieva velmi sebaisto. V jednej ruke
kufrik, cez rameno kabelka av druhej ruke CcCierna igelitka, ktora silne evokuje

navstevu dutyfree shopu a kupu lacného alkoholu. Jej obleCenie dobre pozname od
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Zien z menSich vychodoeuropskych miest v jej veku. Akoby priSla z Kollarovho
suboru Nothing Special priamo do parlamentu.

Na dalSej fotografii sa ocitame v odkrytej hale pred nevyraznou bustou Alcida De
Gasperiho, byvalého talianskeho premiéra a jedného z otcov Eurdpskej unie. Hned
vedla neho je pravdepodobne stacionarna kancelaria alebo informacné centrum
s typickou pocitaCovou zostavou, aku mal vtom €ase doma asi kazdy podnikatel
vychodnej Eurdpy. Za zostavou sedi mlada Zena a tvari sa velmi zaneprazdnene.
Odhalena pocitacova kabelaz vedie od Gasperiho k Zene aobraz prirodzene
pokracuje popri Cervenej stene mikropribehom, v ktorom si Sedivy pan so zaujmom
pozera na stene visiaci obraz. Vo fotografii je nulova interakcia jednotlivych zivych
elementov, €o napriek teplej farbe steny nabudzuje chladnu atmosféru. Na dalSej
fotografii nam Kollar opat ukazuje vydobytok moderného interiérového rieSenia
v parlamente. Uprostred zuZujucej sa chodby zrazu vidime panel s mapou priestoru,
hasiacim pristrojom a pevnou telefonnou linkou. Opodial sa nachadza dalSia
mikropracovia, Ci skor dispecCing, ktory ma asi za normalnych okolnosti kontrolovat
pohyb navstev. Pan, ktory na tomto dispecingu sedi, vSak nekontroluje ni¢, ale
vyuziva pevnu linku na svoj sukromny telefonat. Snura telefénu je natiahnuta éo to
da a aby ho vjeho privathom (o€ividne nie oficialnom telefonate) nikto nepocul,
zakryva si usta rukou. Okrem architektury a la stanica Bajkonur sa tak opat

presviedCame o spravnej investicii do parlamentného aparatu.

Vo vSeobecnosti nam Kollar nam odkryva pravu tvar parlamentu, piny obyc€ajnych
ludi s nedostatkami ako vSetci ini. Popri praci potrebuju rozptylenie, ob€as si zahraju
futbal alebo si davaju masaze, Ci ukazuju spravny posed pri pocitaci. Ked' nestihaju
ist do reStauracie, tak jedia z kelimku, schuleni v intimite opusteného kresla. Sem
tam zazivaju nieCo vzruSujuce, ale inak je to rovnako monotonna uradnicka praca
ako na ktoromkolvek obecnom urade v Hornej Dolnej. Patos Europskeho parlamentu
je vS8ak zachovany a zosobneny rdéznymi bustami velikanov alebo sporadickymi
teatralnostami, ako je to napriklad na fotografii ,dychovky.“ Pochodujuce hudobné
teleso 6smich panov zastalo pri obrovskom gyCovom obraze evokujucom vojnu
a trubkami oto€enymi od obrazu smerom ku Kollarovmu objektivu sami pre seba

vydavaju truchlivé tony. ,Kollar ma schopnost fotograficky vystihnut novodobu
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.,dvornu etiketu“. Eurouradnici posedavaju alebo bludia v dehumanizovanom
priestore, ktory sa zariadenim zasadne neliSi od tych najbezvyznamnejSich uradov
a ich kancelarii, chodieb, vestibulov Ci recepcii, poskytuje osamotenym vycCkavajucim
postavam takmer neidentifikovatefné obrazové zazemie, kde neexistuje miesto, iba

umiestnenie, a v ktorom sa nendpadne stiera aj veli¢ina dasu.“'"®

Martin Kollar, Eurépsky parlament, 2007 - 2009

"8 Figerova, Lucia: Martin Kollar. Nova slovenska fotografia = New Slovak Photography. Eds. Vaclav Macek —

Lucia L. FiSerova. Bratislava: FOTOFO, Stredoeurépsky dom fotografie, 2010, s 40
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Martin Kollar, Eurépsky parlament, 2007 - 2009

Kollar cestoval ¢asto medzi rokmi 2007 — 2009 do Bruselu a Strasburgu. Projektu
veril a dufal, Ze z neho spravi uceleny subor hodny kniznej publikacie. ,Zacal som to

skladat a akoby zakliato som vZzdy skondil len pri desiatich obrazkoch,“!"

spomina
na subor samotny autor. Projekt bol nakoniec prostrednictvom agentury VU,
podobne ako ostatné Kollarove subory, distribuovany do mnohych eurépskych médii.
Samotnému autorovi to vSak nenaplnilo jeho pévodné ambicie. ,V jednom momente
som to musel nechat, pretoZe som ztoho nevedel spravit ni¢ viac.“'?° Eurépsky
parlament vSak napriek urCitej nedokonCenosti zostava dalSim dbékazom toho, Ze
Kollar si rad berie na musku na prvy pohfad nedotknutelné témy, ku ktorym sa vSetci
stavaju az s priliSnym reSpektom. Kollar so svojim humorom dokazuje, ze aj ti, ktori
su papierovo mocni, su len obycajni ludia z masa a kosti aZe len spolo¢nou

mystifikaciou spolo¢nosti sme si ich sami postavili na zbyto€ny piedestal.

"o Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 5.5.2016.

120 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo drna 5.5.2016.
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15. CAHIER / ZOSIT

Obdobie po subore Eurdopsky parlament je pre Kollara nesmierne plodné. Zacina
pracovat na viacerych projektoch naraz, striedavo Zije medzi Parizom, Berlinom
a Tel Avivom. Okrem dlhodobejSich projektov pracuje aj na kratkodobych zadaniach
z agentury VU, kde dostava volnu ruku prostrednictvom zakaziek ,Carte Blanche®.
Volné ulohy mu neustale davaju slobodu skusat' si nové myslienkové a fotografické
postupy. Tieto pokusy ziju svojimi malymi zivotmi v uzavretych pribehoch pre
konkrétne médium a na prvy pohlad su len komerénou reportazou. Pre Kollara v8ak
maju omnoho vacsi vyznam. Znamenaju urcité testovacie Stadium, v ktorom si
jednotlivé témy skuSa na ucet niekoho iného. Zistuje, o funguje, ¢o nie, puliruje
pristupy a pripravuje ich vyuzit vo vlastnych suboroch. Prave takym je cyklus Cahier /
Zosit, ktory pochadza z prostredia francuzskeho mesta Cleremont-Ferrand z rokov

2009 az 2011. Kollar na nom pracuje paralelne poc€as suboru Field Trip z 1zraela.

Napriek subeznému vzniku suborov Cahier / ZoSit a Field Trip a ich vzajomnych
podobnosti si francuzsky dokument zasluzi vlastnu analyzu, pretoZe predstavuje
zaujimavy fragment na Kollarovej fotografickej ceste. V tomto pripade ju definuje
snaha o spajanie sa s vlastnou minulostou. Cleremont-Ferrand je mesto uprostred
Francuzska, kde sidli jedna z hlavnych fabrik na pneumatiky Michelin. Okrem toho
tam podla Kollarovych slov ,nie je €o robit, a to najma v lete, ked vacsina mesta
zamestnana vo fabrike dostane pracovné volno a mesto sa doslova vyludni.“'’
Cleremont-Ferrand uz pravidelne udeluje grant vizualnym umelcom, aby zachytili
Zivot v meste svojimi vlastnymi o€ami. Kollar sa do mesta priSiel prvykrat pozriet’ eSte
v oktébri 2009 a v nasledujucom roku uz dostava od starostu mesta Olivera
Bianchiho list so slovami ,Potvrdzujem, Zze vroku 2010 vita mesto Cleremont-
Ferrand fotografického umelca Martina Kollara ako sucast umeleckého pobytu za
uCelom dosiahnutia tvorivej prace zameranej na zdokumentovanie réznych verejnych
a sukromnych aktivit pritomnych v teritériu mesta.”’?® Tento oficialny list sa stava
suCastou buducej knihy projektu Cahier / Zosit, ktora vychadza v nakladatelstve
Diaphane v roku 2012.

121
122

Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 5.5.2016.
Bianchi, Oliver: Martin Kollar, Cahier, Diaphane éditions, 2008
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Martin Kollar, Cahier, 2011

Cleremont-Ferrand zapdsobilo na Kollara, ktory si pri jeho navsteve uvedomil
napadnu podobu s mestom jeho detstva. ,Je to najhorSia velkost mesta — nie je to
ani malé ani velké, je to také ni¢ uprostred nie€oho. V nieCom mi pripominalo rodnu
Zilinu a bolo to tak silné, Ze som im navrhol dualny projekt, v ktorom by som naraz
fotil aj Cleremont-Ferrand aj Zilinu. Povedali mi, Ze podobnym komparativnym $tylom
pracoval na tom istom rezidenénom pobyte par rokov predo mnou iny umelec, a tak
som mal smolu. ZaCal som sa teda sustredovat len na Cleremont-Ferrand, ale

s optikou Ziliny, v ktorej som vyrastal,“'?

spomina na zaciatky tohto projektu Kollar.
Kym vo Francuzsku mapuje Kollar mesto na zaklade spomienok na svoje rodisko,
v tom istom Case pracuje v lzraeli na subore Field Trip, ktory je zas inSpirovany
$kolskymi exkurziami, ktoré absolvoval v byvalom Ceskoslovensku. Je teda jasné, ze
obdobie na prelome novej dekady je pre Kollara v urCitom aspekte spomienkové,
respektive, ze praca, ktoru vytvara v uplne cudzom prostredi, Cerpa myslienkovu

inSpiraciu z obdobia svojej mladosti a s iou sa spajajucich vizualnych spomienok.

123 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 5.5.2016.
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,Martin Kollar hfadal vo Cleremont-Ferrand viziu niekoho, kto sa vrati do mesta,
v ktorom vyrastal ateraz viiom hlada Criepky vlastného detstva. Sam vravi, ze
v jeho pozorovani a komparacii nie je ni¢ sentimentalne, pretoZe vyrastal v inej
kulture a dokonca v inom politickom zriadeni. Jeho séria fotografii je teda urcitou
historiou mesta, jeho [udi aokolia." '** Vysledkom je, ako inak, pohlad
dokumentaristu, ktory nam ukazuje mesto plné bizarnosti, v ktorom sa bud ni¢
nedeje alebo naopak, v ktorom sa deju zvlastne veci. Ddlezité je uvedomit’ si, ze
v tomto pripade uz Kollar od zacCiatku vedel, Zze vysledkom projektu ma byt kniha
a v tychto projektoch podla svojich slov postupuje uplne inak. ,Ked ide o knihu,
snazim sa od zaciatku koncipovat vysledny vyber tak, aby fungoval ako celok.
Prirodzene tym vypadne vela dobrych fotiek, ktoré ale nezapadaju do celkovej

«125

koncepcie, lebo su bud prili$ silné alebo rozpravaju mierne iny pribeh,“'<> vysvetluje

Kollar.

12 http://www.diaphane-editions.com/livre.php?id=37

129 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 5.5.2016.
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Pri analyze projektu Cahier / ZoSit je preto dblezité vychadzat zo samotnej knihy,
ktora je natolko Specificka, Ze samotnému projektu dala meno. ESte pred analyzou
fotografii treba venovat Specialnu pozornost vizualite knihy. lde totiz o diar
exponovany v kniznej publikacii, o realne preskenovany Kollarov zoSit, do ktorého si
autor postupne lepil fotografie. Pri prvom pohlade nann méze mat divak zmieSané
pocity. Nejedna sa totiz o ziadny pekny diar v koZi typu Moleskin, ale o jeden
z najskaredsich zositov, ktory si kupite v kazdom slabom papiernictve. Spifia véetky
atributy zoSita, do ktorého si autorské fotografie jednoducho lepit nebudete. Ma
Skaredy modry obal, obrovsku Spiralu uprostred a o je najzarazajucejSie pre
kombinaciu s fotografiami — nema Cisté strany, ale technické StvorCeky. Na prednej
strane su na modrej obalke nalepené nevkusné zelené leukoplasty, na ktorych je
Kollarovou rukou napisané jeho meno a nazov projektu. Kollar vSak velmi dobre
vedel, o robi a sam je preciznym rezisérom listovania tejto publikacie. Stvoréekové
strany, fotky nalepené ledajako paskou pravdepodobne odtrhnutou v zuboch, ohnuté
strany pouzitého zoSita a dokonca gyCové odfotenie originalnej prednej a zadnej
strany modrého zoSita na Cervenobielom obruse - to vSetko ma evokovat
nedokonalost ako sucCast autorovho badania. Ide pravdepodobne o urcité
zosobnenie sa s vizualitou jeho detstva, kedy si chlapci lepili veci do réznych zoSitov.
V komunistickom Ceskoslovensku nebol velky vyber, a tak ked bol prave k dispozicii
StvorCekovy zosSit, nikomu to nevadilo. Leukoplasty su jasnym prepojenim na svet
jeho rodiCov — lekarov, ktori pouzivali leukoplast, ako kazdy doktor, na vSetko.
A uvodna fotka modrého zoSita na Cervenom obruse silne evokuje akukolvek
kuchyfu z 80.rokov v byvalom Ceskoslovensku. Aurel Hrabusicky to zhodnotil tymito
slovami: ,Aj pri kniznom publikovani svojich fotografii hfad& autor nové rie$enia.*'?
Kniha sa zacCina administrativnou dokumentaciou, kde nam na prvych stranach
poskytuje obrazovy ddkaz v podobe fotografie listu, ktory Kollar dostal od starostu
mesta, Ze si ho na tento projekt vybrali. PokraCuje fotografiami prazdnych priestorov,
ktoré pravdepodobne sluzia na jeho buducu vystavu. Tato prehnane poctiva
dokumentacia akoby tiez koreSpondovala s technickymi StvorCekovymi stranami

a davala divakovi pocit, ze vSetko je tak, ako ma byt.

'26 Hrabusicky, Aurel: Martin Kollar, Katalog, s 140
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Kollar, majster vyrezov reality, pracuje tak s figuralnymi kompoziciami, ako aj
s uplnymi abstrakciami. ,Mam rad, ked sa dostanem na abstrakciu reality. Vtedy sa
citim byt oZiareny a naplneny*. '?” Kollar nam postupne odhaluje zatigia mesta, ktoré
by sa do reklamnych brozur urcite nedostali. Je to zaCiatok nového Kollarovho $tylu,
kedy si viac vS§ima nasledky fudskej pritomnosti bez potreby zobrazenia prezencie
Cloveka. Tento abstraktny trend krajiniek bude Kollar intenzivne vyuzivat aj v dalSich
autorskych projektoch. Podla vlastnych slov sa k tomuto Stylu postupne dostaval uz
v minulosti, ale naplno sa to zaCalo prejavovat az tu a v projekte Field Trip, ktoré
produkoval subezne. V subore Cahier / ZoSit vidime na fotografiach zniCené budovy,
Srotovisko aut, neutesné ulice alebo industrialne odtlacky mesta v dost nadmernych
velkostiach. Je to ozrutna farbika Michellin, ktora vyzera ako lyZiarska zjazdovka,
dlhoCizné potrubie, smerujuce hore kopcom popri domceku, ktory pri hom vyzera ako
mala maketa, Ci obrovitansky viadukt, pod ktorym Zivot vyhorel prazdnotou. Prave
osamelost je spolocnym menovatelom mnohych fotografii mestskej krajiny a zaroven
je to novou kapitolou v Kollarovej tvorbe, kde nepotrebuje ludi na zobrazenie
[udského odtlacku. ,PoCas tych zavodnych prazdnin odiSlo celé mesto pre€
a nezostal tam nikto. Jednu nedelu som sadol do mesta a asi dvadsat minut som
hladal, kde by som si dal kavu. Nielen Ze nebolo niC otvorené, ale za cely ten Cas

som na uliciach nespozoroval Ziaden pohyb. Ni¢ a nikto,“'?®

opisuje situaciu Kollar.

Okrem prazdnoty sa Kollarove fotografie nesu v Style miernej iritacie. Su to
znepokojuce obrazy, ktoré v nas nevyvolavaju pocity ako krvavé footrafie
z vojnovych konfliktov, ale ktorych strach je omnoho hibsi. Ich podstata vychadza az
z primitivne jednoduchych a pokojnych Kollarovych kompozicii, ktoré su ale
polarizované samotnym obsahom alebo prebiehajucou €innostou na fotografiii. ,Na
prvy pohlad prevladaju scény technokratickej zdatnosti, ale za tym je atmosféra
ducharskeho mestského pribehu, v ktorom sa naznacuje, Ze nie€o zlé sa prave stalo

alebo sa to ide stat*.'?®

@ https://blogs.letemps.ch/vues/2015/06/29/martin-kollar-je-me-sens-comble-lorsque-jarrive-a-une-abstraction-

de-la-realite/
128 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 5.5.2016.
129 McLaren, Stephen — Formhals, Bryan: Photographers Sketchbooks. London: Thames & Hudson, 2014, s. 164
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Martin Kollar, Cahier, 2011

Su to predovsetkym fotografie dvoch poziarnikov obleCenych v zltych skafandroch,
ktori akoby boli vyslani preskumat, ¢i po biologickom utoku v meste niekto preZil.
SkutoCnost' tejto konkrétnej fotografie je pritom Uplne ina, ako autor s usmevom
priznava. ,Kazdy den som chodil okolo poZiarnej stanice. Celé dni nemali ni¢ na
robote, ale aby vykonavali nejaku Cinnost, Cistili absolutne Cisté hasiCské auto,
rozoberali aopat skladali dokopy kompletnu techniku alebo skusali tieto
skafandre.“"*° K tejto fotografii je v ramci knihy na druhej strane pridruzena fotografia,
ktora pésobi nemenej apokalypticky. Pani o palicke sedi v prazdnej hale na jednej
z mnohych provizornych stoliCiek. Pred sebou ma pristroj, o ktorom len malokto vie,
na ¢o existuje. Idu z nej rézne hadice a pani si jednu pritlaca k ustam a zhlboka
dycha. Je to len bezna procedura v tovarni na pneumatiky alebo skutoCne hrozi

nieCo vazne? Kollar je majstrom vyrezov, ktoré davaju divakovi tieto otvorené otazky.

190 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 5.5.2016.
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Dalsie portrétne fotografie sa nesu v absolltne bizarnom duchu. ,Kollar sa uz stava
majstrom v zachytavani kazdodennych scén nesucich Crty absurdity, v spojeni s jeho
zmyslom pre pokojnu kompoziciu narasta ,normalita® zobrazovanych scén, ¢im sa

“131 " Jednotlivi protagonisti na nich vykonavaju

vSetko stava eSte viac grotesknym
nepochopitelné c¢innosti. Kontroluju laboratérne vyzerajuce dézy, predstavuju 3D
maketu kravy, pripadne ju na upravenom pozemku pripravuju na fotenie.
Predstavitelia mesta, podobne ako tomu bolo v subore Eurdpskeho parlamentu,
pripravuju stoly na oficialne prijatie, milovnici boxu sa bud pripravuju na zapas alebo
uz lezia na zemi otraseni. Spolo¢ného menovatela tychto situacii je zrejme
najvystiznejSie odcitat’ tak, Ze ide o zbierku zvlastnych fudi na zvlastnom mieste, kde
sa v podstate, ako uz tolkokrat predtym v Kollarovych fotografiach, ni€¢ Specialne
nedeje. Autor nam ale v tomto projekte ukazuje svoju vynovenu tvar, ktora sa Coraz
CastejSie zaobide bez priamej ludskej pritomnosti na to, aby o ludskych konaniach
mohol viest’ svoje fotografické diskusie, respektive monology, ktoré si len samotny

divak premiena na Zelany dialog.

e www.photobookstore.co.uk/blog/photobook-reviews/martin-kollar-field-trip
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16. TEXT AND LANDSCAPE

Simplifikaciu a abstraktivizaciu zacina Kollar pouzivat uz od suboru Eurdpskeho
parlamentu. Kedze vtomto obdobi sa prelina viacero projektov naraz, jednotlivé
subory z tohto obdobia sa prirodzene niektorymi formalnymi ako aj ideologickymi
prvkami na seba podobaju. Jemnym samorastom medzi velkymi projektmi (Field Trip
a Cahier / Zosit) je subor, ktory vznikol na najsevernejSom nemeckom ostrove Sylt
v blizkosti danskych hranic. Autor sa sem dostava na umelecku rezidenciu, lokalitu
pozna uz od roku 2007, kedy tu nataca film Ako sa varia dejiny. Vtedy tu vo vode po
kolena Stylizuje byvalého kuchara z nemeckych ponoriek. Miesto mu asi ucarovalo

a tak sa sem vdaka spominanému reziden¢nému pobytu vracia.

Sylt je ostrov s miznucou plazou pri prilive a naopak piescitou planou pri odlive mora.
Je to oblubena destinacia financne narocnejsich turistov, viaceré celebrity tu vlastnia
letné rezidencie. ,Dostat sa tam da jedine vlakom, na ktory nalozia auta a selekcia
cestujucich je robena financne. Vlak je totiz priSerne drahy, takze na ostrov cestuju
len fudia, ktori na to maju“, "*? vysvetiuje Kollar. Ostrov pontika mnozstvo odfahlych
kutov s panenskou prirodou. Piesok, obCasné travy, more avzduch tu vytvaraju
kombinaciu odsudenu na pohladnicovu fotografiu. Kollara na tejto scenérii vSak nieco
rozruSilo — malé, ale nie nenapadné, vSadepritomné zakazové alebo prikazove
tabule. Je to pritomnost systému, ktory prisne definuje limity nasho konania
a sekundarne hrozi nejakou sankciou v pripade neuposluchnutia. Kollar sa uz
mnohokrat dotykal témy systému a hypotetickou otazkou neuposluchnutia
systémovych nariadeni. Teraz bude zobrazovat systém pritomny len skryte —
v niekofkopismenovych vystrahach, vytlaCenych na tabuliach zapichnutych niekde
uprostred rozfahlej krajiny, kde by ste obdobnu tabulu nikdy necakali. “Rozpraval
som sa s Clovekom, ktory cestuje po svete bez penazi. Povedal mi zaujimavu vec, Ze
hoci cestuje uz niekolko rokov, nikdy nikde nemal ziadne problémy, aj napriek tomu,
Ze mnohé miesta neboli prave najbezpecnejSie. A Ze miesta, kde hrozi konflikt bud
s policiou, so silovymi zlozkami alebo s miestnym obyvatelstvom su jedine tam, kde

sa zvysi frekvencia tabuliek s prikazmi a zakazmi na neunosnu mieru. Také miesta

192 http://kultura.pravda.sk/galeria/clanok/76603-martin-kollar-vysvetlovat-pribehy-fotografii-textom-je-zbytocne/
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sU z principu nepriatelské”. ™** Kollar s tymito myslienkami zadal v roku 2011 na
ostrove Sylt pracovat na relativne kratkom projekte, ktory nazval Text and
Landscape, Cize Text a Krajina.

Nejde o velky projekt, ide vSak o nastojCivu repeticiu toho istého vtipného principu.
Aurel HrabuSicky, autor Kataldégu, ktory vySiel pri prilezitosti Kollarovej vystavy
v Slovenskej narodnej galérii vroku 2015, uvadza, ze ,fotografie skor
konceptualneho razenia, tematizujuce paradoxy najdenych textov, maju v doterajSej
Kollarovej tvorbe epizédny vyznam. Tabulky s vystraznymi napismi, ktoré
fotografoval na pozadi pustej piesoCnatej krajiny, zdanlivo ,zeme nikoho“, akoby
nemali zmysel, nalezite odzbrojujuci vyznam. Ked na snimke vidime pas
spustnutého neupraveného pobrezia, ktoré ma skor vzhlfad mestskej periférie, tak je
nam tazko pochopit, preco je tam mozné fotografovat a filmovat pre reklamné ucely
len so suhlasom majitela pozemku.“'* Kollar ndm svojim typickym pohladom
znechutil dalSiu krasnu destinaciu. Po francuzskom meste Cleremont-Ferrand so
znamou gotickou katedralou (ktora sa samozrejme na jeho fotkach neocita),
zobrazuje vysnené dovolenkové miesto fotené poCas zatiahnutych dni. Namiesto
prijemnych lokalov alebo aspon uvitacich ceduli nas ale vitaju napisy ako: Privatne!
Uzemie zablokované!, Pozor, zraz!, Vypusteni psi!, Nevstupujte na duny! Jednotlivé
fotografie su si navzajom podobné spoloCnou atmosférou celkovej kompozicie, na
ktorej pésobia tabule so zakazmi ironizujucim dojmom. Kollara sa novinari uz dlhsie
pytali, preCo nedava svojim fotografiam popisky, alebo aspon nazvy. V tomto subore
ich mohol asponi Ciastocne uspokoijit, ved popiskou bola samotna vystrazna tabula.

Kollar mal v novembri 2012 velku samostatnu vystavu Tranzit v bratislavskej galérii
Tranzit v ramci Mesiaca fotografie 2012. Predstavil na nej 52 fotografii, ktoré boli
kompilatom poslednych projektov. Vystava mala filozoficky charakter skumajuci
tranzit ako stabilnu suCast naSej nestabilnej doby. Nechybalo tam ani zastupenie
fotografii z cyklu Text and Landscape, Cahier, Ci z rdznych menSich zakazkovych
suborov alebo z natacania pripravovanych filmov Zamatovi teroristi a Koza. Celé to

sprevadzal kratky film o autorovi, ktory natoCil Kollar sam ako svoj autoportrét.

1 http://kultura.pravda.sk/galeria/clanok/76603-martin-kollar-vysvetlovat-pribehy-fotografii-textom-je-zbytocne/

3% Hrabusicky, Aurel: Martin Kollar, Katalog, s 140
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Vystava sa stretla s velkym ohlasom tak medzi navstevnikmi vystavy ako aj neskoér
v médiach. Kollar vSak na vSak spomina inak. ,Pokusil rozpravat’ univerzalny pribeh
komplikovanejSou metaforickou formou. Bolo to vSak moc, nebolo to Citatelné
a jednotlivé Casti spolu nefungovali. Vedel som to uz pocas inStalacie. Bola to vSak
pre mna super skusenost, lebo keby nebolo Tranzitu, nikdy by som nebol schopny

poskladat Field Trip.“'*®

Martin Kollar, Text and Landscapes, 2011

1% Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 5.5.2016.
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17. FIELD TRIP

Kym v prvej dekade nového storoCia reprezentovala Kollarovu tvorbu séria Nothing
Special, v druhej dekade zatial najviac zarezonoval subor Field Trip / Exkurzia , ktory
je sucastou velkého projektu This Place. Ide o usilie dvanastich uznavanych
fotografov zmapovat' sucasny lzrael a zapadné pobrezie rieky Jordan. Je to projekt,
ktorého sila a vyznam porastie s rokmi, pretoze reflektuje tému jedného geopoliticky
velmi nestabilného regionu, ktory méze v priebehu niekolkych rokov zmenit svoju
tvar na nepoznanie. Budu to prave fotografie dvanastich svetovych velikanov
fotografického média, ktoré nam moézu pripomenut zmrazeny €as. Martin Kollar ako
najmladsi ¢len vybranej skupiny potvrdzuje participaciou na tomto projekte svoju
etablovanost v svetovej Spicke fotografov svojej doby.

Projekt megalomanského charakteru sa zrodil v mysSlienkach francuzskeho fotografa
Frédérica Brennera, ktory fotografoval Zidovské komunity po celom svete od roku
1978. Vroku 2004 ziskava jeho velky dvojzvazkovy fotograficky opus Diaspora:
Domov v Exile prestiznu cenu Narodna Zidovska kniha v zanri vizualneho umenia.
Projekt ma skvelu odozvu a je vystavovany v galériach po celom svete. Brenner
ziskava skvelé kontakty v zZidovskej komunite, ktoré maju finan¢ny potencial pokryt
naklady na zatial posledny projekt tohto charakteru. Brenner totiz vychadzal z takych
referencii, akymi su slavne Farm Security Administration v Spojenych Statoch alebo
La Mission photographique de la DATAR vo Francuzsku. Prvy bol suc€astou
vladneho programu prezidenta Franklina D. Roosvetlta, New Deal, ktory mal za
ulohu zdokumentovat stav krajiny po velkej hospodarskej krize z roku 1929. Druhy
vznikol v osemdesiatych rokoch minulého storoCia ako reakcia na radikalnu zmenu
francuzskej krajiny a potrebu tuto zmenu zachytit. Od roku 2014, kedy mal projekt
This Place medzinarodnu premiéru v Centre su€asného umenia Dox v Prahe, bude

navzdy patrit medzi spominané dokumentarne megalomanstva.
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Martin Kollar, Field Trip, 2009 — 2011

Brenner sa v roku 2006 pustil do hladania privatnych donorov v raci zidovskej obci a
medzinarodnych nadacii, ktoré by mu jeho viziu pomohli realizovat. Sam si az do
roku 2008 nebol isty, ¢i by mal v novom projekte figurovat’ aj ako fotograf alebo iba
ako hlavny manazér a autor myslienky. Otazkou bolo aj to, koho do projektu zaclenit.
.Brenner veril, Zze len cez oCi velkych umelcov mézeme pochopit komplexnost
Izraela — jeho dejiny, geografiu, jeho obyvatelov, denny Zivot a vibracie, ktoré ma na
ludi z celého sveta. Projekt ale nezahriiuje Ziadnych umelcov izraelskej alebo
palestinskej narodnosti. Toto rozhodnutie bolo zalozené na viere, Ze vizia externych
umelcov, napriek moznym predpojatostiam, nebude zakorenena vo vlastnej
skisenosti atym padom bude viac svieza.“ '*® Ked hradal Brenner skupinu
fotografov, mal v predstave réznorodost, ktoru dokazu jednotlivi fotografi zastresit.
Po viacerych konzultaciach s medzinarodnymi kuratormi, akademikmi, galeristami
a umelcami z Eurdpy a Severnej Ameriky, identifikoval Brenner zakladnu skupinu
fotografov. V januari 2008 tato skupina absolvovala dvojtyzdenny vylet po Izrael

a zapadnom pobrezi rieky Jordan. Medzi nimi bol aj Martin Kollar.

136 Cotton, Charlotte: Martin Kollar, Field Trip, Mack, s. 5
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Martin Kollar, Field Trip, 2009 — 2011

.Prvykrat som bol ohfadom izraelského projektu kontaktovany este v roku 2007.
Potom v8ak trvalo strasne dlho, kym Brenner nasiel potrebné financie na zastreSenie
celého projektu. Bolo to trochu neprijemné, lebo sa to neustale odkladalo a ja som
mal rozbehnutych viacero projektov naraz. Tazko sa to celé planovalo, kedze som si
dopredu nevedel vyclenit potrebny €as na realizaciu. V roku 2008 nas ale zobrali do
Izraelu, kde nam ukazali krajinu a definitivne sme si potvrdili ugast,“1¥’ spomina na
zacCiatky svojej participacie Kollar. Brenner nakoniec naSiel vySe osemdesiat
sponzorov a sam seba zaclenil do timu dvanastich medzinarodnych fotografov,
ktorych ulohou bolo vytvorit odtlacok pritomnosti v lzraeli a na zapadnom pobrezi
Jordanu. Na projekte nakoniec participovali fotografi Wendy Ewald, Martin Kollar,
Josef Koudelka, Jungjin Lee, Gilles Peress, Fazal Sheikh, Stephen Shore, Rosalind
Solomon, Thomas Struth, Jeff Wall, Nick Waplington a otec projektu Frédéric
Brenner. ,Tieto mena predstavuju jednu z najoriginalnejSich skupin umelcov, ktora

kedy spolupracovala na jednom projekte a radi sa k jednoznacne najuznavanejSim

= Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dria 4.5.2016.
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fotografom, ktori sa kedy zaoberali otazkou lzraela a zapadného brehu Jordanu

z umeleckého hladiska“."®

Kollar zaCina pracovat na svojej Casti v novembri 2009, presne dvadsat rokov po
pade Zeleznej opony komunistického rezimu v byvalom Ceskoslovensku. Metodika
jeho prace je az vysoko vedecka. Organizatori projektu mu pridefluju asistentku Taliu
Rosin, ktorej dava Kollar zoznam asi patdesiatich veci a miest, ktoré by ho zaujimalo
v zraeli fotit. ,Bez nej by som ten projekt nikdy nespravil.“ " Najprv Zije
v Jeruzaleme, ktorého ambient je pre neho prilis hekticky, a tak sa presuva do Tel
Avivu. Nedari naplnit svoju pévodnu predstavu, pretoZze miesta, ktoré si dal do
zoznamu a ktoré chcel navstivi, boli bud chranené vojenskymi jednotkami alebo boli
v kategorii nabozensky nepristupnych miest. ,Vedel som, Zze sa nechcem moc
zamotavat do komplexnej situacie v su¢asnom lzraeli. Uvedomil som si, Ze kazdy ju
pozna z jednej alebo druhej strany médii v nejakom svetle a Ze lzrael je tak jedno
z najviac fotografovanych miest. Neodmyslitelnou suCastou tohto sveta je
vSadepritomna historia, vdaka ktorej je takmer kazdy meter Stvorcovy poznaceny

vojnovym konfliktom,“'*

vysvetluje. Kollar vo svojej praci vyuziva vSeobecnu znalost
vojnového konfliktu ako aj sudrznost celej izraelskej spoloCnosti, ktora vie, Ze len
akceptaciou nie uplne Standardnych opatreni Statu je mozné garantovat’ bezpecnost
a existenciu tejto krajiny ako takej. Kollar vSak do tychto realii vstupuje ako Clovek
mimo diania, atak mu akékolvek neStandardnosti takpovediac biju do oci. Jeho
zakladnou premisou je nevracat sa do minulosti. Naopak, inSpirovalo ho urcité
napatie v celej spoloCnosti, spdsob, akym sa ludia interesovali ojeho pracu
fotografa. ,Rozhodol som sa, Ze Ziadne priamocCiare zobrazenie konfliktu medzi
|zraelom a Palestinou tak ako ho pozname z médii pre mna nebolo zaujimave.
Rozumel som, o ¢o ide, ale chcel som zostat mimo toho. Vela fudi, ktorych som
stretol poCas méjho fotografického vyskumu, sa obavalo, ako bude ich situacia
vykreslena vo fotografii alebo z Coho by mohli byt vdaka mojej fotografii usvedceni.
Chceli kontrolovat kontext, ktory by zapadol do ich agendy. Cela spolo¢nost funguje

na tejto vysokej trovni strachu.'*’
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http://www.dox.cz/en/exhibitions/this-place

Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dra 5.5.2016.
Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo drna 5.5.2016.
"1 Kollar, Martin: This place, Mack 2014
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Kollar sice pracuje v priestore, ktory mu na prvy pohlad nie je blizky, ale s ktorym sa
vdaka vlastnym Zivotnym skusenostiam rychlo stotoznuje. ,Je uplne jasné, ze ked
pride$ do krajiny, ktora je viacmenej taka velka ako Slovensko a v ktorej su zvlastne
militantno-psychologické restrikcie, Ze si to zacne$ spajat’ s tym, Co poznas. Ked
pride$ na ten klU&, potom to uz vietko zaéne ist ako po masle.“™? Kollar tym myslel
vlastnu asociaciu na konflikt, ktory nastastie nikdy nepreSiel do vojnového stavu, ale
ktory visel, rovnako ako izraelské napatie, neustale vo vzduchu. |de o studenu vojnu,
ktora svojou neviditelnostou inSpirovala Kollara k jasne postavenej a prisne
editovanej vizualite. Kollar pokracCuje v linii projektov, akymi boli americka rezidencia
LightWork alebo francuzsky Cahier, kde na zaklade vlastnej empirie predstavuje
uplne iny kut sveta ako ten, v ktorom vyrastal. Tentoraz to vSak doviedol do
perfekcie, tak obsahovej ako aj vizualnej. Co sa tyka formalnej stranky Kollarovych
fotografii, prechadza Kollar v subore Field Trip purifikaciou obrazu, ¢o ide ruka v ruke
so zvySujucim sa zaujmom o abstrakciu reality. ,V skorSej tvorbe mal Kollar rad
paradoxy, a mozno to suviselo s filmovou pracou, Ze staval zabery vo viacerych
planoch, kde sa navzgjom odohravali paradoxné Ci protireCivé veci. Kompozicie
v novom subore Field Trip su naopak velmi jednoduché, do centra stavané bez
akejkolvek nevyvazenosti, bez nejakych marginalnych dejov. Su to uplne priezracné
kompozicie, akoby si autor chcel stazit ulohu. Skér ho zaujima taka zvlastna
nehybnost, hiada rézne spdsoby ako si pohrava s prazdnom.'® Napriek obskirnemu
obsahu fotografii ziskava divak harmonicky pocit z kompozicie a dbélezitu hru v nich

zohrava aj ,&isty pustny vzduch a sinko, ktoré kresli rovnomerne véetky obrysy“'*.

Vo svojej rovhomennej knihe Field Trip, nedava Kollar, tak ako je to uz pre neho
priznacné, ziadne popisky k fotografiam. Na konci sa nachadza len tento uvodny aj
zaveredny text, ktory vysvetluje zablesky paméate na neslobodné Ceskoslovensko
a jeho asociaciu s nim pocCas prace v lzraeli: ,PoCas roka straveného v lzraeli som
uplne necCakane zazil intenzivny zablesk spomienok =z detstva - spomienky
zvyrastania za Zeleznou oponou poCas normalizacie  komunistického
Ceskoslovenska. Stena medzi zapadom a vychodom nam branila prejst na druhd

stranu, chranila nas pred vonkajSimi vplyvmi, ale aj pred sebou samymi. Znamost

142 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo drna 5.5.2016.

'3 Hrabusicky, Aurel: https://www.youtube.com/watch?v=bze09SktxY4
' Hrabusicky, Aurel: https://www.youtube.com/watch?v=bze09SktxY4
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prisne vymedzeného uzemia, odohravajuceho sa medzi stenou a morom, sa zacala
spajat so spomienkami v mojej mysli. Napatie a pocit fyzického a psychického
nebezpecia viseli vo vzduchu - vefmi zakladné ludské emdcie, ktoré nemézu byt
ignorované. Moje pohyby dnu a von z lIzraela vyustili v niekolkych kontrolach na
letiskach, kedy bezpecnostné hliadky skumali méj pocitaC a externé disky. Po
niekolkych kratkych policajnych zadrzaniach som si uvedomil, Ze sa musim zmierit
s mySlienkou, Zze som sledovany. Vlady vysvetfuju tieto kroky ako ,bezpecnostné
opatrenia“, ale pre mna bolo tazké prijat ich po dvadsiatich rokoch od padu
komunistického rezimu. Ocitol som sa v psychickom stave minulosti a situaciu som
posudzoval s miernym pocitom paranoje. Je pravdepodobné, Ze izraelska
bezpe€nostna policia ma zaznam o mojich pohyboch pod dohladom. Premysfal som,
Ze tato sprava by bola najvhodnejSim textom pre tuto knihu. Ale je nam sudené, ze
niektoré veci v zivote nikdy plne nepochopime, nemézeme ich dokazat, vyvratit

alebo sa im vyhnat*. '*°

Martin Kollar, Field Trip, 2009 — 2011

Kollar sa s tymito myslienkami rozhodol priniest svoj vlastny a originalny pohlad na
suCasny lzrael. Predstavuje surrealnu viziu buducnosti, ktora je zaloZzena na
pritomnosti strachu a z neho prameniacich priprav na moznu obranu. Izraelsko —
palestinsky konflikt povazuje za tému, o ktorej ma kazdy dostatok poznatkov.
Rozhodol sa preto nevybalansovat svoj pohlad z oboch stran a prinasa len tu
izraelsku. ,Mojou poZziadavkou bolo, Ze nebudem musiet propagovat ziadne politické

zaujmy a ze budem méct priniest svoju vlastnu viziu.“'*®

45 Kollar, Martin: Field Trip, Mack 2013

146 Prepis osobného rozhovoru s Martinom Kollarom zo dria 5.5.2016.
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Martin Kollar, Field Trip, 2009 - 2011

Kollarov pohfad na Svatu zem tak vonkoncom nie je lichotivy a uz vébec nie
romanticky, ako by si asi predstavovali predstavitelia Zidovskej komunity alebo
cestovné kancelarie operujuce v priestore moderného Izraela. ObCas sa nam méze
zdat, ze Kollar sa pohybuje vylu¢ne vo svete polystyrénovych stien, umelo
postavenych mesteciek, €i tajnych operacii. Z fotografii ide paranoja, nasledky
nespocCetnych bojovych priprav, vo vzduchu citit ,prisnotajnost® rbéznych
laboratornych projektov, o ktorych normalni smrtelnici nevedia ni¢. Autor nam svojimi
fotografiami prinasa novy pohlad z prostredia vojenského konfliktu ako takého. Nie je
to obrazova sprava z fyzickych tréningov vojakov, nie su to ani priamociare zabery
z munic¢nych skladov a tankovych praporov. Je to vizualna metafora o paranoidnej
spolo¢nosti, ktora ¢aka uder na kazdom kroku, ktora si dopredu pripravuje scenare
na akukolvek situaciu, ktora by mohla vzniknut. Je to exekucia masinérie, ktora brani
silnyd ideoldgiu a nezabuda na Ziaden detail. Je to presne to, o sme vzdy o lzraeli
poCuli, ale ¢o sme doteraz nikdy nevideli defragmentované na skutoCné zabery.
Vojenské tréningy v umelom mesteCku nam davaju pocitit simulaciu reality, v ktorej

sa vojaci cvi€ia, napriek tomu, Zze na fotografii Ziadnych nevidime.
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Martin Kollar, Field Trip, 2009 - 2011

Vo velkom hangari vidime zaparkované lietadlo so vzduchovymi tunelmi, ktoré v nom
ustia. Evokuje to nacviky Specialnych zloZiek armady v pripade teroristického unosu
lietadla. Ako divaci v8ak nevieme ni€ viac a Kollar nam schvalne ni¢ viac nechce
povedat. Na inej fotografii sme uz v exteriéri, z ktorého nam autor prinasa mnozstvo
zaberov. Panuje tu vyprahnuta pustna atmosféra so sinkom priamo nad hlavami. Vo
vzduchu je okrem neznesitelného tepla nespocetné mnozstvo vciel, akoby iSlo
0 novy spésob utoku na nepriatela. Preparacné tréningy €i simulacie nachadza Kollar
v tych najbizarnejSich situaciach. Siedmi lzraelci sedia v ¢Ine na susi a vehementne
nacvi¢uju koordinaciu vlastnych pohybov s veslami. Na dalSej fotografii sa zas ucia,
ako maju spravne podavat informacie v ramci televiznych reportazi. Na vyprahnutom
poli totiz lezi na zemi niekofko ludi obleCenych v reflexnych vestach a predstieraju,

Ze sU zraneni. Staby Zurnalistov k nim pristupuji a kladu im otazky. Zvlastne divadio!
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Martin Kollar, Field Trip, 2009 - 2011

Na dalSej fotografii vidime obrovsku masu vody, ktora sa vali do budovy, odkial je
fotografia zhotovena. Ide o realitu alebo len dalSiu simulaciu reality? Prave toto
rozhranie je poloha, v ktorej sa skuseny fotograf reality a filmar konstruujuci realitu
citi najlepsSie. Kollarova praca s abstrakciou je v subore Field Trip dokonalejsia ako
kedykolvek predtym. Katalansky fotograf a drzitef ceny Hasselblad International
Award z roku 2013 Joan Fontcuberta tvrdi, Ze realita neexistuje sama o sebe. Je to
pre neho intelektualny koncept a fotografia je nastroj, ktorym mézeme priblizit nasu
predstavu reality. ,Kollarove fotografie nam tuto ideu pripominaju, tak v politickom,
kultirnom ako aj v Cisto fotografickom rozmere. NeaSpiruju na fotozurnalisticky
pristup a nemali by asi Ziadny osoh v ramci dennej distribucie faktov. Hladaju vSak
poetické cesty zobrazenia multiplicity pravdy na tomto zvlasthom a starobylom

mieste.“ "’

Ak aj niekedy nie je napatie vidiet priamociaro, Kollar nam ho podsuva svojou

typickou eleganciou medzi riadkami. Surrealne pdésobiace zatiSia nesu nanosy

“ http://www.thegreatleapsideways.com/?ha_exhibit=field-trip-a-conversation-with-martin-kollar-2
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ludskej aktivity a priamo sa hraju s divakovou predstavivostou toho, o reprezentuju.
Pri ich zobrazeni vSak Kollar vyuziva skusenosti z kameramanského prostredia.
Prinasa nam ich tak, akoby ich niekto pedantne nainstaloval kvéli jeho zaberu. Opak
je v8ak pravdou. Zaber na obytny dom, ktory vyzera ako vojensky protibombovy
bunker mozno pre IzraelCana nie je niCim zvlastnym, pre nas ostatnych je vSak dost
hrézostrasny. Milovnikov beletrie a Spionaze zaujme fotografia anglickej knihy, ktora
je otvorena na stole. Vidno, Ze na pravej strane je kniha vyrezana do hibky a vo
vzniknutom priestore je nieCo schované. Explozna trhavina? Aj uvodna fotka knihy,
fotka balansujuceho barelu na doske, je podobného kalibru. Na prvy pohfad
zaujimava kompozicia predmetov prekvapi svojou napaditou vizualitou, no druhy
pohlad prinaSa zamyslenie. PreCo tam ten barel je? Simulacia nepriatefa atym
padom bezbolestny ter? Alebo si len nejaky landartovy nadSenec v zlozkach
izraelskej armady kratil ¢as a vytvoril nieCo nevinné, Co Kollar naSiel pri svojej
prechadzke? Odpoved nepozname aje to tak dobre! Rovnako aj portréty ludi
obsahuju esenciu nieCoho neprijemného. Na dvojobrazku (tuto metodu
komparativheho zobrazovania rovnakej situacie vdvoch jemne odliSnych
momentoch pouzil Kollar vtomto subore prvykrat) vidime situaciu bizarného
charakteru. Pan v koSeli na jednom zabere Cita druhému pasaze z knihy, mozno
Tory. Druhy pan ho pokojne pocCuva so zvlastnym podstavcom na krku. Na druhej
fotografii uz prvy pan necita, ale zoskupenim trubic instalatérskeho charakteru mu
priamo do sluchadiel cez usta nieCo zdeluje. Pan so sluchadlami na hlave sa pritom
netvari akoby pocul ezoterické tony, ale skér ako keby mu prave v priamom prenose
niekto vymielal mozog. Jedna z najhrézostrasnejSich, pritom vSak vefmi pokojnych
fotografii, je zhora snimany portrét mladej Zeny leZiacej v laboratérnych
podmienkach. Jej hlava je polohovana vdaka sumernym ty€iam z ocele, jej mentalna
¢innost’ je monitorovana réznymi kablikmi ajej dychanie je podporované malou
trubi¢kou iducou do jednej nosnej dierky. Zena pdsobi rezignovane, s pokojom sa
poddava tymto zvlaStnym, kozmonauticky vyzerajucim testom. Na dalSej portrétne;j
fotografii vidime nastojCivy pohlad stojaceho pana nad druhym, ktory si mieSa
lyzi€kou kavu. Stojaci pan ma tmave okuliare a pravu ruku ma neprijemne poloZzenu

na ramene sediaceho muza. Tvare su juzanské, ale gesto je typicky eStebacke.
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Martin Kollar, Field Trip, 2009 - 2011

Kollar pokracCuje v metaforickych fotografiach zvierat, ¢o ma, ako uz bolo
zmienovaneé, svoj pdvod v autorovej mladosti, kedy pozeral lekarske magaziny
svojich rodiCov. Uz pocCas cyklu Army Cooks prichadzal Kollar do kontaktu s mftvymi
zvieratami ako reprezentaciou pritomnosti smrti. Poas viacerych komerénych prac
pre agenturu VU, ktoré sice nevysli ako komplexné a ucelené projekty, ale ktoré sa
napriklad nachadzali na bratislavskej vystave Tranzit vroku 2012 (vznikali tym
padom paralelne) vidno iné pokusy o zobrazenie zranitelnosti zivoCichov ako takych.
Kym v Tranzite zobrazovala uvodna fotografia Zenu obleCenu v zelenom plasti
s rukou hlboko v stojacej krave, jedna z najsilnejSich fotografii projektu Field Trip
zobrazuje laskyplné objatie Zeny v Cervenom svetriku a ovecky s obrovskou dierou
v tele stojacou na vratkom stole. Dieru ma zabezpecenu Zltym kruhom vtesnanym do
tela. VSade okolo je krv, ale pritomnost brutality Ci lekarskeho zakroku evokujuceho
nebezpecie je zobrazena v absolutnom pokoji Kollarovej kompozicie. ,Zabité zvierata

kombinované s nekonkrétnymi portrétmi obyvatefov Izraela nechavaju divaka
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v pochybnostiach, kde kong&i militdrna zéna a zaéina ta civilna.“'*® Zvieracie metafory
tu maju velké zastupenie. Odrezana hlava dikobraza lezi nehybne na stole, rovnako
ako aj konska hlava na operacnom stole s trubicou v ustach, Ci orol, ktorému
vyskumnik v bielom plasti meria rozpatie kridel. Tento orol je zaroven poslednou
fotografiou v knihe Field Trip a na Kollarovych vystavach jej zvac¢sa patri najvacsi
format v podobe fotografickej tapety. Interpretacia fotografie je volna pre kazdého
divaka, autor tejto bakalarskej prace sa domnieva, Ze ide o Kollarovu metaforu
stratenej slobody, s ktorou sa v Izraeli musia vysporiadat’ na ukor pocitu bezpe€nosti.
Radenim fotografie na posledné miesto dava Kollar neutesné stanovisko, Ze jeho
fotografické badanie je len zrnkom, kratkym vysekom tejto problematickej témy, ktora
priniesla a prinesie mnoho padlych.

Napriek svojej kompaktnosti a nezavislosti je subor Field Trip len jednou dvanastinou
celého projektu This Place. Bude zaujimavé sledovat, ktoré mena si historici umenia
a histroria vo vSeobecnosti bude pamatat’ najviac. Pri vSeobecnej analyze dvanastich
footgrafov totiz treba spomenut jednu zakladnu premisu, asice, Ze napriek
dvanastim réznorodym pohladom sa optika viacerych fotografov Casto opakovala.
Mnohych zaujali krajiny (Wall, Shore, Struth, Koudelka), mnohi upriamili svoju
pozornost na klasicky portrétny dokument (Brenner, Waplington), niektori sa vybrali
cestou, ktora nemala daleko od fotozurnalizmu (Peress, Ewald, Solomon). Korejska
fotografka Junglin Lee pokraCovala v drahe pre fiu vefmi priznacnu — expresivne
Ciernobiele fotografie balansujuce na hranici realnosti, surrealnosti, geometrie
aindtalacie. Dalsi fotograf, ktory sa v celkovom pohlade vynimal zlahko
analyzovatefnych linii bol Fazal Sheikh. Tento americky fotograf sa rozhodol
dokumetovat lzrael zhora vyuZivajuc pritom letecky balon. Napriek lokalnym
recenziam na celistvu prezentaciu projektu ako takého, kde v New Yorku velebia
najma americkych fotografov av Tel Avive oslavuju najmad samotnu myslienku
projektu, treba priznat, ze Kollarov subor je jednym z najoriginalnejSich, ak nie ten
najoriginalnejSi zo vSetkych, ato samotnou zmenou pohladu z minulosti do

buduicnosti.

" http://www.mackbooks.co.uk/books/74-Field-Trip.html
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Martin Kollar, Field Trip, 2009 - 2011
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Martin Kollar vyhral so svojim suborom Field Trip v roku 2014 prestiznu cenu Oskar
Barnack Award ako v poradi druhy Slovak, po Lucii Nimcovej. V tom roku oslavovala
spoloCnost’ Leica storoCnicu svojho vzniku, atak sa rozhodla venovat vitazovi
dvojnasobok financnej ceny, teda 10 000 € a prestizny digitalny fotoaparat Leica M-
system s objektivom ktomu. Kollar si cenu a fotoaparat prevzal 9. jula 2014
v Antickom divadle juhofrancuzskeho mesta Arles v ramci uznavaného festivalu
Rencontres d‘Arles. PoCas gratulacie den na to na otazku autora tejto bakalarskej
prace, ¢o bude s prestiznym fotoaparatom robit, reagoval verne svojmu Stylu — ,
VieS, kolko by som musel dat za dalSie objektivy? Predam ho a bude!* Tymito
slovami, gigantickou medzinarodnou putovnou vystavou This Place a sériou
samostatnych Kollarovych vystav sa ukoncil najuspesnejSi Kollarov cyklus, ktory sme

zatial v jeho tvorbe mohli vidiet.

Daniel Laurinc, Peter Gall, InStalacia vystavy Field Trip v SNG, Bratislava 2015
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18. SAM SEBE VYZVOU

Po obrovskom uspechu izraelského projektu Field Trip nezaspal Kollar na
vavrinoch. ESte pred tym ako uzrel Field Trip svetlo sveta pokraCuje v neunavnej
fotografickej tvorbe na viacerych miestach. V roku 2012 ziskava pobyt na umeleckej
rezidencii v Japonsku, kde dokumentuje region v blizkosti Tokia. Az do roku 2013
pracuje Kollar ako kmernovy €len pre agenturu VU, s ktorou mu v danom roku vyprsal
kontrakt a ktory sa rozhodol uz nepredizit. V rovhakom roku produkuje kratku sériu
Stuntmen z ruského prostredia kaskadérov. V nej ho opat fascinuje zonglovanie
s prvkami reality a fikcie prezentovanej vjeho oblubenom Stylizovanom formate
filmu. Od roku 2012 sa ale Kollar venuje dalSiemu velkému projektu, ktory nesie
nazov Provisional Arrangements. ,Je to eSte rozpracovany subor a vzniknuté snimky
ukazuju akoby viacerymi smermi, ale niektoré z nich potvrdzuju autorovu fascinaciu

Sasovostou, ktord nam prechadza cez prsty,*'*

piSe v publikacii Katalég Aurel
Hrabusicky. V tejto knizke mu dokonca venuje poslednych niekolko stran. ,Je to pre
mna zatial jeho najlepsi subor, odraza presne to, €o si ja myslim. Je to akoby Field

Trip dotiahnuty do dokonalosti,*'*

prezradza Peter Kerekes. Martin Kollar s nim
v roku 2015 ziskal grant v hodnote 80 000 SvajCiarskych frankov od Musée de
'Elysée v Lausanne. ISlo pritom o vdbec prvy roCnik tohto grantu. Vdaka nemu
a Kollarovmu trpezlivému observacnému badaniu vyjde v septembri roku 2016 nova
knizna publikacia. Autor tejto bakalarskej prace sa rozhodol nesudit Provisional
Arrangements pred tym, ako sa mu do ruk dostane Kollarov uceleny pohlad a vyber
v prave spominanej knihe. Povazoval by to za neseriézny krok, kedze vie, Ze len pod
odsuhlasenym autorovym zoradenim jednotlivych fotografii stoji za to vynasat' sudy.
Naviac, autor tejto bakalarskej prace nevyluCuje moznost pokracCovat v analyze
Kollarovej tvorby vo svojej magisterskej praci, ktora pojde este viac do hibky

a v ktorej uz novy Kollarov subor Provisional Arrangements chybat nebude.

9 Hrabusicky, Aurel: Martin Kollar, Katalog, s 140

190 Prepis telefonického rozhovoru s Petrom Kerekesom zo dria 27.5.2016.
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Daniel Laurinc, Instalacia vystavy Field Trip v SNG, Bratislava 2015

Martin Kollar patri k nielen najvyraznejSim postavam slovenskej dokuementarne;j
fotografie, ale aSpiruje aj na jedného z najlepSich slovenskych fotografov vébec.
V stredoeurépskom regione bol na zaciatku noveho milénia priekupnikom farebného
dokumentu a mnohi dodnes kopiruju jeho rannu tvorbu. Ako vyStudovany
kameraman neustale strieda fotograficku a filmarsku tvorbu. Tato kombinacia je pre
neho obojstranne prinosna a pomohla mu vypracovat' si svoj nezamenitelny farebny
rukopis plny humoru, irénie a surrealizmu. Neustale ho rozvija a v kazdej novej téme
nachadza hlbSie urovne. Pdévodna ,streetphoto” tak prechadza do abstrakcie. Jeho
tvorbu silne ovplyvnili miesto a doba, v ktorej sa narodil. Napriek tomu, Ze jeho
objektiv uz roky mieri mimo domovské Slovensko, pocity a poznatky, ktoré prezil
v mladosti inteligentne pretavuje na zmyslupiné dokumentarne subory, ktoré ocenuju

kritici po celom svete. Aj preto je Martin Kollar uz dnes svetovym fotografom.
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ZOZNAM SAMOSTATNYCH VYSTAV

Martin Kollar. Field Trip / Exkurzia. Slovenska narodna galéria, Esterhazyho
palac, Bratislava, Slovensko, 29. 10. 2015 — 28. 2. 2016-07-28

Field Trip. Robert Capa Kortars Fotografiai Kozpont / Capa Center, Budapest,
Madarsko, 4. 9. 2015 - 5. 10. 2015

Field Trip. ZEPHYR — Raum fur Fotografie, Reiss-Engelhorn-Museen,
Mainheim, Nemecko, 22. 3. — 31. 5. 2015

Provisional Arrangements. Musée de I'Elyseé, Laussanne, Svajéiarsko,
23.1.-31.5.2015

Field Trip, Quai 1, Vevey, Svajgiarsko, 5. 3. — 12. 4. 2014

Tranzit. Tranzit Gallery, Bratislava, Slovensko, 2. 11. — 2.12. 2012

Cahier. Chapelle de lancien hopital général, Cleremont-Ferrand, Francuzsko,
30.6.-4.9.2011

Nothing Special. A la Galerie du Théatre, Ville de Gap, Francuzsko,
18.1.-5.3. 2011

Nothing Special. Lille Europe XXL, La Masion Folie de Mons-en-Baroeul, Lille,
Francuzsko, 20. 6. -12. 7. 2009

New Slovak Photography. Prague Biennale Photo 1, Karlinska hala, Praha,
Ceska republika, 14. 5. — 26. 7. 2009

Nothing Special. Le Chateau d’Eau, Toulouse, Francuzsko, 25. 6.-14. 9. 2008
Nothing Special. 13th International Month of Photography, Batagianni Gallery,
Atény, Grécko, 4. 10. — 27. 10. 2008

Nothing Special. Miesiac Fotografii w Krakowie / Krakow Photomont, Kolanko
No. 6, Magazyn, Krakov, Polsko, 5. 5. - 31. 5. 2006

Nothing Special. Freelens Galerie, Hamburg, Nemecko, 24. 8. — 18. 10. 2005
Martin Kollar. Bildungszentrum der Stadt Nurnberg, Nemecko

Ordinary Days / Re (-) viewing the city. Guangzou Photo Biennial, Guangdong
Museum of Art, Guangdong, Cina, 18. 1. — 28. 2. 2005

Slovakia. Kathleen Ewing Gallery, Washington DC, USA, 23. 4. — 29. 5. 2005
Martin Kollar. Siemens_artLab / Galerie Ernst Hilger, Vieden, Rakusko
Eurdpa. Slovensko 001 — Obrazova sprava o stave krajiny. Kabinet fotografie,
Dom umenia, Opava, Ceska republika, 14. 1. — 16. 2. 2003
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2002 Raport o stanie kraju 001, Mata Galeria ZPAF — CSW / Litlle gallery CCA —
UPAP / Centre for Contemporary Art, Zamek Ujazdowski, VarSava, Polsko,
5.11.-29. 11. 2002

2002 Obrazova sprava o stave krajiny 001, Dom fotografie, Praha, Ceska republika,
10.10. -17. 11. 2002

2001 Slovensko 001. Obrazova sprava o stave krajiny. Mesiac fotografie / Galéria
Mesta Bratislavy, Bratislava, Slovensko, 4. 11 — 16. 12. 2001

2000 Europa. Galéria Profil, Bratislava, Slovensko, 7. 10. — 1. 11. 2000
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OSOBNE ROZHOVORY

Osobny rozhovor s Martinom Kollarom z dni 19.10. 2015, 4.5.2016 a 5.5.2016
Osobny rozhovor s Vaclavom Macekom zo dna 27.6.2016

Osobny rozhovor so Sorfiou Holubkovou zo dnha 12.1.2016

Osobny rozhovor so Stanislavom Szomolanyim zo dria 19.7.2016

Osobny rozhovor so Norom Hudecom zo dna 24.7.2016

TELEFONICKE ROZHOVORY

Telefonicky rozhovor s Martinom Marencinom zo dna 26.5.2016
Telefonicky rozhovor s Petrom Kerekesom zo dna 27.5.2016
Telefonicky rozhovor s Jozefom Ondzikom zo dna 22.5.2016
Telefonicky rozhovor s Andrejom Balcom zo dfia 27.5.2016

Telefonicky rozhovor s Tomasom Pospéchom zo dia 14.7.2016

INE

preambula stanov OZ Slovenska dokumentarna fotografia z 27. novembra 2000,

oficialny dokument Ministerstva vnutra
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