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ABSTRAKT

V této praci jsem se rozhodl popisovat pfistupy téch vyjimec¢nych fotografy,
ktefi jsou nezlomitelni ve svém nazoru a dokazi ho urputné branit tak, aby byli
sami stoprocentné spokojeni s vysledkem. Jedno maji vSichni spolecné: Jejich
prace je pro né naprosto neoddelitelna stranka zivota. Foti tak pfirozené, jako
dychaji. ACkoliv mnoho z nich ze zaCatku méli t&zkou cestku k poznani vlast-
niho sméru, nakonec si uvedomili, ze museji vychazet ze sebe. Jejich prace je
jejich otiskem.

Klicova slova:

Fotografie, dgjiny fotografie, d&jiny uméni, vizualni styl, autorsky rukopis,
komer¢ni fotografie, Bara Prasilova, Bet Orten, Vendula Knopova, Eliska
Kyselkova, Jan Grombifik

ABSTRACT

In my thesis | have chosen to describe approaches of some exceptional
photographers. | have chosen those artists who are unwilling to compromise
their opinion, who defend it against the odds and who aren't satisfied with less
then prefect results of their work. They have one in common: they don't
separate work from their personal life. They photograph as naturally as they
breathe. Even though many have been struggling to find their own way, in the
end they all realized they have to keep looking inside themselves to see the
direction. Their work is their imprint.
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UVOD

Otazkou autorského rukopisu se zabyvam hlavné ve spojeni s vlastni tvor-
bou. Osobné jsem se zacal specifickym stylem zabyvat az po vice nez deseti
letech fotografovani. Dlouho jsem pfemyslel, jak vyskocCit z kolobéhu praci, kte-
ré mé neuspokojovaly. Generovaly zisk, ale nepfinaSely mi pocit uspokojeni z
prace, jaky jsem si pfedstavoval a proto jsem po Case zacal iniciovat zménu.
Je zajimavé, jak malo se vénujeme autorskému rukopisu v zivotni etapé, kdy je
to pravé dllezité a mozné. Cim pozdé&ji se k autorskému rukopisu dopracu-
jeme, o tolik vétsi usili pro to musime vyvinout.

Pokud mohu mluvit i za ostatni z oblasti profesionalni fotografie, z osobni
zkuSenosti, mohu fici, Ze neni lehké vystupovat ze zabéhnutého pracovniho
procesu. Kazda zakazka, i ta, ktera se nam nelibi, pfitahuje naslednou zakaz-
ku stejného charakteru. Autor se tedy ocita svym zpUsobem v bludném kruhu.
Fotograf vynaklada ¢as a energii na praci, o které neni pfesvédceny s pocitem,
Ze degraduje sam sebe. Diky tomu pak neni prace odvedena tak, jak nejlépe
umi. Bohuzel ani dnesni doba kvalitni praci prilis neprispiva. Vétsina klientd a
profesionall pfimo napojenych na fotografickou zakazku (art direktofi, obrazovi
redaktofi, produk¢ni, vydavatel) pozaduji dokonaly vysledek, jejich prioritou
jsou v8ak zpravidla Cas a penize. Fotograf pak Casto odevzdava polotovar,
ktery bude dotvoren v postprodukci a na vysledek casto nema vliv, nemusi byt
tedy podle jeho predstav. Diletanstvi a nevzdélanost dnesniho komercniho pro-
stfedi je az zarazejici. Za patnact let prace jako asistent fotografa pro bezpocet
Ceskych i zahrani¢nich produkci a moznosti spolupracovat s excelentnimi
fotografy, jsem se jen zfidka setkal s uvédomélym a vzdélanym klientem. Na
druhé strané jsem malokdy potkal fotografy odhodlané nasledovat viastni vizi a
uplathovat svij nazor pfi konfrontaci se zadavatelem zakazky.

Casto se mi vybavi slova Adama Holého: “pokud tomu nerozumite, jdéte si
zase sednout a nechte mé pracovat”, nenechal zadavatele zasahovat do jeho
procesu. Samozfejmeé to neni idedlni feSeni, nicméné velmi autentické. Timto
pravdivym prohlasenim si bohuzel znepratelil nékolik vlivnych lidi.

V dnesni dobé¢ je fotograf spiSe loutkou, tim, kdo m& realizovat vizi nékoho
jiného. Pro osobitého autora v souCasném komerCnim prostredi je jen malo
prostoru pro originalitu a autorsky rukopis. Dalo by se fici ze vysledek velmi
ovliviiuje vSudypfitona nerozhodnost zadavatell a odmitani pfijmuti zodpo-
vednosti za svoje rozhodnuti a stanoviska. Pravé proto Casto vznikaji velmi
primeérné a nic nefikajici reklamni kampang, které hlavné aby nikomu



nevadili. Mnoho fotografd proto kromé komeréni tvorby ma i vlastni, volnou tvo-
rbu. V té si kompenzuji frustraci z komercCnich zakazek a fotografuji to, co je
opravdu naplfiuje. Toto feseni v8ak mUze vést do spiraly frustrace tim, Zze autor
nema ¢as ani energii, tvlr¢i ani fyzickou, na jednu ¢i druhou ¢éast své prace. Je
otazkou, zda je dlouhodobé mozné udrzet volnou i komercéni tvorbu na vysoké
arovni. ldealnim feSenim pro umélce i pro obor by bylo usmifeni obou oblasti

tak, aby byli autor, pfijemce a zasadni mezi¢lanek, jimz je zadavatel, spokojeni.



UVOD DO AUTORSKEHO RUKOPISU

Jednou za zakladnich charakteristik predstavitell autorského rukopisu je
prave absence déleni jejich tvorby na komeréni a volnou. Samozifejmé existuje
i spousta autorl, ktefi vlastni jednotny vizualni styl nemaji a pfesto svou praci
na komercéni a volnou nerozdéluji. Ti vyuzivaji vice styll a kazda jejich prace,
soubor &i zakazka se vizualné lisi. Mozna svUj styl hledaji, experimentuji, doz-
ravaji Ci jen impulzivné vyuzivaji inspirace.

Bohuzel dle mych zkuSenosti je fotograf Casto nucen kopirovat, napfiklad v
Cechach v moédnich &asopisech, kdy se doslova okopiruje cela fotostory. Vét-
Sinou je navic vysledek o mnoho horSi nez predloha. Nicméné kopirovani ve
fotografii je jiz tak obvyklé, ze se nad nim jiz malokdo pozastavuje. V dnesni
dobé se ani nelze neinspirovat jinymi autory. Jde ale o miru inspirace a jeji
pfiznani. Mnoho autord, ktefi maji vlastni styl, pfijima inspiraci z jinych zdrojd,
nez je fotografie. Nejde jim jen o vizualni stranku, ale i o podstatu jejich
ginnosti, jejich tvaréiho procesu.

Fotograf s autorskym rukopisem ma zuzené spektrum komercni vyuzitelnosti
a tim se vystavuje nevyhodé na trhu. Zaroven ma pak takovy autor problém se
s vétSinou ryze komercnich zakazek identifikovat.

Dalo by se fici, ze autorsky rukopis je v Ceském prostfedi nedocenény. Sta-
va se sice, ze si zadavatel vybere fotografa diky jeho originalnimu vizualnimu
stylu, ale ve vysledku s nejvétsi pravdépodobnosti jeho autorsky pristup ne-
chce vyuzit.

V soucasné dobé je slovni spojeni vizualni styl pouzivano hlavné v souvis-
losti s grafickym designem, ve kterém znamena jednotné a soudrzné grafické
zobrazeni vice rlznorodych ¢asti. Vizualni styl zde propojuje zdanlivé neslu-
Citelne, je jakymsi stmelovacim prostfedkem. Vyrazny a dobre promysleny vi-
zualni styl je v souCasné dobe reprezentativni vizitkou kazdé spoleCnosti a ac-
koliv mnohdy pusobi az velmi jednodu$e Ci stroze, pravé v tom spociva jeho
funk&nost pfi jeho vytvoreni.

Stejnym principem funguje i vizualni styl ve fotografii. Autorsky rukopis je
vyrazny slucujici a identifikacni prvek vizualniho stylu prace autora. Autorsky
rukopis je stmelovaci prostfedek jinak rlznorodych ¢asti nebo praci tak aby
byli signifikantni pro uré¢eného autora.
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Autorsky rukopis se sklada z nékolika zékladnich prvkd:

Klicova je idea, ktera utvafi a propojuje cely soubor. Pfi kazdém foceni se
idea mUze ménit, ale autor ma jasnou predstavu a jeho vizuélni vyjadrovaci
prostfedky napfi€ soubory jsou jednotné. DalSi prvky rukopisu jsou jiz zapojeny
do samotného procesu fotografovani.

Svou dulezitost ma vybér prostfedi, ktery urCuje vizualni charakter foto-
grafie. Jeho jednoduchost nebo naopak slozitost je peclive vybirana, aby vse
zapadalo do celkové myslenky autora.

Dalsi zasadnim prvkem je selekce modelu nebo objektu, ktery je vzdy
peclivé vybran tak, aby vyjadril zamér fotografa. Velké mozstvi autorl s ruko-
pisem voli podobny typ prostfedi a modeld, idealné s podobnym rysem nebo
propojujicim prvkem.

Autor klade diraz na opakujici se dekorace, kostymy a rekvizity. Maji stejné
tvary a barevnost. Charakteristické je i aranzovani, vrstveni a pdzovani modelU.
Také nasviceni fotografie urCuje celkovy vizudlni styl. VetSina autord ma velice
specificky zpUsob osvétleni, ktery neméni.

Zaveére¢nou fazi je postprodukce, vyznamna soucast vizualniho stylu, za-
Cinajici v barveni fotografii a koncici v koplexnich Upravach reality. Dalo by se
fict, ze zde mluvime o autorech, ktefi bud’ v hojné mire vyuzivaji postprodukci
nebo o téch, ktefi ji nevyuzivaji Ci praktikuji co nejméné napadnée.

Z dnedniho pohledu je autorsky rukopis bran jako vizualni styl autora, ktery
je svoji praci tak vyjimec€ny, ze je snadno identifikovatelny. Jeho jednotlivé préa-
ce jsou propojeny, Casto opakujici se technikou tvorby, mistem ¢i namétem.
Jeho tvorba je Uzce propojena s vlastnim zivotem, védomi i nevédomi expan-
duje do jeho dila. Diky tomu se divakovi osobnost autora otevira mnohem vice,
nez si fotograf chce pripustit. Takovy umélec je Casto kopirovan jinymi autory.
Pravé esence vnitfni energie, kterou aplikuje do své tvorby, ho Cini auten-
tickym, jedine¢nym, fascinujicim. Pozorovat tvirci proces takovych autorl je
strhujjicim zazitkem: stejné jako hrajici si déti pracuji i oni s maximalni pozor-
nosti a soustfedénym vedomim, jsou spontanni a do okoli vyzafuji pozitivni
energii.
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VIZUALNI STYL A AUTORSKY RUKOPIS V DEJINACH

O vizualnim stylu Ize hovofit jiz od starovéku, dokonce i v pravéké malbé.
Zajimaveé je, ze vizualni styl jednotlivch pravékych maleb je podobny, aniz méli
jejich autofi jakoukoli moznost se ovliviovat Ci spolupracovat. Prirozené je to
dano kulturnim vyvojem ve spoleCnosti a moznostmi té doby. Do devatena-
ctého stoleti byl vizualni styl Uzce ztotoznén s uméleckym stylem dané éry. Byl
znacné jednotny, ovlivhovan zivotnim stylem, vzdélanim, dobovymi dogmaty a
nabozenstvim.

Z toho se da usuzovat, ze v urCitém stupni spolecenského, mentalniho a
fyzického vyvoje lidstva se dostavuje podobny styl jak mysleni, tak imaginace a
zruCnosti. Napfi¢ kontinenty vznika velmi podobné vytvarné umeéni, architekt-
ura, ale napriklad i styl oblékani. Nemusi to byt ve stejném Case, ale stava se
to ve stejné ¢asové vzdalenosti od bodu vzniku civilizace. Timto bodem si ma-
zeme predstavit napfiklad prichod velice silného jedince, ktery dokaze zmeénit
spolecCenstvi lidi uskupenych kolem sebe. Jedna se hlavné z naseho pohledu o
takzvané mesiase, zakladatele nového nabozenstvi Ci velmi mocného panov-
nika s neomezenou moci. Nasledné se veskery zivot a s nim samozrejme i u-
meéni, podrizuje nastavenym zakondm a hodnotam spole¢nosti. Vizualni uméni
bylo také v minulosti Uzce propojeno s novymi technologiemi, vynalezy a medi-
cinou a hlavné objevovanim novych zemi, svétadild a kultur, asto prfelomovym
pro celou spoleCnost.

Ve staroveku urcité civilizace, jmenovité Mezopotamie s Egyptem, dosahli
vysoke spoleCenske a tim i umélecké urovné. V té dobé bylo uméni chapano
jako mocensky nastroj k upevnéni despotismu, nabozenstvi a kultu panovnika,
podfizovalo se pfisné cenzure a funk&nosti. Vizualni styl byl pevné zakotven,
vyzadovan a jen pozvolna upravovan. Byla upfednosthovana monumentalnost
architektury a socharstvi, malba méla doplnkovy ucCel a zobrazovala hlavné
¢iny panovnikd a bohu. Vizualni styl byl za celé obdobi egyptské civilizace té-
meér totozny, zmény probihaly nenapadné. O velké zmény na spoleCenské Uro-
vni ani v rovine vytvarného umeni viadnci nemeli zajem.

Naproti tomu antické Recko byla spoleénosti dosahuijici takové spoledenské
urovneé a svobody, ze zhruba kazdych sto az dvé sté let mohl vznikat novy druh
vizualniho stylu. Samozfejmé zde hovofime o drobnych zménéach, které ale by-
ly zasadni ve vztahu k tehdejSim mocenskym a spole¢enskym konvencim. DU-
lezité je, ze se tyto zmény dély védomé diky uméleckym a filozofickym Skolam
a zacal byt kladen dUraz na individualitu ¢lovéka. Moznost projevit se bez
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omezovani z vnéjsku je zakladem autorské tvorby, autor pak mdze byt s dilem
ztotoznén. Uméni se zacalo ucCit na Skolach a v zavislosti na vzniku novych
technologii se zac¢alo rozvijet. DUlezité bylo propojeni uméni s propojeni s filo-
sofif, diky Cemuz se stalo vice autentické.Byl kladen velky vyznam na Cistotu,
rytmus v architektufe, idealizovanou krasu Clovéka spojenou s velmi benevo-
lentnim pristupem k sexualité. Diky povaze spoleCnosti se tak mohly neome-
zené rozvijet fantazie umeélcl. Pravé otevreny pfistup spole¢nosti a naboze-
nstvi byl dle mého néazoru velkym pfinosem pro umeéni, filozofii a politologii v
antickém Recku. Negativni rozdil m@zeme pozvolna pozorovat na dobé, ktera
nasledovala o par stoleti pozdgji s nastupem krestanské demagogie. Umeéni se
my$lenkové vratilo do doby pred antickym vzdélanim. Velkou &¢ast uméni Rec-
ka prejal anticky Rim, ktery vizudlni styl modifikoval smérem k militantnf orien-
taci spole¢nosti a k podporovani agrese. Diky rozsahlym vybojim byla skokové
vyleps$ena kulturni gramotnost velkého poctu porobenych narodd a na jejich
z&kladech vyrostly nové formy uméni. Kazda velmoc méla kromé zékonoda-
rstvi i své nabozenstvi, kulturné spoleCenskou doktrinu a tim i specifické uméni
a jeho vizualni styl.

Zvlastni kapitolou d&jin je vytvarny styl starovéké Ciny, ktera pravé diky Ipénf
na tradicich a izolaci méla vizualni styl po celou dobu velmi konzistentni i pres
to, ze v okolnich zemich dochazelo k velkym zménam. Zda se, jakoby cela ci-
vilizace staré Ciny byla Gzce spojena s tradici a vizualnim stylem. Spoleenské
zmény ve dvacatém stoleti se projevili i v ramci zmén ve vizualnim uméni, které
nabouralo tradi¢ni mysleni.

S pfichodem kfestanstvi se za¢ina ménit vizualni styl celé Evropy. Uméni by-
lo s katolickou véroukou a jeho potfebami Uzce propojeno a umeélci méli jasné
vymezena témata i formu zpracovani. V té dobé byla velmi potlacovana indivi-
dualita jedince a proto ¢asto nebylo dllezité, kdo je autorem dila.

Ve Ctrnactém stoleti se v severni Italii vedle mocné Slechty a cirkve postu-
pné emancipovalo bohaté méstanstvo. OdliSné nazory a zivotni styl obchod-
nikd, financnikd a majiteltd femesinych dilen dal vzniknout renesanci, kterou
nelze chapat pouze jako novy umélecky sloh, ale jako kulturni proud v nejSir-
8im smyslu: soubor spoleCenskych hodnot, které vznikly pfehodnocenim dosa-
vadnich postoju. Do jisté miry Slo o oZiveni antické kultury. Tak jako v antickém
Recku, italéti mé&t'ané obratili svoji pozornost od Boha na &lovéka. Pochopili,
ze museji liberalizovat spolec¢nost a proto se zaCala vice prosazovat italstina,
ktera ovlivnila literaturu, filosofii i politologii a vytvarné umeni. Snazili se nalézt v
dejinach pouceni pro svoji dobu, a tak vznikl dejepis a nauka o historii. Fasci-

nace antikou se naplno projevila v umeni napodobovanim, ale spiSe Slo o
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inspiraci a fantazii. Renesance poprvé vérné zobrazuje trojrozmérnou iluzi pro-
storu a postav. Jen diky mecenasiim, vzdélanym a bohatym mést'anim, bylo
mozné, aby se naplno projevil talent genialnich umélct jako byli Sandro Botti-
celli, Donatello, Masaccio, Michelangelo Buonarroti, Filippo Brunelleschi,
Leonardo da Vinci, Raffael ¢i Michelangelo Buonarroti. Renesance nastupovala
pozvolng, nebyla otazkou jedné generace, presto je dllezité si uvédomit, jak
dUlezitym meznikem uméni nasi civilizace byla. Pro srovnani, vétSina Evropy v
té dobé byla prfed nabozenskymi valkami, které u nas vyvrcholily husitskymi
valkami.

Autori, ktefi jsou dnes vSeobecne znami v dejinach umeéni jsou ti, ktefi doka-
zali vyniknout osobnosti a pfistupem ve své tvorbe, genialitou, talentem a od-
hodlanim prosadit své postoje. Casto pouze diky pfispéni mecenast uméni do-
kazali zménit svym stylem nahled na umeéni a uchvatit vSechny ostatni tak, ze
se dalo mluvit o proméné bud' urcitého umeleckého odveétvi, nebo rovnou celé-
ho vnimani umeéni ve spoleCnosti. Tito autori vzdy do své prace davali vesSkery
svUj potencial, jejich Zivot byl jejich praci. Mluvime o dobé&, kdy bylo normaini
mit v8e stejné a neexistovalo vyboceni z fady. Celéa spoleCnost byla nastavena
tak, ze “jiné” znamenalo “divné” &i “Spatné”. Z dnesniho pohledu je fascinujici,
jak malo svobodné vlle bylo v Zivoté dovoleno projevit, aniz to kdo zpochyb-
noval. V renesanci nepotfebovali zadna vnéjsi témata, da se zjednodusene fici,
Zze umeéni bylo samo sobé naplni. Zobrazovali zejména obecné mytologické a
nabozenské motivy. Do poloviny devatenactého stoleti byly veskeré vizualni
styly usmérnénou evoluci ducha renesance. Baroko, klasicismus a romanti-
smus byla renesance dovedena do extrému. Obdobi romantismu se pfehouplo
pfes okraj renesance bez toho, aby pfinaselo nové tvirdi a myslenkové pod-
méty. V umeéni uz nebylo co nalézat.

Od napoleonskych valek pronikala do linie uméni silna spolecenska témata,
ktera byla novymi inspirac¢nimi zdroji pro fadu autord, napfiklad smrt, valky a
technologie. Velkou mérou spolecnost a umeéni ovlivnilo vyuziti parniho stroje,
takzvané stoleti pary. S témito zménami nasledovné muselo pfijit i nové nazo-
rové a hodnotové mysleni, které dalo vzniknout realismu a byl nasledovan
prerafality. Ten ohlasil rozchod s nudnou uméleckou tradici, §lo o obnoveni po-
ctivé prostoty ranych italskych malira.

Nicméné akademické umeéni stale silné usilovalo o udrzeni své pozice. A
prave reakce na akademické uméni dalo vzniknout milniku vizualniho uméni -
impresionismu, které ohlaSovalo konec renesancni tradice. Impresionismus je
fotografie pomoci odliSnych technik. Jde o zachyceni okamziku, emoce, pocitl

a kazdodeniho Zivota. Zajimavy z hlediska fotografie je pointilismus, myslenka
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nemichat barvy na platng, ale nanaset je v Cistych barvach v podobé tecek Ci
carek. Toto zobrazeni je velmi podobné zrnitosti barevné fotografie, hlavné au-
tochromu. Vyvrcholenim téchto reakénich styll byly sméry symbolismu a se-
cese, jez vytvorily rozcesti vizualnim styldm dvacatého stoleti.

Nastup moderny, nadéje nového stoleti, byla nasilné prervana prvnimi vyst-
fely svétové valky. Pravé valka se stala nejpodstatngjsim vnéjSim vlivem na um-
éni. Zazitky z fronty zformovaly ideje Cetnych uméleckych skupin. Po vélce by-
lo umeéni ovlivnéno vic nez kdy jindy politickou situaci, tak vznikl futurismus a
dalsi cesty k abstraktnimu méni.

Zobrazeni bez pfedmetu dalo vzniknout abstraktnimu umeni, napfiklad kon-
struktivismu. Zvlastnim prikladem je surrealismus, kde hybnym momentem bylo
Freudovo dilo, vnimani a prolinani snu se skutecnosti. Bauhaus a avantgardni
umeéni bylo na vrcholu pfed druhou svétovou valkou. Situace po prvni svétové
valce se v zasadeé opakovala po skonCeni druhé. Technologicky pokrok a libe-
ralizace spolecnosti posilily expresionistické tendence a jejich zaclenéni do
obecného vnimani umeéni. Soucasti zivota se stal pop art, kinetické umeéni a
konceptuélni umeéni, az po graffiti ¢i video mapping. Uméni se rozdrobilo na
malé, nekonzistentni ¢lanky, které nemaji spoleCny spojovaci prvek, naopak se
doplnuji nebo navzajem neguiji.

Dllezité je, ze kazdy tento novy smér dal moznost projevit se novym auto-
rdm, s novymi pfistupy a vlastnim zobrazenim reality. Zacal se formovat auto-
rsky rukopis, ktery byl postaven na individualismu. Tak, jak se zkracoval ¢aso-
vy rozdil od jednotlivych vytvarnych styll, navySoval se pocet umélcd s auto-
rskym rukopisem. Umeélvi pochopili, ze museji pracovat, jak citi, bez ohledu na
to, co se od nich oCekava.
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AUTORSKY RUKOPIS VE FOTOGRAFII

Fotografie je pfelomova tim, ze je prvnim modernim zobrazovacim médiem
od staroveku. Poté, co se fotografie osvobodila od role souCéasti a pozdéji ko-
nkurenta malirstvi, méla naprostou volnost v rozvijeni vizualniho zobrazeni.
Fotografie byla narozdil od v8ech pfedchozich zaznamovych metod prvni, ve
které bylo potfeba zobrazovaci prvky v obrazu odstranovat, nikoli je pficitat
jako v malifstvi, kde se vzdy zaclina vytvaret obraz na prazdném platné. Foto-
graf musi ideu napliovat tim, ze prvky v obrazu nechténé slozité eliminuje, at’
jiz technikou, uhlem zabéru ¢i vhodnym vybérem Casu snimani. Tato podstata
procesu tvorby a mysleni, oproti malifstvi relativné omezuijici, se musela vstre-
bat do povédomi autord.

Fotografie byla na pocatku svych vlastnich déjin, neméla nic, co by ji o-
mezovalo, na co se mohla odkazovat nebo s ¢im byt pfimo srovnavana. Sa-
mozfejmé byla soucasti vytvarného umeéni, ale svoji mladosti nebyla lehce za-
faditelna. Fotografie na pocCatku vnitiné bojovala s tim, ze nebyla brana jako
umeélecka forma a diky tomu méla tendenci pfiblizit se malifstvi. Vytvarela si v
malifstvi vlastni zazemi. Fotografie zaCala zaznamenavat realitu, 0 coz se vy-
tvarné umeéni snazilo po tisice let. Fotografie po dlouhou dobu neméla jinou a-
mbici, nez mechanicky zaznamenavat otisk reality. To samo o sobé bylo tak
nové a zajimave, ze jiz nemusel byt vkladan vyrazny inovativni vytvarny zamer.
Stacilo zaujeti tim, co divérné zname, ale diky fotografii mame moznost vidét
jinak. Zahy bylo zaroven zjisténo, jak slozité je vyfotografovat néco, co realitou
neni. Jak zobrazit fantazii, vnitfni svéty a pocity autora?

Naopak malifstvi se po ukon&eni soupefeni a snahy o nadvladu nad fotog-
rafil zaCalo pomalu od zobrazovani reality odpoutavat a tuto roli pfedalo pravé
fotografii. ZaCalo byt mnohem vice abstrakini a pracovat s emocemi. RozS$i-
fovani fotografie s nejvétsi pravdépodobnosti zpUsobilo konec realismu a
nastup prerafaelitll, hlavné impresionismu. Je velmi zajimavé, jak si fotografie a
malifstvi v té dobé& vyménily role. Fotografie, ktera ze své podstaty jednoduse
dokaze zobrazovat realitu, emoce a okamzik, se tou dobou snazila o podobné
zobrazeni portrétnich motivl jako v realismu a naproti tomu malifstvi se prost-
fednictvim impresionismu pfimo zaméfilo na okamzik. V té dobé se cesty foto-
grafie a malifstvi rozdélily. Zajimavy smér predvedli fotografové Oscar G.
Rejlander a Henry Peach Robinson, ktefi méli akademické malifské vzdélani a
hlasili se k prerafalitm. Zacali se zabyvat znazornénim jiné reality. Vznikl prvni
manipulativni postproces ve fotografii, pfedchldce fotomontaze, takzvany
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“combination-print” neboli “sandwich-negative”. Spojovanim vice negativl vz-
nikl obraz, ktery mél byt vybocenim ze zobrazeni reality, ale ve vysledku vypa-
dal jako reprodukce malby.

Pokud odhlédneme od toho, Ze nékteré z nejstarsich fotografii zname naz-
pamét a dokazeme je pfrifadit k jejich autorlim, diky stejnému vytvarnému cha-
rakteru fotografii nelze po dlouhou dobu hovofit o autorském rukopisu. Narozdil
od malirstvi, kde se autorsky rukopis charakterizoval pouzitou technikou a hla-
vné femesinou dovednosti autora, ve fotografii takové rozdéleni nebylo mozné
a jediny zpUsob jak se odliSit byl v pristupu k namétu a autorové myslence. Z
tohoto ddvodu jsou rozdily mezi autory jsou ¢asto minimalni. Tim samozrejmeé
nijak neshazuiji jejich vytvarnou hodnotu a historickou dulezitost.

Fotografie je po celou dobu své existence podrobovana dramatickému
technologickému vyvoji, jenz posouva moznosti jejich vystupl. Fotografické
zobrazovani jako fyzikalné-chemicky proces probiha bez pfimého zapojeni
autora. Technicka omezeni proto vzdy velmi ovliviiovala moznosti fotografie a
tim i autorovy moznosti vyjadfit myslenku. Zarovén toto médium muize vést k
pfilisné fascinaci technologii. Samotné vyuzivani techniky a fotografickych pro-
cesu, at’ jiz novatorskych nebo naopak historickych, neznamena byt original-
nim autorem. Samotna fotograficka technika je pouze prostfedkem zobrazeni
mySlenky. Historie fotografie je Casto interpretovana zejména jako technolo-
gicky vyvoj procesu. Odstup od fascinace technikou a novych postupt je du-
lezitou soucasti autorského rukopisu. Autofi, ktefi dokazali tvofit kontinualné a
konzistentné hodnotné dilo byli prave ti, ktefi tu &i onu techniku pouze pfiroze-
né vyuzivali, stejné jako malif Stétec.

Za jednoho z prvnich fotografl s autorskym rukopisem  povazuji Julii
Margaret Cameron. Velmi citlivé pracuje s modely, jeji portréty jsou velmi
emocionalni, neboji se experimentovat a vybocCovat ze zabéhnutych vytvarnych
tendenci. Mdze byt zajimavym postfehem, ze ackoliv Zeny jsou v historii foto-
grafie zastoupeny zdaleka méné nez muzi (nejspisSe pravé pro technologickou
naroc¢nost a hmotnost fotografickych kamer), jsou to pravé zeny, kdo je lepSi ve
vyjadreni a zaznamenavani emoci a prenosu informace k divakovi. Mozna je to
prave diky jejich oprosténi od technologie a soustfedéni na samotny obsah
sdéleni. JedineCnost Eadwearda Muybridgeho spocCivala v zobrazovani fazi
pohybu, které bylo na svoji dobu naprosto jedineCné a fascinujici. Ve své
podstaté jde o védeckou fotografii, bezesporu ale také o vyrazny autorsky
rukopis.

Nadvladou nad technologii se zacina formovat rukopis autora a v tomto

pfipadé mlzZzeme jmenovat Jacques-Henryho Lartigua, ktery zacal vytvarné
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zobrazovat dynamiku pohybu.Zasadni osobnosti byl Alfréd Stieglitz, ktery upo-
utal svymi impresionistickymi zabéry zachycujici okamzik a emoce. Byl také
spole¢né s Edwardem Staichenem jednim z prvnich fotografd, ktery vytvarné
vyuzil barevnou technologii autochrom. Pravé Edward Steichen byl pfelomo-
vym autorem v pojeti portrétu. DalSimi vyraznymi osobnostmi byli Paul Strand,
Lewis W. Hine, August Sander, Eugéne Atget, Edward Weston, Ansel Adams,
André Krtész a Man Ray, Alexandr RodCenko a EI Lisickij. Vnimani dokumen-
tarni fotografie posunuli Henri Cartier-Bresson a Robert Capa.Nema smysl zde
vyjmenovavat v8echny vyrazné fotografy, nicméné zminim jeSté autory jako
jsou Robert Frank, Yousuf Karsh, Andreas Gusrky, Jeff Wall, Wolfgang Tillmans,
Philip-Lorca diCorcia, Gregory Crewdson, Cindy Sherman, Nan Goldin, Sally
Mann Ci Barbara Probst.

V maédni a komercni fotografii nesou vyrazny autorsky rukopis jména jako
Richard Avedon, Irving Penn, Norman Parkinson, Cecil Beaton, Jeanloup Sieff,
David Bailey, Sarah Moon, Herb Ritz, Mario Sorrenti a hlavné Helmut Newton a
Guy Bourdin. Ze sou¢asnych vyraznych fotografd musim vzpomenout autory
Mario Testino, Peter Lindberg, Annie Leibowitz, David Lachapelle, Patrick
Demarchelier, Steven Klein, Nick Knight a fotografické duo Mert Atlas & Markus
Piggott.

V Cechach bych rad zminil ve spojeni s autorskym rukopise fotografy Josefa
Sudka a Frantiska Drtikola, jejichz prace byla vizualné naprosto odlisnéa od s-
vych soucasnikl, dale Jaromira Funkeho, Jaroslava Roésslera a Eugena
Wiskovského. Pozdégjsi zajimavosti je Miroslav Tichy, o kterém mudzeme mluvit
jako 0 uméleckém voyeurovi.

V soucasnosti plsobi s vyraznym rukopisem Jan Saudek, Vaclav Jirasek,
lvan Pinkava, Pavel Mara, Adam Holy, fotografické duo Stépanka Stein a Salim
Issa, Seskonémecké duo René&Radka a Karel Losenicky. V Cechach také v
soucasné dobé pusobi mnozstvi talentovanych fotografl plvodem ze slove-
nska, jako na priklad Miro Minarovich, Anna Kovagi¢, Branislav Simon&ik &i
Matus Toth. Jen na okraj bych rad zminil mladé autory s vyraznym komercnim
rukopisem na Slovensku. Jsou jimi Evelin Benci¢ova, Michal Pudelka a Maria
Svarbova.
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SEZNAMENI| A ROZHOVORY S AUTORY

V této praci se zabyvam autorskym rukopisem v souCasné Ceské komercni
fotografii. Hledal jsem autory s vyraznym rukopisem a zvolil jsem ty, ktefi jsou
velmi vyrazni a jejichz tvorba je navzgjem odliSna. Dale jsem si vybral autory
ktefi jsou moji vrstevnici Ci jsou mladsi, a ktefi prosli fotografickym vysoko-
Skolskym vzdélanim. Hlavni otazky, jiz jsem sobé i jim kladl byli, za jakych po-
dminek a jak vznika autorsky rukopis, zda je pro jeho formovani dilezité stu-
dium fotografie a do jaké miry ovlivituje autorsky rukopis v tvorbé osobni Zivot
autora. Zvolil jsem tedy Baru PraSilovou, Bet Orten, Vendulu Knopovou, Jana
Grombifika a EliSku Kyselkovou. Rozhodoval jsem se také o zarazeni Kamily
Musilové a Terezy VICkové. Prestoze jde o velmi vyrazné autory ve vytvarné
fotografii, nezabyvaji se komer¢ni tvorbou a proto jsem je nakonec do prace
nezahrnul.
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BARA PRASILOVA

Bara PraSilova je jednou z velmi specifickych fotografek s jedine¢nym auto-
rskym rukopisem. Bara je ilustrator fotografickym procesem: vytvari si pfed
focenim nakresy a presné vi, co a jak chce zobrazit. Jeji tvorba je tvofena be-
zmeznou fantazii a velkou davkou humoru, ¢asto lehce détinského. V posled-
ni dobé se z jeji tvorby vytratila romantika, tolik pfitomna v jejich ranng;Sich
dilech. Bara nikdy nestéala o to dospét, byt souCasti svéta dospélych a délat
takzvané uzitecCné veci. Proto se rozhodla stat umélkyni. Jeji détstvi bylo pIné
neskutecnych zazitku, které formovaly jeji fantazii a kreativitu. Dalezity vliv na
jejf vnimani svéta méla jeji matka. Casto byli s bratrem naprosto sami a bez
kontroly, bylo normalni, ze zapomnéli jit do Skoly. Nejvétsi pfinos shledava v
tom, ze ani matka ani Skola ji nedokazaly ovlivnit a byl ji proto dopran prostor
k vytvoreni vlastniho vnitfniho svéta. Neméla konicky ani nebyla vedena k
vytvarné vychoveé. Byla sama sebou. Fotoaparatem dnes zachycuje svUj vnitfni
svét détstvi. Béara si vybavuje udalost z doby, nez zacala fotit. Tehdy si uvédo-
mila, ze dokaze prepnout svoje vnimani do dvojrozmérného. Ta chvile absolu-
tné zmeénila jeji zivot. Od té doby si byla jista tim, ze svét vypada presné tak,
jak si ho vytvofi. Je zajimave, ze vzhledem k velké davce fantazie, jiz vyu-ziva,
Bara nepracuje s emocemi. Modelové se na fotografiich nehybaji a jsou spiSe
loutkami, prostfedkem k prevodu obrazu do tretiho rozméru. V popredi jejiho
zajmu jsou staroveké symboly a davno zaniklé civilizace, filozofie a psycholo-
gie, jez si Bara pro zabavu pretvari. Rada zlehCuje vazné veci, ale myslim, ze
nenf kontroverzni umeélkyni. Jeji tvorba je v naprosté vétsine pfipa-dl pfijimana
kladné. Tim, Ze nezobrazuje véci temné, ale naopak v barvéach, plsobi optimi-
sticky a zive.

Bara ve své praci nikdy neimprovizuje. Peclivé si skicuje kazdy napad a pro-
mysli kazdy zabér do dokonalosti. Pfipravuje storyboardy, vymysli si rekvi-zity a
kostymy. Je manualné zru¢na a bavi i pracovat rukama a proto si vétSinu rek-
vizit vyrabi sama. Pokud foti médu, vi dopfedu, jakou barvu a tvar chce v za-
béru. Nespoléha na nahodu, vSe musi mit pod kontrolou. Modelové, rekvizity,
liceni i vlasy jsou aranzovany s milimetrovou presnosti tak, aby zapadly do ob-
razu v jeji hlavé. Velmi peclivé také pracuje se svétlem. Ackoliv se mlze na
prvni pohled zdat nevyrazné, prave v tom je jeho rafinovanost. Bara nevyuziva
naopadné ostré svétlo a hlavné nema rada stin, ale jeji fotografie nepuisobi plo-
Se. Casto kombinuje vice zab&ri do sebe, ale pokud mé& moZnost, snaZf se
postprodukci minimalizovat. Pokud musi montovat pozadi do fotografie, velmi

peclivé si ho nafotografuje zvlast tak, aby sedéla perspektiva, vzdalenosti
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I svetelné podminky. Jeji prace je velmi Casové narocna, napriklad projekt pro
Hasselblad Masters zabral cely mésic intenzivni prace. Skicovani, pfiprava,
Styfi dny foceni a &trnact dni retusovani, které délaly souc¢asné dvé osoby.

Jejim opakujicim se motivem jsou v posledni dobé vlasy. Je jimi fascino-
vana, vyuziva je k symbolickému vyjadfeni vazeb a vztahd, strachl, omezeni
vUCi sobé i ostatnim. Jsou to takova vlakna, ktera vytvari propojeni s ostatnimi
prvky na fotce, ktera obtadi, svazuje, odvazuje nebo rozpousti. Ale v mnoha
pfipadech jsou pro ni jen estetickou zéalezitosti, s niz si hraje. Zajimavosti je, ze
nerada foti na vysku, zato jeji oblybeny format je Ctverec.

Bara Prasilova nedéla kompromisy. Nedokaze nebyt s praci spokojena a je
pro to ochotna obétovat ¢as i pohodli. Diky tomu je dnes jednou z nejporozu-
hodnéjsich sou¢asnych fotografl nejen Ceské scény. Jak sama fika, “kdyz
fotografuji, obCas zapomenu dychat”.

rozhovor s Barou Prasilovou:

Jak ses dostala k fotografovani?

V osmnacti, po slozeni maturity v nahradnim terminu. Tenkréat jsem podvé-
domeé citila, Ze jeSté neni spravny Cas na to dospét a patfit do svéta rozumnych
a dospelych lidi. Premyslela jsem, jak se vyhnout tomu, abych neskoncila hned
po Skole a vlastné po cely zivot v kancelari. Mozna to byl ten zasadni moment.
MySlenka fotit pfisSla jen tak, bez jakéhokoliv kontextu a in-spirace a ani jsem
osobné neznala nikoho, kdo by mi pozdégji s focenim pomahal. Hned prvni véc,
ktera mé na foceni zaujala byla, ze jsem mohla pfepinat mezi ¢ernobilym a ba-
revnym vnimanim a sledovat, jak stejna realita mdze byt vnimana odlisné. Ba-
vilo mé sledovat stiny, pozdégji se skrze fot’ak pfiblizovat k lidem, které bych za
normalnich okolnosti pravdepodobné nikdy ani poznat nechtéla. Hlavné jsem
zjistila, Ze mdj zivot nabira néjaky smysl diky tomu, Ze mé kone&né néco doo-
pravdy bavi.

Pamatuji si, jak jsem tenkrat §la fotit do parku. Byl to pro mé dilezity mo-
ment. Vzdy velmi dbala na to, co si 0 mé ostatni mysli, nechtéla jsem vypadat
divné. A najednou jsem pochopila, ze diky fotoaparatu, ktery mam v ruce, jsem
mohla zirat na nékoho s télesnym postizenim nebo deset minut koukat na praz-
dnou zed’ a nikomu to nepfislo divné. Mit fot’dk znamena, ze jsem umélec a
nemusim se starat o nazor ostatnich. Fotoaparat je prestrojeni, maska. Diky
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nému se stale mUzu chovat jako dité a nikdo mi nefika, ze bych kone¢né méla
dospét a byt rozumna. Vlastné jsem se v osmnacti letech rozhodla nedospét a
nic na tom nehodlam menit.

TakZe jsi ani v détstvi nekreslila, nechodila na vytvarné krouZky?
Zajimala ses o vizualni uméni?

Absolutné ne, na stfedni Skole me zaujaly jen déjiny umeni, ale spiSe bych
Fekla, Ze tento predmét patfil do kategorie “nevadi mi”. Zadné vytvarné poginy
z détstvi nemam, krome toho, ze jsem byla na zakladce nejlepsi ve vytvarce.
Rada jsem také navrhovala obleceni a Sila na panenky a kdyz jsme pfijeli né-
kam, kde nebyly hraCky, tak jsem si je vyrabéla. VétSinou z vaty a staré po-
nozky.

Jak vzpominas na studia fotografie?

Z nejistoty jsem si radégji vybrala ITF, ackoliv jsem snila 0 FAMU nebo
UMPRUM. Skola mé& nijak vyrazné& neovlivnila, protoZe jsem ji nevénovala pfili$
pozornosti, coz pozdgji vyustilo v to, ze mé vyloucCili. Necitila jsem, ze by mé
nékdo nutil a to, ze jsme museli fotit cihly a vajicka, jsem brala pragmaticky, ze
to prosté ke studiu patfi. Méla jsem v sobé hluboce zakorenén pfistup rodicda,
ze Skola té spravneé nema bavit a prace t€ nema tesit. Pozdegji jsem se ale roz-
hodla na ITF znovu prihlasit a tentokrat jsem studium uspéesne dokoncila.

Mas oblibeného autora? Nékoho, kdo té ovlivnil, mizZe to byt i malir, spisovatel,
kdokoli?

Hned na zaCatku mé zaujali fotografové jako Pierre&Gilles, Diane Arbus,
Marry Ellen Mark, Sally Mann a Joel-Peter Witkin.

A tvoji oblibeni autofi dnes? Myslim, Ze prejimas inspiraci z jinych zdroju nez z
fotografie. Vim napriklad Ze nesnasis horory a désivé scény. A to je presné to,
co v tvych fotografiich neni. Jsou pozitivni, i kdyZ znazorriujes temné véci. Ve
své prdci vyuzivas velkou davku fantazie a kreativity. A zda se, Ze je stale lepsi
a rozvinutejsi. Rozhodnée se u tebe neda rici, Ze jsi se zasekla nebo zacala vy-
kradat sama sebe. Odkud tedy Cerpas inspiraci?
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V soucCasné dobé mé velmi bavi a citim jakousi spfiznenost s tvorbou ilustra-
tord. Pravdépodobné meé na jejich svété bavi to, Ze nepracuji s realitou a jsou
zvykli pracovat na zakazku. Désivé scény pravé v mych fotkach jsou, jenom
jsou maskované. UpIn& nevim, jak to s kreativitou funguje, ale myslim, Ze je ji
neomezené mnozstvi. Zalezi jen na nas, jak se ji otevieme. Proto se snazim
svoje télo a mysl udrzovat v takovém stavu, abych pfisun kreativity a inspirace
neblokovala.

Jaké byly tvoje zacatky? Chtéla jsi délat vsechno, hledala ses?

Zacatky byly krusné a vyzkou$ela jsem si skoro vSechny mozné zanry od
portrétl a autoportrétl pres Cisté vytvarné a inscenované fotografie az po do-
kumenty a reportaze. Kdyz jsem zacinala experimentovat s médou, tak jsem za
sebou meéla zkuSenost dokumentarniho a reportazniho fotografa, takze se to
pfirozené do modni fotky prelilo. To jsem méla ohmatané a mohla se o to opfit.

Premyslela jsi nad svym stylem?

Nepremyslela. MUj styl je tim nejpfirozengj$im a nejupfimnéj$im pocinem,
Co ze mé v ramci mého projevu zatim vypadlo.

Od kay jsi zacCala fotit tvym dnesnim stylem?

Fotit jsem zacCala v roce 1997 a pfriblizné v roce 2004 mi zaCinalo dochazet,
ze potrebuji vyrazné pozmenovat a hlavné vylepSovat realitu a ze uz mi na to
dratky s vystfizenymi maskami v temné komore nestaci. ZaCala jsem se ucit ve
photoshopu a uvédomila si, ze za tento nastroj budu dekovat panubohu do ko-
nce zivota. V roce 2005 jsem pouzila specialni 3D program k tomu, aby jsem
zkombinovala fotografii paneky a portrétu tak, aby vysledek vypadal jako ziva
panenka. A v tu dobu jsem zjistila, ze mUzu ohybat realitu.

Jak bys svuj styl a praci charakterizovala ty sama?

Miluji temné motivy a zlehCovani tézkych témat pomoci humoru. Citim, ze je
to zpusob, jak se vyrovnat s minulosti. Zbozfuji nekorektni humor a chodit pres
garu. Také je pro mé dulezité si praci uzivat a mit radost. VSimam si toho, Ze
muUj Zivot pak nabira lepsi kvalitu. Myslim, Ze je o€ividné, Ze celou moji praci se
prolina fascinace hady, vlasy, ob&Senci a nohami.
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Tvoje fotografie vychazi z fantazie a ta zase z détsvi. Mizes popsat tvij détsky
svét a dospivani?

Chodila jsem hodné navstévovat mamu, ktera délala sestricku v blazinci. Uz
tam se mi dost posunulo vnimani toho, co je normalni. Jisté tomu napomohly i
nékteré dalsi maminy kousky, jako napriklad kdyz pozdéji délala instrumenta-
fku na gynekologickém oddéleni v nemocnici, tak nam nam domd pfinesla ve
sklenici od nutelly embryo, abychom veédeéli, jak vypada Clovek v prenatalnim
vyvoji. Docela dlouho jsme ho pak méli v lednici mezi salamy a syry. Mama se
vlbec hodné snazila o to, abychom védéli vSechno dulezité o Zivoté a pfi-
pravila nam spoustu prednasek zameérfenych na prevenci vSech zivotnich
nastrah. Nikdy jsme s bratrem nebrali drogy a nebyli promiskuitni.

Dalo by se fici, ze v poslednich par letech jsi obraz extrémé vycistila. Jak jsi
spravné podotkla, pfipomina to ilustraci. Vedes divaka pfesné tam, kde ho ch-
ces mit a nedavas mu moznost viastni interpretace. Mas i ve svém osobnim
Zivoté rada poradek a vsechno pod kontrolou? Mam pocit, Ze tvoje tvorba je
vycisténa od emoci.

Ano, mam rada véci prehnané pod kontrolou a je to véc, kterou se védomeé
snazim trochu povolit. Foceni ve studiu jsem se vzdy vyhybala, protoze mi to
pfislo nudné, ale oblibila jsem si to z pohodInosti, je to prakticke, Cisté a bez
zavislosti na pocasi. Mam rada jistoty.

Tvé obrazy stavi v posledni dobé vice na humoru. Nebo spise je to tam vice fa-
ntazie a symbolismu. Alenka v Fisi divd. Jako kdyby ses uklidnila a byla vice o-
ptimisticka.

Pohadkové a fantaskni fotky jsem urcité délala dfiv, kolem roku 2005. Bylo to
i tim, Ze jsem atmosféru vic podbarvovala focenim na skuteCnych lokacich. Hu-
mor tam byl vzdy, ale protoze fotky byly vic romantické, nevycnival tolik. Napro-
sto pfirozenég, jak se vyvijim i ja, tak motivy na mych fotkach informuji o tom, Ze
premyslim pozitivngji. V zasadé bych fekla, ze moje prace mné samotnou prua-
bézneé vyjevuje, v jakém stavu se praveé nachazim.
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Zcela prakticka otdzka, jak pracujes?

Na zaCatku kazdé prace pokousSim o naprostou koncentraci. Nasledné ski-
cuji, pokud je potfeba, tak hledam vhodné lokace, rekvizity a tym. Posléze re-
alizuji a nakonec se vénuji retusim. Velmi nerada improvizuji, respektive rada
se peclivé pripravuji pfedem a pfipadné improvizaci a inspiraci se otviram jen
ve stavu klidu. Skoro nikdy nevyuzivam klasicky model kolektivniho brain-
stormingu. Osobné preferuji pfemyslet sama nebo myslenku jen dolad'ovat se
spolupracovniky. Ticho a samota je mUj nejlepsi kreativni partner. Pdvod mych
napadud je v mé minulosti, détstvi a okoli, které mé obklopuje a také ze zdroju,
kterym zatim UpIné nerozumim. Rada spolupracuji s kreativnimi lidmi nebo s
klienty, ktefi mé& nechavaji svobodné tvorit.

Jaké jsou tvoje cile a plany do budoucnosti?

Vytvaret radost pro sebe a ostatni a naslouchat tomu, co se mi ma tvorba snazi
sdéelit.

Nedélam fotografie. Vytvarim obrazy. Vladnu svému vesmiru.
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BET ORTEN

Tvorba Bet Orten je zajimavym propojenim portrétni, dokumentarni a kraji-
narskeé fotografie, jehoz vysledkem jsou napadité médni pribéhy. Jeji tvoba je
sn-ova, poetickd, plna impresionistickych odkazl. Na prvni pohled jsou jeji
foto-grafie temné, portrétovani lidé vypadaji jako sochy ¢&i loutky, ve stavu
polospéa-nku, ¢asto také jako by proZivali emocionalni drama. Mlze se zdat, ze
praveé prochéazeji zivotni zkouskou, nebo ji prosli a neuspéli. Obcas vypadaji
spise ja-ko zvifata, motivem je animalnost, navrat k zivotu v souladu s pfirodou.
Bet zo-brazuje dualitu osobnosti, temnou stranku naseho ja. Modelove
vypadaji jako sochy srostlé s prostfedim, o kterém by malokdo fekl, ze se hodi
pro prezen-taci mody. Jako by se jeji objekt chtél v krajiné schovat, citit se v
bezpeli. Na jejich fotografiich malokdy uvidime slunce a pokud ano, jsou to
hlavné jeho krajni polohy: zrozeni a smrt. Nic neni uhlazené ani dokonalé a pfi-
tom je v8e v harmonii.

Bet Orten fotografuje, jako by psala basné. Temné osobni basné plné smu-
tku a bolesti. Je to jako divat se na obraz sveéta po apokalypse, presngji po
krachu konzumni spoleCnosti. Budovy a interiéry jsou vzdy opryskané, v dest-
rukci, nefunkeni a témér pred zficenim, jeji krajina je nedot&ena civilizaci. Bet
pfesné vi co chce vyjadrit, ale dava velky prostor intuici, spontanni expozici jeji
osoby do fotografie. Casto neni jisté, zda je dileZit&j&i &lovék & krajina. Z
tohoto ddvodu také skoro nikdy nevyuziva ateliér. Z jejich fotografii je citit od-
kaz na Millaisovu Ophelii: touha po svobodé, nespoutanost a vybocovani z
konzumni spole¢nosti, odpoutani se od materialniho svéta a touha po zpoma-
leni zivota. Jeji tvorba je jejim zrcadlem. Praci bere velmi osobné, jako kdyby
jeji fotografie byly Casti vlastniho téla. Kdyz se jich lidé dotykaji, jako by se do-
tykali pfimo ji.

Bet Orten rada foti na film, stfedni format a kinofilm. Samozfejmé je obcCas
nucena fotit i na digitalni fotoaparat, ale pfi praci s nim pfemysli jinak a neho-
dnoti jej tak vysoko. Pfi foceni vSak nikdy nekombinuje digitalni a analogovy
fotoaparat, ale rada stfida v jednom projektu vice typU kamer a formatd, vytvari
tak rytmus. Tohoto si vS§imla praveé u Kleina, ktery velky format miluje a stfida ho
se stfednim formatem Ci kompaktem. Ma také internetovou stranku, kde pfed-
stavuje sva “denni cviceni” svétla a kompozice, fotografie z analogového ko-
mpaktu. Jak sama fika “aby jsem byla kazdy den v kontaktu s fotografii”
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Rozhovor s Bet Orten:
Jak sis nasla cestu k fotografii? Jak si fotografie nasla cestu k tob&é?

RodicCe vystudovali produkci na FAMU, ale k uméni jsem nebyla vedena.
V jedenacti nebo dvanécti letech jsem nasla ve skfini starou zrcadlovku a z-
kusila jsem ji. Koupila jsem si film a ten kupodivu vySel cely ¢erny, vibec nic
jsem nevedéla. Ale neodradilo mé to a zacCala jsem experimentovat. Fotogra-
fovani bylo vlastné pficCinou, pro¢ jsem nedokoncila viceleté gymnazium a
odesla v kvarté na Skolu Michael. V té dobé& mé bavilo fotit dokument. Pak jsem
se zkousela dostat jak na FAMU tak na UMPRUM, ale nevzali mé. Dostala jsem
se do Opavy a to je vazné dobre, protoze jsem méla volny ¢as a nezakopala
se ve Skole. Nahodou jsem se tou dobou dostala k foceni pro jeden skate Ca-
sopis z Londyna, a fotili jsme tam a v Praze. A pres né jsem se dostala k foceni
kampané pro Volcom, Cemuz jsem nemohla uvérit. Nahoda. Kdyz jsem byla ve
tfetim ro¢niku na ITF, dostala jsem se k asistovani Stevenu Kleinovi a dohodla
si u ngj stdaz v New Yorku na Sest mésicl. Méla jsem tehdy plan, ze hned po
Skole pojedu do Londyna asistovat a studovat. Kdyz jsem pak v Londyné méla
chvili pfed ukonenim Skoly, napsala mi médni editorka z British Vogue, Ze si
meé nasla a moc se ji libi moje prace a zaroven ze by si chtéla koupit n&jakou
fotku. Schizka s ni byla super, domluvily jsme se na spolupréaci. No ale jak to
tak obCas byva, myslim ze i diky mému tehdejSimu stavu pokrocilého tehote-
nstvi, jsme spolupraci nikdy nezrealizovaly, coz jsem tézko nesla. JesSté jsem
stihla v devatém meésici dokoncit Skolu a hned v zapéti porodila. Pochopila
jsem, ze byt sama v Londyné s malym synem je Ciré Silenstvi. Ve Ctyfiadvaceti
jsem tedy byla okolnostmi donucena vratit se do Prahy. Méla jsem z Ceského
prostfedi solidni depresi. VSechno tady v té dobé bylo v relativnich plenkach,
modni prostfedi nefungovalo jako dnes. Generace soucasnych mladych néavr-
hard, ktefi jsou dnes jiz uznavani, teprve zacinala. Ale premyslela jsem, co zde
mlZu délat. Rekla jsem si, Ze budu spolupracovat s touto svoji generaci a bu-
du se pokouset to nékam posunout. Ze jsem jako fénix. Ale vlastné je to vy&er-
pavajici. Delat vlastni tvorbu znamena, ze nikdo jiny neni hnacim motorem nez
ty sam. VSechno si zadavas, vymyslis, delas sam. Méla jsem vizi a nastésti js-
em mela prostor a moznost se vyjadfit. Samozfejmé to nebylo moc o penézich.
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Mohla jsi sledovat vyvoj prostfedi a hledani tvého mista v ném, jak je to dnes?

To, ze si drzim svoji vizi, ze nechci od sebe ustoupit, meé brzdi v komercni
tvorbé. Obcas vyfotim reklamni zadani podle layoutu, ale je to vyjimecné. Sta-
va se, ze jsem produkci ¢asto nucena, abych se prezentovala jen svymi kome-
rcnejsSimi vécmi. Ale nakonec praci vétSinou stejné neziskam, jelikoz prave to
nenf tak autentické. V Cechach si klienti netroufnou néco udélat jinak, i kdyby
se jim to osobneé libilo.

Realita je, Zze my, fotografové s autorskym rukopisem, se nechceme podvolit
tomu, Ze budeme fotit produkty pro supermarket. Nefunguije to tak, ze se ro-
zhodnes vzit reklamu jednou za Cas, aby ses zahojil. Bud' délas reklamy, nebo
jsi fotograf, ktery si jede svoje véci a spoléha na to, Zze obCas néco pfijde. Ona
je vlastné reklama otazkou pouze reklamnich fotografl. Takze pokud ja bych
chtéla v Cechéach vic fotit reklamu, muselo by tomu moje portfolio odpovidat,
musela bych na ném makat. Ale to bych pak nebyla ja.

Myslel jsem, Ze autorsky rukopis je prave to, co ti pomaha. Je pravda, Ze tvoje
tvorba je velmi osobni, velmi citliva a emocni a to se da tézko komercné napa-
sovat, pokud neni velmi uveédomeély klient. V ¢em ses tedy nasla?

Mné v komer&ni tvorbé vadi ta masinérie. Zastup vétSinou polozneucténych
lidi, co maji ambice a pocit, ze vSemu rozumi. Ale je v poradku, ze jsou fotog-
rafové, ktefi foti komerci, pokud to chtéji. Komerce je o penézich a pokud je
Clovek materialné zamereny, je to jeho jasna volba, je to jeho zivot. Tuto energii
nemam, ja to delat nechci. Myslim si, ze Clovék musi mit v zivoté zamer, vedeét
co a proC. Mela jsem dost jasné nasmerované co chci - Skoly, asistovat, kde
chci zit a s kym spolupracovat. OCas se ztratim nebo mé okolnosti donuti zm-
énit smér, ale zase si ho najdu, | kdybych se uz vydala jinam. Pfirozené se to
meéni, jak ¢lovék dospiva. Musim fict, ze mé zménilo, kdyz jsem pUl roku v New
Yorku asistovala Stevenu Kleinovi. On mé& naprosto fascinuje tim, jak celozi-
votné klouze po hrané toho, co je komer¢ni a Uplny art, on je samozfejmé fa-
shion fotograf a to americké prostfedi je diametralné nékde jinde, ohromna pro-
dukce na jakékoliv foceni. On je po celou svou kariéru inovativni, posunuje se,
necykli se a nevykrada. Samozifejmé& ma okolo sebe velky tym lidi. Ja jsem si
tam uvédomila, Zze pokud prace ma byt dobra, nemUtzes to délat jako nékdo
jiny, pouzivat trendy nebo manyru, musis to byt stoprocentné ty. A pak je to i
dobré a odliSuje té to. V Londyné jsem pak dospéla k tomu, Ze tvorba musi jit
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od srdce i z celého téla, byt vylozené osobni. Dneska se vSichni nechavaji
inspirovat a kopiruji, vykradaji a je to prazdné. Dobrou fotku udéla skoro kazdy,
ale co je tam navic, ten bonus, co rezonuje, to je to, co vychazi z tebe. Musi to
byt jako ty. Tv{j otisk. Je tézké k tomu dojit. Nenechat se inspirovat az tak moc,
aby Clovék nezacal kopirovat a vykradat.

Kdyz jsem pfijela do Londyna, tak zrovna tam byla reklamni kampan na dzi-
ny znaCky Wrangler. Kampan nafotil Rian McGinley a byla bozi. Do ted’ jsem
zadnou kampan nemilovala jako tuto. Headline té kampané bylo “we are
animals”. Celé to bylo o animalnosti, polonaha lidska téla, neostré, surové. Lidé
na téchto fotografiich opravdu puUsobi spi$ jako zvifata, lovici, loveni, ¢ihajici,
bézici. A strasné to funguje. Pamatuju si fotografii holky, co je ve vodé a méa vi-
dét jen o&i a vlasy a vypada jako &ihajici krokodyl. Rikala jsem si, tohle chci dé-
lat. At za mnou nékdo pfijde a fekne “nafot’ kampan tak, jak fotis”. Ale mam
pocit, ze jsem ve Spatné zemi a je to vlastné smutné. Jsem velmi pracovita a
potfebuji pracovat.

Mas nejakého oblibeného autora z doby, kdy jsi s fotografii zacinala?

Ja si pamatuji, jak mé pred mnoha lety fotila naSe znama Jitka Hanzlova.
Jeji véci jsou skvelé, hodné pracuje s dennim svétlem, pfirozené portréty, ho-
dné subjektivni. Fotila knihu Female, cestovala po celém svété a portrétovala
zeny. Ted’ vypada, ze to dela tisic lidi, ale v dobé na prelomu tisicileti to tak
nebylo. Ona mé chtéla do té knihy vyfotit a ja si pfedstavovala, jak pfijde s
velkym fot’akem a svétly. A ona méla malinkaty fotaCek a po par zabérech fe-
kla, Ze uz to ma. A ja si fekla, co to bylo, tohle je profesionalni fotograf? Doslo
mi az pozdéeji, ze ani ja nechci fotit se svétly. Je v pofadku, ze nékdo ano.

Casto ale jde$ proti sob&, neznas se, mas pocit, ze to tak mas délat. Rikajf
ti, ze to tak ma byt a bojujes s tim a zalezi jestli si uvédomis sam sebe.

Jinak miluji basné Jifiho Ortena, z oblasti fotografie jsoumoje vzory Steven
Klein, Guy Bourdin, hodn& mé bavila kniha co napsala Annie Leibowitz o jejim
zivoté a tvorbé, jinak mé ted' uz jeji véci moc nebavi. Samoziejmé snovy Tim
Walker. V hudbé mé nejvic ispiruje P.J. Harvey a ve filmu Trier a samozfejmé
Kubrick. A hlavng, staré Ceské pohadky!

Kdyz jsi zacCala fotit, pfemyslela jsi nad stylem, ktery budes uplatriovat?

Jak jsem fikala, ze zacCatku jsem si myslela, ze se vSechno musi svitit. To ti
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daji do hlavy ve Skole, ne Ze bych to neuméla, ale nesnasela jsem to. Hlavné to
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nebylo ono. Nemam rada zéblesky. Mé pfijde dokonaly zdroj to, co ti nabizi
slunce, mam na mysli denni dobu, magic hour, rano, poledni slunce, stmivani.
Je to ohromna $kala variaci, mdze$ si to odrazet, lamat, hrat si se svétlem a
stinem. Libi se mi, ze musim vychytavat, pfijit tam v urcCitou hodinu, védét oa-
kud bude svitit slunce. Kdyz fotim v interiéru, tak v takovém, kde nemusim do-
svécovat. Ale hodné meé to vyhnalo ven a ja zjistila, Ze je to nejlepsi. Tohle jsem
si uvédomila dost pozdé. Na Skole jsem fotila lidi v panelaku a svitila jsem to.
Musela jsem tam vést vybaveni, narvat se s nim do malého bytu, Stvalo mé to,
nebavilo. A ted' si fikam, pro¢ jsem to svitila, pane boze? Tehdy jsem si myslela
e je to néco vic, Ze je to lepdi. Ze to ma vétsi hodnotu a jsi vétsi profik.

Kdy jsi zacala fotit tvym dnesnim stylem?

Po Kleinovi. Na stfedni jsem byla vic sama, fotila jsem dokumenty. Az na ITF
jsem se snazila napasovat nékam jinam a pozdgji si uvédomila, ze to neni moje
cesta. Prave pfi praci s Kleinem jsem si uvédomila, ze fashion neni o tom byt
epicky, a ze se o to mnoho lidi snazi, ale malokdo na to ma produkci. A pokud
na to nemate a snazite se to kopirovat, tak to vypada smésné. Ja jsem si uvé-
domila, ze na to nemam finance a ze musim jit po jednoduchém a dobrém na-
padu nebo po tom, co mam k dispozici. MGzu jit do lesa, co mam za domem,
pfivstat si na ranni mlhu. A zarovén si nechci vyrabét rekvizity tyden pred fo-
cenim. TakzZe je to co nejpfirozenéjsi.

Jak bys svdj styl ty sama charakterizovala? Co je pro tebe dulezité, ceho si
v8imas?

Kdyz mé nékdo nezna a zepté se, co fotim, tak odpovidam, vSechno. Vse-
chno po svém. Dokazu vyfotit svatbu, malé déti nebo klidné psa. Ale udélam to
PO svém, jak to citim. Rada fotim i fotky z nataceni filmd nebo reklam, mam v
tom stoprocentni volnost. Terapeutka mi fikala, ze je zajimave, Casto se lidi na
mych fotografiich nékam nofi, jsou v rosti, zalezli. Ja to vlastné néjak ze sebe
neveédomeé dostavam. Nedavno jsem v ateliéru nalepila fotky na sténu a fekla
si, to je husty, to jsem opravdu ja. Nedélam to védomeg, citim to tak, rezonuje to
se mnou. Obcas je to kfovi a jindy drapérie, je to o tom, co zrovna citim, co p-
rozivam. Kdyz jsem se pravé védomé snazila, nefungovalo to. Je to takova
moje poezie.
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Mam tfeba jeden napad je$té od dob studii a az ted' jsem pfisla jak to nafo-
tit. Lamala jsem si tim dlouho hlavu a pfisla jsem na to, ze to jednoduSe musim
nafotit jako ja.

Jakym pracujes praktickym stylem, jakymi postupy a s kym spolupracujes ?

Nemam to do detailu promyslené, ale v nékolika pfipadech jsem se vzbu-
dila s napadem na fotku a pak se ho snazila dostat to do té fotky. Ale jsem spis
to, Cemu fikam intuitivni konceptualista: mam namét, setting, rekvizity, ale za-
chycuji okamzik, o tom to je, moment z minulosti. Takze hodné necham intuici,
aby mé vedla k tomu, co se déje. Nahody a tak. Vcit'uji se do zabéru. Také si
délam databazi lokaci, které mé bavi. Casto prace zadina pravé vybérem lo-
kace. Prostfedi mé inspiruje k tomu, co by se tam vSechno dalo udélat. Fotim
krajinu a lidi dohromady, to pro mné vzniklo pfirozené.

Spolupracuji s Veronikou Ruppert, délame véci, co nas bavi. Je pro mne
dllezité mit vedle sebe dobrého asistenta, na kterého se mizu spolehnout a
verit mu.

Jaké jsou tvoje plany do budoucnosti?

Abych byla upfimna, do$la jsem k zaveéru, Ze vlastné nechci fotit ani tu mo-
du, zaCalo mi to pfipadat amoralni. Zacala mé zajimat takzvana slow fashion a
slow zpUsob Zivota. Coz neznamena nic jiného, nez zpomalit nas Zivot, pokusit
se vystoupit z konzumni spole¢nosti. Mdda, ktera je recyklovana, znovuzroze-
néa, vintage, véci se presivaji do nové funkce. To je vlasné divod, pro¢ nefotim
klasickou fashion do ¢asopisu, kde je tlak jesté vétsi nez v reklamé. Natlak ze
strany produkénich, redaktor( &i stylistek, kde vSichni maji predstavu, jak by
jsi mél pracovat. Miluji Anglii hlavné pro jeji mentéalni historii. Naproti tomu tady
se lidé boji svého nazoru a kopiruji a neni se cemu divit, byli jsme neustale pod
nadvladou nékoho jiného. Rakousko-Uhersko, fasisti, komunisti. Hluboce v nas
zakorenilo nefikat naSe nazory a pravdu. Pamatuji si ze Skoly v Londyné, jak
jednou jeden spoluzék zacal recitovat. A ja byla zdéSena, co to ma znamenat,
ale najednou jsem pochopila, ze mdda je uméni a Zze se na to mame zameérit.
MUze to byt cokoliv, napfiklad zaznamenat pocit. Méda neni oble¢eni. Vlastné
ted pfemyslim, co mam délat. Casto slysim, jak je skvélé, co délam, ale vlastné
nic z toho. Moje fotografie do galerii moc nechtéji a pro komerci jsem pfili§ jina.
Kdyz chces pobavit panaboha, fekni mu svoje plany, znas to pofekadlo?
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VENDULA KNOPOVA

Ve své tvorbé se vénuje prevazné inscenované fotografii. Toto médium ji u-
moznuje vyjadrit smysl pro humor ve dvou vtefinach. Svdj charakteristicky ru-
kopis stavi na elementech jako banalita, ironie Ci nonsens. Tvrdi, ze ma rada,
kdyz se za néco muze schovat a tim je pro ni pravé fotografie. Jeji rukopis je
zalozen na banalnim vtipu, ironii a nonsensu. Rada balancuje na hrané fikce a
uvéfitelnosti, pitva kligé a obraci vyznamy, estetizuje humor po svém. Casto in-
scenuje situacni komiku, ktera je trapna, kdyz se opakuje. Povazuje se spise
za ambasadorku humoru nez za umeélce. Pracuje s tématy, ktera dobre zna,
nejCastéji je to jeji rodina.

Rik&, e humor a nadsézka v jeji tvorbé& jsou obranny mechanismus, kterym
si kompenzuje obCasnou depresi. Vyuziva interni humor, vzpominek z détstvi,
humor jejich sester nebo tradici Ceského vtipu. “Znacnou Casti je také cilena
legrace. Takzvana sranda pro vSechny, kterou demonstruji na produktovych
snimcich roztodivnych véci z humorshopd,” vysvétluje. Misi fantazii s “frky” ne-
bo se situacemi, které zaziva kazdy den. Pro Vendulu je v préci dalezity prede-
v8im vyvoj, posun. Prestoze neni typ Clovéka, co dodrzuje terminy, méa rada
dlouhodobé projekty, na kterych je vidét proces. V oblasti komercni tvorby ne-
rozliSuje mezi dobrym a Spatnym zadanim. At foti luxusni Sperky nebo pono-
7Ky, na kazdé zakazce si najde néco uzitetného, co mlze pozd&ji vyuzit na-
pfiklad pro volny soubor.

Casto vyuziva manipulaci s fotografii ve form& mechanickych &i digitalnich
kolazi. Nebrani se ani upravam ve formé digitani postprodukce, v tomto pfi-
padé smeéfuje spiSe k destrukci obrazu. Neboji se vzit do ruky fixu nebo nizky
a vylepsit s nimi fotografie k jeji spokojenosti. Hojné vyuziva archivni fotografie
sebe a rodiny. Perfektné dokaze skladat k sobé jinak rdznorodé obrazové pr-
vky, stfida obrazovou skladbu. Pro Vendulu je typické vyuzivani rlznych foto-
grafickych forem: od inscenovaného zétisi a produktové fotografie prfes doku-
mentarni a snapshot fotografii k produkéné& narocné inscenované fotografii.
Stfida barevnou a Cernobilou fotografii. Pracuje hojné s grafikou a jeji sklad-
bou. Jejim oblibenym forméatem prezentace je kniha, jiz mize divaka vést. Dalo
by se fici, ze jeji tvorba je fotograficky komiks. Pfi sledovani jejich fotografii ma
divéak pocit, ze se vraci do détstvi a do Skolnich lavic. Silnou strankou jejiho sty-
lu je autenti¢nost. S obrazy se Ize velmi lehce ztotoznit prave diky vyuzivani ar-
chivu, respektive vzpominek na dospivani, na Cinnosti, které jsme vsichni v do-
spivani délali nebo takové, o nichz jsme premysleli, ale nenasli odvahu.
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Hravy a détinsky styl pfenasi i do komercéni tvorby. Klientl, ktefi by si vybrali
Vendulu k ryze komercnim zakazkam neni mnoho a myslim, ze je to Skoda. Jis-
t& by skvéle odlehcila soucasnou pfilis nudnou a seridzni spole¢nost. Osobné
mé na jejim komerénim portfoliu pfekvapilo, ze ackoli je v naprosto totozném
rukopisu jako jeji volna tvorba, plsobi rlznorodé. Pravé tato rlznorodost mize
vychazet z vyuzivani média, jakym je kniha Ci rozsahlé série. Pri prohlizeni ma-
lého poctu fotografii jsem mél pocit, Ze sleduji praci nékolika autor zaroven.

Rozhovor s Vendulou Knopovou:

Jak ses dostala k fotografovani?

Plvodné mé foceni viastné nezajimalo, jen jsem se chtéla odlisit od vSech,
co chodili ze zékladky na gympl nebo na pedéak. Zacinala jsem klasikou od
z&padu slunce nebo sténatek v kosicku.

Zajimala ses o vizualni uméni i pred tim?

Ne. Jen kdyz nas mama nutila divat se na dokumenty o krase gotickych
katedral.

Svét ktery fotis, barvy, imaginace, kontrasty, vtip, banalita a trapnost: jaké je
spojeni s tvym détstvim a rodinou?

Celé moje détstvi je obsazeno v knize Tutorial. Knihou si nefeSim zadny pro-
blém, mozna je to jenom teCka za détsvim. Je to prehlidka highlightl z détstvi,
u kterych rada poskytuji osobni komentar. Mdj smysl pro humor samozfejmeé
prameni z rodiny. Moje mama je porad dité a ja se zatim dospéla byt
nechystam.

KdyZ jsi zaCinala fotit, méla jsi néjakého oblibeneého autora z oblasti fotografie
nebo jiné oblasti uméni?

Na zacCatku, v téch patnacti na stfedni Skole, me ovlivhovaly spi§ hormony a
kamaradky, co fetovaly. Ale kdyz jsem pfiSla do Zlina na vysokou, tak to zacalo

u Sally Man a kon¢&ilo u Thomase Mailandera.
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Pamatujes si svdj prijimaci soubor? Tvoje zacatky a hledani?

Na stfedni Skolu jsem se hlasila se zatiSim pingpongového micku pred zr-
cadlem, urcité tam byl pohled skrz plot na krajinu a taky sestra ve vane.

Nikdy mi tfeba neslo zvéstovani v komore. Na to jsem doted' leva. Nejaké to-
ceni magentou a maskovani nebylo pro meé. VSem ostatnim to vzdycky Slo.
,Hledat se” je pro kreativniho Clovéka strasné slovo. Prvnich klauzur jsem se
samozfejmeé bala a chtéla jsem zacCit svou kariéru opulentng, nejlépe stylem
Davida La Chapella. Jenze v tom prvaku Clovék ani nevi, jak nastavit raw na
fot'aku.

Asi sem mela ale zrovna $tésti, ze moje rodina v té dobé pfijala dvé holCiCky
do péstounské péce. A tim zacla ma obsese rodinou. Také v tom, Ze porad
letél ,Hasselblad styl, to je néco jako vyfotit cokoliv, co chytne za srdic¢ko, na
Stverec, protoze jste pak méli pocit, Ze vladnete analogové fotografii. Clovék
byl tehdy rad, ze na tom filmu je aspon néco a ze neni uplné manualni anal-
fabet. Pfed Casem jsem vzala vSechny svoje staré soubory a mésic jsem stra-
vila tim, ze jsem je vSechny vymalovala fixkou na ¢erno. Az na to budu mit je-
dnou koule, tak zacernim i negativy. Jeding, za &im si stojim z mych zacatkl
jsou fotky sester pravé v tom stylu Hasselblad. Jinak to byl pouze né&jaky vizua-
Ini kalkul, ktery pro mé ted' uz nefunguje. Myslim, Zze mdzu fict, Ze jsem se na-
Sla. Ale jsem dost schizofrenni osoba, takZze za pul roku to mize byt jinak.
Kazdy chce byt slavny a kdyz fika ze ne, tak 1ze. J& bych chtéla byt spis uz-
navana, ale to bude jesté dlouha doba a mozna je to utopicka predstava.

Chtéla jsi byt opulentni, ale nevédéla jsi jak? Je mozné, Ze pfichodem do Zlina
fo v tobé vyplavalo.

Ta opulence vyplavala, kdyz jsem zjistila, ze nevim jak nastavit svétla tak,
aby délaly co chci ja. A myslim, ze az ve tfetaku jsem zjistila, ze ve photoshopu
existuje néco jako vrstvy. Byla jsem v tu dobu akorat lina ucit se novym vécem.

Premyslela jsi nad stylem, ktery budes uplatriovat, at’ na zacatku kariéry nebo
v jejim prabéhu?

Na zacatku jsem nad tim vibec nepfemyslela a pfiznam se, ze ani ted' m(j
rukopis neni podroben néjakeému kalkulu. Delam to tak néjak pfirozené. Neda-
vno jsem si tfeba vSimla, ze uz nékolik let po sprSe délam stejné pohyby
rucnikem.
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Jak bys popsala tvij vyvoj? Od kdy fotis tvym dnesnim stylem?

To se tak tahne kvasenim u kazdé osoby individualné. Nejdfiv jsem ty am-
bice zachranit svymi snimky svét urgité méla. Ve Zliné se kladl velky diraz na
technické zpracovani, za coz jsem vlastné postupem ¢asu rada. Je dost dU-
lezité naucCit se femeslo a pak uz at’ si kazdy déla experimenty podle jeho
stylu. Potom, co jsem tedy ziskala n&jaké manualni sebevédomi, jsem se op-
rostila od toho, délat véci jen vizualné krasné. Viz napfiklad mé obdobi ring-
flashe a portrétl pred bilou sténou. Zacala jsem premyslet o obsahu. Drama-
ticky vyvoj mél mozna muUj syndrom vyhoreni, diky kterému jsem si hodné véci
ujasnila.

Jak ovlivnil syndrom vyhoreni tvou praci?

Pfed vyhorenim jsem si pfipadala, jako kdyz zachranuju rodinou firmu. Tim
by si mél projit kazdy a pro moji tvorbu i osobni zivot to bylo zasadni obdobi.
Dva roky jsem diky tomu nemohla nic délat, ale alespon jsem méla Cas pre-
myslet o dulezitych vécech. Napfiklad prace versus osobni Zivot. Zni to jako z
motivacni knihy, co?

Jak by jsi svij styl charakterizovala ty sama? Méni se? Menis ho védomé?

Intuitivni. Védome s nim nijak nehybu. Je to pfirozeny rozvoj. Je to klisé, ale
je to tak. A kdyz jsme u toho klisé, tak ho ve své tvorbé nékdy dost rada ro-
zmazavam.

Pouzivas hodnée barvy, ale obCas naopak, coz mé dost mate. Kdyz se podivam
na tvé portfolio, mam pocit, Zze ho za tebe nafotil nékdo jiny, jsou tam temné vé-
ci, les, je to emocionalni. Tvoje jiné veci jsou hlavné vizualni a usmeévne.

To je asi jenom tvij pocit. Vzdycky v tom je aspori naznak néjaké ironie. Te-
mnym a hlubokym vécem se vyhybam. To si pak feSim spis v sobg, ve tvorbée
urcCité ne.

Vnimas rozdil mezi komercni zakazkou a tvym viastnim projektem, hlavné v

pracovnim a tvaréim pfistupu?
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Ne. Kazdou zakazku beru jako néjaky osobni Celenc. | kdyz se jedna o Up-
Inou blbost. Jsem v tomhle dost poctiva a o to vic mi to vSechno pak trva.
Mozna nad tim az moc premyslim, ale uz jsem si na to zvykla. Néco, s ¢im
nejsem spokojena, ven prosté nepustim. Nékdy mam obdobi, ze je vSechno
blby. Sice fotim, ale vefejné to neprezentuju. A co si budeme nalhavat,
jakékoliv prezentace, at’ uz na hloupém facebooku, dava ostatnim védét, ze
jste jesté neumreli.

Jak pracujes? Jaky je tvij postup, inspirace, o koho se muzes v tvorbé oprit?

Jsem spi$ ten typ, co si udéla rad vSechno sam, protoze nikomu ned(ve-
fuje, takze fotim nejradsi sama. Kdyz je ale nutnost mit néjakého asistenta, tak
rada délam s nékym, kdo neni z oboru. Modelku si obvykle vybiram, aby se
vizualné hodila k danému projektu. Jsem obcas dost manicka, urputna a tvr-
dohlava, takze spoluprace se mnou neni lehka. Uz jsem se za ty roky naucila
fikat ne a to je dost dllezité, protoze jinak se pak dlouho todim jako kfecek v
koleCku. Vlastné u mé plati, ze chybami se Clovék uci. Diky tomu si davam na-
priklad pozor na kontext prezentace mé prace, zejména v Cesku. Ve své tvor-
bé se opiram jen o mé, je to hnusné sebevedomé, ale tfeba za deset let si to
nebudu moci dovolit fict a tak si to ted pekné uziju. Samozfejme, ze za tuhle
vétu taky platim solidni dané. Bojim se latentniho vrcholu, ktery ti mdze fict s-
bohem kazdym dnem. Nestalo se mi dlouho, t'ukam do dfeva, ze bych neméla
v hlaveé dalSi projekt.

Jaké jsou tvoje cile a plany do budoucnosti?
Zaplatit zdravotni pojisténi a prispét rodicim na novou studnu. Jet nékam
na dlouho do tepla. Naucit se poradné anglicky. Nedavat si hned po ranu ci-

garetu. Vstavat brzo a jist zdraveji. NatoCit rapovy videoklip. Porodit dite.
| ve fotce plany mam, ale nerada je fikam nahlas.
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Myslim, Ze tvorba je otiskem ega tvirce, at’ védomého &i nevédomého. Ze po-
dle fotek dokazes odhadnout jeho psychologicky profil. Ty napfiklad, jak té z-
nam, jsi velmi vtipna, nesvazana konvencemi a etiketou, spontanni, energicka
a vymyslis blbosti.

Tak to je jasny jako facka Zejo. To snad ani jinak délat nejde. Znam, ale dost

v

lidi, ktefi fotku pouzivaji spiSe jako néjaky socialni status nez néco, co je bavi.

Nemam ridicak, zato mam tinnitus.

Mam rada outsidery, dabovani pejskd, umyté ruce, lidi co vstavaji brzo a
svobodu.

Nemam rada Cekani, hlubokou vodu, motivacni knihy, rebarboru, rfeci o
vareni a moje nohy.
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ELISKA KYSELKOVA

Eliska Kyselkova je velmi talentovana mlada fotografka. Po studiu fotografie
na univerzite Tomase Bati ve Zliné odjela do Anglie, kde dale studovala na MA
Fashion Photography na London College of Fashion. V Londyné se speciali-
zovala jako modni a portrétni fotografka. Jeji tvorba je zaméfena na nekonve-
ncni pojeti moédy. Rozhodla se rozdélit svou tvorbu na komercni a volnou tak,
aby mohla akceptovat i standardni zakazky pro médni navrhare. Jeji komercni
tvorba je hrava a Cista, plna barev, jemnosti a hravosti. Naproti tomu jeji volna
stavby obrazu. Typicky je vybér modell, ktefi vétSinou nejsou profesionalové,
excentrické a vrstvené obleCeni, slozité kompozice a prace s barvou a dekora-
cemi. Je pro ni charakteristické stfidani fotografickych médif a formatd, vétsi-
nou stfedniho a velkého formatu spolu s polaroidem, ktery se neboji pouzit jako
hlavni vystup.

Pravé nyni se dostava do obdobi, kdy jeji volna tvorba zacina byt komeréné
vyuzitelna. EliSku oslovuji komer¢ni klienti, aby v jejich zakazce uplatnila svdj
charakteristicky styl a tedy se u ni zacina stirat rozdil mezi jeji dualni tvorbou.
srovnam jeji studijni obdobi a souCasnost. Dnes je jeji tvorba vice komplexni a
vizualné napadita. Eliska Kyselkova v sobé spojuje nékolik vizualnich rovin, od
dokumentarni az po produkéné naroCnou. Jak sama fika, “myslim, ze jak doz-
ravam jako Cloveék, tak se i méni nebo spiSe formuje moje vizualni citéni a pre-
zentace.”

Rozhovor s Eliskou Kyselkovou:
Jak té napadlo zacit s fotografovanim?

Diky fotosoutézi na gymnaziu. Jsem soutéziva, tak jsem se prihlasila a tra-
nsformace napadd do fotografie mé nadchla. Kategorie, ktera vyzadovala za-
pojeni Clovéka a inscenace mé presvédcila, ze se chci fotografovani vénovat
naplno. Moje gymnéazium bylo zaméfené na védy a na francouzs$tinu, ale na vy-
sokou jsem se pfihlasila na fotografii. Kdyz jsem v osmnacti dostala prvni foto-
aparat za prvni maturitu - na francouzské sekci je maturita rozdélena do dvou
let - tak jsem byla hozena do vody. Skoro zadné fotografy jsem neznala a
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ani jsem je nesledovala. Na foto-grafovani mé prosté bavilo experimentovat,
zapojit hodné lidi a do fotografii dostat myslenku nebo pfibéh. Takze od zaca-
tku jsem fotografovala soubory, ale nehledala jsem zadné spojité téma mezi
nimi.

Zajimala ses o vizualni uméni i pred tim?

Zajimala, i kdyz ne cilené. Alespon co si pamatuji. Na vystavy jsem necho-
dila, ale pfi cestovani jsem byla nad$ena pamatkami a uménim. Hlavné v Rimé
a Florencii.

Mas oblibeného autora ?

Uplné na zadatku mé z fotografdl ovlivnili Annie Leibowitz, Chase Jarvis,
pozdéji Erwin Olaf. Dnes jsou mymi oblibenci Vivian Sassen, Olaf Breuning a
Tim Walker.

Jak jsi chtéla fotit? Méla jsi predstavu?

Opravdu si to uz moc nepamatuji. Vzdy jsem chtéla pfekonavat néjaké pre-
kazky a nafotit, co nikdo jiny. Proto jsem zacala fotografovat hodné& modeld,
protoze to byla vyzva. Styl je bezpochyby otdzkou ¢asu a osobniho i profes-
niho vyvoje.

Kdy jsi zacala fotit tvym dnesnim stylem? Jak bys popsala svij vyvoj?

UrCité jsem se dlouho hledala a experimentovala. Ale vzdy jsem méla chut’
délat véci jinak a zajimaveé. Dramaticky vyvoj pfiSel pfi studiu v Londyné na
Univesity of the Arts, kde jsem méla skvélého ucitele Paula Bevana. Jeho po-
znatky a konstruktivni kritika mi pomohly najit se a vice zaméfit pravé na ma;
styl. Také Londyn mé dost inspiroval, jeho diverzita narodnosti, styll a mody.

Jak bys svuj styl charakterizovala ty sama?

Zameéruji se na nékolik témat. Jednim z nich je konzum, kam spadaji vymo-
zenosti dnesni doby, uspéchanost, posedlost vzhledem a rychléa spotfeba, ko-
nzumerismus. Déle jsem hodné ovlivnéna krest'anskym nabozenstvim. Proli-
nam Uvahy o budoucim zivoté s vizualnim zobrazenim nabozenskych symbold
nebo témat. Zaroven fotografiemi propaguiji diverzitu modell a modelek,

58






jelikoz mdj casting je zamérné rlznorody. Po vizuélni strance preferuji kontra-
stni syté barvy, opakovani motivd a hru s tvary. Casto vyuzivam odraznych ma-
teriall jako zrcadlo, voda, félie a prvkd ménicich realitu a svétlo, napfiklad
lupu Ci barevné filtry.

Jsi se svym stylem naprosto ztotoZnéna nebo ho postupné védomé upravujes?

Se stylem jsem ztotoznéna, ale nelimituji se jeho definici nebo néjakym pre-
durCenim. SpiSe uvazuji nad jednotlivymi projekty a nasleduiji instinkt. Styl uz
vyplyne sam. Jak jsem Cetla v jedné knize, pokud nemate styl, nevadi. Stejné
jedna véc vSechny vaSe projekty spojuje - vytvorili jste je vy. Treba ted' jejich
navazani na sebe nedava smysl, ale s vékem ho mit bude.

Jak pracujes, jaky je tvij postup a s kym spolupracujes?

Nejprve pfijde napad, pak pfiprava. Ta zahrnuje skici, hledani lokace, casting,
set design a produkci. Moje inspirace pfichazi odevsad. Zni to asi vagne, ale
je to tak. Uméni, historie i sou€asnost, denni situace, facebookova videa a fo-
tografie, literatura, filmy. Na rGznych projektech spolupracuji s rlznymi tymy.
Jednim z mych blizkych pratel je Michael Moon, ktery je skvély hairstylista, mo-
del a umélec. S nim pracuji na nékolika projektech.

Jakeé jsou tvoje cile a plany do budoucnosti?

Pracovat na mych osobnich projektech, dale spolupracovat s magaziny a
designeéry, najit si agenturu. Pozdgji také zjistit, kde budu zit a zalozit rodinu.
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JAN GROMBIRIK

Jan Grombifik pochazi z umélecky zaméfené rodiny. Oba jeho dédelkové
byli malifi a tak dospival obklopen vizualnim uménim. Rozhodl se stat malifem
a proto zvolil studium uzité malby na stfedni Skole v Hodoning, zahy vsak ob-
jevil limity malifstvi a jeho abstraktni formy pro sebevyjadreni. Za¢al hledat no-
vé moznosti zobrazeni a nové médium nalezl ve fotografii, pfesto nebo pravé
proto Janova skladba fotografického obrazu a prace se svétlem i modelem vy-
chazi pravé z malifstvi. Studoval reklamni fotografii ve Zliné na Univerzité
Toméase Bati, ale kvlli roz&arovani z konzervativniho pfistupu pedagogl dva
meésice pred obhajobou bakalarské prace studium opustil.

Uvédomuije si, ze fotografem se ¢lovék musi naucit a je dllezité zvadnout
femeslo a mit praxi. Stejné jako mit nastudovany kontext dgjin uméni a foto-
grafie jako jeho soucasti. Fotografie je pro Jana srdecCni zélezitosti. VSe, co
Clovék déla, by mélo byt hlavné o pocitech, fika. Za podstatnou podminku pro
skvélé vysledky povazuje pratelstvi na place. Pri foceni ma vSechno skvéle
pfipravené a v hlavé jasnou predstavu, nicméné nahodu a intuici povazuje za
dUlezité soucasti fotografovani.

Jan se ve své tvorbé Uzce vyhranuje. Fotografuje pouze portrét, médni foto-
grafii a architekturu a ve vSech ma velky prehled. Pfi svych cestach navstévuje
maodni prehlidky a architektonické skvosty a mezi jeho pratele se zafazuji archi-
tekti, moédni tvlrci a vSichni spojeni s médou. Pro jeho préci je také typické vy-
uzivani skvélych a Uspésnych modelek a modeld, ktefi jsou v hojné mife jeho
pratelé. Naopak nemé vztah k foceni reportaze a dokumentu. V jeho pfipadé je
maodni fotografie zcela osobni zaleZitost. Ceskou maédni produkci povaZuje ale
za maximalné neosobni. Ale dle jeho nazoru je to zase o lidech, o tom, ze ne-
maji k tvorbé spravny pfistup, nedélaji pro to nic jiného, ze nakoukaji a odkou-
kaji véci ostatnich. Na nasi moédni scéné funguji velmi zvlastni vazby, zavist,
vS8e, co me odpuzuje.

Pokud ma moznost volby, preferuje foceni na film, idealné vyuziva Hassel-
blad a Sinar. Svou tvorbou jako by vytvéarel obraz, neni v ném nic, co neni ne-
zbytné nutné. Pro jeho tvorbu je typicka Cernobila analogova fotografie, obcas
je dopliovana barevnymi fotografiemi tlumenych pastelovych barev. Vyuziva
velmi jednoduchého Cistého pozadi tak, aby nenaruSovalo model. Portrétovani
lidé maji jednoduché a uvolnéné podzy, vypadaji jako by odpocivali, rozjimali
nebo byli z tohoto rozpolozeni na okamzik vyruseni.
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Jan vyuzil svého talentu i pro vytvareni médnich videi. Jeho projekt s nazvem
Infusion byl pred par lety velmi kladné hodnocen.

Jeho prace oplyva basnickymi detaily témer hranicicimi s magickym reali-
smem, dala by se popsat jako nézna a sofistikovana zaroven.

Rozhovor s Janem Grombitikem:

Zajimal ses o vizualni umeni od malicka?

Ano, uz jako malé dité jsem byl vystaven vlivim uméni. Dédeckové byli ma-
liti, kreslifi a hudebnici. Dédu povazuji za duleZitou osobu, dlouhé léta byl ta-
jemnikem svazu vytvarnych umeélcl, spole¢né s nim jsem procestoval dilny
rdznych umélcd. Otec pracuje v architekture a také mé ved| a ukazoval vSech-
no krasné, nejen v knihach, ale také po rdznych rodinnych vyletech. Navsté-
voval jsem zakladni umeéleckou Skolu, kterou jsem si sam vybral jako zalibu.
Miloval jsem kresleni, malovani, barvy, modelovani, vystavy a tvoreni neceho
svého.

Jak jsi se dostal k fotografovani?

ZacCatky byly jiz na zékladni Skole, ale to jsem fotografem rozhodné byt ne-
chtél. Vim, ze doma byl néjaky fotoaparat, ob¢as jsem si néco vyfotil. Az bé-
hem stfedosSkolského studia malby jsem prehodnotil, co chci délat a jak.

Uveédomil jsem si, ze praveé fotografie bude lepSim médiem pro mé vyjad-
fovani. Malba pro me byla velmi abstraktni, nepfesna a pfilis volna. Zacal jsem
tedy fotografovat. Také mé v té dobé zacala velmi bavit moéda. Od pocatku
jsem se soustfedil na portrétni fotografii a jelikoz jsem v té dobé pracoval v
modnim primyslu, mudj zajem o krasu, identitu a stylizaci pfirozené rostl. Na
vS8echno jsem reagoval fotografii kamaradek, pratel, které jsem lehce stylizoval,
inscenoval a pretvarel. Byl to zcela pfirozeny krok. Zaroven jsem stéle pokra-
Coval v malifstvi a jako podklady a navrhy pro platna &i studie jsem fotogra-
foval rlizné naméty. Za skutedny pocatek ale povazuji pfipravy na talentové
zkousky pro vysokou Skolu, kdy uz jsem pracoval s jasné danou vizi a zada-
nim. Jsem rad, ze jsem malbu vystudoval, jelikoz mi dala skvélé zéklady ve
vnimani barev, skladbé obrazu a pochopeni anatomie téla. VSechny tyto as-
pekty nyni pfirozené vyuzivam ve fotografii.
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Co je pro tebe inspiraci?

Vzdy jsem tihl k romantismu, byl pro mne fascinujici tim, jak dokaze vystih-
nout naladu ¢i pocit, néco pfirozeného, ale néjakym zplsobem nerealného.
Urcité Caspar David Friedrich a hyperrealismus s touhou po dokonalosti. Té-
Zko si vzpominam na jména fotografl. FrantiSek Drikol a paradoxné ranna tvo-
rba Merta Alase a Marcuse Piggota ze zahrani¢nich moédnich ¢asopisl. Také
David Sims a Steven Meisel.

Premyslel jsi nad vastnim stylem? Rukopisem? Na pocatku ¢i pozdéji?

Cilené jsem rozhodné o pouzivani konkrétniho stylu nepfemyslel. Myslim si,
Ze to byl zcela pfirozeny vyvoj v pocatku jen ovlivnény moznou inspiraci. V pru-
béhu se autor jisté hleda, ale vzdy pracuje a zdokonaluje styl, ktery mu mnoh-
dy nepfipada dost signifikantni. Tehdy nastava problém, kdy premysli, jaky styl
vlastné uplatiuje a u mnohych je to bod, kdy se snazi nékomu pfiblizit Ci zaclit
pouzivat néco lehce rozpoznatelného a vyrazného, ¢im se dokaze odlisit od
ostatnich. Ja osobné si myslim, ze uplathovani ur€itého stylu by mélo mit da-
leko mensi vahu nez pfirozena a zcela intuitivni prace s naladou, energii, své-
tlem ¢i barevnosti. Pravé v tento moment mizeme fici, Ze se jedna o pfirozeny
a jednoznacny styl autora. Vzdy se jedna o vyvoj a zdokonalovani. Od urcitého
veku si autor musi stat trvdé za svym a v niCem nepolevovat, jen se zdoko-
nalovat praci Ci perfektnim zviadnutim fotografického femesla. Zlom prisel ur-
Cité pfi praci s velkym a stfednim formatem a také s vlastnoru¢nim zpracova-
nim Cernobilého fotografického procesu, ktery stale uplatiuji a je pro mou praci
stéZejni. Pro mne je také dllezité netfistit styl a nepfizplsobovat se rozdilnym
zakazkam ¢i klientdm. VSechno by mélo byt v jakési konzistentné kvalitni vi-
zualni roviné.

Jak bys tvdj styl charakterizoval ty sam?

Je tézké najit ta spravna slova, ale uz dlouho premyslim a vracim se k oz-
naceni magicky realismus. Mohu také fici, ze jsem portrétista, dokazu se divat i
trochu dél, za toho, koho portrétuji. Svou praci vnimam mnohdy ¢astecné jako
védeckou préaci nez jen jako vizualni vyjadfovani se. Samozfejme, ze Clovék
stéle pfichazi na néco nového a je v daném obdobi fascinovan novymi impulzy.
Je to vyvo.
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Jak pracujes a s kym?

Celd moje préace je propojena s uzkym okruhem lidi. Nalézam v nich oporu,
inspiraci, lasku a klid, porozumeéni. Jsou mymi prateli. Mame podobné vize a
posouvame se navzajem dal. Je to o dlvére. Moje prace je propojena s 0sob-
nim Zivotem a mUj osobni Zivot s pracovnim. Ziji praci a mé préace je mym Zi-
votem. Jsem perfekcionista a purista. Jsem fascinovan prostorem a svétlem.

Jaké jsou tvoje cile a plany do budoucnosti?
Plany do budoucna ani moc nemam, jsou to spiSe sny, které se mi kazdy rok
plni. Jsem velmi spokojeny. Chtél bych dal kariérné stoupat, ale neopoustét, co

mam. V nasledujicim obdobi se chci soustfedit na zcela volné soubory a proje-
kty a pozdéji zalozit vlastni ¢asopis a natocit kratky film.

Moda neni jen o odivani. Modni fotografie zaznamenava nazor, charakter
a osobnost. A to jak obleCeni, tak jeho nositele.
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ZAVER

V této praci jsem se snazil najit odpoved na otazku, za jakych podminek vz-
nika autorsky rukopis a jaky vliv ma osobni zivot autora na jeho praci. Ptal jsem
se, nakolik se jeho osobnost v tvorbé zrcadli. Déle jsem hledal otazku komercni
vytézitelnosti autorského rukopisu. Jaké jsou jeho vyhody a nevyhody?

Bylo velmi zajimavé objevit charakter autord, jejichz praci znam a vazim si ji.
Zjistil jsem, ze vSichni zminéni autofi jsou otiskem jejich prace. Tedy spiSe na-
opak, jejich prace je doslovnym zrcadlenim jejich osobnosti. Podrobnym stu-
diem jejich portfolii jsem dokéazal odhadnout jejich psychologii, coz by se dalo
nazvat formou fotografické psychoanalyzy. Napfiklad Vendula Knopova je tak
nekonvencni a vystfedni jako jsou jeji fotografie. Bere zivot s nadsazkou, jiz
zobrazuje ve své tvorbé. Vyrostla obklopena spoustou sourozencl a v tvorbé
odkazuje na divoké a nespoutané détstvi. Zobrazuje svét kolem sebe tak, jak
ho vidéla a proZivala v dospivani. Bara Prasilova zobrazuje pouze svij vnitni
svét, ktery osciluje mezi humorem a estetickym zobrazenim tragickych a téz-
kych zivotnich situaci. Bet Orten zase fotografuje poze velmi temné a apokaly-
ptické vize. Kdyz si to uvedomila, byla sama prekvapena a zacala se prat po
priciné. Eliska Kyselkova je zajimava odkazy na katolickou vychovu a Jan
Grombifik je ovlivnén détstvim s akademickym uménim, které se projevilo do
puristického zobrazeni a absolutni Cistoty ve fotografii.

Ja sam jsem vzdy hledal zpUsob, jak autorsky rukopis najit v sob&. Necha-
val jsem se inspirovat jinymi autory, ovliviiovat kantory a spoluzaky na fotografi-
ckych 8kolach, zkousel jsem rlzné zobrazovaci techniky a fotografické dis-
cipliny. Nikdy jsem si ale neuvédomil, ze odpoved' lezi uvnitf mne samotného
stejné jako v kazdém autorovi. PFi pokusech najit mUj vlastni zplsob sebevy-
jadreni vné jsem se mu naopak vzdaloval.

Mira dulezitosti psychologie a hlavné poznani sama sebe je v tvorbé pod-
cenovana. Musim fici, ze az posledni dobou, kdy jsem se zacal vénovat rozvoji
védomi a pochopeni sam sebe jsem priSel na to, jak a proC chci ve své tvorbé
pokraCovat. Vendula Knopova mi fekla ze “psycholozka je nejlepsi investice v
mém zivoté”. V rozhovorech s Barou i Bet jsme Casto fesili seberozvijeni a da-
lezitost pochopeni sam sebe. Kazdy autor vychazi ze svého détsvi nebo dospi-
vani a osobitého chapani svéta.

Kazdy z téchto péti autorl je naprosto odliSny ve svém vizualnim stylu a pfi-
stupu k tvorbé. V jejich praci je vyrazna neovlivnitelnost z vnéjsku. Je také po-
zoruhodné, jak kladny vztah k sobé navzajem maji a respektuji se. Jsou kazdy
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tak originalni, ze vzajemna rivalita mezi nimi neexistuje a pokud ano, vyuzivaji ji
jen k dalSimu zlepSovani sebe a svoji prace.

Pfi hledani odpovédi, zda je pfi zapojeni do Ceského komercniho prostredi
vyhodné mit vyrazny autorsky rukopis, jsem nas$el jinou odpovéd, nez v jakou
jsem doufal na zacatku prace. Dalo by se fici, ze vSichni popsani autofi maji
mnohem méne zakazek, nez by si svym nadanim zaslouzili. Uvedomuji si, ze
jejich autorsky rukopis a hlavné jejich pevné stanovisko se od néj nevzdalit v
praci jim ubira uplatnéni v Cisté reklamnich zakazkach. Jejich postoj ale pova-
ZUji za spravny, chybu nalézam v kreativnich oddélenich reklamnich agentur a
samozifejmé na strané esteticky nevzdélanych klientl. Toto v8ak neni jen pro-
blém fotografie, je to problém celé soucasné ceské spolecnosti.
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