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Abstrakt

Ciel'om tejto bakalarskej prace je ziskat’ prehlad o vitaznych grantoch Institatu pre ve-
rejné otazky a agentury Vaculik Advertising, ktoré boli udelené v rokoch 2001 az 2006.
Zaroven je pre tuto pracu dolezité zaznamenat’ vznik obc¢ianskeho zdruzenia Slovenska

dokumentérna fotografia.

Abstract

The aim of this thesis is to analyze the winning grants by the Institute for Public Affairs
and agencies Vaculik Advertising, granted in 2001 — 2006. It is also important as a part
of this theses to record the foundation of the civic association Slovak Documentary Pho-
tography.
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1. Uvod

Ked’Ze nastolenu tému doteraz este nikto nespracoval, rozhodol som sa ju spra-
covat' vtejto bakalarskej praci. O grantoch Institatu pre verejné otazky (IVO)
a agentiry Vaculik Advertising v rokoch 2001 az 2006 su strohé informacie. Tieto gran-
ty mali slizit na zmapovanie Slovenska prostrednictvom fotografickych obrazov
a vitazi tychto grantov mali vlastnym fotografickym rukopisom zachytit momentalny
stav krajiny v danom obdobi. Tieto Specifické projekty dostali moznost’ vytvorit' vyz-
namni mladi fotografi ako Martin Kollar, Lucia Nimcova, Andrej Balco, ale aj 0 nieco
star$i dokumentaristi ako napr. Andrej Ban ¢i Jozef Ondzik. V roku 2004 vyhral grant
IVO aj zahranicny fotograf Tomki Némec, ktory mal z pohladu cudzinca moznost
spracovat’ obrazovu spravu nezavislejSie. No daného roku 2004 uz nevznikla Ziadna
knizna publikacia. Ci vyherné granty IVO a Vaculik Advertising mali nejaky spoloéen-
sky vyznam a ¢i nejakym spdsobom ovplyvnili fotograficki obec na Slovensku, bude
predmetom vyskumu Vv hlavnej Casti tejto bakalarskej prace (Stvrta a piata kapitola).

Dolezité je v praci tiez zaznamenat® (tretia kapitola) vznik ob¢ianskeho zdruzenia
Slovenska dokumentéarna fotografia, ktorej ¢lenmi boli viaceri spominani autori a ktoré
okrem viacerych poslani Sirenia dokumentarnej fotografie iniciovalo aj vznik publikacie
pre vytvorenie fotografickej obrazovej spravy o slovenskej krajine v rokoch 1989 az
2001.

V praci budem vychadzat’ najmé z publikacii spominanych grantov (5lovensko a
Slovensko 001 az Slovensko 003), z internetovych zdrojov a z osobnych rozhovorov so
samotnymi autormi tychto vitaznych grantov prostrednictvom pocitacovej aplikacie
Skype. Ciastoéne budem vychadzat' aj z takych zdrojov, ktoré predstavuji starsie osob-
nosti slovenskej dokumentarnej fotografie ako su Karol Plicka, Martin Martinc¢ek, Karol
Kallay a ini (do istej miery mi v tom posluzi aj zaverecna praca Leny Jakubcakovej Fo-
tografia a literarny text v slovenskych kniznych publikaciach, 2010) — teda obdobie,
ktoré sice pre moju pracu nie je aktualne, avsak pre slovensky fotograficky dokument je
dolezité (druhé kapitola). Pri analyze novsej slovenskej dokumentéarnej tvorby po roku

2000 som tento kontext nechcel opomenut.



2. Par slov K Slovenskej dokumentarnej fotografii dvadsiateho storo¢ia

Slovenskd dokumentarna fotografia mala v porovnani s ¢eskou dokumentarnou
fotografiou ovel'a menSie zastipenie pomerne dlhsi ¢as. Z mien starSich slovenskych
dokumentaristov dvadsiateho storocia stoja za zmienku traja autori: Karol Plicka, Mar-
tin Martincek a Karol Kallay. Tvorba tejto starSej generacie fotografov mala uzku
spojitost’ s 'udovou kultirou, architekturou, zivotom l'udi na vidieku a cestopisnym do-

kumentom.

Karol Plicka (1894—1987) bol vyznamny slovensky vytvarnik, fotograf, filmo-
vy rezisér, kameraman, folklorista a hudobny vedec. Jeho fotografie vidieka boli
inscenované a ¢lovek na nich vyzeral nadrealisticky. Jednalo sa vac¢Sinou o portréty I'udi
a architektaru. Z dokumentarneho hl'adiska jeho diela nemaju az taky zasadny vyznam,
no ako obrazové vypovede I'udovych krojov a 'udovej architektiry maja pre spolo¢nost’

vel’ka hodnotu.

Fotografia z filmu Karola Plicku Zem spieva (1933)

Martin Martincek (1913—2004) bol vyznamny slovensky fotograf, ktory bol
nespravodlivo vizneny a vV roku 1951 musel opustit’ Bratislavu aj so svojou manZzelkou.

Prest’ahovali sa do rodiska Martina Martin¢eka na Liptov. Paradoxne toto natené pre-
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stahovanie napomohlo k tomu, aby Martincek zacal fotit’ svoj rodny kraj. Jeho tvorba
by sa dala rozdelit’ do dvoch smerov - vytvarny a dokumentarny. Z dokumentarneho su
zname jeho portréty vrcharov a cykly o nich, ktoré dopial aj vlastnymi textami, aby za-
chytil ¢o najviac pre buduce generacie. Martinekove fotografie sa odliSovali od
Plickovych svojou autentickost'ou zachyteného prostredia a l'udi v iom. Tvorba Martin-

¢eka ovplyvnila v neskorSom obdobi fotografa Pavla Breiera.

Main Martin¢ek z cyklu Nabozni vrchdari
(1965 — 1970)

Martin MartinCek z cyklu Nabozni vrchari,
okolo r. 1965

Karol Kallay (1926—2012) bol vyznamny slovensky fotograf, ktory od roku
1956 pracoval v slobodnom povolani, stal sa ¢lenom Zvizu slovenskych vytvarnych

umelcov a zacal svoju sériu ciest po svete (Mad’arsko, Pol'sko, Rumunsko, Bulharsko,
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ZSSR, Albansko, Grécko, Taliansko, Juhoslavia, Rakusko, Franctuzsko, Velka Britania,
Holandsko, Nemecko, Japonsko, Mexiko, USA). Jeho prva kniha pod nazvom Sloven-
ské rieky vySla v roku 1954. No preslavil sa hlavne kniznymi publikaciami New York
(1967), Mexiko (1968), Piesen o Slovensku (1973), Tokio (1982), Los Angeles (1984).
Zvlast’ boli ocenené knihy Piesernr o Slovensku a Los Angeles, ktoré v tej dobe ziskali
ocenenie UNESCO ako najkrajsie knihy sveta v tom obdobi. V neskorSom obdobi jeho

tvorba ovplyvnila fotografa Tibora Huszara.

Karol Kallay, New York 1965

Tito traja autori v neskorSom obdobi ovplyvnili tvorbu niektorych d’alSich foto-
grafov. No slovensky dokument stale zaostaval za ¢eskym, hoci na druhej strane to bolo
vyvazené vyraznejSou vytvarnou a intermedialnou tvorbou. V osemdesiatych rokoch za
asi najvyraznej$i dokumentarny cyklus mozno povazovat’ pracu vtedajSieho Cerstvého
absolventa FAMU Jozefa Sedlaka s nazvom Odvody (1983), ktora zachytava vtedajsie
politické ovzduSie. Samotné Sedlakove fotografie potetovanych a obnazenych brancov
sa pohravaju s istou rebéliou, ktora bola v tej dobe nie najvhodnejSou. Zaroven vsak
v tejto nedobrovolnej ,,prehliadke obrazov citime pritomnost’ ponizenia v obnazenosti
a bezmocnosti ako zakladného pocitu jednotlivého (no predsa anonymného) ¢loveka
pred ,,vykonavateI'mi moci®.

V osemdesiatych rokoch Tibor Huszar a Jan ReCo pracovali na projektoch so-

cialnych skupin. Jan Refo vcykle Ustavy zo sedemdesiatych, osemdesiatych
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a devdtdesiatych rokov emotivne zachytava svet kazdodenného Zivota naplneného
osamelost'ou. Problematike ustavov sa koncom osemdesiatych rokov venuje aj Jozef
Sedlak. Tvorba Tibora Huszara Cerpa zase z tradicie reportaznej fotografie Karola Kal-
laya a Bohumila Puskailera. V dlhodobom projekte Cigdni (1974-2007) sa Huszar
zoznamuje s ciganskou komunitou a snazi sa vniknut’ do ich sveta, ¢o sa mu po ¢ase da-
ri a vznikaji unikatne fotografie, ktoré maji kultarny, ale aj sociologicky vyznam.
Koncom osemdesiatych rokov fotografuje ciganov aj absolvent VSMU Miso Suchy
(1990).

Za zmienku urdite stoji dokumentarno-konceptualny projekt s nazvom Obchod-
na (1984—2014) od Luba Stacha, ktory systematicky zachytaval plynutic ¢asu na
znamej Obchodnej ulici v Bratislave. V devit'desiatych rokoch bol silny vplyv autodi-
daktov na dokumentarnej scéne slovenskej fotografie. Fotografi ako Martin Marencin,
Andrej Ban, Alan Hyza, Martin Kollar alebo Daniela Kapralova priniesli do slovenskeé-
ho dokumentu nieco nové. Na generaciu fotografov z devétdesiatych rokov malo vplyv
aj Ceské Skolstvo. Absolventi Institutu tvorivej fotografie v Opave Lubo Vojtek, Jozef
Ondzik, Andrej Balco, Viktor Szemzo a Lucia Nimcova boli vyznamnymi osobnostami
vtedy pdsobiacej skupiny autorov v slovenskom dokumente.

Vyznamnou osobnostou osemdesiatych a devat'desiatych rokov v slovenskej fo-
tografii je profesor Vaclav Macek. V roku 1992 zalozil ob¢ianske zdruzenie FOTOFO,
ktoré sa stalo v priebehu niekol’kych rokov ohniskom fotografického diania na Sloven-
sku. Zdruzenie FOTOFO bolo zakladatelom medzinarodného casopisu o fotografii
Imago, ktory sa venoval dianiu a vyvoju fotografie v strednej a vychodnej Eurépe. Dalej
bolo zdruzenie organizatorom festivalu Mesiac fotografie v Bratislave, ktory sa kona
kazdoro¢ne dodnes a zucastiiuju sa ho aj fotografi zo zahranicia. Vaclav Macek v ro-
koch 1990 — 1993 posobil tiez ako kurator v Slovenskej narodnej galérii a takisto bol aj
pedagdgom na VSMU v Bratislave (vtedajsi vedtci Katedry filmovej vedy).

Dalou takouto osobnostou tedrie a dejin fotografie na Slovensku je Aurel
Hrabusicky, ktory sa stal v roku 1993 kuratorom v Slovenskej narodnej galérie (SNG).
Spolu s Vaclavom Macekom vytvorili knizna publikaciu Slovenska fotografia (1925—
2000), ktora je komplexnou reviziou Cudovita Hlavaca, ktorého Dejiny slovenskej foto-
grafie zroku 1989 boli zasadnou fotografickou literatirou na Slovensku

v osemdesiatych rokoch. Vel'kym prinosom v polovici deviatdesiatych rokov bola aj
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Lucia Benicka a jej Dom fotografie v Poprade, kde sa uskuto¢novali tvorivé dielne pre
mladych fotografov, ako aj vystavy a rozne prednasky znamych fotografov. Za zmienku
stoja aj d’alSie galérie, ktoré sa Specializovali na fotograficka tvorbu. St to galéria Focus
Vv Bratislave, galéria Nova v KoSiciach a pre Uplnost’ aj galéria F posobiaca v Banskej

Bystrici v polovici osemdesiatych rokov.



3. Vznik oblianskeho zdruZenia Slovenska dokumentarna fotografia

a knihy Rodinny album.sk

Novodoba slovenska dokumentarna fotografia je izko spita s rovnomennym ob-
¢ianskym zdruzenim (OZ Slovenska dokumentdrna fotografia), ktoré vzniklo 27.
novembra 2000 z iniciativy skupiny Osmich poprednych slovenskych fotografov
(Andrej Balco, Andrej Ban, Peter Brenkus, Cubomir Groch, Alan Hyza, Martin Kollar,
Martin Maren¢in a Jozef Ondzik). Predsedom sa stal Martin Marenc¢in. Cielom tohto
zdruZenia bola priprava grantov pre dlhodobé projekty fotografov venujucich sa téme
reality Slovenska. Jej d’alsimi cielmi bolo vybudovanie zbierky fotografii, vytvorenie
databazy autorov — dokumentaristov, priprava vystav prezentacii dokumentarnej foto-
grafie, vypracovanie a realizacia socialno-dokumentaristickych projektov a workshopov
dokumentarnej fotografie, ako aj publika¢na ¢innost. OZ Slovenska dokumentarna fo-
tografia svojim vznikom (spolu s Domom fotografie v Bratislave a v Poprade) prispela
k zaradeniu Slovenska ku krajinam, kde ma dokumentarna fotografia podmienky ako
v zahrani¢i a pomaly sa zacala dostavat’ do povedomia. Po zalozeni zdruzenia sa jej Cle-
novia stretavali v byte Martina Marencina a zhruba v tom case vznikla myslienka
oslovit’ osobu, ktora by vedela zostavit’ publikaciu za obdobie rokov 1989-2001. OZ
v maji 2001 oslovilo znameho obrazového editora z Velkej Britanie Colina Jacobsona
so zamerom, aby pomohol zostavit’ knizna publikaciu za dané obdobie, ako aj vystavu
k danému obdobiu. Colin Jacobson suhlasil a z materialu, ktoré mu zdruZzenie nazhro-
mazdilo, urobil vyber. Zacal sa tym vytvarat’ pribeh nezavislého pozorovania Slovenska
pohl'adom cudzinca. To bol aj hlavny zamer zdruzenia. V juni 2001 Jacobson priletel na
Slovensko na tri dni, aby zostavil danu publikaciu. Za ten ¢as sa mu to Gplne nepodari-
lo, apreto sa zdruzenie dohodlo na druhom termine stretnutia, ktoré malo byt
v septembri 2001. Jacobson zhodnotil nazhromazdené fotografie od asi Sestdesiatich
autorov. Nakoniec z nich vybral 41 fotografov. V prihovore ku kniznej publikacii na-
zvanej Rodinny album.sk zvyraznuje, ze zijeme Vv dobe, ked’ su mladi, ale aj starsi
fotografi ovplyvneni uciteI'mi a autoritativnymi filozofmi, ktori ich nabadaji vzdat’ sa
pokusov zobrazit' alebo interpretovat’ taki nestdlu entitu, akou je fyzikdlna realita.

»INamiesto toho sa tieto hlasy sirén usiluju nahovorit majitelom malej Ciernej skrinky,
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ze jedina moznost — kKedZe objektivny pohlad je nemozny — je ukryt sa vo vlastnom egu
a vizudlne skumat vlastné vztahy k vonkajsiemu svetu (za predpokladu, Ze tento vobec
jestvuje).«*

V tejto knihe je aj ivaha Eugena Gindla 0 viacerych obrazoch jednej krajiny.
Myslim si, ze Gindl obhajuje pracu Jacobsona pestrostou vyberu a ako Zurnalista vy-
zdvihuje pouzitie realnych reportaznych fotografii. Ano, kniha je v podstate zhlukom
reportaznych, ale aj dokumentarnych cyklov. Hoci je zostavend Jacobsonom,
v predslove sa spominaju aj diskusie so zakladatelmi OZ Slovenska dokumentarna fo-
tografia, ktori chceli knihu publikovat’ trochu inak. Clenovia OZ mali totiz v plane, aby
kniha bola zlozena len z cyklov, ktoré vytvorili fotografi v dlhodobejsich projektoch, no
Jacobson si stal za svojim nazorom a knihu zostavil podl'a seba s tym, ze prebera zod-
povednost za publikaciu, ktort vytvoril. Kniha je zostavena naozaj zvlastnym
sposobom — na jednej strane sa tu objavuju solo zurnalistické fotografie s podrobnym

opisom a na druhej strane su v nej fotografie z dokumentov, ktoré trvali aj niekol’ko ro-

kov.

Peter Brenkus, Brno, 26..1992

1Jacobson, 2001, necislovana strana.



. Tuto dvojicu som videl opravovat auto.
Pohorsene sa ohradili, preco ich teraz fotim.
Povedali mi, Ze sa pondhlaju na rozvod.
Pripadalo mi to celé zvlastne,
velmi som im neveril a zacal som sa smiat.
Potom sa oni zacali zabavat na mne.
Vlastne som ani nevedel, ¢i to celé
mysleli vazne.”

Martin Kollar, Zvolen 2001

Tazko postdit’, ¢i sa Jacobson snazil o objektivitu zaberov, no v niektorych pri-
padoch jeho popisovanie fotografii vyznieva trochu zbyto¢ne. Pri rozhovore s Martinom
Kollarom, ktory ma v danej publikécii svoje zastupenie, tiez vysvitlo, ze on sdm svoje
fotografie nerad opisuje a radSej nechava obraz na divakovi. Jacobson v§ak v tejto knihe
opisuje aj zabery, pri ktorych opis, ako to sam v rozhovore priznal, nie je délezity. Vy-
vstava teda otazka, ¢i bol Kollar postaveny do situacie, ked mal fotografie opisat’ pre
potreby/podl'a Jacobsona, alebo obraz komentoval spontanne naozaj on sam. No tym by
si Kollar protirecil. Za d’alSiu zvlastnost’ tejto publikacie povazujem spdsob, ako sa re-
portazna fotografia, ktora svojim spésobom vznikla ako momentka, miesi s cyklami ako
st napr. Cigani Tibora Huszara (1974—2007). Taktto koncepciu zostavenia publikacie
povazujem za dost’ odvaznu. Colin Jacobson je znamy aj ako porotca v sutazi World
Press Photo, preto si myslim, Ze takto vecne postupoval aj pri dokumentarnych cykloch,
kde to potrebné az tak nebolo. Knihu Rodinny album.sk osobne vnimam ako celkové
zosumarizovanie za obdobie 1989 az 2001, no nie som si isty, ¢i zvoleny pristup bol

naj$tastnejsi vzhl'adom ku kombinacii dokumentarnej a reportaznej fotografie.



4. Granty IVO (InStitut pre verejné otazky)

IVO alebo Institat pre verejné otazky vznikol v roku 1997 ako odozva na ne-
priazniva autoritativnu politiku v tej dobe. Ulohou instititu bolo konstruktivne
kritizovat’ neuspechy Slovenska na ceste integracie do Europskej unie a NATO. Institut
prispel k zvrateniu nepriaznivych trendov politického vyvoja. Od roku 1997 IVO pisal
suhrnntl spravu o stave spolo¢nosti v réznych oblastiach politického a spolocenského
zivota. Skuto¢ne komplexny a plasticky obraz o krajine vSak ¢lovek ziska az (a mozno
najmd) vtedy, ked’ moze takyto analyticky pohl'ad konfrontovat’ so subjektivnym autor-
skym pohl'adom, ktory sa neststredi na vel'ké témy a vel’kych l'udi, ale na kazdodenny
zivot oby¢ajnych obyvatel'ov krajiny. V roku 2001 Institat IVO vypisal vyberové kona-
nie na projekt dokumentarno-umeleckej fotografie, v ramci ktorého oslovil sedem
slovenskych fotografov. Pat¢lenna vyberova komisia zlozend zo zastupcov Instititu
a troch renomovanych zastupcov fotografickej obce — Karola Kallaya, Pavla Breiera
a Vaclava Maceka — rozhodla o udeleni grantu fotografovi a kameramanovi Martinovi
Kollarovi, ktory mu umoznil pracovat’ v priebehu roka 2001 na projekte obrazovej
spravy o stave krajiny. IVO sa pre tito obrazovi spravu o nasej krajine rozhodol aj kvo-
li tomu, ze na Slovensku sa dokumentéarnej fotografii systematicky nevenoval takmer
nikto — nie z dovodu, ze by sme nemali dobrych dokumentarnych fotografov, ale skor
z finanénych dovodov. Preto sa IVO rozhodol pre grant na obrazova spravu

o0 Slovensku. Z tohto projektu vznikla knizna publikacia s nazvom Slovensko 001.

Vitazom sut'aze o grant InStitatu pre verejné otazky, ktory umoziuje celorocnt
kontinualnu pracu na dokumentéarnej obrazovej sprave o Slovensku, sa v roku 2002 stal
lekar a fotograf Jozef Ondzik, absolvent Institutu tvirci fotografie v Opaveé. Zamerom
obrazovej spravy Slovensko 002 s podtitulom Z dediny do mesta bolo ukazat' rozdiely
medzi Zivotom v hlavnom meste a ostatnou slovenskou krajinou, zachytené o¢ami a po-
citmi ¢loveka nepatriaceho nikam, cestujuceho medzi slovenskymi p6lmi — bohatym
juhozépadom a chudobnym severovychodom, sprevadzané autorskym rozjimanim o
tom, ¢o moze Clovek ako pristahovalec ziskat’ a zaroven o o mdze ako vystahovalec
prist’.
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Tretou vitazkou grantu pre verejné otazky na obrazova spravu o stave krajiny
v roku 2003 (Slovensko 003) sa stala Lucia Nimcova. Autorka oslovila vyberova ko-
misiu svojim projektom nazvanym vel'mi jednoducho a lapidarne Slovenské Zeny, v
ktorom zachytava osudy zien uprostred slovenskej spolo¢nosti prostrednictvom doku-
mentarnej fotografie. V roku 2004 vyhral grant Slovensko 004 cesky umelec Tomki
Némec, ktory zachytaval nasu krajinu okom cudzinca s istou iroéniou, ktort je z danych
fotografii citit. V danych podkapitolach sa budem snazit’ predstavit’ blizsie vitaznych

autorov grantov IVO.

4.1 Martin Kollar a Slovensko 001

Martin Kollar sa narodil v roku 1971 v Ziline. V rokoch 1992 — 1997 $tudoval v
Ateliéri kameramanskej tvorby a fotografie na FTF VSMU v Bratislave, ktorti ukongil
teoretickou diplomovou pracou s nazvom Super 16 mm format a ostatné existujuce for-
maty. Pocas $tudia pracoval na kratkometraznych filmoch O troch drioch v Jasovskom
Klastore (1995) a Milenci bez siat (1996). K fotografii sa dostal prostrednictvom Stadia
kamery na VSVU. Pri svoje tvorbe ma potrebu zachytavat’ tradiéné hodnoty prepojené
s modernizéciu prostredia, siasnymi premenami spolo¢nosti a jej komercializaciou.
Do svojej fotografie vniesol humor. Jeho fotografie su vo farbe a casto zobrazuju bizar-
né situacie zo zivota l'udi v ich okoli. Maju svoju vypovednt hodnotu aj bez popisov. Aj
ked” ide casto o akoby neredlne situacie pripominajice inscenovanu fotografiu,
v skuto¢nosti ide 0 realitu vytvorenti danou situaciou. Ako sam priznava, ,,moje fotogra-
fie maju v sebe pribehy, ktoré vsak nie su dokoncené. Takze divak, ktory ma chut sa
S nimi zabavat, si méze volne vytvarat viastné pribehy. Su otvorené volnym interpreta-
ciam, vdcsinou si vsak do nich kazdy projektuje seba samého, svoje zazitky ¢i pocity.
Clovek si méze sam vytvarat vyznamy, moZe sa k fotografiam emociondlne vymedzovat,

f) v . 1762
reagovat na to, co vidi.*

2 Kollar In: Opoldusovd, 2012, http://kultura.pravda.sk/galeria/clanok/76603-martin-kollar-
vysvetlovat-pribehy-fotografii-textom-je-zbytocne/
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V roku 2001 vyhral grant na obrazovu spravu o stave spoloc¢nosti na Slovensku
a tak vznikla aj publikacia s nazvom Slovensko 001. Ked” som po prvykrat videl prezen-
taciu fotografii s nazvom Nothing special (séria fotografii Slovenska 001 a d’alSich Casti
vychodnej Eurdpy, vytvorena v ramci znameho Ceského festivalu fotografie Fotojatka),
spociatku som si myslel, ze sa jedna o inscenovanu fotografiu. Az potom mi kolega Pa-
vel Maria Smejkal (absolvent ITF) vysvetlil, ze na fotografiach st zobrazené skuto¢né

situacie, ktoré vznikli viac-menej spontanne.

Kollarova fotografickd tvorba sa zameriava na kazdodenny Zivot
v postkomunistickych krajinach. Uz v roku 1997 vystavoval v Dome fotografie
v Poprade, Bratislave, Prahe a Ostrave. V roku 1999 ziskal grant pre mladych umelcov
Pépiniéres Européennes. Pri ziskani tohto grantu sa zameriaval na dokumentovanie zi-
vota v zapadnej Eurdpe. V tych rokoch sa venoval aj kameramanskej ¢innosti. Pracoval
na ocenenych filmoch zacinajicej Generacie 90, ako napriklad Ladomirovské moritaty
a legendy (1998) a Most Marie Valérie (2000) v rézii Petra KerekeSa, Otvorené oknd
(2000) v rézii Roberta Krschhoffa, ¢i na poviedkovom filme viacerych zacinajucich au-
torov s nazvom Sest’ statocnych rokov (1999). Martin Kollar je tiez drZitelom viacerych
fotografickych oceneni — napr. vyhral prvi cenu na Euro Press Award (2000) alebo ce-
nu Oscara Barnacka v roku 2014 so sériou fotografii z Izraela v projekte This place
snazvom Field Trip. V projekte This place bolo vybranych dvanast medzinarodne
uznavanych fotografov (okrem iného Gilles Peress, Jeff Wall, Thomas Struth, Josef
Koudelka, Nick Waplington ¢i Fazal Sheikh), ktori mali stravit’ minimalne Sest’ mesia-
cov Vv lIzraeli a v ¢asti Palestiny a podl'a vlastného uvazenia pripravit’ fotografie, ktoré sa
pytaji na esencialne otazky o kulttre, spolo¢nosti, vnitornom zZivote jednotlivych l'udi.
Do projektu This place tykajuceho sa fotografovania lzraela a pohranic¢ia ho v roku
2008 prizval Frédéric Brenner. Martin Kollar tam nakoniec stravil obdobie od novem-
bra 2009 do januara 2011. V state Izrael je mnoho lokalnych vojnovych zon
a nebezpecnych miest pre zivot, no v jeho fotografiach nenajdeme I'udské obete a ani

pocit ohrozenia a vSadepritomnej devastacie okolia. V predstaveni tejto série vo video-
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zazname na youtube sa olzraeli Kollar vyjadril takto: ,Je to jedno

Z najfotografovanejsich miest planéty, Okrem velkomiest ako je New York alebo Pariz.«?

Viacsina pozvanych fotografov sa snazila zachytit' miesta konfliktov akoby
v §tyle novej vecnosti alebo ,.klasickej$im* dokumentarnym $tylom. Zvlastne na Kolla-
rovych fotkach je, Ze sa vyhybal konfliktnym zonam a snazil sa vytvorit' akusi
fotograficka budtcnost. Aurel Hrabusicky nazval jeho fotografiu posthumanistickou.
Ludia sa v Kollarovych fotkach objavuja len zriedka a aj to v zvlastnych konfigura-
ciach, ktoré nemaju s beznym Zivotom ni¢ spolo¢né. Casto fotografoval vo vyskumnych
centrach, kde vznikali tazko CitateIné fotografie, takze divak casto musi premyslat’

a hl'adat’ ten spravny kI'a¢ ku konkrétnej fotografii.

Obr. 1: zo série fotografii Field Trip

Dal§im vyznamnym ocenenim Martina Kolldra bola cena muzea Prix Elysée
2015 v Lausanne vo Svajliarsku. Fotografie, ktoré boli ocenené na tému Esej
0 provizoriu alebo docasnosti, pochaddzaji z viacerych kutov sveta, priCom geograficka

poloha v nich nehra ziadnu rolu.

3 Kollar, 2015, http://www.youtube.com/watch?v=bze09SktxY4
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Obr. 3

Fotografie na tému ESej 0 provizoriu alebo docasnosti (cena Prix Elysée)
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V roku 2001 vyhral Martin Kollar grant Institatu pre verejné otazky pod nazvom
Obrazova sprava a stave krajiny. Na tento projekt IVO oslovil sedem fotografov a pét-
Clenna porota zlozena zo zastupcov inStitatu a troch renomovanych odbornikov na
fotografiu (Karol Kallay, Pavol Breier a Vaclav Macek) rozhodla prave v prospech ne-
ho. Kollarovi trvalo dost’ dlho, kym pochopil, ze to, ¢o chce na Slovensku fotografovat,
nemusi hl'adat’ uprostred mimoriadnych udalosti, pretoze ten, kto ,,vidi®, to najde jed-
noducho vSade. Na sidliskach, kde byvaju jeho priatelia; v mesteckach, kde sa ocitol,
lebo sa chcel na vylete naobedovat’; v dedinkach, do ktorych ho priviedla profesia ka-
meramana dokumentdrneho filmu, alebo na ceste krajinou, skultivovanou
I devastovanou, ktora ubicha po oboch stranach cesty za cielom. Martin Kollar
v projekte Slovensko 001 c¢asto zachytava aj premenu krajiny, jej modernizaciu
v podobe satelitnych antén, autobusovych zastavok, najrozli¢nejSich pristavieb, ktoré
Casto narisaju kompoziciu fotografie, no zaroven su to veci, ktoré v tom ¢ase boli sa-
mozrejmost'ou a svojou vizualizaciou doplnali celkovy obraz o krajine. Martina Kollara
vzru$uji najmé l'udia v autentickom prostredi, v redlnych kulisdch doby. Kollar nehl'ada
priamo akciu alebo vyvrcholenie deja, zachytenie obrazu prichadza ¢asto v oby¢ajnych
situdciach obyc€ajnych l'udi. Jeho pribehy su ¢asto jednoduché a pdsobia nentitenym do-
jmom. V niektorych situdciach jeho fotografie pdsobia ako inscenované, no pritom bol
len ucastnikom pozorovania, ktoré nastalo v ten dany moment. Niekedy dokonca pdso-
bia akoby boli zo sna, hoci vieme, Ze na sny sa nevztahuju. Kollar je skratka vyborny
fotograf a svoje pozorovacie schopnosti pouziva na vytvorenie jeho vlastného Sloven-
ska. Takého Slovenska, aké chce vidiet on sam. Objektivite sa svojim spésobom
vyhyba, aj ked’ fotografované snimky objektivnu realitu zobrazuj. Vytvara tak Sloven-
sko na zéaklade svojich vlastnych pocitov a skusenosti — v kniznej podobe pod nazvom

Slovensko 001 (2001).

Sam prezradza: ,,Mal som predstavu, ze kolekcia bude smutna, lebo Slovensko je
adresou, na ktorej ndjdete smutok. Ale teraz, ked’ si prezeram obrazky niektoré sa mi
zdajii smiesne, ironické.“* Kollar tak objavil kazdodennost’ Slovenska ako dobrodruz-

stvo poznania, ako podnet k sebareflexii: ,,Cestujem po Slovensku ako po zdzracnej,

4 Kollar In: Pukovd, 2001, http://www.sme.sk/c/149155 /obrazova-sprava-martina-kollara-o-
slovensku.html
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exotickej krajine. Objavujem ho pre seba. Citim, Ze z kazdej cesty sa vraciam o trochu
zrelsi, Ze sa lepsSie orientujem v tej mojej kazdodennosti...*® Kollarove témy su jednodu-
cho vsade, kde ziju l'udia svoj kazdodenny obycCajny zivot. Vyndraju sa nahodne
I nevyhnutne z najrozli¢nejsich prostredi, z najbanalnejSich situacii, ktoré ho zaujma,
oslovia, vzru$ia i dojma. Fotografie st bez akychkol'vek pisomnych informacii a je
znova na divakovi, ako ich vyhodnoti a ¢i ich prijme ako informéaciu o stave slovenskej
spolo¢nosti. Mam pocit, ze v niektorych fotografiach je aj kus subjektivity, ktora je pri-
pravena prave pre divaka tejto publikacie. Ten ma ¢ihat’ a pozorne vnimat’ fotografické
vzorce kazdodennosti, ktoré mézu byt napojené na nieco, o na prvy pohl'ad vo fotogra-
fii ani nie je. Martin Kollar, to je jednoducho zvlastny druh dokumentu — taky, aky

zvlastny je on sam.

Obrazova priloha ku publikécii Slovensko 001

élovensko 001 - | o » | Zuberec

5 Kollar, 2001, ne¢islovana strana.
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4.2 Jozef Ondzik a Slovensko 002

Jozef Ondzik sa narodil 22.6.1964 v Humennom. Tu v roku 1982 zmaturoval na
gymnéziu, vroku 1990 promoval na Lekéarskej fakulte Pavla Jozefa Safarika
v Kosiciach. Pracuje ako anestéziolog v Slovenskom ustave srdcovych a cievnych cho-
rob v Bratislave. Od roku 1998 Studoval fotografiu na ITF SU v Opave. Vystavuje
a publikuje fotografie od roku 1980. Pdsobi aj ako lektor a kurator. Venuje sa prevazne
dokumentarnej fotografii. Je jednym zo zakladajicich ¢lenov obcianskeho zdruZenia
Slovenska dokumentarna fotografia. Jozef bol na prvej fotografickej vystave uz ako tri-
nastroény. Vtedy ho tam zaujala ostrost, kontrast, rozmery zvédéSenin i zachytené
motivy. Druhym takymto zadZitkom bola vystava Pavla Diasa, zostavena zo snimkov
z koncentraénych taborov v Banskej Bystrici v roku 1978. Tretim rozhodujucim mo-
mentom k ceste fotografa dokumentaristu bola vystava prof. Jindficha Streita v galérii
Foma v Prahe. Samotny Ondzik mal pochybnosti o svojich fotografiach, ¢i bude mat’
0 takyto druh fotografie verejnost zaujem. No vystava Jindficha Streita ho utvrdila

v tom, Ze takyto druh fotografie funguje a ma zmysel sa fiou zaoberat’.

Jozef Ondzik spolu s Tomasom Letiom, s ktorym sa pozna odmalicka, fotogra-
fovali dlhé roky zivot na severovychode Slovenska, prostredie a zivot etnickej skupiny
Rusinov so svojou osobitou kultirou. UZ v rokoch 1981 — 1991 sa projekt Rusini vysta-
voval po rdéznych miestach, ale pod inym nazvom — Ludia spod Bukovskych vrchov.
Obaja autori (vtedy ako sedemnastro¢ni Studenti) dokumentovali presidl'ovanie 'udi zo
siedmich obci, v centre ktorych bola zatopena len jedna obec Starina. Na tomto mieste
vznikla Starinska vodna nadrz. Po kratkej prestavke pokracovali d’alej v dokumentovani
d’alsich obci zo severovychodu Slovenska. Z tohto vel'kého cyklu citit’ pomaly miznuci
svet, kde je dolezity vztah k zemi anabozenstvu, tradicné hodnoty v pravom slova
zmysle. Momentky l'udi zachytavaju zivot s tradiciami, kde na 'ud’och modernizacia
nezanechala ziadnu stopu a kde sa l'udia stale drzia tradicii. Téma Rusinov vSak nie je
jedinou v tvorbe Jozefa Ondzika, jeho zaber je omnoho §irsi, hoci vZzdy ostava verny so-

cidlnemu dokumentu. Dokumentarny cyklus Rusini zozal uspechy aj na medzinarodne;j
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urovni, na mnohych vystavach ako napr. Di Realle v Milane (2000), v pol'skej Premysli
(2001), vo Viedni (2001), Brne (2003) ¢i v srbskom Novom Sade.

Jozef Ondzik, Zboj, 1999
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Ondzikova obrazova sprava o stave krajiny Slovensko 002 (2002) bola nafotena
na Ciernobiely film a je zaujimavé, Ze hned’ po roku od ukoncéenia prace na tejto ,,spra-
ve Jozef Ondzik definitivne prechadza na fotografovanie na farebny film. V osobnom
rozhovore s nim mi potvrdil, Ze dokonca premyslal aj 0 nafoteni Slovenska 002 na far-
bu, ale ked’ze mal pochybnosti, pre tato alternativu sa nakoniec nerozhodol a spravu
spracoval na Ciernobiely film. Jozef Ondzik mi v rozhovore tiez potvrdil aj to, Ze
vV Humennom neexistovali podmienky na vyvoldvanie farebnych filmov, a preto bol az
do roku 2002 navyknuty pracovat’ s ¢iernobielym filmom. Ticho zavidel Martinovi Kol-
larovi a Lucii Nimcovej, ako si vyvolavali farebné filmy vo fotolaboch v Bratislave
a eSte v ten isty dent mali hotové fotografie. No po prestahovani sa za pracou do Brati-
slavy zacal aj Ondzik uvazovat’ o zaradeni farebnej fotografie do svojej tvorby.

Po Kollarovom Slovensku 001 Institat pre verejné otazky pokracoval v roku
2002 Obrazovou spravou o stave krajiny druhou ¢ast'ou, ktort mal teda spracovat’ prave
Ondzik. Ciel'om tohto d’alsicho projektu IVO bolo tiez porovnat’ rozne vnimania krajiny
u tychto dvoch fotografov. Po spektakularnej, bizarno-exotickej Kollarovej obrazove;j
sprave sa Jozef Ondzik predstavil v Slovensku 002 fotografiami plnymi symboliky
a socialneho podtextu. Vysledné dielo s podtitulom Z dediny do mesta ukazuje rozdiely
medzi vychodom a zapadom krajiny. ,,Chcem rozpravat. Nie kricat, ohurovat, Sokovat.
Preto volim ten najjednoduchsi spésob vo vyjadrovani. Standardny objektiv, spracova-
nie, pohlad. Fotograf ma zdanlivo ostat' co najdalej od zasahu do obrazu. Skryt sa
a byt neviditelny. Ma iba umoznit, aby situdcia pretransformovana do plochy obrazu
ostala citatelnd a zrozumitelnd*® — takto charakterizuje svoju obrazova vypoved sa-
motny autor. Subjektivita jeho zaberov je pritomna, no nesnazi sa ju zakryvat’ a ukazuje
na Slovensko, ktoré vidi len on sdm. Svoju pozornost sustreduje na situaciu
v kazdodennom Zivote. V rozhovore s Ondzikom o tejto publikacii som sa dozvedel za-
ujimavé pribehy Kk niektorym zaberom, ktoré sa v nasledujtcich riadkoch pokusim

sprostredkovat’.

6 Ondzik In: Haluskova, 2003,
http://www.photorevue.com/phprs/view.php?cisloclanku=2003041501
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Slovensko002 Nova Sedlica 2002

Pri tejto fotografii ma dost’ zarazilo, Ze I'udia ort bez zvierata alebo bez nejaké-
ho mechanizmu, no Jozef Ondzik ma ubezpecil, Ze dand fotografia klame a zavadza
viac-menej I'udi na to, aby si mysleli, Ze zivot na vychode republiky je tazky. Pritom
kazdy z tychto fotografovanych I'udi ma auto, dom, pracu a Ziju Giplne normalnym Zivo-
tom. Od vydania Slovenska 002 prebehol pomerne dlhy ¢as a s odstupom ¢asu Ondzik
priznava, ze rozdiely medzi vychodom a zapadom republiky nie su az tak velké, ako na
prvy pohlad vyzeraji. Viac nez na rozdiely v rozhovore skor poukazal na symboliku
muza a zeny ako nerozdelitel'nej dvojice, ktora spolupracuje a spolunaziva. A prave to

ma tato fotografia zobrazovat'.
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Slovensko002 RuZomberok 1998

Jozef Ondzik Casto vyuzival aj pracovné prostredie na to, aby zachytil momenty
z tej doby. Ako sluzbukonajtci lekar sa Casto ocitol v situdciach, ktoré sa odohravali
vonku. Casto pracoval aj ako lekar zachrannej sluzby a v stvislosti s tym vznikla aj ho-
re uvedena fotografia opitého muza v Ruzomberku, kde ho l'udia odprevadzali az
k sanitke. Jozef vystihol dany moment a zachytil doty¢ného pana v divnom rozpolozeni.
Bolo mi povedané, Ze doty¢ny sa dost’ hanbil. V knihe je viac zaberov z lekarskeho pro-
stredia, ale niet sa Co divit. Myslim, Ze Jozef maximdalne vyuZil ¢as na zachytenie
momentov ¢i uz Vv praci alebo vo vol'nom case. Aj to sved¢i o tom, ze fotograf — doku-
mentarista by mal vediet vyuzivat cas efektivne vzdy a vsade. Fotografia
z Ruzomberka bola starsia (1998), podobne ako boli starSie aj niektoré d’alSie jeho foto-
grafie, ¢o mal byt spociatku problém, ale komisia mu par zaberov starSicho datumu
napokon schvalila. Vd’aka tomu mohli byt tieto zabery pouzité v knihe Slovensko 002.
Mnoh¢ fotografie mimochodom vznikli aj na podnet prof. Jindficha Streita, ktorému
Ondzik ako Student musel odovzdat’ zadanie — dokumentarnu publikaciu z aktualneho

diania v krajine pocas Studia na Institute tvorivej fotografie v Opave.
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Ked’ som sa Jozefa pytal, ¢i je symbolika v jeho fotografiach dolezita, odpovedal
rozhodne ano. No povedal aj to, Ze sa nebrani zdberom, ktoré nemaju ziadny konkrétny
kontext a st skor subjektivne. Na d’al$ej z hore uvedenych fotografii mézeme napr. Vi-
diet v strede zakomponovany kvetind¢, v ktorom je stromcek, ktory je uprostred
zastavky MHD v Bratislave. Mne prisla tato fotografia dost’ zvlastna. Tak som sa ho
opytal, ako to myslel. Povedal, Zze ked’ to fotil, citil sa presne ako ten kvetina¢ s tym
strom¢ekom — vytrhnuty z koreniov. Tato fotografia totiz vznikla tesne po prichode do
Bratislavy z Humenného. Na to, aby sa ten stroméek v kvetina¢i mohol zakorenit' do
zeme, by musel prerazit’ korenimi kvetina¢ a potom aj ten chodnik na zastavke. To boli

slové Jozefa Ondzika. Takto vnimal prichod do hlavného mesta Bratislavy.

Jeho praca pocas grantu bola konzultovana, konkrétne sa jeho projekt konzulto-
val trikrat so zadavatel'om. Ondzik bol osobne len na jednom z tychto stretnuti, kde mal
ukazat’, ako prebicha dokumentovanie Slovenska. Na stretnuti IVO bol pritomny Miro-
slav Kollar a za porotu boli pritomny prof. Vaclav Macek a Pavol Breier. Zaver
konzultacie zhrnul Pavol Breier slovami: ,, Je to tak mdlo slovenské.“’ No zéaver profe-
sora Vaclava Maceka bol presne opa&ny: ,, Je fo také velmi slovenské.“® Pre Ondzika
bolo z toho tazké vyvodit’ si zaver. Tieto tak vel'mi rozdielne zavery prezradzaju fakt,
ze v tej dobe chcel takmer kazdy kracat’ so zapadom, kazdy chcel napodobiiovat’ jeho

kultaru. Nazdavam sa, ze prave preto, ze to Ondzik takto zachytil, je ,.,také* slovenské.

Na d’alSej fotografii je zachyteny straSidelny zdmok s nadpisom Peklo. Zaber
bol nafoteny z Petrzalskej strany na Petrzalskom nabrezi a jednalo sa o komplex koloto-
cov. Bol to posledny rok, ¢o sa dal tento komplex nafotit. Nasledne prisli zéplavy
a vytopilo cely komplex. Po vytopeni to eSte nakratko dali do prevadzky, no potom to
uz celé zaniklo. Aj takymto sposobom sa da dokumentovat’ historia, hoci si to v dnesnej

dobe este celkom neuvedomujeme.

7 Osobny rozhovor s Jozefom Ondzikom zo dila 3.2.2016.
8 ldem: ibidem.
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4.3 Lucia Nimcova a Slovensko 003

Lucia sa narodila v roku 1977 v Humennom. Uz na strednej Skole uzitkového
vytvarnictva v KoSiciach si sama pre seba vyrabala knizky. V rokoch 1996 — 2000 ab-
solvovala $tadium na ITF v Opave. Pocas stadii vytvarala cykly fotografii ako O sebe,
Amerika (1999) alebo Z nemocnice. Do kazdého projektu sa pusta s plnym nasadenim,
a to platilo aj pri $tadiu na Skole. V tom ¢ase vytvorila napr. projekt o bezdomovcoch
v Prahe, kde fotografovala na diapozitivny film, ktory mal po vyvolani farebny posun a
skuSala zasahovat’ do negativov $krabanim, dopisovanim alebo kolorovanim. Lucia to
istym spdsobom vnimala ako protest na Skole, pretoze v tej dobe, ked’ nebol nafoteny
dokument na Ciernobielo, bol povazovany za zly. Pri tomto projekte ju zaujimali presne
tieto zasahy a vysledok po vizualnej stranke. V roku 2003 vyhrala grant na vytvorenie
obrazovej spravy o Slovensku pre IVO s nazvom Slovensko 003, kde sa snazila zachytit’
svet zeny na Slovensku. V roku 2008 zaznamenala vyznamny tspech, ked’ bola ocenena
cenou Oscara Barnacka za sériu fotografii Unofficial (2006 — 2008), v ktorej pracovala
s fotografiami z archivu a porovnavala ich so svojimi sa¢asnymi fotografiami. V naSom
spolo¢nom rozhovore dosla k zaveru, ze vo svojej hlbokej podstate sa ni¢ nezmenilo
v Struktarach v jej domovskom kraji, ale aj na celom Slovensku. Zistila, ze Slovensko
ma svojim vyvojom eSte d’aleko od eurodpskej demokracie. Tento projekt bol vytvoreny
v Amsterdame v Holandsku a bolo to idealne prostredie na vytvorenie tejto série, preto-
ze na Slovensku by na tom nedokazala pracovat’ a zaroven takto aj zit. Amsterdam jej
svojim sposobom poskytol azyl, kde mala moznost’ prostrednictvom archivu pozorovat
tych dvadsat’ rokov a potom pokracovat’ v praci so svojimi vlastnymi fotografiami, pri
ktorych zist'uje, Ze sa toho vel'a nezmenilo a ze ti isti l'udia z istych instittcii si na tych
istych postoch, ako boli predtym. Lucia Nimcové hl'adala svojim sposobom vizualny ja-
zyk, ktory by vedel na tato problematiku dobre poukazat’. Taky vizualny jazyk, ktory
bol presne ako ten z archivu — zly, absurdny, bez emocii. Presne takto sa to snazila fotit’
aj Lucia. Okrem ceny Oscara Barnacka ziskala mnoho d’alsich oceneni v Eurdpe, ale aj
vo svete. Jej d’alsim zaujimavym projektom bola praca Margate family albums (2006).
Lucia v iom bola pozvana prostrednictvom Turner Contemporary v meste Margate,
Velkéa Britania. Jej projekt bol sucastou vicsieho projektu na revitalizaciu v oblasti

mesta Margate. Rozhodla sa navstivit' Sest’ rodin, uskuto¢nit’ s nimi rozhovory, cerpat’
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z ich fotografickych albumov a znovu tak objavit' pribehy mesta Margate. Sucastou
projektu bola aj instalacia bilbordov v meste s fotografiami, ktoré Lucia vybrala. Na

mnohych projektoch pouzivala Lucia aj video. Ako sama priznava, nejde o videoart, ale

0 ,,pohyblivé fotografie®.

Lucia Nimcov4, Librarian, Cultural officers, from the Lucia Nimcov4, International
from the series Unofficial, series Unofficial, 2007 Women’s Day, from the se-
2007 ries 2007

Margate family albums, 2006

Jej d’al§im zaujimavym projektom bola dokumentarna publikacia Animal Imago
(2013). Je vhodna pre deti kazdého veku a je zaujimava aj tym, ze su v nej prazdne fa-
rebné strany, kde si ¢lovek moze dopisovat’ nejaké veci, lepit’ vlastné fotografie alebo

kreslit’. Je to rozpravkova knizka, kde je dospely niteny zapojit’ vlastnu predstavivost’ a

9 Osobny rozhovor s Luciou Nimcovou zo dina 22 .3. 2016.
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k danym fotografiam vymysliet' aj vlastny pribeh. Fotografie a samotna kniha st nieco

medzi realitou a fikciou, medzi zivotom a smrtou. Skratka je v nej vel'a priestoru pre

fantaziu.

&

Animal Imago (2013) Animal Imago (2013) Animal Imago (2013)

V dalsich riadkoch predstavim blizsie jej pracu, ktorti vytvorila pre IVO v roku
2003, potom ¢o vyhrala grant Obrazovu sprava o stave krajiny Slovensko 003. V tomto
projekte sa Lucia snazila zachytit’ Zensky svet intimity a zaroven aj svet Zeny, ktory je
povrchny a ktory vidime vSetci. V tejto publikécii st zachytené zeny kazdého veku a po
vizualnej stranke si moZeme vytvorit’ obraz Zeny, ktora dospieva, vyrastie a zostarne.
Pocas tychto ¢asovych posunov je Zena znazorfiovana V intimnych chvilkach — ked’
place, ked’ md modrinu na nohe, ked’ sa raduje, ked sa o seba stard, ked’ ma starosti,
ked je zamilovana... Lucia sa snazila nielen o komplexné zobrazenie zeny zvonku, ale
aj 0 zobrazenie zenského vnutorného, citlivého sveta, ktory sa tazko zachytava, preto-
ze je skryty pod maskou, ktoru su ¢asto Zeny natené nosit’ v spolo¢nosti. Pohl'ad Lucie
vSak nie je feministicky. Je aj o muzoch a celkovo o rodine. Kde muz je ¢astou, ktora
hra rolu v exteriéri a Zena je skor vtiahnuta do interiéru a predstavuje v rodine sukromnu

sféru.

Vicsina snimkov tejto prace bola vytvorend v interiéroch, pri umelom svetle
a Casto aj nasvietena bleskom. Fotografie v tejto publikacii su vyberom z mnohych

»svetov®, ktoré Zeny sprevadzaju pocas ich zivota. Nimcova predklada ur¢ita mozaiku
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zeny, N0 nie tej z vidieka, ale skor zeny z mestského prostredia, kde hra Zena uplne int
rolu ako na dedine. Fotografie Lucie Nimcovej zachytavaju pohl'ad zeny na zensky svet
a jeho vnimanie, ktoré muzi ¢asto prehliadaju a snazi sa ist’ do hibky, ktort sa pokusa
zachytavat’ spominanym S§tylom fotografovania, kde je dolezita atmosféra, ako aj za-

stihnuty moment v danej situacii.

Slovensko 003 Roziava Slovensko 003 Bratislava 2003

-

(B -

Slovensko 003 Humenné 2003

Slovensko 003 Humenné 2003 Slovensko 003 Vranov nad Topl'ov 2003
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4.4 Tomki Némec a Slovensko 004

Tomki Némec sa narodil 22. jina 1963 v Prahe. Prvy kontakt s fotografiou mal
ako dvanastro¢ny — ked’ potreboval odkopirovat’ obaly na LP platne dovezené zo zahra-
nicia, pouzil po prvy raz fotoaparat. Po absolvovani gymnazia pracoval v rokoch 1982
az 1986 ako obchodny referent, postar, fotolaborant a fotograf. V roku 1986 si podal
prihlasku na prazskua FAMU a bol prijaty na prvy pokus, ¢o bolo na ti dobu nezvycajné.
Svoje Stadium prerusil vroku 1988 na natlak vedenia Skoly kvoli spolupréci
s nepovolenymi ¢asopismi. Po odchode zo $koly sa zivil ako svadobny fotograf. Pre
nickoho by toto fotenie znamenalo rutinu, no pre Tomkiho to bola mimoriadna $kola zi-
vota. Okrem toho, Ze zarabal peniaze, ucil sa komunikovat' s lud’'mi, predvidat,
premyslat, ako svadbu odfotografovat’ co najneobvyklejsie. V roku 1989 ho Studentska
agentara povolala nafotit’ vol'by prezidenta Havla.

Z jednorazovej zakazky sa stala dlhodoba spolupraca na fotografovani preziden-
ta Vaclava Havla na plny uvédzok. Cielom Tomkiho Némca bolo nafotit’ cyklus
anasledne vydat’ knihu o Véclavovi Havlovi. V roku 1991 ziskala jeho fotografia na
World Press Photo prvé miesto v kategorii Zurnalizmu. Tomki si plne uvedomoval, Ze
keby knihu vydal v tom istom roku, z knihy by bol bestseller. No nakoniec zvitazila

Tomkiho preciznost’ a s knihou sa neuponahl’al a vydal ju az v roku 2001.

Tomki Némec, Vaclav Havel, 1991
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V roku 1992 opustil pracovné miesto v kancelarii prezidenta republiky. Za tymto
odchodom bola vy¢erpanost’ z nasadenia pri fotografovani a nechut’ pracovat’ s novymi
uradnikmi, ktory nemali pochopenie pre projekt, na ktorom pracoval. V 90. rokoch Né-
mec spolupracoval s radom agentir, medzi ktoré patrili Liberation, Le Monde, Stern,
Der Spiegel, New York Times, Los Angeles Times Magazin, Paris Match, News alebo
Respekt. V roku 1995 ziskal 3. cenu na World Press Photo za fotografiu z ¢ierneho trhu
na Kube. Tomki na rozdiel od inych fotografov, ktori fotografovali tak obl'ibenti tému
odchodu z Kuby, sa skor zameral na dovody odchodu migrantov z Kubanskeho ostrova
slobody. Doteraz neuzavretu sériu sa rozhodol nafotografovat’ v roku 2005. Hoci mal

potrebné viza a povolenie, vyhostili ho z Kuby ako neziaducu osobu.

Tomki Némec, Cierny trh na Kube, 1995

V 2003 roku zac¢al Tomki fotit’ pre nadaciu Eurotel handicapované deti a ich Zzi-
vot v ustavoch, ale aj mimo nich. Zameriaval sa aj na tému integracie deti do
spolo¢nosti. Snimky su hlavne vyuzivané na propagaciu spominanej nadacie. V roku
2004 sa rozhodol spolupracovat’ na projekte slovenského Institatu pre verejné otazky.
Nafografoval obrazova spravu o stave krajiny Slovensko 004. Behom realizacie tohto
projektu najazdil viac ako 22 000 km a celkovo podal vel'mi dobry vysledok. Vznikol
tak ve'mi kompaktny a kultivovany subor fotografii o Slovensku. V tom istom roku

ziskal cenu Czech Press Photo za cyklus fotografii z Rumunska z oblasti Banatu
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a takisto grant mesta Praha. V rokoch 2007 az 2009 ma kontrakt z tyzdennikom Res-
pekt. Od roku 2009 do sucasnosti sa venuje fotografovaniu politika Karla

Schwarzenberga.

V Case realizacie projektu Slovensko 004, ktory ziskal v roku 2004 v ramci gran-
tu Institatu pre verejné otazky, bol Tomki preslaveny ako osobny fotograf Vaclava
Havla. V jeho obrazovej sprave o Slovensku vyuziva humor, zobrazovanie konzumnej
spolo¢nosti a rdzne kuridzne situacie, kde sa divak Casto pozastavi nad zobrazenym pro-
stredim a 'ud'mi. Vo fotografiach je Casto pritomna istd symbolika a subjektivita. Pri
foteni pouziva nakldnanie roviny a ¢o najdokonalej$iu kompoziciu. Tomki Némec patri
medzi perfekcionistu, ktory ni¢ nenechava na nahodu. Casto navstevoval kiity Sloven-
ska, kde sa akoby zastavil ¢as. Fotografie su v Ciernobielom prevedeni, stale sa drzi
svojej linie a svojského $tylu. Jeho Slovensko 004 vyzera ako divoka, zabavna, kuriézna
a v istych momentoch i smutna krajina. Je to mix zaberov, ktoré vSak pokope drzia ako

kompaktny celok.

Tomki Némec Slovensko 004
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Tomki Némec

Slovensko 004

Slovensko 004
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5. Grant Vaculik Advertising (2002 — 2006)

Agentara Made by Vaculik, p6vodne pod nazvom Juraj Vaculik Creative studio,
bola zalozena v roku 1996 a meno v jej nazve odkazuje na zakladatel'a tejto agentary. V
roku 2004 bola agenttra premenovana z Juraj Vaculik Creative studio na Vaculik Ad-
vertising. O dva roky neskor, vroku 2006, sa agentura Vaculik Advertising stala
agentirou roka. Daldou kI'i¢ovou udalostou bolo otvorenie prazskej pobolky tejto
agentiry v roku 2007, ktora sa medzi¢asom rozrastla na plnohodnotnti reklamnti agen-
tru. V januari 2012 si zmenila logo, farbu, adresu a premenovala sa na Made by
Vaculik. Juraj Vaculik sa rozhodol finan¢ne podporovat’” dokumentarnu fotografiu na
Slovensku. V roku 2002 sa rozhodol, Ze jeho agentara zaloZi granty a na zaklade sutaze
vyberie kazdy rok jedného fotografa, ktory bude fotografovat’ Slovensko podl'a vlastné-
ho tGsudku. Tieto granty trvali pat’ rokov a v roku 2006 vyvrcholili kniznou publikaciou
nazvanou 5lovensko. Dovolim si citovat’ Juraja Vaculika a kolektiv Vaculik Advertising
— pasaz z tejto knihy, kde vysvetl'uje, preco sa rozhodol prispievat’ na dokumentarnu fo-
tografiu: ,,Preco sme sa rozhodli dlhodobo podporovat slovenskii dokumentdrnu
fotografiu, ked tento pohlad na svet je na mile vzdialeny reklame? Prave preto! Aby ok-
rem reklamnych fotografii, kde su ludia krajsi, mladsi a jahody vidy cervensie, zostalo
svedectvo aj 0 tom, ako skutocne vyzerame a Zijeme. Je pre nds mimoriadnym potesenim
a poctou, ak aj s nasim prispenim dostali ti najpovolanejsi moznost' zachytit' Slovensko
kazdy rok také, aké naozaj je. A sme velmi radi, Ze na rozdiel od reklamnych fotografii,
ktoré napriek tomu, Ze ich je okolo nas tolko, ihned upadaju do zabudnutia, dnes uz 5-
rocné fotografie nasho fotograntu maju, aj vdaka tejto knizke, daleko trvacnejsi Zi-
vot. <

Vitazmi grantov sa v rokoch 2002 az 2006 napokon stali tito autori (v poradi):
Andrej Ban (2002), Martin Marencin (2003), Andrej Balco (2004), Jozo Ondzik (2005)
a Viktor Szemzo (2006). Andrej Ban vyuzil pri foteni Slovenska svoj tradi¢ny pristup
k socialno-dokumentarnej fotografii a reportaznej fotografii. Martin Marencin snima
Slovensko na hranici zabavy, ale aj negativizmu. Andrej Balco sa vo svojej praci venuje

hlavne zivotu, ktory sa skryva v interiéroch na sidliskach a jeho zabery st plné subjekti-

10 Vaculik In: Vaculik Advertising, 2006, necislovana strana.
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vity. Jozef Ondzik zasa fotografuje Slovensko ironicky a na farebny film, nie ako pri
Slovensku 002. Viktor Szemzo vytvara neredlne situacie na realnych miestach — ¢asoz-
bernou fotografiou vytvara idealny svet architektov sidlisk, ktori si predstavovali svet
I'udi na sidliskach inak ako je to v realite. Casozberom snima to isté miesto, len
s roznymi 'ud’mi, potom tieto zabery spoji do jedného a vytvori tak iliiziu idealneho sid-

liska. Aj jeho praca spiiia &rty dokumentarnej fotografie.

5.1 Andrej Ban

Andrej Ban sa narodil 28. aprila 1964 v Bratislave. V roku 1986 absolvoval $tu-
dium zurnalistiky avroku 1987 to bolo Stadium ekonomiky. Je predsedom
humanitarnej organizacie Clovek v ohrozeni a pravidelne prispieva fotografiami do do-
macich, ale aj zahrani¢nych médii. Bol ¢lenom medzinarodnej poroty na Czech Press
Photo v rokoch 2000 az 2004. Pdsobil aj ako lektor na letnej fotografickej skole
v Poprade. V roku 2002 vyhral grant od agentary Vaculik Advertising na vytvorenie si-
Casnej obrazovej spravy o Slovensku. Ban vsak fotografoval Slovensko uz od roku 1989
a Vv tom case pracoval na knihe Iné Slovensko (ktora vysla v roku 2005), takze grant od
Vaculik Advertising bol len malou ¢ast'ou velkého projektu, ktory Ban zacal fotografo-
vat’ po pade rezimu.

V knihe Iné Slovensko uz podl'a nazvu zistite, Ze Banovi nejde o idealne zobra-
zenie Slovenska a o hl'adanie na toho, ¢o ini autori pri zachytavani Slovenska povazuja
za banalitu. Iné Slovensko zobrazuje radost’, smutok, pokoru, uzkost’, realitu, nadej, za-
tratenie. Pri foteni Ban Casto ponuka humanisticky pohl'ad na vec, aj ked’ ¢asto ani tento
pohl'ad nezachrani vizualnu realitu daného prostredia. Som presvedceny, ze takyto pro-
jekt by nebol realizovatelny v totalitnom rezime, uz len kvoli realite, ktort v niektorych
zaberoch nejde skryt. Az na jeden skupinovy inscenovany portrét rodiny Krnacovcov,
ktori sa rozhodli vratit’ na Slovensko z Kazachstanu, su fotografie skor dokumentarneho
charakteru. Ban tiez zachytil na fotografiach veci a miesta, ktoré ¢asom zmenili svoj

povodny vyzor alebo uz nadobro zmizli zo sveta.
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Bratislava 2004 Areal zanikajucej fabriky Kablo

Dal§im vyznamnym a velkym fotografickym cyklom v Banovej tvorbe je Koso-
vo. Ban fotografoval Kosovo od obcianskej vojny v roku 1999 az po jeho nezéavislost’
v roku 2008. Jeho pohl'ad na Kosovo je komplexny. Nezachytava len majoritnti spolo¢-
nost, ¢ize albansku vicsinu, ale ststredi sa aj na mensiny. Ci sa to Srbi, Turci alebo
Romovia, vSetci cez obCiansku vojnu trpeli a presne to chcel zachytit’ na svojich foto-
grafiach Andrej. Zachytil nezmyselnost’ vojny a jej nasledky, no zaroven sa sustredil aj
na povojnovy vyvoj v tejto krajine. Napr. na kazdodennu ochranu mensin jednotkami
OSN pri preprave, ale aj pri obydliach. Zachytenti nenavist’ tychto dvoch narodov dost’
podrobne opisuje aj v knihe. Srbi mali v Kosove vazne obavy o bezpecnost’ a nie vzdy
sa darilo jednotkam OSN ju aj udrzat. Ataky z jednej alebo druhej strany boli na den-
nom poriadku. V knihe je cenné najméa vytvarné podanie niektorych fotografii, to knihe
vel'mi pomohlo. Ban sa nesnazi ul'ah¢it’ udel tychto I'udi, pretoze v textoch je vSetko
jasné. Len niektoré fotografie vyvolavaji dojem, akoby ,,chceli” odist’ z krutej reality
tejto krajiny. Mozno aj samotny autor chcel v istych momentoch odist’ aspon na chvilu
domov a nacerpat’ sil na nové fotenie.

Béanove fotografie vojnového konfliktu su kruté ako fotografie Tonyho Vacara
z druhej svetovej vojny, no st medzi nimi aj také, ktoré nepdsobia az tak desivo, ako fo-
tografie Roberta Capu. Fotografia fotoaloumov zanechanych kosovskymi ute¢encami
v lese, v ktorom sa schovavali tri mesiace, by sa dala porovnat’ s fotografiou hodin, kto-
ré sa zastavili presne v ¢ase vybuchu atdbmovej bomby v meste Nagasaki od japonského
fotografa Shomei Tomatsa. Efekt desivosti a neprijemného pocitu na divéka je z foto-
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grafie jasny, aj ked’ je to len objekt z vojnového konfliktu. Banove fotografie su ako

dobre namiesany kokteil, vd’aka ktorému méze divak pozorovat’ vojnovy konflikt r6z-

nymi uhlami pohl'adu.

*"

Andrej Ban 2000 Belehrad ~ z knihy Kosovo

Andrej Ban 2000 Pristina z knihy Kosovo

Andrej Ban 2007 Vuditrn z knihy Kosovo
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Andrej Ban, jun 1999, Albumy Shomei Tomatsu, Nagasaki, 1961
uteCencov ukryvajucich sa tri mesiace
V lese

Andrej Ban, marec 1999, Kosovski Robert Capa, 1936, obc¢ianska vojna v

uteCenci ukryti na traktorovej vliecke Spanielsku
pod igelitom

V roku 2015 sa Ban predstavil na Mesiaci fotografie v Bratislave vystavou
s nazvom Stopy/Traces, kde zobrazuje pribehy obeti vojen, etnickych konfliktov, exo-
dov a prirodnych katastrof. V sti¢asnosti sa venuje uteeneckej krize, ktora vznikla v

severnej Afrike v stvislosti s vojnovymi konfliktami v Iraku, Libyi a Syrii.
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»Pri svojej reportérskej praci som pochopil, Ze zaujimavejsie nez ("hlavné javi-
sko") je vicsinou zakulisie udalosti. Teda mimovolné gesta, nejednoznacne a mozno aj
tazko pochopitelné situdacie, pri ktorych sa — a 0 tom som presvedceny — V istych vzac-
Nych okamihoch zjavuje cosi spontanne a neopakovatelné. Najviac ma zaujima
autenticky Zivot, ritualy a zvyky obycajnych ludi, ktori zZiju akoby proti prudu casu. Slo-
vensko a hlavne jeho odlahlé miesta, poznam doverne. Zaujima ma také Slovensko,
ktoré mizne, ktoré sa nevie a mozno ani nechce vysporiadat s novou dobou. Tato zdan-
liva strnulost’ transformujucej sa krajiny je iba vonkajSou maskou tazkych vnutornych
dram. Aj preto som do svojej knihy Iné Slovensko napisal iba jednu vetu. Moze sa stat,
Ze takiito krajinu nendjdete na Ziadnej mape. “**

Fotografie Andreja Bana z vitazného grantu Vaculik advertising su z¢asti, ako
uz bolo spomenuté, sucastou omnoho vicSieho projektu s ndzvom Iné Slovensko.
V roku 2002 Ban fotografoval rozne podujatia a akcie ako napr. predvolebné kampane,
zrazy vojenskych nadSencov druhej svetovej vojny, vatry zvrchovanosti, rozne jarmoky,
pute, oslavy, bizarné sutaze, zemiakovu brigadu arézne zatiSia, ato vyraznej-
$im subjektivnym pohladom. Vo fotografiach je pritomny humor, realita doby, ista
spokojnost’ I'udi, aj ked’ nie je pritomna vo vSetkych fotografiach. Ako napr. fotografia

¢lenov vojenskej historie ¢akajucich na autobusovej zastavke, v pozadi ktorych st pred-

volebné plagaty lidrov strany SDKU.

Andrej Ban Zvolenska Slatinka 2002

11 Ban In: Vaculik Advertising, 2007, nec¢islovana strana.
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Dalej je to napr. fotografia zachytavajuca t¢astnikov udalosti palenia vatier zvrchova-
nosti v Detve. Na fotografii nie je jasné, kde bola vytvorena a zobrazuje netradi¢nu
scénu, kde muz s poharom v tstach niekomu tlieska, aj ked’ pred nim Ban nenechava
ziadnu d’al$iu postavu. Za fotografovanymi je pusta luka. A tieZ Zena, ktora komunikuje
so psom a nie s ¢lovekom. Co chcel vystihnutym momentom Ban povedat™? To vie au-

tor, no myslim, ze ndzor na fotografiu nechava na divakovi atymto sposobom

oslobodzuje dany moment a v podstate aj sam seba.

Andrej Ban Detva 2002

Fotografia prestrelenej sklenenej protihlukovej bariéry zobrazuje strel'bu. No na koho?
To ostava nejasné. Vizualnym jazykom zobrazuje polovacku. No je otdzne, Ci strelec
striel'al z nudy na vtaky, ktoré st namalované pre odstraSenie Zivych vtdkov, alebo po-

I'oval na ¢loveka. V tej dobe by na tom totiz nebolo ni¢ zvlastne.

Andrej Ban Nové mesto nad Vahom 2002
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Portrét putnika so sochou panny Mérie zabalenou do celofanu je tak trochu subjektivny

a pontika viac pohl'adov na tému krest'anstva, pokory a rovnosti.

Andrej Ban 2002

5.2 Martin Maren¢in

Martin Maren¢in sa narodil 21.oktobra 1956 v Bratislave. V rokoch 1976 az
1981 studoval na elektrotechnickej fakulte SVST v Bratislave. Fotografii sa venuje od
zaciatku 70. rokov. Patri medzi autodidaktov. Jeho fotografie su kompozi¢ne dokonalé,
Casto sa pohrava s divakom a nuti ho premyslat. V rokoch 1994 az 1996 vytvoril cyk-
lus fotografii o Egonovi Bondymu, ktory bol otcom ceského undergroundu. Cyklus
vznikol na stretnutiach v ateliéri u vytvarnika Ladislava Terena. V sérii fotografii Por-
tréty Martin Marencin zase fotografoval l'udi, ktorych stretol v zivote a 0 ktorych si
myslel, Ze patria medzi skuto¢né osobnosti a Ze nie su figirkami z televizie, tzv. celebri-

tami, po ktorych sa o par rokov zlahne zem. Prvy portrét z tejto série bol vytvoreny
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v roku 1979 a tato séria pokracuje v podstate az dodnes. Cyklus s nazvom Najlepsie je
Zit's mamou a otcom zachytava deti z detskych domovov, ktoré su sirotami zijacich ro-
dicov. Obcianske zdruzenie Navrat podporuje dat’ Sancu tymto detom v ndhradnych
rodinach od roku 1993. DalSou znamou sériou fotografii je séria o muzikantoch
z Cierneho Baloga.

V roku 2001 Marencin ziskal druhti cenu na Czech Press Photo a v roku 2002
ziskal V tej istej sut'azi tretic miesto V kategorii Priroda a druhé miesto v kateg6rii Por-
trét. V roku 2003 ziskal grant agentiry Vaculik Advertising a v tom istom roku ziskal aj
prvu cenu v kategorii Portrét v sutazi Fujifilm Euro Press Photo Award. O rok neskor
ziskal V tej istej sutazi dve prvé miesta, v Kategoriach Priroda a Sport.

Marencin je znamy najma svojim cyklom Slowly Slovakia, ktory je rozdeleny do
akychsi kategorii. Tak vznikli cykly Slowly Slovakia Advertising, Slowly Slovakia
MMI, Slowly Slovakia Landscape, Slowly Slovakia Red and White, Slowly Slovakia
People, Slowly Slovakia 2004. Tento cyklus vznikal v rokoch 2001 az 2004, pocas kto-
rych autor navstevoval rozne festivaly, kultirne podujatia a pri cestovani fotograficky
mapoval Slovensko. V jeho Slowly Slovakia nieco staré a Casto dobré pomaly zanika
anieco, ¢o nemusi byt to najlepSie pre Slovensko, pomaly vznikd. Preto ten ndzov.
Martin Marencin si na svoj zaber vzdy pocka. Sleduje, ako sa vyvija situacia. Sam pri-
znava, 7e je na jednom mieste aj niekol’ko dni. Zamerne si vyberd prostredia s

mnozstvom l'udi, kde sa s objektivom straca v anonymite.
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Martin Marencin, z0 série 0 Egonovi Bondym (1994—1996)
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Martin Marenéin, zo série Portréty (1979), na ktorej pracuje az do sti¢asnosti
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Martin Marencin, zo série Najlepsie je zit's mamou a otcom (2002)
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Martin Marengin, zo série Muzikanti z Cierneho Balogu (1992-1993)
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Martin Marencin, zo série Slowly Slovakia (2001 — 2004)
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Teraz sa vSak zastavim pri Marencinovom Slovensku: ,,Tulam sa touto krajinou,
ktoru zaroven milujem aj nenavidim. Je to krajina plna paradoxov, konfrontdacie dvoch
aviacerych svetov, naivna, prosta, laskavad, nemilosrdna a kruta, chudobna a bohata
zaroven. Tulam sa nou a zachytavam vsetky jej absurdity, pokial’ tu este su. Pri mojich
cestach casto vidim, ako by Slovensko nemuselo vyzerat. Chaos prostredia vyplyva
z chaosu Vv nasich dusiach a hlavach. Vietko sa tu deje akosi pomaly. Staré casto jediné
dobré, pomaly zanika a nové, nie vidy to najlepSie pomaly vznikd. Nerobme si Ziadne
iluzie o tom, aki v skutocnosti sme. ¥

Martin Marenéin intuitivne zachytava buducnost, ktora sa aZ ironicky napliiia
v dvoch fotografiach tejto knihy. Mnisky stojace na sidlisku v Bratislave v dnesnej dobe
vystriedali kotlebovci odfoteni na symbolickom pochovavani Andreja Hlinku

vV Ruzomberku. Je az zarazajice, ako tieto dve fotografie zasadené vedl'a seba v knihe

5lovensko naplnili osud krajiny v dnesnej dobe.

Martin Marencin 2003 Bratislava Martin Marencin 2003 RuZomberok

Marencinove fotky s plné humoru a absurdity. Farby st vyrazné. Je to spdsobené tak-
zvanym cross procesom, kde sa diapozitivne filmy vyvolavaju ako negativne filmy a
naopak. Marencin vzdy fotil na akcii nahodne vybratymi filmami a pri samotnom vyvo-
lavani hrala déleziti rolu aj ndhoda, kde vznikli jedinecné fotky s farebnym posunom,
ktory fotkdm po vytvarnej stranke len pridal na hodnote. Niekedy v jeho fotografidch
hraje rolu aj ndhoda okoloiduceho v aute, ale aj informacie z médii, na zaklade ktorych

sa dostal na vselijaké akcie, ktoré nasledne fotografoval. Ci to boli fasiangy v Sihle,

12 Marencin In: Vaculik Advertising, 2007, nec¢islovana strana.
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Velka noc v Skalke pri Kremnici, alebo viac-menej nahodny zaber autobusovych zasta-

vok v Ruzindole, ktory vznikol, ked’ Maren¢in prechadzal autom okolo a zastavil.

Martin Marengin 2003 Ruzindol
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Fotografia punkaca z Dobrohosti na punkovom festivale mi pripada dost’ symbolicka.
Clovek je na jeho fotografidch zmiteny a ¢asto ani nevie, ¢o sa deje v zakulisi na Slo-
vensku. Posledna fotografia v tejto knihe je zo Zahorskej Bystrice, je tam kriz, ktory je
nahnuty a nachadza sa v spustoSenej mestskej krajine. Otazka znie: je krajina okolo kri-
za eSte Slovenskom? Pod akym tlakom sa kriz nahol? Je to nejaky odkaz pre buduce
generacie ako byt lepSim a pokornej$im? Preo takéto otazky? No pretoze nie kazda fo-
tografia ztohto cyklu Slowly Slovakia je popisna a reportazna. V niektorych
Marencinovych fotografidch je skratka silne pritomna symbolika. Pri mnohych fotogra-
fiach je aj kus predvidavosti do buducna a Vv niektorych vidim aj poucenie pre budice
generacie. Rok 2003 mi priSiel na Marencinovych fotografidach zabavny, no zaroven

smutny plny obav ¢o nas ¢akd a o nds mdze postihnit. Tieto fotografie st v niektorych

situaciach zdvihnutym prstom spolo¢nosti.

Martin Marencin 2004 Zahorska Bystrica
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5.3 Andrej Balco

Andrej Balco sa narodil v roku 1973 v Bratislave. V rokoch 1993 az 1998 absol-
voval magisterské Studium na Fakulte socialnej prace v Trnave. V rokoch 2001 az 2010
absolvoval magisterské Stidium Filozofickej fakulty Slezskej univerzity na Institte
tvorivej fotografie v Opave v Ceskej republike. Jeho prace boli vystavené v prazskom
Dome fotografie, Leica Gallery Praha, na festivale fotografie v pol'skej Lodzi, ako
v Anglicku, Australii, Holandsku, Finsku, Brazilii a Japonsku. V roku 2004 vyhral An-
drej grant agentury Vaculik Advertising na fotografovanie Slovenska. Je
spoluzakladatel'om kolektivu Sputnik Photo. Jeho prace su Sirené tiez prostrednictvom

agentiry Anzenberger.

Andrejovym prvym projektom, ktory vznikal v rokoch 2000 az 2004 bol projekt
Places, v ktorom fotografoval neuréené nahodné miesta s 'ud'mi v zaujimavych, no ne-
urcitych situaciach. Dokument je subjektivny a je fotografovany tak, ako to citil autor

v momente, ked’ stlacil spust’ fotoaparatu. Je len na divakovi, ako si vysklada konkrétne

situacie na fotografiach.

Andrej Balco Pezinok Andrej Balco Bratislava

E 3 " - o . G
Andrej Balco 2003 Bratislava Andrej Balco 2003 Bratislava
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Andrej Balco 2003 Zlata Bana Andrej Balco 2004 Trnava

-

Séria fotografii Nedelné Zelania je zase o ukrajinskych robotnikoch, ktori sa do-
stali na Slovensko cez turistické viza. Tie im po kratkom ¢ase prepadli, no oni ostali
pracovat’ na Slovensku d’alej. Ostali pracovat’ nacierno. Ich dennou rutinou bola praca
dvanast’ hodin denne a jedinym ditlom vol'na bola nedela. VSetkych doty¢nych Andrej
Balco fotografoval iba v nedel’u a kladol im osem otazok v zneni: Ako sa volas?, Kol'ko
mas rokov?, Odkial’ si?, Si zosobaSeny/a alebo slobodny/a?, Kol'ko deti mas?, Aké je
tvoje vzdelanie?, Ako dlho si na Slovensku?, Keby som bol zlata rybka a mohol by som
ti spInit’ jedno prianie, ¢o by to bolo? Na tieto otazky mu doty¢ni napisali odpovede,
ktoré sa v podobe rukopisu stali sti¢ast'ou portrétov, ktoré spravil. Projekt je dolezity aj
zo sociologického pohladu, preto poukazuje na isty problém, ktory je pritomny nielen

na Slovensku. Cudia su totiz Casto nuteni migrovat’ za pracou Casto aj nelegélne.

Andrej Balco Nedelné Zelania
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Andrej Balco Nedel'né Zelania

Andrej Balco Nedel'né Zelania

Andrej Blco Nedel'né Zelania



Dalsim dokumentom Andreja Balca bol dokument z Donetskej oblasti na vy-
chodnej Ukrajine. Dokument sa skladal z dvoch ¢asti, kde prva snazvom mesta
Antratsyt bola o celkovom zZivote obyvatel'stva v tomto meste. Je o tazkych ekonomic-
kych podmienkach, kde sa priemerny plat pohybuje okolo 100 dolarov, ¢o nutilo vela
obyvatel'ov vykonévat’ viac prac v mesiaci. Mladez v tomto meste premysla o opusteni
tohto mesta, pretoze tam nevidi ziadnu perspektivu do buducnosti. Druha ¢ast’ doku-
mentu s nazvom Robotnicky je z tovarne Slavsant. Konkrétne je 0 tazko pracujicich
zenach vo fabrike, v ktorej sa vyrabaju kovové profily réznych tvarov. Vacsina zien
V tejto tovarni pracuje manualne, na kone¢nom useku, kde sa profily ukladaji a balia.
Rocna produkcia tovarne je 25 000 ton profilov, ktoré prejdu rukami tychto Zien. Plat

vo fabrike je zhruba 150 dolarov mesacne. Svetova kriza sa produkcie fabriky takmer

nedotkla a tovaren funguje nonstop dvadsatStyri hodin denne na dve smeny.

Andrej Balco Antratsyt  Andrej Balco Antratsyt

Andrej Balco Antratsyt  Andrej Balco Antratsyt
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Andrej Balco, Robotnic¢ky v tovarni Slavsant Andrej Balco, Robotni¢ky v tovarni Slavsant

Andrej Balco, Robotni¢ky v tovarni Slavsant

Andrej Balco, Robotnicky v tovarni v Slavsant Andrej Balco, Robotnic¢ky v tovarni Slavsant

Dal$ou sériou fotografii Andreja Balca je séria Domésticas, ktora je nafotend v
Brazilii v meste Rio de Janeiro. Tato séria fotografii konfrontuje dva svety. Svet bohate;j
strednej vrstvy a svet sluZzobnictva. Balco portrétuje I'udi z tychto dvoch svetov spoloc-
ne. Portréty zaujmu svojou dostojnostou a monumentalitou. Fotografia pdsobia snovym
dojmom, kde casto divak premysla, ¢i dany moment je len vyplodom fantazie autora.
Autor mi potvrdil v rozhovore, ze fotil s tymto zamerom, aby fotografie vyzerali ako
sen. Na druhej strane s v sérii i fotografie z chudobnych $tvrti, ktoré dopliiiaju sériu a

divak mdze mat’ predstavu 0 akomsi kastovnom systéme. LCudské pribehy v sérii Do-
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mésticas su citlivym zaznamom neviditel'nej prace v stkromnych domoch. Andrej Bal-
co sa znova pohral s otdzkami, ktoré boli v zneni: Keby som bol zlatd rybka a mohol
Vam splnit’ jedno Zelanie, ¢o by to bolo?, Co pre Vas praca znamena? S tymito otdzka-
mi autor konfrontoval jednu aj druhu stranu fotografovanych. Podla mna sa autor
pohrava aj so sociologickym pohl'adom na vec, ako je to v sérii Nedelné priania. Séria

Domeésticas ziskala na fotofestivale v Lodzi v roku 2009 $pecialnu cenu.

Zo série Domésticas:
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V sucasnosti Balco pracuje na projekte Moldavsko, ktory je sucast'ou projektu
Lost territories agentiry Sputnik Photo, kde je Andrej ¢lenom. Moldavsko je najchu-
dobnejsou krajinou Eurdpy, az Stvrtina jeho obyvatel'stva pracuje v zahrani¢i a peniaze,
ktoré posla domov, drzia moldavska ekonomiku nad vodou. Na druhej strane vel’ky od-
liv Tudi v produktivnom veku ma za nasledok postupné vymieranie celych dedin.

Prikladom je dedina Molovata.

Andrej Balco  z projektu Lost Territories

z projektu Lost Territories

Anrej alco
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Andrej Balco  z projektu Lost Territories

Pre grantovy dokumentarny projekt SLOVENSKO Balco vytvoril subor
o0 slovenskych sidliskach, o ktorych podava par objektivnych informacii: ,,Sidliska. Viac
nez 2 miliony Slovakov, co je viac ako jedna tretina, zije vo velkych sidliskovych kom-
plexoch. V sedemdesiatych rokoch minulého storocia tvorila vystavba panelovych
domov v Slovenskej republike az devitdesiatsedem percent celkovej vystavby. Na po-
rovnanie v Cechdch to bolo sedemdesiat jedna percent a v Polsku pitdesiat percent.
Nesnazil som sa o objektivny dokument pokusajuci sa zachytit' vsetky aspekty Zivota sid-
liskovej komunizy. Podavam mdj pohlad na vztah cloveka a prostredia, ktoré je
v§eobecne povazované za neprirodzené a Sedivé.”™

V sérii Sidliska Balco hl'ada socidlny podtext najmé v interiéroch bytov. SnaZzi sa
byt v ramci moznosti objektivny. No ako v kazdom jeho dokumente, subjektivita hra
dolezita rolu, pretoze fotografované interiéry st fotené tak, ako to autor citil v dany
moment. To isté sa dialo aj v exteriéroch sidlisk, ktoré fotografoval. Je zaujimave, ako
vie nieckedy nahoda zohrat’ rolu pri pisani bakalarskej prace. Na fotografii v Kosiciach je
odfoteny majitel' pohostinstva Alcatraz, ako pézuje pred krémou. Urcite je to ndhoda,
ale Balco fotil tento zaber na sidlisku, kde byvam a viem, kde dana kréma je. Pri rozho-

vore som mu vysvetlil, ze dana osoba je strykom nebohého mafiana, ktory bol brutalne

13 Balco In VACULIK ADVERTISING, 2007, necislovana strana.
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zavrazdeny. Andrej sa pri foteni pohostinstva chcel v tejto kréme osviezit. Vtedy sa pri
nom zastavil majitel’ podniku a zacal sa ho vypytovat, kto ho ako fotografa poslal a po-
dobné otazky. Andrej musel pisomne prehlasit, ze nefoti pre nijaké média, ani pre
stkromné osoby. No na danej fotografii vSak tento pribeh. pozadie necitit, majitel’ sa
tvari pokojne a Andrejovi napokon aj zapozuje. Subjektivite sa v Andrejovych doku-
mentoch nevyhnete. V rozhovore priznal, Ze v stvislosti s pozadim tohto smutného

pribehu je zvlastne, Ze sa tento muz vtedy vobec nechal odfotografovat’.

Andrej Balco 2004 Kosice

Andrejove fotografie priam nutia divaka premysl'at. Autor sa snazi ¢asto doka-
zat’, Ze na sidliskach existuje aj pestry zivot a ze nie su az tak Sedivé, ako ich vidi
spolo¢nost’, ktord vnima tieto zoény dost’ povrchne. Sidliska si ziju vlastny Zivotom. Ma-
ju vlastné pribehy, 'udské osudy, a to sa d4 zachytit’ fotoaparatom len tazko. Co sa ale
Andrejovi podarilo dokonale v tejto sérii je dokaz, ze sidliska st pestré nielen zariade-
nim interiérov, ktoré si clovek pretvara na svoj obraz, aby sa citil dobre v svojom byte.
No st to aj carovné momenty, ked’ ako okoloidtci zachytil rdézne prijemné situacie.
Napriklad fotografia dvoch milencov z Pezinka, ako sa bozkavaju. Na fotografii je vid-
no nejaku cast’ industrialneho objektu a okolie nie je zjavne prijemné, ale ten bozk

prebija vSetko negativne Vv tejto fotografii.
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Andrej Balco 200 | | Peznok

Zaujimava je tiez fotografia hrajucich sa deti na cintorine v Moldave nad Bod-
vou, kde deti absolutne nevnimaju, ze st na cintorine a oddavaji sa zabave a hre. Slnko
je uz nizko a vytvara peknu svetelnti atmosféru. To ¢o vidim na tejto fotografii ja, ne-

musi byt’ to, ¢o na nej vidi autor, alebo iny divak. Aj takéto bolo Slovensko v roku
2004.

&,

Moldavaad Bodvou
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Andrej Balco 2004

Prieidza

\.&".. S
Vel'ké KapuSany
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5.4 Jozef Ondzik

Ked'ze Jozef Ondzik bol vitazom obidvoch grantov, informacie o iom st v kapi-
tole 4.2. V tejto Casti sa teda presunieme rovno K jeho praci pre knihu Slovensko.

»Rok 2005. Rok 2005 by som charakterizoval, ako rok optimizmu. Ked' som v ro-
ku 2002 robil dokumentaciu o rozdieloch medzi regionmi Slovenska, bolo vsade citit
skepsu. V roku 2005 sa uz ludia viac zabavali. Chlieb a hry platilo v starom Rime, ak si
cheel oviddnut masy. Clovek je tvor hravy, a tak sme sa v tom roku bezstarostne hrali.
Hry ovlddli masy.™™
Fotografie Jozefa Ondzika v SLOVENSKU st zabavné a veselé. Humor, ¢i uZ ironicky,
¢i niekedy az sarkasticky, je citit’ v roku 2005 vSade. Zaroven je pritomna v dostatoc-
nom pocte fotografii aj symbolika, ktord hra v autorovej tvorbe ddlezitu ulohu. Svojim
fotoaparatom sa nevyhyba kuriéznym situaciam a nimi spestruje svoj vyber. Subjektivi-
ta fotografického dokumentu od Ondzika je takisto pritomna a dava priestor divakovi
nielen na zabavu, ale aj na premyslanie. SLOVENSKO Jozefa Ondzika je ako ¢asovana
bomba s humorom a Clovek sa neprestava smiat’. Ondzik navs$tevoval r6zne podujatia,
pri ktorych vyuzival kuriézne situacie. Ci uz to bolo na nejakom festivale, trhovisku,
obchodnom dome, sttazi krasy alebo koncerte, vzdy zasiahol do &ierneho. Zivot a za-
bava priam sr$i z tychto fotografii. A vyzera to, Ze pri foteni sa autor aj naramne
zabaval. Napr. fotografia dvoch bratislavskych hradov (jeden je ozajstny a druhy nafu-
kovaci s relaxujucimi l'ud'mi) len dokazuje autorov zmysel pre humor. Alebo fotografia
zo sttaze Miss Slovensko, ktora ma silny eroticky podtext, je sarkasticka, no divaka ur-
gite pobavi. Ci fotografia medved’a a dvoch l'udi, ktori sa snazia namontovat’ plagat, na
ktorom je krasna priroda. To sved¢i o symbolike, ale aj ironii mnohych Ondzikovych

fotografii.

14 Ondzik In: Vaculik Advertising, 2007, necislovana strana.
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5.5 Viktor Szemzo

Viktor Szemz6 sa narodil v roku 1983. Absolvoval odbor tzitkova fotografia na
$kole Uzitkového Vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave v rokoch 1997 az 2001. Po
absolvovani SUV sa vroku 2002 za¢ina Zivit ako fotograf v komerénej reklame
a podobne pracuje aj v stcasnosti. V rokoch 2001 az 2005 Szemz6 tiez absolvoval ba-
kalarske $tudium na ITF SU v Opave. V §tadiu pokracoval na VSVU, ktoré nakoniec
kvoli praktickej casti diplomovej prace odlozil a k $tadiu na tejto Skole sa uz nevratil.
V roku 2006 vyhral grant Photodocument.sk od agentiry Vaculik Advertising. Grant
dostal za fotografie z Petrzalky, kde manipulaciou (Casozberom fotografii) tvoril nové
obrazy sidliska. Szemzo sa tiez zacCastnil projektu Vyvolani vyvoleni, kde sedem foto-
grafov vratane neho mapovali Slovensko pocas slobodnych volieb v rokoch 1994 az
2006. Viktor Szemzo sa po roku 2006 na dlhsi ¢as odmlical v sfére tvorivej fotografie
a venoval sa reklamnej fotografii, aj ked” sporadicky vytvoril aj nejaky iny projekt, vac-
Sinou v spolupraci s inymi fotografmi. Takymto projektom bol aj projekt lluzionista
vracia uder z roku 2007, kde Viktor vystavoval s fotografmi ako Radana Valuchova
a Simon Kliman. Fotografie boli zostavené do triptychov, kde kazdy z fotografov mal
jednu fotografiu. Od roku 2008 do roku 2012 vyu¢oval na SUV v Bratislave. Za zmien-
ku stoji aj projekt zroku 2014 Pitvor, ktory Szemzo vytvoril so svojim byvalym
studentom zo SUV Balazsom Sebokom. Ustrednou témou tychto fotografii bola chyba
aisty druh neistoty. Pri sérii fotografii Pitvor je autorstvo fotografii spolo¢né, ked'ze
dané fotografie vymysleli, nafotili a spracovali spolo¢ne. Ako uvadza autor v rozhovore,

neslo o konceptualne dielo, ale bolo zamerané skor na vizualitu.
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Viktor Szemz0, zo série Sidliska Bratislava, Petrzalka
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Viktor Szemz0, Balazs Sebok Pitvor
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O projekte pre 5LOVENSKO sa Szemzé vyjadruje takto:

Widliska. Subor Sidliska vznikal v rokoch 2005/2006, ked’ som sa snazil pomocou
dokumentdrnej fotografie zobrazit' vztahy ludi a priestoru na sidliskach na Slovensku.
Priestory, ktoré su navzdory velkému poctu obyvatelov zvicsa prazdne, ako z dévodu
nedostatku prirodzenych rekreacnych a nakupnych zon, tak kvoli priestoru, ktory dava
ludom moznost vyhnut sa jeden druhému, co vsetci prirodzene robia. Vo vysledku do-
stavame obraz, ktory, vdaka digitalnej manipulacii a casozberu, posobi ako predstava
architektov o ludskom nazivani v panelovom priestore.*

Viktor Szemzo byva v Bratislave, v starom meste. V roku 2005 zacal robit’ cyk-
lus fotografii v Petrzalke. Rozhodol sa klasicky zdokumentovat’ Petrzalku. Citil sa v nej
ako cudzinec, aj ked’ je to ¢ast’ jeho mesta, kde byva. Rozhodol sa pozorovat’ zivot
na petrzalskom sidlisku. Tym, ze st medzi blokmi velké priestranstva, zistil, ze I'udia
maju tendenciu sa navzajom vyhybat’. Takéto plochy navrhli vtedajsi architekti a Szem-
z0 zistil, ze tam dochadza k sociologickym defektom.

Pointou celého projektu bolo priblizit’ ¢o najblizSie predstavu architektov, ktori
radi znazoriuja priestory zaplnené I'ud'mi, ¢o je ale situacii, ktora sa v skuto¢nom svete
prakticky takmer nikdy nevidi. V roku 2006 Viktor Szemz¢ vyhral grant agentury Va-
culik advertising a tento grant mu umoznil rozsirit' tento projekt na celé Slovensko.
Snazil sa fotograficky zachytit’ ¢o najvacsie sidliskéd a ¢asozberom poukazat’ na nerealne
vizie architektov. Petrzalka, ako aj iné sidlisk4 dava svojimi dispoziciami I'ud’om prile-
zitost’ sa jeden druhému vyhnut’, aby si navzajom nenartsali svoje intimne zony. Ked’
ma ¢lovek okolo seba zrazu vela priestoru, kde sa moze €lovek ¢loveku vyhnut, tak to
aj urobi. Szemzo vytvoril obraz, kde sa tito I'udia stretavaji v bezprostrednej blizkosti
bez o¢ného a socialneho kontaktu. Tym vynikne pocit odcudzenia, ktory vSetko dopliu-

je a vytvara tak zmieSané pocity u divaka.

15 Szemz0 In: Vaculik Advertising, 2007, necislovana strana.
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6. Porovnanie a prinos oboch grantov pre slovenski dokumentarnu

fotografiu

Ciel'om oboch grantov bolo podat’ fotograficki spravu o0 sti¢asnom stave Slo-
venska. Vyhercami grantov sa vSak stali vyrazni slovenski umelci so silnym autorskym
rukopisom, na zaklade ¢oho vznikli v kazdom roku individualne, subjektivne pohl'ady
na sucasné Slovensko. Ci uZ to bol Martin Kollar, Jozef Ondzik, Lucia Nimcové, Tomki
Némec, Andrej Ban, Martin Marencin, Andrej Balco alebo Viktor Szemzo, kazdy
z tychto autorov zvolil individualny pristup k zachyteniu Slovenska. V ramci grantov
Institatu pre verejné otazky IVO tak vznikli tri hodnotné publikacie pod nazvami Slo-
vensko 001 az 003 a jedna kniha snazvom S5LOVENSKO v agenture Vaculik
Advertising.

V prvej publikacii Martin Kollar ako tichy pozorovatel’ zachytil iné Slovensko
Vv zvlastnych, spontanne vzniknutych, i ked’ inscenovane posobiacich situaciach. Této
vypoved’ sa neda porovnat’ S V poradi druhou publikaciou od Jozefa Ondzika, ktory fo-
tografoval prevazne v Bratislave a ktory na svojich fotografiach zachytava situacie skor
vecne, hoci isty druh subjektivity a symbolizmu tu je tieZ pritomny. Tretiu publikaciu
IVO vytvorila Lucia Nimcova, ktora svojsky sposobom zachytila vnatorny, ale aj von-
kajsi svet zien. Agentara Vaculik Advertising zase vydala iba jednu knihu, s vyberom
fotografii od piatich renomovanych autorov. Slovensko otami Andreja Bana nie je az
tak privetivé a snazi sa ukazat’ veci, ktoré zanikaju s plynicim ¢asom. Martin Marenc¢in
fotografuje nasu krajinu na farbu a cross processom, kde hlavni tlohu hraje nahoda pri
vyvolani filmov. Pri velkom mnozstve a dokonalom vybere zaberov tak vznikli krasne
farebné dokumentarne fotografie so zvlastnym farebnym posunom, ktoré v niektorych
momentoch pripominaju malby. Krajina fotend Andrejom Balcom je subjektivna
a snazi sa poukazat’ na pestrost’ sidlisk, ako aj I'udi, ktori na nich ziju. 5SLOVENSKO Jo-
zefa Ondzika je plné humoru a ukazuje Slovensko ironicky a niekedy az sarkasticky.
Viktor Szemz06 zase poukazuje na sociologické problémy na sidliskach, kde vznikaju

prazdne priestory, ktoré st zaplnené 'ud’'mi len v predstavach architektov.
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Granty tiez urcite pomohli zachytit’ rozne zvyky, festivaly a iné spolocenské
udalosti. Z odstupom ¢asu mozno konstatovat, Ze mali velky sociologicky vyznam a Ze
fotografi sa v nich snazili zachytit’ vSetky skupiny obyvatel'ov, od politikov po bezdo-
movcov. Oblecenie, UCesy, zariadenia bytov, reklamy, zanikajice fabriky, stavanie
obchodnych domov ako hub po dazdi, to vSetko pontka divakovi predstavu o tom, ako

sa na Slovensku zilo a Zije po roku 2000.

73



7. Zaver

Cely vyvoj slovenskej dokumentéarnej fotografie po roku 2000 sa zacal vznikom
obcianskeho zdruzenia Slovenska dokumentarna fotografia, ktoré bolo zalozené 27. no-
vembra v roku 2000. Iniciativou ésmych poprednych fotografov vznikol projekt pre
knihu Rodinny album.sk, ktora v roku 2001 zeditoval Colin Jacobson. Ob¢ianske zdru-
zenie po vzniku vyvijalo aktivny zaujem o dokumentovanie Slovenska a vysledkom ich
snahy boli prave granty, ktoré vznikli po roku 2000. V tejto bakalarskej praci som sa
snazil ziskat’ prehl'ad o dokumentarnom zaznamenavani sti¢asného Slovenska autormi,
ktori vyhrali vzniknuté granty. Tato praca ma aj vyznam z toho hl'adiska, ze do roku
2000 boli dokumentarne projekty na Slovensku vytvarané len sporadicky a v porovnani
s Ceskou republikou sme jasne zaostavali vo vytvarani dokumentarnych cyklov. No po-
tom sa vSetko zmenilo a tym, Ze sa spominanych osem autorov spojilo do ob¢ianskeho
zdruzenia, vytvorilo sa akési jadro pre vyvoj dokumentarnej fotografie na Slovensku.
Vyrazne k tomu prispel aj Institut tvarci fotografie SU v Opave, z ktorej vysli traja ab-
solventi, ktori v kone¢nom vysledku vyhrali az $tyri z deviatich grantov. Je to Jozef
Ondzik, ktory vyhral dva granty (jeden v IVO, druhy v agenture Vaculik Advertising),
Andrej Balco, ktory vyhral grant v agenttire Vaculik Advertising a Lucia Nimcova, kto-
ra vyhrala grant vIVO. Myslim, Ze Slovenskd dokumentarna fotografia vykrocila
v novom miléniu tym spravnym smerom a podmienky na vyvoj dokumentarnej fotogra-
fie sa zmenili k lepsiemu. V poslednych rokoch pribudlo mnoho mladych slovenskych
autorov, ako su Jan Viazanicka, Boris Németh, Matus Zajac, Katarina Sedlakova, Zuza-
na Laurincova, Daniel Laurinc, Lena JakubCakova, Maria Pincikova, Peter Korcek,
Robert Tappert (Kocan), ktori fotografuji dokument nielen na Slovensku, ale aj
Vv zahrani¢i. Vyvoj napreduje a ob¢ianske zdruZenie, ktoré bolo hnacim motorom za-
¢iatku nového milénia, sa po absolvovani vyhernych grantov rozpadlo. Nie
z konfliktnych dévodov, ale z vyplyvajucich povinnosti niektorych autorov, ktori uspeli
vo svete. No ich odkaz specateny Vv publikaciach oboch grantov in$piroval nejedného
mladého slovenského fotografa. Prave preto sa vyvoj fotografického dokumentu na Slo-

vensku posunul k lepsiemu.
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