SLEZSKA UNIVERZITA V OPAVE

Filozoficko - prirodovédecka fakulta v Opavé

TEORETICKA BAKALARSKA PRACE

Divadelni fotografie v obdobi zmén v polském divadle
devadesatych let a zacatku nového tisicileti.
Tvorba nebo odraz reality.

Opava 2016 Tomasz Tyndyk



SLEZSKA UNIVERZITA V OPAVE

Filozoficko — prirodovédecka fakulta v Opavé

Institut tviarci fotografie

Tomasz Tyndyk

Obor: Tvuréi fotografie
Divadelni fotografie v obdobi zmén v polském divadle
devadesatych let a zacatku nového tisicileti.
Tvorba nebo odraz reality.
Theatre Photography during the time of change in the Polish
theatre of the 1990s and the beginning of the new millenium.

Creation or reflection of reality.

Teoreticka bakalaiska prace

TVURCI FOTOGRAFIE

Slezska univerzita v Opavé

Vedouci prace:

Opava 2016 prof. PhDr. Vladimir Birgus



Abstrakt: Prace analyzuje divadelni fotografii tvafi tvai zménam, k nimz
doslo v polském divadle devadesatych let. Na ptikladu tfi alb vénovanych
fotografovani divadla tohoto obdobi: , Warlikowski Teatr/Theater*,
. Lupa/Teatr* a ,,Jarzyna: Teatr/Theater “ se snazi odpovédét na otazku,
jestli je divadelni fotografie autonomnim dilem umélce nebo
dokumentarnim zaznamem probihajicich udalosti. V této praci bych rad takeé
obsahl kontinuitu umélecké aktivity fotografii spojenych s divadlem.
Prikopnikii, ktefi jako prvni upozornili na uméleckou, a nejen
dokumentéarni, hodnotu fotografii tohoto typu. Pojitkem prace je teze, ze
svét divadelni fotografie devadesatych let pfipomina prohlizeni rodinného
alba, v némZ jsou zaznameniany emoce, prchavé okamziky divadelni

udalosti, portréty lidi na jevisti a téch pracujicich mimo négj. Celé divadlo!

Klicova slova: divadlo, jevisté, divadelni fotografie, tvorba, ptfedstaveni,
herec, herecka, rezisér, Krzysztof Warlikowski, Krystian Lupa, Grzegorz

Jarzyna, rodinné album, Krzysztof Bielinski, Stefan Okotowicz.

Abstract: The work analyses theatre photography in the face of changes
taking place in the Polish theatre of the 1990°s. Using three albums devoted
to theatre photography in this period, i.e. “Warlikowski Teatr/Theatre”,
“Lupa/Teatr” and “Jarzyna: Teatr/Theatre”, 1 am trying to answer the
question whether theatre photography constitutes an autonomous creation of
the artist or whether it is a documentary record of specific events. In the
paper, | also try to capture the continuity of artistic creativity of
photographers related to the theatre: pioneers who were the first to pay
attention to the artistic, and not only documentary, value of this type of
photography. The semantic framework for the paper is the thesis that the
world of photography in the 1990’s resembles looking at a family album
which is a record of emotions, transient moments of theatre performances
and portraits of people working on stage and outside of it — the entire

theatre.
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UvVoD

Soucasna divadelni fotografie netvoii pfimé odkazy k realité. Jde spiSe o tvorbu
nez o zdznam. Nepiedstavuje automaticky realitu jako takovou, spiSe jde o expresivni
dilo, tieba s ohledem na kontext, v némz se objevuje. Soustfedi se na samotnou praxi
fotografického procesu. Tu tvoii: vybér materiald, ostrost, kompozice, svétlo, uhel
pohledu a vybér zabéru. Obdobna je situace s prvky, na néz fotograf narazi v divadle:
scénografie, osvétleni, rozmisténi pfedméti a rozestavéni hercli. VSechny tyto faktory
kladou pied fotografa nekoneéné mnozstvi moznosti objevovani scénické situace. Na
divadelni fotografii samoziejmé lezi povinnost pireddvat dokumentarni hodnotu, ale
nejen to. Je to autor (fotograf), kdo rozhoduje o tom, co pronikne k piijemci
konkrétniho snimku. Zanechdni autorské stopy orientuje osobu, ktera nebyla svédkem
udalosti, smérem zvolenym zhotovitelem fotografie. To, co je pravdivé, se ve
skuteCnosti stava variantou ,,pravdy“ na fotografii. Béhem procesu fotografického
zaznamu tvlrce disponuje neomezenymi moznostmi manipulovani se snimkem -
ofiznuti zé&béru, vyjimeéné postaveni fotoaparatu, grafickd manipulace b&hem
upravovani obrazu v pocitaci. U vSech téchto postupli se projevuje sila exprese
fotografického zaznamu, jehoz cilem je ziskat vyseC uz existujiciho celku. Tento zakrok
umoziuje udélovat obrazim nové vyznamy. Casto odlisné nez ty, které zamysleli
realizatofi predstaveni. S ohledem na dokumentérni aspekt prace divadelniho fotografa
se tyto informace samoziejm¢ nemohou diametralné odliSovat od skutecnosti, ale
specifika procesu probihajiciho b&hem fotografovani umoziuji autorovi snimki
mnohem vice nez jen piedavat obrazy odrazejici veristickou situaci. Fotograficky
zaznam divadelniho pfedstaveni vZdy stoji mezi dokumentem a expresi a skutecné jen
na autorovi snimkl zavisi vybér cesty, jiz se béhem zaznamendvani vystoupeni vyda.
Touha odtrhnout se od reportdzni formy sdé€leni pfinasi autorovi moznost expresivniho
vyjadieni se a to je asi to nejkrasnéjsi, co se umélci mize stat. Diky piistupu tohoto
druhu piestava byt divadelni fotografie prostym zdznamem divadla a stava se prostorem

pro kreativitu.



HISTORICKY PREHLED

Zacatky

fot. Walery Rzewuski, Helena Modrzejewska 1865 - 1869

Divadelni fotografie dlouhou dobu slouzila jen k propagaci divadla a jeho
umélcl. Pocatek vztahu divadla a fotografie se zacal psat ve fotoateliéru, do né&jZ byli
zvani umélci, aby p6zovali na portréty propagujici predstaveni. Nejoblibené&jsi metodou
tvorby snimku tehdy byla daguerrotypie. Tuto techniku v 20. a 30. letech 19. stoleti
vyvinuli Joseph Nicéphore Niépce a Louis Jacques Daguerre (od jeho piijmeni se
odvozuje jeji ndzev) a vefejnosti ji odhalili v roce 1839. Slo o proces vyuZivajici stiibro
a mé&dénou desku bez moznosti duplikovani obrazu. Diky tomuto procesu vznikly prvni
divadelni portréty herci. V Polsku se dochovala daguerrotypie zachycujici Leontynu
Zuczkowskou-Halpertowou pofizena ve Varsavé Karolem Beyerem kolem roku 1845-
50. Tato metoda ale nebyla trvald a dnes miizeme obdivovat jen fragmenty obliceje
herecky. Objev kolodiového procesu a technicky rozvoj kamery zacaly fotografiim
pfinaSet nové moznosti. Efektem rozvoje uméni divadelni fotografie je pét
monografickych alb: Heleny Modrzejewské, Antoniny Hoffmanowé a Wincentyho
Rapackého, zhotovené Walerym Rzewuskym v letech 1861-1868. Portréty
pfedstavovaly nékolik hereckych vtéleni daného umélce, na nichZ modely zaujimaly
charakteristické, dramatické nebo statické pdzy. Tato technika ovSem vyzadovala velmi
dlouhou expozici. V 60. letech devatenactého stoleti zaujalo misto portrétnich sezeni tak
zvané tableau, které tvofilo vizitku herecky nebo herce a bylo velmi oblibenym

reklamnim nastrojem. Pfijemcem tableau byla méstanska vefejnost.
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Rozvoj techniky a vynélez suchych desek fotografim umoznily opustit ateliér a
zaCit s fotoaparatem pracovat na scén¢. V dvacatych a tiicatych letech 20. stoleti se
divadelni fotografie zaCind ¢im dal Castéji objevovat v tisku. Dva skvéli fotografové
tohoto obdobi Stanistaw Brzozowski a Jan Malarski se jako prvni snazili nahlizet na
ptredstaveni nejen z perspektivy divaka a pii fotografovani si hrali se svételnymi efekty.
Slo o prvni nesmély pokus o kreativni p¥istup k fotografovani divadla. Je vsak tieba
pfipomenout, ze mnozi teatrologové a historici fotografie kladou diraz na
deskriptivnost zaznamu divadelni inscenace. Pro n¢ jsou stdle dilezité fotografie

potizené ze stfedu hledist¢ a zachycujici celou scénu.

Obdobi po 2. svétové valce

Nejdiive doba stalinismu a pozd¢ji komunismu v povale¢ném Polsku
divadelnim fotografim neposkytovala dostatek prostoru pro jejich rozvoj. Vznikla
COPIA, firma vytvofena tehdejSim Ministerstvem kultury a umeéni, ktera zastfeSovala
divadelni fotografy a ziskala monopol na jejich praci. COPIS zadavala pofizovani
fotografii a fotoreportdzi z divadelnich pfedstaveni a po autorech vyzadovala velmi
poctivou, ale téméef vyhradné dokumentarni praci, coz mélo zhoubny vliv na kreativni
ptistup k divadelni fotografii v Polsku. V ni zaméstnani umélci fotografové obsluhovali
témét vSechna divadla a prostfednictvim ze strany firmy kladenych pozadavkl své
ukoly vykonavali velmi schematicky a standardné.

Edward Hartwig a Wojciech Plewinski, vyznamni tviirci divadelni fotografie v
Polsku ve 20. stoleti, byli také zaméstnani ve firmé¢ COPIA, ale s ohledem na vlastni
umeélecké dilo disponovali mnohem vétsi svobodou, coz se zuroc€ilo v odklonu od bézné
fotoreportaze a primé€lo je k vydani se po odd€lené tviirci cesté, kterd se vyznacovala

individudlnim, expresivnim vyrazem.
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Edward Hartwig

Edward Hartwig, zijici v letech 1909-2003, je jeden z nejzndméjSich
povalecnych polskych fotografii. Studoval na videniském Grafickém institutu pod
vedenim Rudolfa Koppitze, rakouského fotografa, ktery se vSak narodil a stravil détstvi
i ¢ast mladi v tehdejsim Ceskoslovensku. V roce 1929 se konala prvni Hartwigova
individudlni vystava a on sam zustaval profesné ¢inny témét az do konce zivota. Byl
zakladatelem Svazu polskych umélcii fotografi (Zwigzek Polskich Artystow
Fotografikow) v roce 1947, trikrat se dockal retrospektivni vystavy v galerii Zachgta ve
Varsave, stal se lauredtem mnoha prestiznich cen v Polsku i v zahrani¢i, byl
milovnikem divadla a jednim z nejlepSich pozorovateli divadelniho Zivota v historii
polské fotografie. Divadlo fotografoval nckolik desetileti, na zac¢atku pracoval pro
COPII, kde zhotovoval dokumentaci ptfedstaveni. Béhem prvniho obdobi Hartwigovy
divadelni tvorby se umeélec zajimal pfedevSim o reklamni aspekt potfizovanych
fotografii, prilom pfinesla skutec¢nost, Ze v divadle objevil Sanci na umélecké, autorské
naplnéni.

Od okamziku, kdy Hartwigiv zajem o divadlo piekrocil tak zvanou ,,Ctvrtou
sténu®, zacala fotografova fascinace kulisami, divadelnim zazemim a Zivotem hercti za
scénou. To vSe se stalo fascinaci umélce a hlavnim tématem jeho divadelnich praci.
Mnoho portréth z reality za scénou trvale vstoupilo do divadelni ikonografie.
Divadelniho patosu zbavené portréty Andrzeje Lapického ze Soucasného divadla (Teatr
Wspotczesny) ve VarSave, na nichZ se herec pfes zatazenou oponu diva na dorazivsi
publikum, portrét Gustawa Holoubka béhem prace na roli, portréty velkych divadelnich
umélci Kaliny Jedrusik, Niny Andrycz, Jana Swiderského, Piotra Fronczewského nebo
Adama Hanuszkiewicze tvoifi v dile umélce velmi cenny a pro fotografické

pozorovatele soucasného divadelniho Zivota v Polsku nedosazitelny soubor.
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fot. Edward Hartwig, "Kulisy teatru", Warszawa 1969

Nejdalezitéjsi etapou na Hartwigove divadelni ceste se zdd byt posun pozornosti
z toho, co je viditelné, k tomu, co je v divadle pro divaka skryté. Sam fikal: , Od
prvniho kontaktu s jevistem mé fascinovala atmosféra divadla, ta polorealita a

polofikce “

. Tato fascinace zakulisnim divadelnim Zivotem se zurocila ve fotografické
knize nazvané ,,Kulisy teatru” (Kulisy divadla), vydané v roce 1969. Nevidime v ni
reportérské realizace z prace na predstaveni, ale zabery vyznacujici se dokonalou
kompozici, plné vnimavosti, zachycujici zatisi, portréty scénografii, herci, strojnikli a

zaméstnancl divadla fungujicich mimo svétla reflektort.

1 Hartwig E., Kulisy teatru, Arkady 1969
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Umélec diky svym fotografiim divaka pfivadi do zékulisi, aby ten mohl vidét, co
je pted nim skryto. To bylo mozné diky dlouholetému, blizkému Hartwigovu vztahu s
divadelnim prostfedim. Diky této ptizni se Edward Hartwig mohl volné pohybovat po
divadlech VarSavy a jinych polskych méstech, kdy ho pfijimali témét jako clena

ansamblu a ne jako ptichoziho zvné&jsku.
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fot. Edward Hartwig, "Kulisy teatru", Warszawa 1969

Autentické a hluboké okouzleni divadlem tvofilo silu a inspiraci jeho prace na
knize ,,Kulisy teatru”, v jejiz recenzi se piSe: ,, Hartwig vstupuje tam, kde napis hldsa:
VSTUP ZAKAZAN“* Unikatni Hartwigovy prace jsou plné lyriky, ale taky je pro né
charakteristicky velky smysl pro humor a odstup od divadelniho svéta. V knize
najdeme také fotografie z baletnich vystoupeni a pravé na snimcich tanecnic ptitahuje
pozornost inspirace fotografa velkymi malifi impresionismu. Baletky vypadaji jako by
vystoupily z Degasovych obrazi. Cernobilé price jsou &asto neostré, rozmazané,
prosaklé poezii, §tihla téla tanecnic predstavuji vlastné jen graficky znak. Nelze tu uz
mluvit o béZné praci dokumentaristy, jen o konceptudlnim Saleni, expresivni vypovedi
umélce fotografa, ktery je pro soucasné fotografy fascinované svétem divadla

nedostizitelnym vzorem.

2 Hartwig E., Kulisy teatru, Arkady 1969



fot. Edward Hartwig, "Kulisy teatru", Warszawa 1969

Znamenity kritik a divadelni historik Edward Csaté v predmluvé ke knize
., Kulisy teatru” napsal: ,,Existuje ale i takova situace, ve které umélec fotograf nejen
slouzi divadlu, ale také ho chape jako téma. Tématem se po ného stava kazda véc, kterd
v ném vyvolava potrebu predat okoli jeho dojmy a prozitky, a divadlo, ocarované misto
pretvoreni vseho ve vSe, od pradavna ldkalo lidskou predstavivost... Pro Hartwiga se
divadlo stalo tématem, zajimad ho na ném to, co je predmétem fotografovani... Konkrétné
odhalil, Ze predmétem k fotografovani je v divadle vSechno. Od vstupnich dveri po zadni
sténu jeviste, od podzemi po nejvyssi zavésy v provazisti, od kostéte po monumentalni
premiéru, v obrovském gala a lesku prezentované ocim verejnosti zaplnujici hlediste. To
vSe je soucdst divadla a vSechno to je divadelni. Vime, Ze na priklad ono kosté a kyblik
mohou byt pro cistokrevného fotografa stejné vdecnym objektem, jako nadherna stavba.
Je to tak jen proto, Ze hra svétla a stinu muze témto predmeétum dodat stejné efektni
vzhled? Proto, Ze rozhodujici je formalni usporadani, které umeélec z této hry dokaze
vytezit? Zda se, ze nejen to; rozhodné tu k predstavivosti prijemce nepromlouvaji jen
vytvarné prvky a nejsou to jen ony, co formuje jeho vztah k fotogramu. Spise tvori
zdklady, na nichz lze vystavet jisty celkovy lyricky proZitek, kosti, dodavajici tvar
tomuto zazitku, pudou, z niz vyrista. Autor nam nevnucuje emoce, jen podsouvad urcité
struktury a priklani nds k tomu, abychom po svém, individudlni aktivitou vnimani a
fantazie, v sobé reprodukovali zkuSenosti, které se jemu zdaji byt cenné; abychom v
sobé vyvolali naladu, které podlehl, pri pohledu na tyto predmeéty. Obzvlaste prekvapivé

Jjsou mezi Harwigovymi fotogramy ty, které ukazuji ,,nejobycejnéjsi“ predmeéty, nejen
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diky formalni dokonalosti kompozice, ale predevsim diky intenzité lyrismu, svému

v . ’ ’ 3
vnitinimu, pocitovému poutu s celkem tématu “.

Wojciech Plewinski

Fotograf Wojciech Plewinski se narodil v roce 1928 ve VarSavé. Vzdélanim
architekt své dobrodruzstvi s divadlem zahgjil v roce 1959, kdy se jako zastup kolegy
dostal do Rapsodického divadla (Teatr Rapsodyczny) v Krakové. V tento okamzik zacal
jeho dlouholety, zpocatku nezamysleny romanek s divadelni fotografii. Spolupracoval s
nejlepSimi divadelnimi reZiséry své doby: Konradem Swinarskym, Zygmuntem
Hiibnerem, Jerzym Grzegorzewskym, Andrzejem Wajdou, Jerzym Jarockym nebo
Krystianem Lupou. Zpocatku Plewinski divadlu nepropadl, povazoval ho za néco velmi
archaického, teprve objeveni kreativnich moznosti této prace a souhlas, ktery mu davali
reziséii k tomu, aby do zabéru, jez si vybiral, promital néco vlastniho, v ném vyvolaly
dlouholetou fascinaci divadlem a s nim spojenou fotografii.

V rozhovoru s Adamem Mazurem a Markem Grygielem prohlasil: ,, Vzdy
zduraznuji, Ze divadlo je obtiznd fotografie, ktera musi dokumentovat velmi mnoho veci
na jednou. Tato fotografie obsahuje praci scénografa, herce, osvétlovace, rezZiséra,
autora kostymii, no a dobré je, kdyz nevypadne ani autor textu. A jeste do toho vseho
promitnout sebe? A pokud je na fotografiich rozpoznatelny autor, to uz je znamkou
toho, Ze to nékdo udélal individudlni rukou*.* Plewinski je fotograf toho, co je
nepolapitelné a nezvratné. Jeho metafyzické fotografie nabiraji tragicky rozmér,
vznaseji se n€kde nad bandlnimi interpretacemi. Citlivost vici druhému ¢lovéku a jeho
emocim ve spojeni s nesmirnym citem pro formu ¢ini z Cernobilych divadelnich
fotografii Wojciecha Plewinského néco vice nez jen dokumentarni zaznam akce
probihajici na jeviSti. Diky jeho individudlni citlivosti se samy o sob& stavaji
uméleckymi dily. Dokonalym ptikladem spojeni citlivosti s femeslnou piesnosti je
fotografie z piredstaveni , Doktor Faustus” v rezii Andrzeje Dziuka z Divadla
Stanistawa Ignacyho Witkiewicze v Zakopaném. Marta Ankiersztejn, divadelni

fotografka a absolventka Fakulty teatrologie na divadelni akademii ve Varsav¢, v eseji

3 Csaté E., Maski teatru Edwarda Hartwiga [w:] Hartwig E., Kulisy teatru, Warszawa 1969

4. Inni sq do gadania duzo lepsi. Ja wole robi¢ zdjecia”, [z Wojciechem Plewinskim rozmawiaja Marek Grygiel i
Adam Mazur], www.fototapeta.art.pl, 2004
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pro mésicnik ,, Teatr” poznamenala: ,,O dokonalosti fohoto snimku rozhoduje mnoho
prvki. Na prvnim misté zachyceni okamziku s nebyvalou silou exprese, kdyz se télo
herce promeénuje v démonického andéla a nevime, jestli pravé pada do pekel, nebo se
promitané zezadu, vydobyva siluetu z cerné propasti a svétlo shora preddva expresivitu
a déemonicnost scény. Fotografie byla vyvolina kontrastné, diky tomu se zbavila
zbytecnych detailii a polotonii. Mlha zahalujici spodek obrazu umoznuje pozorovateli
zapojit predstavivost. Takovéto pojeti se stava diikazem, Ze i kdyz md fotografie sva
omezeni, protoze vzdy zustavda v oblasti toho, co je viditelné, je schopna takové
interpretace svéta, ze sugeruje existenci toho, co je neviditelné. Miize pokladat

. L7 ’ . ’ . ’ . ’ v 5
existencialni otdzky spojené s existenci Boha, tajemstvim casu “.

et S 2T

fot. Wojciech Plewinski, ”Doktor Faustus”, Teatr im S.I. Witkiewicza, Zakopane 1986

Inovativnim pfistupem k divadelni fotografii se u Plewinského stava ptekroceni
tak zvané ¢tvrté stény v divadle, kdy fotograf vstupuje na jevisté mezi herce, aby jasné
reprodukoval emoce a napéti vytvafené mezi postavami. Toto opatfeni umeélce
pfiblizuje k centru fotografovanych udalosti. Pfi fotografovani za zady herct prekracuje
jejich intimni scénicky prostor a stava se v jistém smyslu rezisérem dané situace. To
jeho oko vybird zabéry, které se Casto vymykaji obecné pifijatému zobrazovani. Diky
Plewinského citlivosti a jeho zptisobu fotografického nahlizeni na divadlo, pfestavaji

byt fotografie prostym zdznamem divadla a stavaji se prostorem striktné kreativnim,

5 Ankiersztejn M., Od atelier do galerii sztuki, , Teatr”, 2006
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kdyz autorovi umoziuji vyjadfit se. Tento obzvlasté srozumitelny kreacionismus se
stava rozpoznavacim znamenim fotografii Wojciecha Plewinského a spojil umélce se

svétem divadla na vice nez Ctyficet let.

-

£

X'

Heen £ 4

fot.Wojciech Plewinski

18



PROMENA

Novi tviirci divadla devadesatych let v polsku.

Rok 1989 tvoti pamatny prelom v polské politice, ktery se ohromné odrazil také
v domacim divadle. Zména politického zfizeni a obnoveni demokratickych svobod
ovlivnily divadlo, které v Polsku ziveln¢ reagovalo na odehravajici se zmény. Spolu s
padem komunismu se v roce 1989 stal redlnym velky sen o svobod¢ a divadlo kone¢né
mohlo oteviené¢ fikat pravdu, aniz by se skryvalo za komplikovanym systémem
symbolil a iluzi. Cenzura padla a uz nikdo od divadla neocekdval misi a boj za svobodu
projevu. Divadlo se ocitlo v obtizné situaci konkurovani si s volnym trhem. Objevili se
novi tvlrci a pravé jejich citlivost nyni bude urcovat, jakou cestou by se méla vydat
nejen vetejnost, ale také divadelni fotografie.

Specifickym priivodcem a mentorem nové generace divadelnich tvilirct se stal o
nékolik desetileti star$i Krystian Lupa. Skvély rezisér (narozen v roce 1943), ktery
vyznamné uspéchy zaznamenal uz v sedmdesatych a osmdesatych letech. Lupa svijj
jedine¢ny divadelni jazyk budoval pomalu. Jeho rafinovand uméleckd vypoveéd slouzi
do nejvys§i mozné miry poznavani clov€ka a potieb a tuzeb, které ho ovladaji. V
soucasnosti je Lupa jednim z nejuznavangjSich rezisérit v Evropé. Originalita jeho
divadla spociva ve velmi specifickém chapani ¢asu a prostoru, v laboratornim sledovani
téch nejskrytéjSich zakouti lidské duse.

Herci nemaji pravo hrat, vykonavat Spatné pojimané femeslo zalozené na
predstirani, maji sdhnout do tajemnych koutd vlastniho podvédomi, Cerpat ze sebe.
Intenzita herecké hry u divaka vyvolava specificky druh transu, vede ke katarzi a
otevird ho novym, neznamym zkuSenostem a prozitkiim. V devadesatych letech Lupa
reziroval na ptiklad pfedstaveni: ,, Bratri Karamazovi“ na zéklad€ Dostojevského v roce
1990, Rilkeho ,,Malta“ v roce 1991, v roce 1992 Bernharduv ,, Kalkwerk”, v roce 1995
Brochovy ,, Nameésicniky “ a v roce 2001 Bernhardovo ,, Vyhlazeni .

Po pfelomu v roce 1989 se objevila také skupina mladych rezisérii, kterd se
pokousela vytahnout divadla z méstanského marasmu, za néjz vdécime letim stanného
prava, ktera nebyla divadlim naklonéna, vyhlaSenym komunistickymi organy v prosinci
1981. Vlastné vSichni uznavani mladi reziséii jsou zaky Krystiana Lupy, tvlrce, ktery
jako jediny vytvofil v polském divadle skute¢nou Skolu, ucil a ukazoval cestu, ale

zaroven cekal na bufiCe, odvazné a nekompromisni umélce.
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Po roce 1989 se zménila také divadelni vefejnost, jeji zajmy a citlivost, coz
bleskové zpozorovali a vyuzili nejlepsi Lupovi zaci: Krzysztof Warlikowski a Grzegorz
Jarzyna. V ramci vyuzivani masové kultury a jejiho povySovani na uroven umeéni
hledaji vlastni jazyk a nové formy vypoveédi smétované k sou¢asnému divékovi, kdyz
pokladaji otazky: kdo jsme v nové realité, kterda nas obklopuje, k jakému modelu
spolecnosti sméiujeme? Grzegorz Jarzyna se stal feditelem Teatru Rozmaitosci
(Divadlo rozmanitosti) ve Varsave, z n¢hoz se stala mekka nového, svéziho smysleni o
soucasti predstaveni novych tvirct a jejich rozpoznavacim znamenim, kdyz vyvolava
obrovské kontroverze a prudké polemiky ze strany konzervativnich oponenti Ipicich na
tradi¢nim divadelnim modelu.

Lupovi Zé4ci nesli riziko utvafeni nové estetiky, kdyZ svobodné zonglovali s
divadelnimi konvencemi a emocemi divdka. Nejdulezitéjsi Jarzynova piedstaveni z

«

tohoto obdobi jsou Witkiewiczovo ,, Tropické Silenstvi* v Teatrze Rozmaitos$ci, které
zaroven v roce 1997 predstavovalo jeho debut, ,, Ivona, knézna burgundska* v Teatrze
Starym (Staré divadlo) v Krakové v roce 1998, ,, Neidentifikovatelné lidské ostatky a
skutecna podstata lasky“ Brada Frazera v Teatrze Dramatycznym (Dramatickém
divadle) ve VarSavé v roce 1998, , Magnetisnus srdce” na zakladé¢ Fredrovych
., Panenskych slibu* v Teatrze Rozmaitosci v roce 1999 a v roce 2000 ,,Doktor
Faustus” Thomase Manna ve vratislavském Teatrze Polskim (Polské divadlo).

Krzysztof =~ Warlikowski, rezisér, ktery se divd do hlubin mracné duse
soucasnosti, béhem let divadelni promény zrealizoval nésledujici inscenace: ,, Zkroceni
zlé Zeny” v Teatrze Dramatycznym v roce 1998, , Hamlet” vroce 1999 v Teatrze
Rozmaitosci ve Varsave, obé na zakladé Shakespearovych dramat, ,, Ocisténi” Sarah
Kane v roce 2001 v Teatrze Wspotczesnym (Soucasné divadlo) ve Vratislavi a
Shakespearova ,,Boure” v Teatrze Rozmaitosci ve VarSavé v roce 2003. Diky
Matgorzaté Szczg$niak, nejzajimavéjsi scénografce soucasného polského divadla, ktera
s nim trvale spolupracuje, objevuje novou formu vypovédi, ktera prekvapuje soucasnou
estetikou a ocarovavd divdka plastickou rafinovanosti a  symbolickou
mnohovyznamovosti.

Divadlo Lupovych zaki a samotného mistra z tohoto obdobi je kruté a zaroven
krasné, mnohovyznamové a nekompromisni. Diky témto tfem divadelnim tvircim ze

zaCatku devadesatych let vznikly t#i uzasné publikace: ,, Lupa/Teatr“ (Lupa/Divadlo),
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,, Warlikowski  Teatr/Theater“ (Warlikowski/Divadlo), ,Jarzyna: Teatr/Theater*
(Jarzyna/Divadlo) zcela vénované divadelni fotografii. Predstavuji originalni, kreativni

zaznam divadla v ¢asech promény.

RODINNE ALBUM

:TEATR/THEATRE

~,

: ?
—wE |

Fotografické¢ knihy vénované rezisérim a divadelnim fotografim jsou na
polském vydavatelském trhu novinkou. Knihy ,,Warlikowski/Teatr ”, ,,Lupa/Teatr” a
,,Jarzyna: Teatr/Theater ” jsou prvnimi experimentalnimi publikacemi z pocatecnich let
minulého desetileti, které zobrazuji divadelni cestu nejlepSich polskych reziséri a
divadelnich fotografii z devadesatych let. Po prohlédnuti téchto publikaci se vynofuje
otazka, co od divadelni fotografie o¢ekavame? Dokument, aby bylo jasné, jak piesné
vypadalo pfedstaveni, scénografie, hra svétel nebo ktefi herci vystupovali v konkrétnich
inscenacich, jak vypadali a co méli obleceno. Mozna ale po fotografech také ocekavame
veérné reprodukovani emoci, atmosféry a napéti mezi postavami.

Pfi analyzovéni tfi uvedenych knih vystupuje do poptedi uplné jiny a novy
aspekt, ktery moznd mnoho piijemcti od divadelni fotografie neocekava. Fotografie
ukazuji néco nepredvidatelného, néco, co jsme necekali. Je to sentimentalni cesta, ktera
pfipomind spolecné prohliZzeni rodinného alba plného fotografii potizenych n€kym, kdo
byl této rodin€é velmi blizky. Intimita obsazena v téchto publikacich do zna¢né miry
rozhoduje o kvalité praci.

Autofi fotografii z predstaveni Warlikowského, Jarzyny nebo Lupy se Casto
pratelili s uméleckym tymem a s rezisérem, byli si natolik blizci, aby mohli vytvofit
intimni alba umélecké vypravy a obsahnout do nich vlastni emoce a vidéni divadelni

reality.
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Grzegorz Jarzyna, rezisér, kterému byla vénovana jedna z knich, tika: ,, Nekdy
probihaji predstaveni v nepredstavitelném spéchu, vsechno se déje tak rychle. V tomto
shonu jsem nevnimal néco, co se nyni pri jisté kontemplaci projevuje. Ty detaily na
tvarich hercu, mrknuti, grimasa obliceje, se stdavaji ikonografii moznych, ale uz
neexistujicich prozitki “«b

Sila fotografii, které najdeme v novych knihach o divadle, se jist€ neskryva jen v
dokumentarni hodnot¢, ale i v osobitém pohledu fotografti, volnosti, s niz pfistoupili k
vykonavané praci, a ve vyrazném kreativnim prvku.

Krystian Lupa definuje fotografie z knihy vénované jeho inscenacim jako
samostatné entity, které se vynofily z jeho ptredstav, hybridy vzniklé z jeho mysleni,
intuice, ale zaroven i z umyslu, mysleni a intuice Krzysztofa Bielinského, ktery je
poridil.

., Pri vSech rozdilech si jsou obadlky téchto tri knih podobné. Na vsech se
nachazeji portréty reziséri, ale velmi enigmatické. Krzysztof Warlikowski je fotografie v
pohybu, polovina tvdare a ruka. Krystian Lupa - rozmazand polopostava na pozadi
cervené zdi. Grzegorz Jarzyna - naklonéna hlava a naha ramena vespod zdabéru na
zelenkavéem pozadi. Obadlky vzrusuji predstavivost, a o to jisté slo, ale také napovidayji,

'''''' “f . piSe Joanna Targon, recenzentka krakovskeé
pobocky Gazety Wyborczej.

Kromé samotného divadla je v téchto knihach nejdulezitéjsi intimni fotograficka

cesta plnd osobniho pohledu uzavieného v zdbérech umélc.

6, Podréz “ [ Agnieszka Tuszynska i Dorota Wyzynska rozmawiaja z Grzegorzem Jarzyna], Jarzyna: Teatr / Theatre,
TR Warszawa 2009

7 Targon J., Teatr do samodzielnego sktadania, ,,Didaskalia* 2009



Warlikowski Teatr/Theater”

Prvni kniha vénovana tvorbé Krzysztofa Warlikowského, vydana v roce 2006,
obsahuje témér sto barevnych fotografii z pfedstaveni tohoto reziséra, realizovanych v
Teatrze Rozmaitosci: Shakespearova ,,Hamleta” a , Boure”, Euripidovych
,,Bakchantek ”, ,, Ocisteéni” Sarah Kane, An-ského a Krallina ,,Dibuka“, Levinovy
,, Nesnesitelné svatby” a n¢kolik zahrani¢nich produkci. Pfevazuji v ném snimky
Stefana Okotowicze - skv€lého polského divadelniho fotografa a kuratora vystav,
dlouholetého pfitele a spolupracovnika Krzysztofa Warlikowského, ktery fotografuje od
sedmdesatych let a své dobrodruzstvi s divadelni fotografii zahdjil v divadle Jozefa
Szajny. Ptiznacné je, ze fotografie nemaji popisky, nevime tak, které scény a postavy
zachycuji. Nenajdeme tu dokumentarni zdznam inscenaci. Snimky jsou rozmazané,
posunuté, zachycuji herce v dynamickém pohybu. Jist¢ nemaji nic spole¢né¢ho s
realistickym a objektivnim zobrazovanim scén z predstaveni. Jsou to mihotavé stiipky
emoci, dojmi a specifického vnimani, jimz se vyznaCuji polsti fotografové
devadesatych let: Okotowicz a Bielinski.

Intimita, dynamika, dramati¢nost, uzaviené¢ do zabérii zlomka sekund, to vse
fotografie vzdaluje od snimki, které si objednavaji soucasnd propagacni oddéleni
mnoha polskych divadel. ,,Pfi jejich prohliZeni sledujeme mikroskopické vysece néciho
dramatu, odlesky emoci a odrazy reflexi, jsme odsouzeni k vé¢nému ,,ted** a pfinuceni
hadat, co se stalo diive a co pfinese budoucnost. V jednoduché scénografii poskladané
ze znamych prvkl se rozehravaji osobni ritudly kazdodennosti: zasnuby a svatby,
pozehnani a seance vymitani, extatické modlitby a rozptylovani popelu zesnulého* -
takto Okolowiczowu praci popisuje teatrolozka Anna Burzynska na strankach

,, Tygodnika Powszechnego “.2

® Burzynska A., Rytualy zaloby, ,,Tygodnik Powszechny* 2006
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fot. Stefan Okotowicz, "Bachantki”, TR Warszawa, 2001
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fot. Stefan Okotowicz, "Oczyszczeni”, TR Warszawa, 2001
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24



fot. Stefan Okotowicz, "Burza", TR Warszawa, 2003

fot. Krzysztof Bielinski, "Krum" TR Warszawa, 2005
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A znovu tu madme co do ¢inéni se specifickou formou rodinného alba.
Prohlizime si zabéry témét jako fotografie ze svateb, pohibt a rodinnych setkani, nam
tak dobfe zndmé z rodinnych alb, tentokrate ale Okotowiczovy nebo Bielinského
fotografie prozrazuji to, co je nevédomé a nepostiehnutelné, svou dramatic¢nosti dokazi
otfast tim, kdo si je prohlizi. Piikladem muze byt fotografie Stefana Okolowicze z
,,Bakchantek ”, kdy Agave (hrana Matgorzatou Hajewskou) k svému klinu tiskne hlavu
v extazi zavrazdéného syna. Tento snimek Okotowicz poftidil z balkénu, z mista na néjz
neni divdk nikdy vpustén a nebude moci pozorovat probihajici udalosti z této
perspektivy. Pohled na tuto situaci objektivem fotoaparatu davéa fotografovi moznost
zachytit dramati¢nost a brutdlnost probihajici scénické udalosti, coz svéd¢i o jeho

individualismu a kreativité v ptistupu k fotografovani divadla.

fot. Stefan Okotowicz, "Bachantki", TR Warszawa 2001
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,Lupa/ Teatr"

fot. Krzysztof Bielinski, "Zaratustra", Narodowy Teatr Stary, Krakow 2008

,Lupa / Teatr“ je v roce 2009 vydana autorska kniha Krzysztofa Bielinského,
ktery nafotografoval tfinact Lupovych inscenaci a sdm se vénoval navrhu této
publikace. Kniha nema uvod. Po otevieni prvni stranky hned narazime na fotografii
sourozencu sedicich u stolu. Fotografie jako z rodinného alba, ktera nds vezme do svéta
Lupovych ptedstaveni: plného samoty, osamélosti a intenzivniho byti hercem.

Témét na vSech fotografiich se objevuje intenzivni Cerven, kterou Bielinski
vyuziva k vytézeni charakteru obli¢ejii a postav hercii. Nejde o jednoduchou
dokumentéarni zpravu, ale o individudlni, citlivou interpretaci fotografa, ktery se odtrhl
od predstaveni a ptendsi nas do vlastniho, mrazivého, nebyvale plastick€ého svéta.

Krzysztof Bielinski tvrdi, Ze extrakce malifskosti z piedstaveni je tim, co ho na
fotografovani divadla fascinuje predevS§im. Ve své praci velmi Casto experimentuje s
barvou a ostrosti, rozmazava obrazy, ¢imz sviij styl pfibliZzuje snimkim pofizovanym v
obdobi piktorialismu. Diky tomuto zakroku na jeho fotografiich dominuje tajemstvi
vitézici nad suchou, dokumentarni relaci. Postavy na jeho snimcich jsou zachyceny v

pohybu, rozmazané, vytrzené z kontextu jevistni reality. Fotografie zdlraziuji jejich
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literarni nebo jevistni zaliby, které se béhem divadelniho vecera nedaji z perspektivy
divaka zachytit. Lidské oko nedokaze zachytit tyto mikrosekundy a mziknuti, ktera se

stavaji dominantou fotografického zaznamu.

fot. Krzysztof Bielinski, "Mewa", Teatr Aleksandryjski, Sankt Petersburg, 2007
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fot. Krzysztof Bielinski,"Kalkwerk", Narodowy Teatr Stary, Krakow 1998

fot. Krzysztof Bielinski,"Kalkwerk", Narodowy Teatr Stary, Krakow 1998
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fot. Krzysztof Bielinski,"Bracia Karamazow", PWST Krakow, 1988

fot. Krzysztof Bielinski,"Kalkwerk", Narodowy Teatr Stary, Krakow 1998
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fot. Krzysztof Bielinski, "Wymazywanie", Teatr Dramatyczny, Warszawa 2001

TRR N

fot. Krzysztof Bielinski, "Niedokonczony utwor na aktora", Teatr Dramatyczny, Warszawa 2004
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Tvorba Krzysztofa Bielinského, malifskost a expresivita jeho praci ukazuji, jak
je médium dilezité pfi zaznamendvani predstaveni fotografie. Video zdznam nikdy
divakovi neumozni natolik se piiblizit atmosféie probihajicich scén.

Sam Bielinski ve fejetonu pro mésic¢nik ,, Teatr“ uvadi citat Francise Bacona o
fotografii: ,,Jde o ten maly odstup od reality, diky némuz do mé realita narazi jesté
silnéji“.g Mohlo by jit o motto fotografii pochazejicich z knihy vénované Lupovi, na
nichZ je realita fotografem predstavena velmi subjektivné. Diky autorské volbé snimki
tu nenajdeme hromadné scény a Siroké zabery, spiSe prozivame zvlastni pocit byt uvnitf
divadla, blizko napéti a emocim panujicim mezi postavami. Hmatatelné mtizeme pocitit
jejich vnitini samotu a prazdnotu, v které se ocitli. Dokonce i portrétni zabéry z blizka
nejsou nikdy zaloZeny na kontaktu s fotografujicim, ktery je nékde blizko, uvnitf
probihajicich udalosti. Postavy se vzdy divaji mimo zabér nebo jsou zahledény do sebe.
Tento zptisob fotografovani hrdini umoznuje pfiblizit se k jejich intimnimu svétu a
vylucuje fotografie z banalniho reportazniho verismu.

Autor fotografii vypravi vlastni pfib¢h a vlastné vytvaii samostatné predstaveni.
Dominuje nejen Cernd, ale také Cervend a odstiny modré. Pouziti barev v divadelni
fotografii ma pro Bielinského obrovsky vyznam. Psal o tom ve fejetonu pro mési¢nik
zdkladnich prvki vnimani svéta kolem nds. V prirodé barva plni ruzné funkce, na
priklad varovani nebo prildkani. V kulture souvisi se systémem vyznamu. Divadlo
vyuziva barvu ve vyznamoveé roviné, ale také jako prvek vyvolavajici konkrétni emoce.
Barvy v jistych kombinacich, prislusné rozlozené v case mohou predstaveni
dramaturgicky vést“*° Bielinski na fotografiich z knihy vénované Krystianovi Lupovi
vyuziva barvu vysoce uvédomeéle a ¢ini z ni jednoho z vypraveéctu liceného ptibehu. Jeho
fotografie z predstaveni nejsou statické snimky, spiSe paobrazy, fotografie - spektra.
Dlouhd expozi¢ni doba umoziuje zachytit cely proces pohybu a smazava to, co je
konkrétni, aby nas dovedla do svéta duchil a zjeveni, coz dé€la obrovsky dojem béhem
prohlizeni fotografii zachycujicich hromadné scény. Odnasime si dojem, Ze se do
zabéru zavrtala energie a ne postavy, které nenachazeji tnikovou cestu z Cerného,
okolniho prostoru. Pro dynamizaci vypravéni Bielinski proklad4 prchavé obrazy v

pohybu statickymi fotografiemi, na nichz jsou vSechny plany ostré. I pfes zménu

9 Bielifiski K., Przesunigcie, ,,Teatr” 2012
10 Tamtez.
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zpusobu zobrazovani zastavaji i postavy na nich neodhadnutelné, nedotknutelné.
Spocivaji v zastaveni, v temnot¢, ktera se diky Bielinskému stava vesmirem a prostorem
vnitiniho boje. Tyto obrazy si postupné¢ prohlizime jako album pIné ducht, kteii po
staleti vykondvaji sviij osamély a nékdy extaticky tanec. Jsme uvniti predstaveni a sami

uz nevime, jestli to je dilo reziséra nebo fotografa.

fot. Krzysztof Bielinski

fot. Krzysztof Bielinski
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,Jarzyna: Teatr/Theater”.

Publikace ,,Jarzyna: Teatr/Theater”, ktera mé¢la svou premiéru v roce 2010,
predstavuje naprosto jiny druh rodinného alba. O jeho novatorstvi mozna rozhoduje
okamzik zvetejnéni. Na pfelomu posledniho desetileti zacala fotografie vypravét novym
jazykem. Cim dél oblibengjsimi zacaly byt fotografické knihy a pravé touto cestou, ve
stopach dokumentujici fotografie, se editor vydal. Vzorovym ptikladem strategie tohoto
druhu jsou snimky Jacqueline Sobiszewski z ptedstaveni ,, Riskuj vSe, hraného mimo
zdi divadla: na nadrazich, v opusténych tovarnach a halach. Sobiszewski vyuZiva rizné
formy fotografii a ukazuje nam cestu divadelniho souboru po Polsku a Spojenych
statech. Od kiiklavych, barvami naséklych fotografii pies Cernobilé dynamické snimky
po tradi¢ni analogové zabéry. Pozorujeme herce béhem predstaveni, ale také v cCase
pfiprav a zkouSek. Pozorujeme mista, z nichz za chvili vystoupi tak, jako bychom
sledovali koncertni Siitiru oblibené rockové skupiny. Toto spojeni forem funguje jako
soucasnd fotografickd kniha, ve které riznorodost forem zesiluje prozitky a vypravi o
situaci z mnoha perspektiv. Samotny Jarzyna v rozhovoru s Dorotou Wyzynskou a

Agnieszkou Tuszynskou pii otevieni knihy tekl: ,, Mam dojem, Ze tento druh zaznamu je

takové malé zrnicko, paprsek v boji se smrtelnosti divadla “« 1

fot. Grzegorz Jarzyna, "Zaryzykuj Wszystko™ Warszawa 2004

11 Podréz* [Agnieszka Tuszynska i Dorota Wyzynska rozmawiaja z Grzegorzem Jarzyna], Jarzyna: Teatr/Theatre,
TR Warszawa 2009



fot.Jacqueline Sobiszewski, "Zaryzykuj Wszystko" Warszawa 2004

V knize ilustrujici devatendct premiér reziséra, od slavného ,,Tropického
Silenstvi* v roce 1997 po pozdé¢jsi piedstaveni z piedchoziho desetileti, se nachazeji
fotografie mnoha umélcti spolupracujicich s Teatrem Rozmaito$ci. Chronologicky
uspotadané snimky potidili pfedevs§im Stefan Okotowicz, Weronika Szmuc, Kuba
Dabrowski, Jacqueline Sobiszewski nebo Barttomiej Sowa, nékolik pochazi 1 od
samotného Grzegorze Jarzyny. NashromaZzdéni tolika rlznych estetik pfinasi
pozorovateli obrovské potéSeni pii sledovani rliznych forem citlivosti, jeZ vyuZzivali
umélci. Najdeme tu fotografie ze zkousek potizené s velmi jednoduchym vybavenim,
zabéry z ,, Historie” realizované v Teatrze Telewizji (Divadlo televize), které zapadaji
do estetiky videoartu a dokonce komiks z divadelniho programu. Stava se také, ze jednu
inscenaci ilustrovalo né€kolik fotografii. Pak uz mizeme velmi dikladné analyzovat
riznorodost pohledu. Fotografie z ,, Magnetismu srdce “, ktery mél premiéru v roce
1999, zhotovovali dva fotografové: Weronika Szmuc, jejiz snimky jsou melancholické,
senzualni, a Stefan Okolowicz, jehoz fotografe jsou velmi expresivni a piisobivé. Pro
divadelniho divédka pamatujiciho si ptedstaveni oba pohledy reprodukuji atmosféru
inscenizace, ktera byla prchava a zarovenl efektivni. Opét nachazime ptiklad toho, jak
dualezity je osobni pfistup k realizaci divadelni fotografie. Osobité pohledy fotografa na
predstaveni vzdy prozrazuji néjakou objektivni pravdu, zaroven nas prenasSeji do

autonomniho, citlivého svéta autora snimka.
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fot.Weronika Szmuc, "Magnetyzm Serca" TR Warszawa 1999

fot. Stefan Okotowicz, "Magnetyzm Serca" TR Warszawa 1999
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V knize se krom¢ snimkti z ptredstaveni a fotografii herci ocitly také soukromé
portréty reziséra a jeho nejblizSich spolupracovnikli: Magdaleny Maciejewské -
scénografky, Jacqueline Sobiszewski - osvétlovacky a fotografky, a skladatele Jacka
Grudnia. Prohlizime si umélce v Case pfiprav na predstaveni, ale také béhem
divadelniho jednani, pIného prudkych emoci blizkych metafyzice.

,,Béhem posledniho roku jsem si techto fotografii prohléd! velmi mnoho. Jejich
sledovani vyvolava pozitivai emoce. Je to jako s rodinnym albem. Cim jsme starsi a

nase detstvi se vzdaluje, tim spiSe k nam tyto fotografie promlouvaji, maji pro nds
12

- napsal v ivodu ke knize Grzegorz Jarzyna.

vyznam

fot. Kuba Dgbrowski fot. Stefan Okotowicz, "Festen™ TR Warszawa 2001

Podobné jako v pripadé ostatnich mnou popisovanych knih se automaticky
vynoruji konotace s prohlizenim rodinného alba. Kniha o Grzegorzi Jarzynovi
predstavuje fotografickou cestu divadelniho souboru pratel, ktefi tomu vénovali
vice neZ dvacet let spolecné vasné. Diky citlivosti a osobité perspektivé autori
fotografii se mulZe ocitnout blize pravdé o divadlu. Nejde ale vyhradné o
dokumentaci, ale o druh tviréiho pretvoreni. Diky angazZovanosti a talentu
fotografli divadlo jakoby ziskdvalo druhy, novy Zivot. Stdva se kolektivnim
portrétem do néj zapojenych umeélct. Hercti, scénografli, kostyméru. Je to rodinné
album, stale zlstavajici zdznam konkrétniho divadelniho prozitku, ale zaroven
tvori samostatnou hodnotu - fotografii vasnivého zivlu, ktery stoji za pripravou

kazdého predstaveni.

12 Podroz* [Agnieszka Tuszynska i Dorota Wyzynska rozmawiaja z Grzegorzem Jarzyng], Jarzyna: Teatr/Theatre,
TR Warszawa 2009
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Na plakatu Stefana Okotowicze k inscenaci ,,4.48 Psychosis* podle Sarah Kane na
bilém pozadi vidime intenzivné Cerveny graficky symbol a na ném fotografii lezici Zzeny

(Magdalena Cielecka) s oblicejem zamrzlym v grimase vyktiku.

fot. Stefan Okotowicz, "Psychosis 4.48" TR Warszawa 2002

Uzasna Okotowiczova fotografie se zda byt kvintesenci vychodisek mé prace.
Samostatné naplituje vysoka estetickd a umeleckd vychodiska, zaroven se ale stala
rozpoznavacim znamenim pifedstaveni, svého druhu logem, které v jednom
fotografickém znaku obsahuje nespocet kontexti a kodu.

Fotografie z progresivnich divadelnich pfedstaveni davno ptestaly byt pouze jakymsi
druhem scénického archivu zkuSenosti, prezentaci peclivé vypracovanych, vyhlazenych

a pozovanych, ovsem od zaklada faleSnych fotografii z premiér nebo rautii po premiéte.
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Divadelni fotografie dnes dokdze vic. Stavd se doprovodem divadla, dokumentem
okamziku, spole¢nikem divadelniho procesu. Uvédoméli umélci-fotografové tvoii
,rodinné album® polského divadla v opaéném sméru. V tomto albu nenajdeme
zkraslené fotografie shora vychdzejici z teze, ze musi byt krasné, uhlazené a elegantni.
Naopak, fotograf se stava osobou doprovazejici cely tvirci proces, jimz je divadlo.
Ptichazi na zkousky, do kulis, zvéciiuje nerozhodnost reziséra nebo zobrazuje herce v
nadmérném pftiblizeni, kdyz fotografuje vrasky, pot na cele nebo velkou nejistotu
ptedchézejici uméleckému triumfu.

V mé praci mi zdlezelo na prokazani teze, ze dnes, pfi sledovani knih vénovanych
Lupovi, Warlikowskému, Jarzynovi, ale také pii prohlizeni fotografii vystavenych na
webovych strankach Teatru Rozmaitosci nebo Teatru Nowego, vidime celou divadelni
zkuSenost. Divadelni fotografie se stdva rozeznavacim znakem divadla, specifickym
symbolem, s nimz se dokonce nevédomé identifikujeme pfi pfemysleni o jevistnim
predstaveni. Mam dojem, ze fotograf dokdze dokonce vic nez filmaf dokumentujici
proces vzniku predstaveni nebo jeho pribéh. Videozédznam casto divadlo zbavuje
mnohého z jeho magie, stdvd se nadhraZkou, plni roli kone¢né notace, ovSem
fotograficky zaznam, fotografie, se stdva autonomnim spole¢nikem aktivit celého tymu.
Tento spolecnik mize byt soustiedény, sebejisty a nékdy dokonce neposlusny vici
rezisérovym vychodiskiim.

., Hledam na zaberu skvrny, linie, geometricky systém, postavy na mych snimcich jsou
rozhdazené po scéné v neschopnosti byt se sebou‘ - tekl v rozhovoru s Barkem
Miernikem v mési¢niku ,, Teatr Krzysztof Bielifiski.*® A dodal: ,, Dobrd fotografie miize
existovat odtrzena od divadla, miize byt prezentovana v galeriich vedle del
multimedialnich tviircii. Snimky nemohou byt jen dokument, musi obsahovat pridanou
hodnotu, ktera vede k tomu, Ze mluvime o umeéni “*

Ve své praci jsem se snazil naplnit tezi, ze soucasna polska divadelni fotografie (ktera je
soucasti velké a skvélé tradice, o niz jsem se zminil v prvni Casti prace) se stala
ekvivalentem definitivnich kvalitativnich a tematickych zmén, jimiz polské divadlo

proslo v devadesatych letech. Kreativita v divadelni fotografii nahradila dokumentaci a

13 Miernik B., Warto$¢ dodana [z Krzysztofem Bielinskim, Piotrem Paczuskim i Bartlomiejem Sowa rozmawia
Barttomiej Miernik], ,, Teatr* 2009

14 Tamtez.
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doprovodné snimky divadla piestaly byt pouhym odrazem reality, kdyz se z nich stala
samostatnd hodnota. Uméni samo o sobé.

Jako herec fotografujici vlastni proces utvareni dramatické postavy jsem se
dlouho zamyslel nad silou, kterd se mize skryvat v divadelni fotografii. Pti pokusech
zachytit fotoaparatem tak prchavé okamziky jsem si uvédomil, jak dalece se moje
fotografie 1iSi od tak zvaného objektivniho, dokumentdrniho zaznamenavani
skutecnosti. DoSlo mi, ze umélecky a tvur¢i aspekt je pro vytvofeni intimniho
fotografického cyklu popisujiciho divadlo nezbytny. Mij osobni pohled na probihajici
udalosti, mista a lidi umoznuje fotografiim vyhybat se dokumentarnimu stylu a piijemce
fotografii v nich mize najit mnohem vice nez jen suchy zaznam svéta polapeného v
zabérech. M¢ fotografie lze Cist 1 mimo kontext divadelni udélosti. Divdka zvu do
temného svéta svych obav a vzruSeni, do svéta divadla, ktery je plny mych
individualnich zkuSenosti a prozitkd. Pii prohlizeni a analyzovani snimkd velkych
mistri  fotografovani divadla: Krzysztofa Bielinského, Wojciecha Plewinského,
Edwarda Hartwiga nebo Stefana Okotowicze jsem se jeSté vice ujistil, Ze unikatni a
vlastni pohled miize o divadle vypovédét vice neZ jen registrovani jeho historie a
zvécnovani s nim spojenych osob. Osobni, ne nezbytné¢ dokumentarni fotografie
umoznuji jasn€ji pocitit tajemstvi, kterd skryva divadlo. Neprozkoumand tajemstvi,

zahalena tisicem divadelnich opon a tolik pfitazliva.

fot. Tomasz Tyndyk
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