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Abstrakt:

V této praci analyzuji rodinné fotografie porizené soucasnymi otci. Na zakladé vybranych
praci se pokousim urcit oblast plsobeni jak v pamatecni, tak i umélecké fotografii. Analy-
zovany byly snimky zhotovené v duchu dokumentu i cykly, které polemizuji s rodinnou
fotografii, meni jeji funkce a davaji rizné formy, které vyuzivaji inscenaci a archivalie.
Soustredil jsem se predevsim na vybrané osobnosti z generace soucasnych tricatnikd
a Ctyricatnikd, jsou to: Jakub Karwowski, Filip Zawada, Bart Pogoda, Igor Omulecki
a Krzysztof Solarewicz. Podkladem k Uvahdm jsou na jednu stranu drfiveéjsi pociny jak
amateérskeé, tak i umelecke v této oblasti, na druhou stranu pak souvislosti mezi rozvojem

technologie a zménami v oblasti fungovani rodinné fotografie jako pamatky.

Klicova slova: rodina, otec, fotograf, rodinna pamatka, rodinné album

Abstrakt:

This study examines family photographs taken by contemporary fathers. On the basis
of selected examples, | try to determine the scope of activity both in artistic and com-
memorative photography. My research includes both photos taken in the documentary
spirit as well as cycles which seem to be a polemic against family photography, while
changing its functions and giving various forms by employing such devices as theatrical
staging and archives.

My focus was primarily on selected creators from today’s generation of thirty-to-forty-
-somethings, including Jakub Karwowski, Filip Zawada, Bart Pogoda, Igor Omulecki and
Krzysztof Solarewicz. A background for these considerations is provided by their previo-
us amateur and artistic achievements in this area on the one hand, and the relationship
between technological advancements and the changing function of commemorative

family photography on the other.

Key words: family, father, a photographer, family mementos, family album
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1. Uvod

Narozeni ditéte je casty davod, proc si lidé porizuji fotografické aparaty nebo jiné pristroje
zaznamenavajici obraz. To neni znameni nasi doby, tak tomu bylo uz mnohem drive. Dalo
by se snad rici, ze amatérska rodinna fotografie je nejcastejsi typ fotografii, co se tyce
mnozstvi autord, a patrné i porizovanych snimku. Takovato situace pochopitelné primo
souvisi s technologickym rozvojem, ale je dana také touhou uchovat si v paméti vybrané
okamziky ze Zivota rodiny. Rodinné fotografie je ¢lovéku zvIast blizka a casto nahrazovala
skutecnou pritomnost na miste, stavala se nosicem velkych emoci. Zvlastnim obdobim,
kdy je tato hodnota viditelna, je valka. Vzpominky lidi, ktefi byli v stejné dobé nuceni opu-
stit domov, jasné uvadéji rodinné album jako predmeét, ktery si brali s sebou a na miste
nechavali radu jinych a hodnotnéjsich véci. Diky fotografii ,je minulost stejné jista jako
pritomnost; to, co cloveék vidi na papiru, je stejné jisté jako to, ¢eho se dotykame. Kapi-
tolu v déjinach svéta predstavuje vznik fotografie — nikoliv, jak se soudi, kina."* A i kdyz
v fadé textd najdeme odmitnuti tohoto zdanlivého realismu, zfalSovaného objektivem
fotoaparatu, tak tézko Ize poprit dalsi Barthesovy Uvahy, ktery fotografii nechape jako
presnou kopii, ale jako ,vyzarovani uplynulé skutec¢nosti, jako magii, nikoliv uméni“? Ma-
gie domaci fotografie spociva také v mytizaci minulosti. Pristroj dovoluje vytvorit mytus
misto skutec¢ného zazitku v soucasnosti. Diky fotografii budou moci lidé v budoucnosti
(dnes dokonce za nékolik sekund) fici ostatnim, co a jak prozili. To doprovéazi stéle castéji
rezignace na soukromi.

To je zajimavy vychozi bod k vyzkumim vedenych v nékolika vrstvach, kladoucim otazku
na soucasny stav rodinné fotografie a jeji vyvoj spolu se zménou technologie béhem
dekad a jak téma rodinné fotografie uchopuji soucasni polsti tvarci. Ukazuje také v hi-

storii polské fotografie jevy a osoby, které si jiz v minulém stoleti vsimaly tématu rodiny

a vyznamu archivalii.

1 Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii. Roland Barthes, nakladatelstvi KR, Varava 1996, str. 149
2 Ibidem, str. 150



2. Fotograficke rodinne pamatky v Polsku

Amatérské snimky rodin najdeme dnes takrka v kazdé domacnosti. Celé generace pa-
matky v podobé carte visite, sklenénych negativii nebo kontaktnich kopii rozhodovaly
o totoznosti, poutech a historii rodin. Jak bohaté to je téma, ukazal vyzkumny projekt
,Rodinna pamatka“* vedeny v letech 2011-2012 Etnografickym muzeem v Krakové. Po
mnoha setkanich, rozhovorech a na zakladé vice nez tisice fotografii poskytnutych muzeu
se skupina badatelll pokousela zjistit, jakou roli pfi tvoreni a udrzovani rodinné paméti
dnes hraji fotografie. Diky fotografii je to, co uz nenavratné minulo, pro nas stale skoro
pritomné, lidské podobizny dokazuji existenci nasich predkd, ba co vic - diky tomu, Ze
mame snimky, které ozivaji vlivem vypravéni, mohou se nam stat blizci lidé, kteri zemreli
pred nasim prichodem na svét. Vyjimecna sila rodinné fotografie vysvétluje rozsireni to-
hoto zanru.

Touha uchovat si v paméti vybrané okamziky byla motorem prodeje a globalni expanze
fotografie. Primo s vyvojem technologii se rozSifovaly moznosti vyzivani jejich dobrodini
v amatérskych podminkach. Rodinné archivy shromézdéné v pribéhu generaci jsou ve
své fyzické podobé maximalné diferencované. Celé bohatstvi obrazl spojenych zvlast
blizko se zivotem vlastnika tvori rozptylenou historii rodiny jako rozsypané dilky puzzle,
které nelze poskladat dvakrat stejné. Pocet vyznamU, osob a pribéhd, které privadéji na
mysl archivni snimky vytahované z krabic, zplsobuje, Ze ono prchavé pasmo rodinnych
pout oZiva az v pribézich Zijicich pamétnikd. Pokud nejsou, tak nas zachranuji popisky
umisténé pod snimky nebo na druhé strané. A kdyz nejsou ani ty, tak pamét zanika.
Kdybychom chtéli oznacit okamzik, kdy se fotografie dostala do rukou amatérd, tak by-
chom se s odkazem na slova Naomi Rosemblumové z ,Dgjin svetové fotografie” museli
vratit az do roku 1850. Tehdy vynalez Fredericka Schotta Archera vyuzivajici sklenéné
desky potaZzené kolodiem zahajil ,éru Siroké aktivity v profesionalnim portrétu, publiko-
vani obraz( a amatérské ¢innosti na celém svété? Skutecny pocatek nové éry ve fo-
tografii je vsak spojen teprve s nahrazenim kolodiové desky tzv. suchou deskou. Prave
tento vynalez anglického fyzika Richarda Maddoxa z roku 1871 se po mnoha experi-
mentech a zdokonalenich dostal do hromadné vyroby v Evropé a ve Spojenych statech,
¢imz vyved| fotografii mimo zdi ateliéru, primo do domacnosti. Diky suché desce ,mohl
ted kazdy clovek vyrazit s fotografickym pristrojem na ulici, do pfirody, jet do dalekého
svéta. A prave tato snadnost, snadnost fotografovat kdykoliv, vedla k prudkému nartstu
rad milovnik( fotografie."

Takto se rada polskych rodin stala vlastnikem prvni fotografické rodinné pamatky - snimky

1 http://etnomuzeum;eu/AktuaInosci,S17_pamiatka_rodzinna_o_fotograﬁach_z_domovvych_archivvovv.html
2 Historia Fotografii Swiatowej, Naomi Rosenblum, nakladatelstvi Baturo Grafis Projekt, Bilsko-Béla 2005,
3 Spojrzenie w przesztosé polskiej fotografii, Ignacy Ptazewski, Statni nakladatelsky Ustav, 1985 r., str. 112



s muzi, syny a otci jdoucimi do povstaleckych oddilt. ,TakZe snimky jako pamatky jak pro
odchézejici, tak i pro zGstavajici, aby Zili v obavach o osudy téch nejblizsich.*“
Opravdové amatérske fotografické hnuti v Polsku zacingd na prelomu stoleti. \Vznikaji
prvni amatérské spolky: Klub milovnik( fotografického uméni ve Lvove (1891), Varsavska
fotografickd spolecnost (1901), zacinaji vychazet prvni polské fotografické casopisy.*"
V této dobé povolani fotografa vétsinou vykonavaji muzi: ,V 19. stoleti v Polsku priblizné
10 % profesiondlnich fotografickych ateliér provozovaly Zeny®". ,Mezi fotoamatérkami
v 19. stoleti a na zacatku stoleti 20. prevazovaly aristokratky a zdmozné statkarky. (...)
Vétsina z nich koncila s fotografovanim, kdyz se provdala.”” Roli rodinného fotografa
plnila hlava rodiny a predavala tuto zalibu dalsim generacim. Avsak marné bychom v tom-
to obdobi hledali tvirce razeni Jacquese Henriho Lartiguea. VétsSina fotografii zhotovo-
vanych v tomto obdobi byly pfedevsim pdzované individualni nebo skupinové portréty.
Jednak na prvni vystavé amatérské fotografie zahajené v Poznani v kvétnu 1904 se ocitly
také krajinky, marinistické obrazy od Baltu a architektura. Vyvoji amatérského hnuti preje
kazdym rokem rostouci sit fotografickych obchodud. Avsak vypuknuti prvni svétové val-
ky 1. srpna 1914 na dlouho zbrzdilo vyvoj polské fotografie. Prestaly se konat soutéze
a vystavy, skoncilo vydavani casopisu. Avsak tehdy jiz Cetny okruh amatérd nezistné do-
kumentoval valec¢né skody na polskych zemich.

Reaktivace fotografické obce v nezavislém statu byla svizelna. ,Schazelo vsechno, in-
flace padila, byla to doba hospodarské krize citelna pro zemi. AZ nékolik let po vélce
moh! Piotr Lebiedzinski vzkfisit vyrobu znamenitych papir( zahajenou v roce 1887 -
v rozsirené tovarné nazvané Foton.®“ Mezitim se do fotografie zavedla dalsi technologic-
ka zlepSeni, zavérky, anastigmatické objektivy nebo drzaky filmd a ve dvacatych letech
minulého stoleti se ,rozsirila technika dovolujici takrka soucasné sledovat danou scénu,
exponovat material a previjet film za normalniho denniho svétla.” Vlajkovym symbolem
technologické revoluce v Evropé se stala Leica na kinofilm, ktera se zacala sériove vyrabét
v roce 1925. Maly prirucni aparat dovolil fotografovat prchavé momenty a vytvoril za-
stupy ,nedélnich cvakacd“. V organizovanych fotografickych kruzich se na fotografovani
malym pristrojem koukalo skrz prsty, coz vyjadril Jan Buthak v ¢lanku ,Uloha kamery
a objektivu pro vyvoj uméelecké fotografie“ zverejnéném v ,Polskych fotografickych
rozhledech® z roku 1925 slovy: ,Byla vyvinuta kamera mala a lehka. Musela se vejit do
kapsy plaste (...) prisla o dlouhy méch (...) omezila ohniskovou vzdalenost objektivu na
smésné malou hodnotu (...) ¢imz v zarodku znicila moznosti racionalni umélecké perspek-

tivy a kompozice. (...) Kromé toho rucni pristroj (...) rusi stativ, tedy rozvaznost“*® - coz dle

Z historii fotografii wojennej, Henryk Latos$, nakladatelstvi MON, Varsava 1985 r., str. 52

Ibidem, str. 91

Dokumentalistki, Polskie fotografki XX wieku, pod redakci Karoliny Lewandowské, nakladatelstvi BOSZ,

Varsava 2008 r., str. 57

Ibidem, str. 41

Spojrzenie w przesztosé polskiej fotografii, Ignacy Ptazewski, Statni nakladatelsky Ustav, 1985 r., str. 251

Historia Fotografii Swiatowej, Naomi Rosenblum, nakladatelstvi Baturo Grafis Projekt, Bilsko-Béla 2005, str. 443
0 Spojrzenie w przesztosé polskiej fotografii, Ignacy Ptazewski, Statni nakladatelsky Ustav, 1985 r., str. 254
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autora zavadi stav horecnatého zachycovani tématu. A toto byl rozsireny nazor v kruzich
umeleckych fotografd. Ale jiz o Ctyfi roky pozdeji Tadeusz Cyprian ve ,Fotografickém
mesicniku“ oznamoval ,soumrak uslechtilych technik, rozvoj miniaturni fotografie,*** jak
se tehdy fikalo fotografovani pristroji s negativem 4 x 6 centimetri a mensimi. Mala ka-
mera pomeérné rychle a vyznamné zmeénila charakter fotografie, osvobodila ji od stativu
a dlouhych expozicnich dob. Takrka soucasné se na trhu objevuje némecky svisly zvetso-
vak, u nehoz se v reklamnich materidlech poprvé hovori o vyrezech. Nové moznosti
nasly rychle uplatnéni a stale castéji se fotograficky pristroj pouZival k zaznamenavani vy-
jevl na ulici a nepdzovanym dokumentarnim &i reportaznim fotografiim. Tyto zmény také
ovlivnily rodinné fotografické pamatky, v nichz se stale Caste€ji zacaly objevovat scénky
z kazdodenniho zivota.

Od doby vynélezu kolodiového procesu se zacing experimentovat také s barvou. SlozZité
fotomechanické procesy jsou obzvlast casove narocné a neprinaseji uspokojive vysledky.
Prvni material citlivy na svétlo, ktery se zacal béZzné pouzivat, byl autochrom patentovany
v roce 1904 bratry Lumierovymi v Lyonu. Proces potreboval dlouhou expozic¢ni dobu
a efekty se mohlo sledovat jen ve zvlastnim prohlizeci. Ve druhé dekadé 20. stoleti vzni-
kla v zavodech némecké Agfy panchromaticka emulze citliva na vsechny barvy, vyzado-
vala vsak zluty filtr, aby se vyrovnala citlivost na modrou barvu. Vyvoj barevného negativu
Agfy byl dokoncen v roce 1936, tedy kratce pred vypuknutim druhé svétové valky, ktera
béhem pouhych nékolika dni dezorganizovala polsky fotograficky Zivot. Tyto udélosti
ucinneé ztizily zavedeni barevnych materiall citlivych na svétlo do béZzného pouziti v Pol-
sku. Dodnes se dochovalo jen nékolik barevnych snimk( porizenych v Polsku za druhé
svétové valky a tato valka se navzdy bude spojovat predevsim s cernobilym obrazem.
Zajem o fotografovani v téchto tézkych casech vibec neklesal a ceny za fotografické
potreby se udrzovaly na stalé Urovni.

,Nékdy na zacatku valky mi otec dal svj stary aparat. To byl pristroj icoretta Zeissa / Zeiss
lkon Icarette, takovy méchovy fotoaparat 6x6,'?“ vzpomina Zdzistaw Beksinski. Po jeho
smrti se v plechovce s negativy nasel snimek, na némz si jako dospivajici chlapec hraje
s kamaradem s naboji rozhazenymi kolem bunkru. Pres extrémni podminky zplUsobené
ozbrojenym konfliktem mél jako velky kluk pristup k technice a materiadlu citlivému na
svétlo, coz mu poskytlo moznost vénovat se fotografii. Vzpomina: ,Fotografoval jsem ka-
marady a situace, které se odehravaly. Tanky s vojaky, dokonce i letisté. To se mUzZe zdat
dneska primo neuvéritelné, ale Nemci zjevne nebyli tak posedli utajovanim, jak by se dalo
Cekat, nebot vzdy, kdyz jsem se objevoval s aparatem, tak mi pozovali na pozadi letadel
nebo tank( a mohl jsem je fotografovat.'*"

Beksinski se proslavil predevsim jako malir apokalyptickych vizi, avsak padesata Iéta

11 Spojrzenie w przesztosé polskiej fotografii, Ignacy Ptazewski, Statni nakladatelsky Ustav, 1985 r., str. 320
12 Beksinscy. Portret Podwajny. Magdalena Grzebatkowska, nakladatelstvi Znak, Krakov 2014, str. 24
13 Hanna Maria Giza, W obiektywie. Mistrzowie fotografii polskiej, Varsava 2005, s. 247, podle Magdaleny

Grzebatkowské, Beksinscy, portret podwaojny, nakladatelstvi Znak, Krakov 2014, s. 25



v jeho tvorbé predstavovala neobycejné bohatou etapu vyvoje, kdy vyuzival rady stylistik
a hledal vlastni vyrazovy prostredek prave ve fotografii. Na tomto priklade Ize ukazat, ze
jiz v povalecném obdobi se zacali umélci zabyvat tématem nejblizsi rodiny a postupné
odchazeli od typické pamatecni funkce porizovanych fotografii.

Co je mozna tézko predstavitelné, Beksinski uskutecnuje impresivni cyklus plny lasky
k novomanzelce. Vyuziva zde techniku Duto spocivajici v pouziti objektivu s méekkou
kresbou. Je v tom vidéet velka citlivost na svetlo, kterd dovolila vytvorit zajimavé imprese,
pravdepodobné s vyuzitim neostrosti také béehem zveétsovani snimku. Avsak to je jen jed-
na z estetik uplatnénych pri fotografovani zeny - Zofie. ,Autoportrét se Zzenou* pofizeny
vroce 1953 je v podstatné dnesni selficko, kdyz vezmeme v Uvahu také vyplnéni vyrezu
postavami. Zofia se také Ucastnila rady dalsich fotografickych akci muze. Trpélivé pozo-
vala v cyklu portrétd, které jsou specifickou studii svéetla na lidském obliceji, ale vidime
ji také v romantické stylizaci v parku. Dualezitou ¢asti fotografii, kde pdzovala Zofia, jsou
akty, naturalisticke, stylizované i abstraktni. V této cinnosti Beksinski predbihal jevy, které
se staly popularni teprve v 60. a /0. letech minulého stoleti. Nejznaméjsi snimek z tohoto
cyklu je ,Gorset sadysty" (Snérovacka sadisty) pofizeny v roce 1957. Magdalena Grzebat-
kowska dikladné popisuje pozadi vzniku tohoto snimku. Za naprosté tajnosti se fotograf,
jeho zena a pomocnik, ktery slibuje, ze se nebude divat, zamykaji ve sklepé. Zdzistaw
provazkem oviji télo zeny, ktera stoji zady k objektivu. | kdyz se hlava ocitla mimo zabér,
rozhoduji se neukazovat fotografii v rodném Sanoku.

V albu ,Foto Beksinski“ nachazime také snimky, které nebyly pofizeny jako pamatecni,
i kdyz predstavuji rodinné prislusniky. Napfr. fotografie ,Rodice” z roku 1953, na niz

u okna stoji matka a otec obraceni celem k sobé. Snimek byl porizen z jisté vzdalenost,
udrzuje nas v odstupu od titulnich postav, jejichz obliceje jsou necitelné, ukryté ve stinu,
ruce svesené podél téla, podivné potlacena exprese. Zdanlivé staticka kompozice ma
v sobé obrovské napéti, které je dané vyuzitim prislusné optiky a vysokeho kontrastu
kopie, smyslem pro gesto a moment. V tomto obrazu je néco z atmosféry, kterd dopro-
vazi fotografie Gregoryho Crewdsona. O své tvorbé Beksinski hovori: ,\Velmi malo foto-
grafii jsem udélal proto, ze jsem néco uvidél a rychle jsem to cvakl. Ja jsem je v podstaté
vymyslel, jako se vymysli filmy nebo cokoliv jiného.'™ Neni to prosta inscenace typicka
pro domaci fotografii, rozhodné ustaveni postav, zplsob zabéru buduji atmosféru, ktera
dovoluje sirsi interpretaci. Jediny syn Zdzistawa a Zofie — Tomasz se také objevuje na
mnoha reprodukcich obsazenych v reportazi Magdaleny Grzebatkowské. Zpravidla jsou
to snimky s pézou do kamery, Usmévy a rdzné grimasy, hodné portrétd, na nichz se obcas
objevuje Tomek s vlastnim aparatem. Za nekolik let bude Tomek produkovat autorskée
fotokomiksy, tato zaliba presla z otce na syna. V Sedeséatych letech se vSak Zdzistawovym
hlavnim vyrazovym prostredkem stava malifstvi a zaznam kazdodennosti vede predevsim
v dopisech a v pravidelné nahravaném audiodeniku.

14 Foto Beksinski, nakladatelstvi BOSZ, Olszanica 2011, str. 39
15 Magdalena Grzebatkowska, Beksinscy, portret podwajny, nakladatelstvi Znak, Krakov 2014, s. 25



Zdzistaw Beksinski, Rodice, 1953

Mezitim technologicky vyvoj Sel dopredu. Po valce se zacaly vyrabét stfedoformatovée
pristroje START a Druh, které si rychle ziskaly oblibu. Silila vsak také touha po barve,
le¢ nepratelsky postoj vUci imperialistickym Spojenym statim kazal Polakim cekat na
barevné negativy v podstaté az do roku 1964. Tehdy koncern Agfa spustil jejich vyro-
bu v zavodech, které se po valce ocitly ve Vychodnim Némecku. A tak se v zakaleném
a vybledléem vydani do Polska dostala barva znacky ORWO. Priznacné barvy, které byly
synonymem nedostatku komunistické éry PLR1, jsou dnes svou specifikou svédectvim
existence osob ve velmi konkrétni dobé. Samotna technologie vzbuzuje asociace s érou,
v niz se rozsifila, odkazuje nas do onéch casl. Nase asociace se vztahuji nejen na vyfo-
cené lidi, ale i na celou oblast spojenou s individualnimi zazitky z dob rozsifenosti daného
nosice v nasem zivote. To se promita také do technologii pouzivanych v jinych médiich,
napr. VHS kamera, walkman nebo 8mm film.

Tézko nezminit také vznik pristroji na okamzitou barevnou fotografii. Takové Pola-
roidy se dostavaly za Zeleznou oponu od sedmdesatych let, ale zpravidla v rukou ho-
stl navstévujicich polské pribuzné. ,Polaroidy z onéch dob jsou pamatka na setkani

16 Polska lidové republika (PLR), polsky Polska Rzeczpospolita Ludowa (PLR) - oficidlni nazev polského statu
v letech 1952-1989



s pribuznymi, ale také se vzdalenym nedostupnym svétem. Obcas fungovaly téz jako
fotografické pozdravy pripojované k dopistim. Byly uchovavany volné v krabicich nebo se
lepily do alba. V pripadé dnes zhotovovanych polaroidovych snimk( Ize hovorit o svého
druhu modeé delat okamzitou a neopakovatelnou fotografii se zvlastni plastikou obrazu.
Z hlediska rodinné fotografie je vyznamna také skutecnost, ze tyto fotky Ize popisovat na
ramecku kolem.*”*

Fotografické krouzky bézné plsobici v 60., 70. a 80. letech uvadeji znalosti fotoamatért
na dalsi Urovné zasveceni. Nasleduje Siroka popularizace fotografie, ktera totalné vstu-
puje do kazdodenniho Zivota. Koupelny, sklepy nebo pldy se v mnoha domacnostech
promenuji v amatérské fotografické laboratore. Mnozstvi fotografické dokumentace
v prameérné polské rodineé znacné roste. V této dobé je rada rodin vybavena pristroji so-
vetské produkce - Smeny nebo Zenity. Prave ony umoznily miliondm lidi prvni kontakt
s fotografii. Devadesata Iéta jsou ve znameni privalu automatickych kompaktnich aparatd
s vestavénym bleskem a fotolabU nabizejicich vyvolani fotek béhem hodiny. Tato vymoze-
nost odsouva diapozitivy, zndmé vernéjsim podanim barev, do nejzastréenéjsich koutt
archivu. Kdyz chtél nekdo ukazat barevné vzpominky, stacilo nyni jen vytahnout album
a predlozit rodiné. Rodinna promitani diapozitivil - plna ritualnich cinnosti provadénych
za zvlastnich okolnosti blizka atmosfére pojizdného kina - zacala zanikat. ,\Vzpominam si,
jak mi déda ukazoval v koupelné diapozitivy. To on mne pozdéji naucil zakladdm fotogra-
fie,1'8“ vzpomind po letech lauredt World Press Photo - Tomasz Wiech. Tento vyjimecny
zpUsob prezentace dnes vyuzivaji umélci, aby navazali zvlastni pouto mezi prijemci a fo-
tografiemi. Této vlastnosti vyuzil napr. tukasz Trzcinski, ktery cyklus ,Take me* predstavil
v galerii Kronika®” nejen v podobé zvétsenin, ale také jako intimni promitani diapozitivy.
V této souvislosti je zajimavé publikace ,Babie Lato“ (Babi Iéto) Marcina Grabowiec-
kého?°, ktery nas zabird na vicegeneracni cestu do Krynice. Mame prilezitost uvidét, jak
se v pribéhu let (snimky v knize pochéazeji z rodinného archivu z let 1928-1990) mé-
nily osoby zachycené na fotografiich, jak se ménila moda, ale také samotna technika
a technologie fotografie. Od stredniho formatu pres diapozitivy po prvni barevné kopie,
vsechny tyto materidly, které byly k dispozici, byly vyuzity k zaznamu bezstarostnych
prazdninovych okamzikl. Nalez v podobé ramecku s diapozitivem si zpravidla prohlizime
okem proti svétlu a davame stranou. Dnes uZ neni ani ¢as véset platno. Pohybem prstu
spoustime prohlizeni obrazk( na obrazovce chytrého telefonu nebo tabletu atp., rezi-
gnujeme na spolecné zazitky ve prospéch okamzitosti a pohodli. V knize od Marcina
Grabowieckého dostavame také rady ohledné uchovavani fotografickych sbirek. Sken

17 http:/etnomuzeum.eu/file/Ewelina%20Lasota_Historia%20fotografii,%20biografie%20prywatne_MEK.pdf,
str. 16

18 V rozhovoru s Tomaszem Wiechem, udéleném pro potreby této prace

19 Galeria Kronika, Bytom, 03.03. - 21.04.2012, kurator: Stanistaw Ruksza

20 ,Babie lato”, Marcin Grabowiecki, Muzeum v Glivicich, 2013



alba, policko kinofilmového diapozitivu nebo balicek kontaktnich kopif privadéji na mysl
poklady nalezené ve staré skfini na pudé. V tomto pripadé mame nejen co do cinénfi
s nostalgickou vzpominkou na rodinné prazdniny u more, ale také s otazkou pameéti a jeji

trvalosti, rovnéz ve vztahu k fotomaterialiim.

Z knihy ,Babie lato” (Babi léto) Marcina Grabowieckého

Patrani po takovychto pokladech ve viastnim archivu provedli také Katarzyna Wabikova
a Bartek Lurka?'. Narodili se a vyrustali v jinych méstech, seznamili se teprve v dospélosti.
Podrobili své fotografické archivy selekci zamérené na podobnost vyrezt. Ukazalo se,
ze jako deti byli fotografovani ve stejnych situacich. Projekt nazvali Ve stejnou dobu na
jiném misté". Cas se v tomto chapani vztahuje pravé na moment, kdy byla uvolnéna zavér-
ka - oba nachazeji u sebe typické snimky pofizené na plaZi, ve vané nebo pfi sfoukavani
svicek na narozeninovém dortu. Podobné zabéry nachazim ve vlastnim albu z detstvi.
Ze by podobné lidské osudy v zemich byvalého vychodniho bloku sjednotily amatérské
fotografické dokumentace? Jisté se hodné hovori o obecném povedomi tehdejsich otcl
fotoamatér(, ale také ukazuje jistou mnozinu ,povinnych® zabér( z détstvi.

Jak ,Babi léto" Marcina Grabowieckého, tak i projekt ,Ve stejnou dobu na jiném misté“
jsou aktivity na zacatku druhé dekady 21. stoleti. PouZivaji archivni material, hledaji rizné

vztahy fotografii s paméti a zjistuji vyznamy v nich zaznamenané.

Autobiografie znamého fotoreportéra Chrisa Niedenthala ilustrovana stovkami snimku je
prilezitost pohlédnout na rodinnou fotografii v prabéhu vice nez sta let. Mame prilezitost
podivat se na autorovo détstvi stravené v Londyné. Vidime jeho neskryvanou radost

21 http:/malakulturawspolczesna.org/2013/10/13/katarzyna-wabik-bartek-lurka-w-jednym-czasie-w-innym
-miejscu/



z novych koleckovych brusli, na kterych sotva dokaze stat. V raném obdobi spousta fotek
se sestrou a madmou (fotografuje obycejné otec) a nakonec s prvnim fotoapardtem na
prsou. Napadna je velka reprodukce s popiskou: ,Predstirame se sestrou, ze pomahame
na zahradé,” Cisti, ucesani sourozenci v bilych ponozkdch maji poloZzené ruce na rucni
sekacce na travu. Sestra na zabéru vlevo je zretelné pristrihnuta - chyba paralaxy byla
v této dobé bézna, jednoducha inscenace se zda byt v tomto pripadé zcela prirozena.
Jak pise Francois Soulages: ,Takrka veskerd doméci fotografie se zaklada na inscenaci.??"
Pdzované rodinné portréty predstavuji znacnou ¢ast archivalii obsaZzenych v knize. Avsak
vedle nich nachézime také zabéry plné exprese a emoci, které pres neostrost (rozmaznuti)
maji v sobé zvlastni hodnotu, napt. S mémou na Tle d’Oléron2e. Ur¢ité véak autoportrét
v zrcadle porizeny prvnim fotoaparatem v 1962 nenechava v této oblasti zadné iluze -
dvanactilety Chris vstupuje do svéta fotografie, zacina od té, ktera je kazdému clovéku
nejblizsi — rodinné, jez nas doprovazi celou knihu.

Vroce 1976 zve kolegy fotoreportéry na fotografovani své svatby s Karolinou a vyhlasuje
soutéz o nejlepsi snimek. Kdy ten zvyk zacal, se nevi, ale mezi fotografy se béznée prakti-
kuje uz radu let. Podobna fotoakce se dnes kona na kazdé svatbé, kde je mezi hosty spo-
usta fotografujicich. Jedna se o jeden z vyznamneéjsich okamzik( v zivotée cloveéka, proto
ten zajem o bohatou dokumentaci tohoto dne. Na tomto misté stoji za to uveést cyklus
,Rytuaty przejscia“ (Ritudly prechodu) od Przemystawa Pokryckého. Od roku 2005 pori-
zuje skupinové snimky na svatbach rozlicnych lidi v Polsku. Svatebni hostina je v tomto
pripadée fotografovana jako jeden ze Ctyr rituald, které shromazduji u stolu celou rodinu
matecni rodinné fotografie.

O rok pozdgjsi se Chris Niedenthal stava otcem. Kdyz vzpomina na toto obdobi, pise:
,Legrace skoncila. Bylo tfeba pustit se do prace. Ale aby si fotograf mohl né€jak vydélat,
musel hodné jezdit a byt ¢asto mimo domov. Na jednu stranu Sance vydélat, na druhou
se pak mélokdy Ucastni rodinného zZivota. To je stinnd stranka nasi profese.?*“ Zacina ¢ast
knihy vénovana hlavné profesni praci. Drive vsak budi pozornost popiska pod rodinnym
snimkem porizenym v odrazu zrcadla v koupelné: ,Fotograf v rodin€ je vzdy ve sluzbé.?>"
pripadée také ironizuje? Mezitim se realita zacala prudce ménit. Karol Wojtyta byl zvolen
papezem, pozdeji Solidarita, udalosti v Gdanskych lodénicich, reportaz o Lechu Watesovi,
ikonicka fotka ,Cas apokalypsy*. Nadobro zacala kariéra fotoreportéra. Fotky z rodinného
alba se vraceji teprve v kontextu prazdnin, které v onéch dobach autorova rodina autora
travila se znamymi ze svéta kultury a uméni, jmenuje zde mj. herce Gustawa Holoubka,
Daniela Olbrychského nebo kameramana Stawomira Idziaka. Skupinové fotky vzniklé na

22 Estetyka fotografii, Francois Soulages, Nakladatelstvi Universitas, Krakov 2007, str. 20
23 Chris Niedenthal, ,Zawdéd fotograf’, nakladatelstvi Marginesy, Varsava 2011, str. 27
24 Chris Niedenthal, ,Zawdéd fotograf’, nakladatelstvi Marginesy, Varsava 2011, str. 140
25 lIbidem, str. 138
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téchto setkani privolavaji v knize vzpominky na prihody vypravéné noc co noc a hry pro
déti, do nichzZ se zapojovali vSichni dospéli.

Chris Niedenthal, Fotograf v rodiné je vzdy ve sluzbé, 1977, z knihy ,Zawdd fotograf* (Povolani fotograf)

Soukroma fotografie slouzi také k ,rekonstrukci podtext ukrytych na nasich rodinnych
snimcich. Na soukromych fotografiich mizeme najit stopu rodinnych vztaht. Kdo stoji
vedle koho na skupinoveé fotce? Kdo schazi? Kdo to fotil? Z perspektivy ¢asu hleddme vi-
zualni naznaky pozdéjsich udalosti jako dikazy existence predurceni — mizeme se poko-
uset ve svatebni den patrat po znamkach pozdéjsiho rozvodu? Nebo je v chovani ditéte
neco, co naznacuje jeho asocialni chovani v dospélosti? Soukroma fotografie je cviceni z
patologie, editovani a seskupovani zdanlivé soukromych okamzik(, odhalujici jejich prici-
ny a emocionalni ndboj prevzaty z intimniho Zivota fotografovanych lidi.?¢"

Predposledni kapitola knihy nazvanad ,Kde se vzal ,;Ten Niedenthal'..“ vénuje genealogii
niz je nalepena fotka rodiny ustrnula v nehybnosti u zahradniho stolu je ru¢né popsana:
,Familie Niedenthal, Polonia, Lvov, rok 1910 Déle tdborové portréty a snimky z valky,
pamatka na krest a autor jako maly kloucek i o padesat let pozdéji ve stejné poze, nahy,
lezici na brise, s pokréenyma nohama, diva se smérem k fotoaparatu. Cernobila kopie
s ozdobnym rdmeckem, ru¢né popsana. Je rok 2000.

Padesatiletym Christopherem Niedenthalema reprodukovany akt z kojeneckého obdobi
je ¢innosti memetického charakteru, vztahuje se k teorii Richarda Dawkinsa, jenz v knize

26 Fotografia jako sztuka wspodtczesna, Charlotte Cotton, nakladatelstvi Universitas, Krakov 2010, str 138
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,Sobecky gen“?’ (prvni vydani v roce 1976) uvedl koncepci memu slouziciho k popsani
kulturni evoluce. Glenn Grant pozdéji definoval mem jako nakazlivy vzorek informaci
cizopasnicky rozmnozovany infikovanymi lidskymi myslemi, které ten vzorek déale Sifi. Ta
teorie vysvétluje do jisté miry také podobnosti poukazané Bartkem Lurkou a Katarzynou
Wabikovou ve drive zminéném projektu. V soucasnosti nachazime spoustu realizaci typu
,drive x nyni“ dopracovanych jak z hlediska obleceni, pozice, ale i technologie pouzité
k porizeni snimkd. Ve své prace ,Unforgotten“?® z roku 2014 Aleksandra Pelcova na tom-
to zakladée provadi umélecké zpracovani.

sl

Chris Niedenthal, z knihy ,Zawdd fotograf* (Povolani fotograf)

Dostupnost fotografické technologie zrychluje rozsifeni trend(, které ¢asto nabyvaji for-
mu memu nebo se prosté stavaji novym spolecenskym jevem. ,Povolani fotograf* uka-
zuje také, ze zadany fotoreportér nesnadno nachazi ¢as na dokumentaci vlastni rodiny.
Trendy, které se ocitly na strankach knihy, dovoluji jednoznacné konstatovat, Ze v pripadé
profesionalnich fotograft je stale velmi podstatna pamatecni funkce rodinnych fotografii.
Jak rika Wojciech Wieteska: ,Z perspektivy casu lituji, Ze ve svém archivu mam tak malo
rodinnych fotek, vétsina jsou fotografie cizich lidi. Narozenf syna mne donutilo se nad
tim zamyslet. Proc jsem 29 let fotil stovky tisic kolemjdoucich, vzdyt prece vétsina nikdy
nespatri svétlo svéta, navzdy zlstanou ve skrini.?”"

Prava technologicka revoluce vsak zacala v roce 1969, kdy Willard Boyle a George Smith
postavili prvni exemplar CCD snimace, za coz pak 0 40 let pozdéji dostali Nobelovu cenu.
Koncem 20. stoleti se podarilo dosahnout rozliseni dovolujiciho vyuzit snimac ve fotogra-
fickém pristroji. Rychle se vsak ukazalo, ze tato inovace prinesla dosud nejvétsi zmeny ve
zpusobu a rozsahu vyuziti média, velmi silné ovlivnila také, nebo spis predevsim rodinnou
fotografii. Technologie dovolujici uvidéet fotku ihned po zmacknuti spousté s moznosti

27 ,Samolubny gen”, Richard Dawkins, nakladatelstvi Prészynski i s-ka, 1996
28 http:/www.itf.cz/index.php?clanek=21&dir=images_studentske_prace/klauzury2014_2&kdo=Pelc_Aleksandra
29 http:/www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,53668,11439987,0jciec_Wieteska.html
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snimek smazat, aniz by se prislo o fotomaterial, byl prijat s otevienou naruci. Drasticky
zacal klesat prodej tradi¢nich fotomateriall, analogovych fotoaparatl a postupné také
papirovych kopii. Pro pohodli, Usporu, ale i mnoZstvi pofizovanych snimkd se rezignovalo
na analogovou dokumentaci zivota vedenou v mnoha pripadech vice nez sto let. Nah-
razenim metody modernimi resenimi jsme jisté hodnée ziskali, ale nutno dodat, ze rozsah
ztrat dany touto zménou budeme moci posoudit az po letech a bude jiny v kazdém in-
dividualnim pripadé. Technologicky postup dovolil miniaturizovat fotograficky pristroj na
mikrorozméry a zabudovat jej do mobilnich telefon’. UZ v roce 2006 méel kazdy druhy
telefon uvadéeny na trh vestavény fotograficky aparat. To zahajilo vizualni explozi jako
vybuch sopky, z niz vytéka ve stale rostoucim mnozstvi horka lava digitalnich fotografii.
Tato hmota velmi rychle stydne, ztraci se pod zaplavou novych obrazd dalsi viny. Podle
Udajl z roku 2013 kazdou minutu Facebook prijimal pres 200 000 novych snimk(.*°
Znacny podil na tom maji také rodice sdilejici Zivot svUj i déti. Nevytlacuji virtualni svéety
svou interaktivnosti dosud zformované zpUsoby vyuziti fotografie z funkce rodinné pa-
matky? Tomasz Wiech, stoupenec prostého mobilniho telefonu bez priviastku ,chytry,
si vSiml, ze dnes je bézné ukazovat rodinné snimky na (stale vétsich) displejich chytrych
telefond. Byla to inspirace k vytvoreni kapesniho alba, které mohl mit porad u sebe
a kterému dal formu podobnou chytrému telefonu. Co se tyce uchovavani fotografii, tak
je zastancem tradic¢nich reSeni. Album s foliovymi kapsami na snimky velikosti 10x15,
u nichZ se obcas objevuje rucné psana popiska, predstavuje kazdy rok stalou soucast
darku k narozeninam pro dceru Antoninu. To je fotografie: ,takova normalni, a ne n&jaky

projekt. Prosté fotografuji rizné okamziky, abych si je uchoval v paméti.?**

Autorem, ktery jiz drive sahl do rodinného archivu, je Wojciech Prazmowski. V praci na-
zvané ,Album rodzinny“ (Rodinné album) vyuzil osvit nékolika negativi z minulosti (kolaz).
Je mu zretelné blizka tématika pomijivosti a neuchopitelnosti vzpominek. Zacatky téchto
patrani sahaji do roku 1979, kdy vznika snimek ,Portret wewnetrzny* (Vnitrni portrét).

Tvori také fotoobjekty, prace, v nichZ fotografie ziskavaji Uroven hmatatelnych predmétd,
jako napt. Listy do ciotki Hanki (Dopisy teté Hance, 1991) nebo Listy z Portugalii (Dopisy
z Portugalska, 1994), které ,byly pecliveé svadzané provazkem, jako by slo o pokus zastavit
plynouci ¢as.®?" Autor samotny konstatuje: ,Mozna déldm jednu a tu samou fotografii
o pomijivosti. (...) V cyklu nazvaném ,Okolice Fotografii” (Okoli fotografie) ,mnohovrstvé
prace umélce vzniklé cestou nakladani archivnich snimkd na sebe predstavuje svédectvi
tvlrciho zapoleni s paméti o své viastni minulosti. Ony vrstvy jsou jako plasty lidské pa-
meti, které se vzajemné prolinaji a utvareji tak naladu vzpominek. Wojciech Prazmowski

cela léta dusledné tvori své obrazy s vyuzitim starych fotografii, takovych, které kazdy

30 http:/www.popphoto.com/news/2013/05/how-many-photos-are-uploaded-to-internet-every-minute
31 Fragment rozhovoru s Tomaszem Wiechem, udéleném pro potreby této prace
32 http:/www.mosart.pl/galeria-180
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z nas najde ve svém rodinném albu. Zapomenutym postavam zachycenym pouze na
staré fotce davd umélec novou totoZznost, umistuje je do nového kontextu a tvori tak

Uplné jiné pribéhy, které spojuje silnd vazba s minulosti.®*"

Wojciech Prazmowski, ,Zabawy dzieciece”, 1988r.

Vyse uvedené priklady ukazuji, ze v déjinach polské fotografie urcité najdeme mnoho stop
svédcicich o patrani umelcl v oblasti rodinné fotografie a naznacujicich, Ze je ddlezita ne-
jen jako pamatka.

Tato prace se soustreduje na nékolik zastupcl soucasné polské fotografické scény. Re-
prezentuji znacné odlisny pohled na nejriznéjsi otazky, kterych se Ize v oblasti rodinné,
projektové, umélecké nebo to obycejné kazdodenni fotografie dotknout. Na jednu stranu
jsou verni analogovym technikdm, na druhou stranu hluboce pohlceni digitalizaci.
Pestrost forem i pohledU uchvacuje riznorodnosti a poskytuje bohaty material k analyze.
V tomto prehledu najdeme vedle dokumentarnich snimkl také konceptudlni pojeti téma-
tu, vyuZziti inscenovani a také priklad vyuziti souc¢asnych komunikacnich zdroju k posunuti
funkce rodinné fotografie smerem ke spolulicasti na zivoté rodiny prostrednictvim Inter-
netu a socialnich médii.

33 http:/www.fotopolis.pl/n/5163/wojciech-prazmowski-okolice-fotografii-w-galerii-mm/

14



3. Jakub Karwowski - pravdepodobna fikce

Narozen v roce 1985 roku v Krakove



Jakub Karwowski narozeny v poloviné osmdesatych let zacal s fotografovanim na prvni
pohled standardné - prvni pristroj dostal od otce a prvni snimky fotil na vyleté do hor.
Samozrejméeé Smenou. Otec v tomto oboru predstavoval vyssi Uroven, nez se obycejné
mezi amatéry objevovala. Béhem rodinnych vylet( fotografovala Praktikou také matka,
od otce se naucil pracovat v temné komore. ProsSel vsemi fazemi fascinace fotografii, az
na své draze potkal Marka Gardulského, ktery se stal jeho mentorem. ,On mne naucil
myslet o fotografii a jejich kontextech hloubégji, vzpomina Jakub na svém webu.
Magisterskou praci z fotografie obhajil na Statni vysoké filmové, televizni a divadelni sko-
le, kdyz psal na téma: ,Rodinna fotografie jako zanr. Nobujosi Araki ,Sentimental Jour-
ney', Sally Mannova ,Immediate Family', Philip-Lorca diCorcia ,A Storybook Life' - Analyza
a srovnani.“ Téma rodiny ve fotografii je tedy tvirci obzvlaste blizké, jak z hlediska auto-
biografickych motivy, tak i z hlediska zanru.

V praci ,SENTIMENTAL FICTION® (2009-2011) klade v této problematice velmi dilezité
otazky: ,Co vznikne z védomeé vedeného rodinného alba, které se zaroven na pozadi
bude pokouset probadat aktudlni palcivé problémy? Co takovato forma vyzaduje?”

(...) Jaké by to bylo rodinné album bez lidi uméjicich urcit fotografie nachazejici se uvnitr?
Album bez popisek, jmen, dat, nazv mist i celého kontextu, diky némuz album bylo jako
sbirka paméti o rodine? Co z ného zbyva, kdyz je bere do ruku nekdo, komu nebylo urce-
no? Co vznika ze ¢teni samotné vizualni vrstvy, ktera je pri vybéru a volbé snimki v albu
zpravidla vedlejsi?®*

Autor samotny o tomto projektu pise takto: ,Sentimental Fiction je cyklus skladajici se
ze dvou ¢asti (,Family fiction' a ,Sentimental fiction'). Kazda pochazi z riznych mist, ¢ast
a prostord.

Obée se dotykaji sféry rodinného alba, osobniho vypraveni nejblizsiho okoli. Vznikly
s rdznymi intencemi, ale nakonec je jedna svym zpUsobem vysledkem druhé. Prvni ¢ast
jako Uvod predstavuje na jednu stranu rozsireni kontextu a uvedeni do tématu osobniho
vyporadani se s rodinnou fotografii, na druhou stranu je nalezenym zdrojem vlastni malé
rodinné fotografické tradice, jiZ jsem si takrka vibec nebyl védom.* Mezi nastudovanymi
zabéry, na nichz vidime autorovu zenu Ajku, si vsimame cernobilych snimkd vynatych
rovnou z dédova rodinného alba. Jsou vsak zbavené kontextu, nezndme pribéhy, které se
za snimky kryji, ani osoby, které na nich jsou. Je to tedy pokus odstranit pribéhy a gene-
alogii z rodinnych fotografii, coZ se navic projevuje ve videu zbaveném zvuku, na némz
vidime Jakubova dédu, jak si prohlizi fotky z rodinného alba. Divak nevidi fotografie, které
si prohlizi postava ve videu, ani neslysi vypravené pribehy. Autor se koncentruje prave na
to, ¢im mohou byt rodinné fotografie bez onoho informacniho pozadi. Druha cast prace
,Sentimental fiction" byla vénovana zené. V ni byl dikladné propracovan kazdy detail,
autor napodobuje skutecnost nebo se odkazuje na obrazy, které nam vézi nekde v hlave

34 http:/jakubkarwowski.com/sentimental-fiction/
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po zhlédnuti nescetnych snimkd, filmd a obrazd. Neni divu, Ze mezi svymi inspiracemi au-
tor uvadi predevsim filmové kameramany jako Emmanuel Lubezki nebo Vittorio Storraro.
Ocima milujiciho muze vidime krasnou Zzenu v nejriznéjsich stylistikdch, od renesance po
soucasnost. VSe buduje fiktivni svét, v némz se chce zit a kam se cloveék chce vracet jako

do rodinného alba plného dobrych vzpominek.

Jakub Karwowski, Sentimental fiction, 2009-2011
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Marek Gardulski ve svém dopise Jakubovi ze dne 27. 6. 2011 napsal:

,Snazis se v tom zabéru zachytit sebe i to, jak se divas na vyrez blizkého Ti svéta a dikaz,
jak Té fascinuje. To vSak neni fikce, nebot za definitivnim obraze, se skryva pravda o sku-
te¢nosti a pravda o Tvém pohledu na ni... O jejim citént... To neni fikce. Rekl bych, Ze je to
zvIastni zplsob, jak ustavit redlny svet k pdzovani.

SvUj drivejsi projekt nazvany ,Private maps" popisoval Karwowski jednoznacné: ,To je fik-
ce, ale pravdépodobna. (...) Vérohodnd fikce. lluze, kterd poméaha usporadavat myslenky
a popisovat prostredi. Autoterapie? Treba je to prosté rodinné album, jelikoZ to je vZzdycky
osobni fikce.®*" To je zajimaveé vychodisko k dalsi praci a tvaham o rodinné fotografii. Tim
spis, ze dalsi projekt Jakuba Karwowskiego souvisi s narozenim syna Fryderyka. Ten se

stava hlavnim hrdinou dal$i ¢asti pribéhu nazvené ,Rysa“ (Sram).

,Sram je povidka.

Kratka forma zaloZzena na skutec¢nych udalostech.

Jejim hrdinou je mUj syn Fryderyk. Jeho pribéh neni mimoradny, ale skryva v sobée
tajemstvi.

Chci vypravet pribéh tohoto tajemstvi.

Chci mu to rict.®*"

Zabéry, z nichzZ se tento pribéh sklada, predstavuji vztah novorozenéte a matky, jez chrani
sve dité pred vnejsim svetem, pred jeho stiny nebo je predstavovana jako zivitelka, kojici
matka. Pecliva vizualni vrstva, operovani barvou, svetlem a stinem - to je pro tohoto
fotografa jiz charakteristické. Fryderyk prituleny k Ajce na brehu more vzbuzuje dalsi
asociace, tentokrat s nddechem ,Tri barev* Krzysztofa Kieslowského a ,Monou Lisou:
,Leonardovsky usmévava matka nese dité v naru¢i smérem k mofi. Zena natocena vlevo
evidentné ,vchazi do* kompozice - kdyby se pohyb konal opacnym smérem, domino-
val by pocit opousténi pole obrazu, coz by se promitlo do negativniho vyznéni snimku.
Neklidné more citelne symbolizuje zivot. A i kdyz se dité od néej odvraci, vrti hlavou, tak
v matce nachazi tu silu a akceptujici klid potfebné k prijeti vyzvy.*’

Titulni Sram se asociuje predevsim s jizvou na synove hrudi, ktera zbyla po operaci srdce.
Toto tajemstvi poznavame v krasné barokni kompozici, ktera se odvolava na biblické scé-
ny. Zmackané lozni pradlo, ruce ukazujici na ranu, v provedeni postavy vizualné odpo-
vidajici predstavam o Jezulatku ma v sobé néco ze scény zmrtvychvstani. Autor se vsak
nepokousi kreovat fikci za kazdou cenu, pouziva skutecna jména fotografovanych po-
stav a drzi ze udalosti, které se v jeho zivoté odehravaji. Neméni to nic na skutecnosti,
7Ze mame pocit obcovani s vypravenim blizkym tomu filmovému. Snimky z tohoto cyklu
nejsou na vystaveé ocislovany. Poradi prohlizeni je libovolné. Jako bychom byli ve styku

35 http:/jakubkarwowski.com/private-maps/
36 http:/jakubkarwowski.com/rysa/
37 Jolanta Bobala - http:/magazynszum.pl/krytyka/rysa-jakuba-karwowskiego
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s materidlem, ktery teprve pUjde do stfizny, z nehoz sloZzime pribéh. Je zfetelné videt
ukazani détstvi podrizeného boji o zdravi. Je to pribéh o dobé, kterd misto toho, aby byla
radosti z poznévani svéta, ma spis podobu boje. Boje rodi¢t o vytvoreni dobré atmosféry
a bezpecnych podminek k dalsimu vyvoji ditéte. V jistém smyslu je to tedy jednoroz-
meéerné soustredeni se na dusledcich nemoci, které se objevila v tomto kfehkém Zivoté.
Osvedcenymi vizualnimi prostredky se zde vyjadruje pokus sdélit emoce, které dopro-
vazeji rodice, ktefi se snazi ochranit dité pred nebezpecimi vnéjsiho svéta. Néektera z nich
vypadaji banalné - chlapec stojici uprostfed temna hledi do dali. Osveétleni vytahuje jeho
postavu z Sera. Pozornost poutd druh na cesté - batlzek zviratko.

Avsak hlubsi analyza snimkd predstavujicich chlapce nacrtava spis izolovanou postavu:
,Chlapec je na vetsineé snimkl ukazan zady nebo ve znacné dalce. Dokonce i kdyz je tvari
obraceny k divakovi, tak se nediva do objektivu, jeho pohled je neuchopitelny. Buduje to
dojem vnitrni izolace ditéte, uzavreni do vlastniho svéta nepristupného divakovi i foto-

grafovi.®8“

Jakub Karwowski, Rysa (Sram), 2012

Cely ten pribéh se vSak odehrava blizko prirody, je citit vané lesa, morska briza i viné
zahrady u domu. Sily v pfirodé jsou mocné, jak malicci jsme vUci nim, ukazuje snimek Fry-

deryka na cesté oddélujici prirodni vodni nadrz od umélého betonového bazénu. Siroky

38 http:/www.fragile.net.pl/home/jakub-karwowski-rysa/
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zabér stavi hrdinu vaci svétu, v némz ho cekaji jesté cetné vyzvy a tézka rozhodnuti.
,U této prace bije do oci predevsim strasna osamocenost ditéte nechaného samotného
napospas svétu plnému nebezpeci.®’*

Fotografovani v oblasti nejblizsi rodiny je vzdy odkazano na fizeni osudu. Nelze naplano-
vat, jak bude vypadat dalsi svazek naseho rodinného alba. Formalni, estetické a stylistické
postupy z drivejsiho obdobi byly redefinovany v dasledku nepredvidatelnych udalosti
a postavily tak autora pred vazné tématické otazky. Tentokrat byly pfimou inspiraci ony,
aby odpovedeély pomoci fotografii o nesnadnych emocich, které se v Zivoté autora a jeho
bliznich objevily. PIné vyuziva své drivejsi zkusenosti. Zevrubné dopracovava kazdou
fotografii v postprodukci, vénuje hodné pozornosti plastice obrazu, barve, kompozici,
nejednou odstranuje nezadouci prvky ze zabéru. Ve své metodé utika od dokumentar-
ni prace k vytvareni promyslenych obraz(i poznamenanych laskou i strachem, starosti
i obavami.

Diky témto postuplm autor v divacich vyvolava disonanci, ktera otevira Siroké pole pro

predstavivost.

Jakub Karwowski, Rysa (Sram), 2012

http:/www.fragile.net.pl/home/jakub-karwowski-rysa/
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4. Fllip Zawada - 40 % zivota

Narozen v roce 1975 ve Vratislavi



,Zivot jen zidka vypada tak, jako ve filmech Walta Disneye, v nich? nikdo nevynasi kos,
nikdo neumird, nikdo nepere, nikdo se nezavira v koupelné, aby na chvili utekl od ro-
dinnych problém0. Ja se snazim vypravét hlavneé o takovych vécech, nebot muj zivot
se sklada hlavné z prozaickych véci.*“ Tyto dve véty vynaté z kratkého textu na konci
,Drevené svatby" (Drewniane gody) zcela vysvétiuje autortv Uhel pohledu na kazdoden-
ni rodinny zivot. V knize sledujeme paty rok manzelstvi, ktery je také obdobim cekani
na narozeni syna Filipa a prvni mésice jeho zivota. Avsak ,to nejsou snimky, které by
daly svym hrdinGm stovku novych zndmych na Facebooku.** Filip Zawada nés zve do
kazdodennosti, kterou sém peclive pozoruje, pficemz sam zUstava trochu stranou celé
situace.

Obsahem alba je prozaicky zivot pétiletého manzelstvi Cekajiciho na narozeni syna
a na prvni rok zivota se synem. Nachazime tu fotografie zhotovené na strednim formatu
i polaroidem. Tyto dvé narace se stridaji. V obraze nachazime znac¢nou davku naturalismu.
,Je v nich téZ hodné diskrétniho humoru. Peclivé zabalené figurky svatych v bocni lodi
kostela s nohama svazanymi barevnym provazkem. Neon, ktery mel predstavovat sv. Mi-
kulase, ale predstavuje spis néjakého hrbatého pidimuzika. Dreveny andélicek postaveny
na kresle prikrytym prehozem; mezi hyzdémi mu trci néco, co vypada jako mecik, patrné
kousek drivka slouZici k usazeni sosky do plasté oltare. Zada, do nichz se otiskla sit pruzi-
noveé postele, coz zanechalo stopy jako po bicovani. Nepouzivany sprchovy kout, v némz
vyrasily néjaké rostliny. Kazdodenni smésnosti jsou drobné darky, které nam poskytuje

N2 N2

Zivot, aby bylo mozné snést to, co je v ném nejtézsi a nejvaznéjsi.*?*

Je to zatim jedina fotograficka kniha Filipa Zawady, ale nachazime ji mezi nékolika dalsimi
tituly tohoto autora a deskami s jeho hudbou, dostupnymi na webu. Pravidelné prispiva
na blog, na némz dnes zverejnuje predevsim snimky pofizené mobilem (velmi ¢asto cer-
nobilé), k nimz obvykle pripojuje trefny komentar. Navic presnost trénuje dennodenné
v lukostrelbe, diky této discipliné zrejme nachazi vnitrni klid. Uc¢i také fotografii ve vra-

tislavském tzv. Stredisku tvircich postojd (OPT, Osrodek Postaw Tworczych).

Barttomiej Zylla:

Na obalce knihy ,Pod slunce byto“ (Bylo proti slunci) pises, Ze jsi uz byl ve svém Zivoté
mj. fotografem a uvadél jsi album ,Drevena svatba“ vydany OPT. To bude zdklad naseho
rozhovoru, ale nejprve bych se chtél dozvedeéet, proc¢ ten minuly ¢as? Opravdu jsi uz s fo-
tografii skoncil? Jak vypadna dnesni dokumentace rodiny ve tvém provedeni?

40 Drewniane gody, Filip Zawada, Osrodek Postaw Twadrczych, Vratislav 2011

41 http:/wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,35771,10903441,0Oto_sceny_z_zycia_rodzinnego_w_nietypowym_
albumie. html

42 Recenze http:/opt-art.net/helikopter/slowa/wojciech-bonowicz-piata-rocznica-o-albumie-drewniane-go-

dy-filipa-zawady/
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Filip Zawada:

To, Ze jsem byl, neznamen3, Ze nebudu. To, ¢im se zabyvam, délam vzdycky naposle-
dy, takze nevim, kym budu za chvili. Samozrejmé stale délam fotografii a stale doma
fotim. Nevim, o ¢em bude moje dalSi fotograficka kniha, ale vZdy mne nejvice zajimalo
to, co mam u sebe nejbliZze. Vyplyvalo to samoziejmé z pohodli, ale i z toho, Ze pro mne
na zaleZitostech nebo vécech, kterych si vlastné uz nikdo nevsima, protoze jsou tak
blizko, ze prestavaji byt podstatné.

Existuje néjakd ,povinnd“ mnozina pro amatérska rodinnd alba? Takova, kterd je vytvarena

zastupy fotoamatérd s nevycvicenym zrakem a koncentraci?

Zapad slunce, méstska nebo horska krajina a autoportréty s vyznamnymi budovami
jako Eiffelova véz, vyznamnymi obrazy napr. Slunecnice od Van Gogha atp. Zda se mi,
Ze vlastné je velmi malo rodinnych snimk v rodinnych albech. Nap¥iklad nejsou naf-
ocené pohrby nebo okamziky, kdy dité place, takze rodinna alba vedena lidmi s ome-
zenym zpusobem divani ukazuji néjakych 40 % Zivota.

Co zUstalo ve tvé pameéti z rodinnych fotografii v predchozich generaci Zawadd?

Nic. Jelikoz prakticky nemame zadné fotky. Jednotlivé oblic¢eje na pozadi historickych
pamatek. Podobné véci jako ty, o kterych jsem psal drive.

Zabyvaly se u vas rodinnou fotografii take zeny?

Nezabyvaly. Ale jelikoZ jsem ucitel fotografie, tak vidim, Ze se tato situace znac¢né zmé-
nila a nyni Zeny rodinny Zivot fotografuji. Matky jsou prakticky 60 % osob, které ucim.
To je velmi milé a véfim, Ze jejich déti budou mit nadherné pamatky.

Soucasna rodinna fotografie, casto intimni, se stava verejnou zalezitosti diky rozvoji so-
cialnich siti. Jak se ty divas na otazky soukromi a zverejnovani rodinného Zivota? Kdo
urcoval hranice soukromi v pripadé prace na ,Drevéné svatbé?

Hranice soukromi stanovuiji hlavné ja. Avsak u snimku reknéme ,diskutabilnich” o tom
hovofim se spoluautory tohoto alba neboli s mou rodinou. Co se soukromi jinych lidi
tyce, tak mne nezajima, protoze nejsem ani kritik, ani sociolog, ani se nesnazim posu-
zovat to, co délaji ostatni.

Toto album je vyrazné blizsi estetice Nan Goldinové nez Walta Disneya, o ¢emz se zminu-
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jes zaverem, pises: ,Snazim se vypravét hlavné o takovych vécech, nebot muj Zivot se
sklada zejména ze zdanlivé prozaickych zalezitosti Je uvolnéni spousté zaverky vysled-
kem vedomého rozhodnuti spojeného s vybérem vzpominek (tak si to chci zapamatovat),
nebo byl Tvj zplsob vidéni skutec¢nosti spis determinovan emocionalnimi stavy? Nakolik

muze takovato dokumentace plnit roli autoterapie?

Pokud jde o fotografii, tak nerozlisuji to, co délam védomé a co nevédomé. Prosté
to délam a moc se nad tim nezamyslim. Nechavam to vSechno plynout a pozdéji se
rozhoduiji, jak to poskladat. Samotna uprava funguje podobné. Obrazky pisi knihu,
obcas o tom premyslim a nékdy emocionalné vim, Ze tento snimek patfi na toto misto.
Netusim, nakolik mohou byt snimky autoterapii. Ja je beru spis jako darky. Kdyz mi
z toho néco vyjde, tak mam radost. A jestlize je radost uzdravujicim stavem, pak je

fotografie Iékem.

Filip Zawada, Drewniane Gody (Drevéna svatba), 2011

Narace v ,Drevéné svatbe" spojuje paralelni udalosti od téhotenstvi po prvni mésice Fi-
lipova zivota Filipa se zapisem osobniho pozorovani vnéjsiho svéta, prirody, architektury,
zatisi a portrétd. Poutaji polaroidové eseje, které se objevuji kazdych nékolik stranek. Jak
vypadala prace na knize - sestavovani fotografii, jejich provazani, hledani vyznamui? kde

se vzala koncepce vyuziti dvou druhl forméatu a technologii?
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Filip Zawada, Drewniane Gody (Drevéna svatba), 2011

Kniha ma dva casy. Jeden je spjat s realnym patym rokem manzelstvi, tedy s dfevénou
svatbou, kdezZto druhy ¢as je spojen s tim, co se déje po tomto roce. Ukazuje se, Ze Cas
neni linedrni, nybrz ze se vSechno naklada na sebe paralelné. Pfinejmensim z perspek-
tivy ohlédnuti se zpatky. A pravé tak bézi v této knize.

Pomahaji ti zkusenosti z placu pri nataceni filmu, nebo ti spis prekazeji (zatézuiji jaksi fil-
mem), kdyz beres do ruky fotograficky pristroj?

Film a fotografie nemaji nic spolecného. Podle mne by se fotografické album dalo
mnohem lépe prirovnat ke kniZce. Jelikoz jsem spisovatel, tak Dfevénou svatbu beru
jako svou dalSi knihu, v niz pouzivam obrazkovy jazyk.

Cim jsi se fidil, kdyZ ses rozhodoval o vybéru fotografické techniky, kterou jsi psal Drevé-

nou svatbu?

Jsou to dvé rizné estetiky a diky tomu, Ze se tak lisi, I1ze si snaze vSimnout toho, co

v wvews

néjsi, ale takovy je prvni rok s ditétem. Pozdéji se ta situace normalizuje a stava se
prizemnéjsi a osklivéjsi jako fotky z polaroidu. Avsak nadale je tfeba mit na paméti, ze
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polaroidovy snimek je jen jeden, neni Zadna kopie a kazdy tento obycejny okamzik je
hodny pozornosti pro svou neopakovatelnost.

Premyslim, zda se pfi fotografovani nejblizsi rodiny neodstfihavame aparatem od néece-
ho neopakovatelného, abychom pak nasledné mohli kdykoli mnohonasobné prozivat
nahrazku oné chvile. Treba je oblibenost fotografie dana tim, ze nabizi jistou formu pro-
dlouzeni Zivota, ktera je lakavejsi nez ta tady a ted.

Fotografie zZivot neprodluzuje. Kdybychom chtéli takto poeticky uvaZovat, tak foto-
grafie Zivot zkracuje. Vice ho pohani. Casto fikdme: koukni se, jak to bylo nedavno a
tolik véci se uz zmeénilo, jaci jsme byli mladi a ted jsme stafi, co se s tim ¢asem stalo.
Fotografie vyvolava pocit viny a Ze jsme se ztratili. Obavam se, Ze fotime spis proto,
abychom néjak zaméstnali ruce, tedy kviili néjaké nervozité, nez aby to bylo kvdli pro-
dlouzeni zivota. Indiani dokonale védéli, pro¢ se nechtéji nechat fotografovat. Nepa-
matujeme si, Ze mame duse, kdyz cas plyne p¥ilis rychle.

Kdyz uz je reC o Indianech, zeptal bych se na spojitost lukostrelby a fotografie, v jistém
smyslu jsou to podobné obory.

Lukostrelba funguje presné stejné jako fotografie, vyzaduje stejny stav mysli a so-
ustredéni.

Meélo tedy zdokonalovani streleckych dovednosti az na mistrovskou droven néjaky primy
vliv na fotografii?

Klid, ovladani, schopnost soustredit se - to jsou véci, kterym se lze diky lukostrel-
bé naucit. Podle mne jsou ve fotografii nepostradatelné. Avsak je velmi tézké se jim
naucit fotografovanim. Je tézké pochopit systém, v ¢em spociva napr. koncentrace.
U lukostrelby je to jednoduché: nemyslis, soustredis se na provadéné cinnosti a trefis
desitku. U fotografie se da tézko Fict, co je to ta desitka.

Co bys mohl fici o ,publikaci autorské fotografické knihy* z perspektivy vilastnich zkuse-

nosti? Jak byla ,Drevénd svatba“ prijata na tuzemském trhu s fotografickymi knihami?

Nemam ponéti, protoze prakticky nebyla Zadna odezva. Ukazalo se vsak pro mne vel-
mi podstatnych recenzi v zahranici, mimo jiné v magazinu GUP.

,Nic je dokonalé slovo, nebot asi nejlépe definuje Zivot - zni normélné a takové mélo

byt to album,’ fikds v jednom rozhovoru. Je tedy ta publikace projevem akceptace nor-
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Drevénad svatba), 2011

Filip Zawada, Drewniane Gody (
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malniho zivota, nebo spis vyjadfuje némé nadsSeni z kazdodennosti? Oba tyto stavy jsou
emocionalné jiné, ale v jednom se podobaji — pasivitou. V podtextu tedy ¢iha otazka,

ktera meéla padnout uz drive: kde v tom zivoté jsi ty?

Nevim, kde jsem ja, a to je problém. O tom do zna¢né miry vypravi mé album.

Mas po téch nékolika letech od vydani alba néjaké zajimavé reflexe?

Nemam zadné reflexe. Neprohlizim si jej. Nikdy se nevracim k tomu, co jsem uz udélal,
at uz je to deska, kniha, komiks, nebo album. To, co délam, mne pohlcuje jenom ve fazi,
kdy to vznika. Potom to zacina zit svym vlastnim Zivotem.

fot. Propagacni materialy nakladatele, http:/opt-art.net/category/sklep/
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.Bart Pogoda - projekt dité

narozen v roce 1976 roku v Kladsku



Blog bartpogoda.net se oznacuje jako prvni polsky fotograficky blog a od roku 2000
predstavuje zapis stovek absolvovanych cest i soukromého a profesniho Zivota Barta
Pogody, jenz je od jisté doby také manzelem a otcem.

Vsechny tyto aspekty se v jednotlivych prispévcich prolinaji: ,Helsinki®, ,Palm Springs®,
JTenerife’, ;znovu Varsava“, cesty mezi pribéhem ze soukromého zivota (,september”,
,fo byl prosinec”) a reklamnimi filmovymi produkcemi. Rodina je v tomto sdéleni velmi
ddlezita a znacnéa cast materialu predstavuji snimky, které ukazuji vztah matky a syna
nebo jsou individudlni portréty kazdého z nich.

,Bojujeme s myslenkami, zda cinime dobre, na druhou stranu bychom jej od malinka
chtéli navyknout byt na cestach. Zejména, Ze nic nenasvedcuje tomu, ze by se v nejblizsi
dobé nase Zivotni situace zménila - pendlovani mezi Varsavou, Slovenskem (obcas Vidni)
a Kladskem.**

Leo, i kdyz je nepopiratelné kouzelné dité, tak na otcovych snimcich je nejen zvidavym
klukem poznavajicim od nejmladsich let, jak chutna Zivot na cestach, ale také vyjimecnou
postavou, jez ma bohaty svét emoci a zkusenosti. V ocich dospélého a bdélého pozoro-
vatele, predevsim pak milujiciho otce-fotografa je to neobycejné vdécné téma.

V takovém vydani je to zivotopis psany obrazem, plny fascinace, lasky a zamysleni.

Jlustrace mé zeny Sisky a moje filmy jsou profesni cinnost, fotografie se stala nécim
soukromym, nepereme se s umeéeleckymi projekty. To je nase radost, paméatnicek. Mame
projekt dité, to ndm nahrazuje umélecké boje. Moc ho milujeme.**

,Vlastne lidé, kteri davaji své fotky na sit, jsou pro mne opravdoveéjsi téma, nez nekdo, kdo
néjak velmi subjektivné pristupuje ke svému umeéle vymyslenému projektu.*>*

Situace navic stoji za rozbor vzhledem ke skutecnosti, Ze zaroven svij Uhel pohledu pre-
zentuje Silvia Pogodova (silviapogoda.blogspot.com) popisujici bohaté stejné pribéhy
z perspektivy zeny, matky, manzelky. ,Cely den spojeny s nim a urceny pro néj, fotky,
kratky vzrusujici film, sfouknuti svicek, Usmévy do objektivu, Spinavé rucicky, oblicejicek
nad dortem a dalsi fotky, které mu dovoli zapamatovat si na cely Zivot, které jednou ukaze
své holce nebo détem. Jeho prvni narozeninovéa oslava. Ja mam také takové fotky a moje
mama o tom c¢asto hovorila.*"

Svou verzi udalosti odnedavna sdili také témér dvoulety uzivatel Instagramu leopogoda
- digitalni domorodec.

43 http:/bartpogoda.net/2014/02/19/slovenia-first-trip-with-leo/

44 Ctvrtletnik ,Fathers®, 1/2015, rozhovor Anny Czajkowské s Bartem Pogodou, str. 17, nakl. Golden Brown
45 http:/www.fpiec.pl/post/2015/03/18/bartpogodanaluzteztrzebasobiezapracowacc

46 http:/iwanttobeafool.com
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fot. Bart Pogoda, 2015
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fot. Bart Pogoda, 2015

Pri letmém zhlédnuti blogu se mohou tam umisténé rodinné snimky zdat byt materiadlem
roztdhnutym mezi pribéhem z barevného casopisu o novych trendech v rodicovstvi
a vychove na jedné strané a intimnim denikem na strané druhé. Je to také néco mezi tim
plvodnim pamatec¢nim druhem rodinné fotografie a soucasnou formou, kterd mé za cil
spis spolulicast v prozivani Zivota. Aktivni Instagram, stranka s fotkami jen z telefonu?®’,
to jsou kanaly prvniho kontaktu. Dalsi v poradi mésicni shrnuti Zivota rodiny na blogu
a navic video z kazdé vypravy. A do budoucna se planuje kniha.

,Dva meésice soubory lezely, nemél jsem cas se tomu venovat a to byl prece prvni let
malého L. Poprveé jsem ho vzali s sebou na vyjezd na Uzasnou kameru blackmagic pocket
camera, ¢imz jsme se Silvii nahrali pres 2 hodiny materialu Lea, ktery se valel, plakal, jed|,

plaval plus lezeni a jezdéni.®"

Pravidelnost publikovani na blogu privadi na mysl jisty druh prace ve vyrobnim systému.
Také poskytuje ndm, prijemcim, jistotu, ze bude dalsi ,dil, Ze stoji za to s nimi zstat déle,
nechat se vtahnout do té cesty jako do serialu, jehoz scénar pise zivot. Je vsak treba mit
na pameti, ze mame co do cinéni s autorem, ktery se profesionalné zabyva budovanim

vizualnich pribéhd napodobuijicich skutecny zivot pro potreby reklam.

47 http:/vsco.co/bartpogoda/grid/1
48 http:/bartpogoda.net/tag/malta/
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Barttomiej Zylla:
Jak u vas doma vypadala rodinnéa fotografie, které fotky z détstvi si zvlast pamatujes, kdo

fotografoval a pfi jakych prilezitostech?

Bart Pogoda:

Pamatuji si Smenu, pamatuiji si, Ze vZdycky nékdo néco fotil (spis muj tata) - ale to byly
obycejné Uplné rodinné situace - narozeniny, pfijezd strycka ze zahranici, prazdniny.
Vsechno cernobilé - jen zfidkakdy barevné. Mam ty fotky pred o¢ima, protoze je ske-
nuji a chtél jsem néco z toho sestavit na Vanoce pro rodice a strycky, ale to je opravdu
slabé :). Nejlepsi jsou staré fotky, kdezto ty ze 70. a 80. let jsou spis slabé. A potom
90. léta jsou kralovstvi ¢inskych kompaktii s datem. Hriliza. Efekt ¢ervenych ociv tom
nejhorsim provedeni.

Technologie se v pribéhu poslednich desetileti nékolikrat zmeénila. Tvym komunikacnim
kanalem je dnes blog, Instagram, Facebook. Co se z té tvorby, kterou prezentujes na In-
ternetu, dostavéa do skutecnosti v podobé fotokopii, knih, kalendar nebo v jiné fyzické

formy?

Zatim nic. Byly blurby (fotografické knizky objednané na portalu blurb.com) - jednotli-
va vydani - jsou instaxy a polaroidy na velké sténé natfené magnetickou barvou.

fot. Bart Pogoda, 2015
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Za to na blogu publikujes pravidelné - od jisté doby eseje v mésicnim cyklu. Proc jsi se

rozhodl pro prave takovouto frekvenci?

Kazdy mésic vSechno dohromady, co se stalo - ob¢as néco konkrétniho, vyjezd, fo-
tografovani. Ale pro mne je vzhledem k ¢asu snazsi to sbirat v mésicnich intervalech.
Okamzité prispévky davam na Instagram.

DuleZitou soucasti toho pribehu jsou tva Zena a syn. Rodinna fotografie byla dlouhou
dobu soukroma zalezitost, ale spolu s rozvojem Internetu a socialnich siti pozorujeme

spise opacny trend. Jak se ty divas na otazku zverejnovani rodinného zivota?

Kdyz mam dobrou fotku, tak to zverejiuiji, je jedno, jestli je to syn, nékdo cizi na ulici,
krajina nebo tfeba broucek v travé.

Jaka je tedy funkce rodinné fotografie ve tvém zivote?

PIni funkci deniku ¢i pamatnicku otevieného jinym s funkci rychlého vyhledavani
udalosti. Ve stylu ,co jsme tehdy a tehdy délali“ - to se v necekanych chvilich hodi.
Kromé toho se mi opravdu nékolikrat stalo, Ze jsem dostal praci diky tomu, Ze jsem
své vlastni snimky udélal v ,urcitém stylu®, ktery se zrovna hodil pro zakazku nebo
druh reklamy. To také zpulsobily pamatnicky, snap shoty, prazdninova nebo spontanni
atmosféra fotek. Takova stylistika vkrocila do komerc¢niho svéta. A ted reklama chce
predstirat skutecny Zivot.

Nemas jako fotografujici otec dilema, Ze kdyz se pfrilis vénujes dokumentaci, tak se zaro-
ven zbavujes plného zaZitku tady a ted? Nejsou fotografie v tomto pripadé zplsobem, jak

maximalizovat Ucast v rodinném zivote?

Fotografuji jen tak mimochodem, mam fotoaparat po ruce. Velmi ¢asto je to jen chvi-
licka. Trva mi to sekundu, neodtrhavam se od toho byt ,tady a ted™

V rozhovoru s Filipem Zawadou jsem slysSel, Ze to, co tvori, tzv. rodinnou fotografii, je
obycejne 40 % zivota. Na tvych fotkach je téch 40 % pribeh plny zajimavych pozorovani,
krasnych zabérl, vybranych barev, ¢asto idylickych obrazk( z détstvi a krajin. A co téch
zbyvajicich 60 %? Fotografujes v obtiznych zivotnich situacich, i kdyz ty zabéry nepubli-
kujes, nebo pro tebe vibec nejsou téma?

Zverejnuji krasné chvile. Ale zaznamenavam také plac - Leo bésnici, protoze se néco
stalo, kdysi jsem publikoval takovy ,mésic”, kde jsem jemné ukazal moment v nasem
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Zivoté, kdy se stalo néco Spatného (potrat). Potom to samé, kdyZz umrel Teodor (nas
pes). Nevyhybam se tomu.

Bart Pogoda, 2015

Jste fotografujici manzelstvi, je to tedy vyjimecna prilezitost k porovnani pohledu matky
a otce. Jaky to podle tebe ma vliv na vas rozvoj, vidéni fotografie. Co jsi se naucil od

Silvie?

Nevim...

......

Odesel jsi zcela od analogové fotografie?

Analogova fotografie? Neodesel jsem od ni - mam Instax a Polaroid - to je také ana-
log. Prosté jsem nikdy nedélal kopie v temné komore a ty, které jsem délal, stejné vz-
nikaly digitalné-analogovym zplisobem. Neimérna namaha. Prece stejné mas na konci
digitalni soubor. To uz ho mam radéji z digitalniho aparatu - skoda ¢asu a penéz na
filmy, vyvolavani, skenovani, cisténi. Délam na digitalu usporné - zvladani mych so-
ukromych sbirek mi zabira opravdu malo ¢asu. To, co je dobré, jde na blog a Instagram.
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Treba jednou vznikne kniha.

Prosel sis take fazi fascinace fotkami z telefonu. Jak to vypada dneska, stale fotis telefo-

nem?

Stale - s jednim rozdilem, v aparatu se mi objevilo wifi - takZe ted dokonce i po ce-
sté nahravam fotky na VSCO a odtamtud na instagram (se zachovanim poméru stran,
ctverce spis ne). Telefon déla video a také rtizné divné gify. Mam ucet, na kterém jsou
jen fotky z mobilu: http://vsco.co/bartpogoda/grid/1

Leo se zacal objevoval na snimcich s viastnim fotoaparatem, ma také vlastni Ucet na In-
stagramu. To je zatim rodicovska aktivita, nebo se Leo také podili na rozhodovani, ktery
snimek zverejnit? Jak to normalné vypada - ma radost, kdyz nékdo oznaci fotku, Ze se mu

libi, nebo jesté nema ponéti, Ze zahdjil kariéru jako nejmladsi polsky fotograf?

To je takova legrace, ale jde také o to, abychom také byli v ponékud kompromitujicich
situacich. Leo to zatim netusi - totiz vidi Instagram a vi, Ze to jsou rodi¢e nebo on sam
na fotkach :). Uz ma novy pfistroj, takovy, ktery trochu Iépe uklada obrazek.

fot. Bart Pogoda, 2014

Kdy jsi ty zacal fotografovat a jaky na tom mél podil tv(j otec?

Kdy jsem jako udélal prvni fotky? No... Smena etc., pfistroj, ktery se porouchal, pak
jsem dostal ke 13. nebo 14. narozeninam novou Smenu a tou jsem fotil, dokud se
nerozpadla pfi prvni dospélé autostopové vypravé do Velké Britanie. Otec fotil spis
prilezitostné, mnohem vice ted foti Iphonem. KdyzZ jsem si bral fotoaparat na prazd-
niny, tak jsem délal 2-3 kazety, nic zvlastniho. Védomé jsem zacal fotit sam od sebe
v 18 letech.
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Co bys poradil otciim, ktefi chtéji zachytit nejkrasnéjsi chvile ze zivota déti?

e, wewvs

méj porad u sebe, nejlépe néco malého, ale spis vétsiho nez telefon.

Tvoje rada sugeruje, ze se rozhodné orientujes na zachytavani chvili ze Zivota ditéte, ro-
diny, na jistou formu dokumentu. Ve své profesni praci reprodukujes rdzné scény, tvoris
reklamy predstirajici Zivot. Premyslim, zda v tom svém blogovém pribéhu také pouzivas

inscenovani?

Na blogu neni nic inscenovaného.
Pri patrani v soucasné polské fotografii po postavach, které maji tvarci vysledky spojeny
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6. lgor Omulecki - mimo cas

narozen v roce 1973 roku v Lodzi



s tématikou rodinné fotografie v SirSim kontextu, takovych, které zkoumaji samotnou po-
vahu zanru, vytvareji nova interpretacni pole, nelze vynechat Igora Omuleckého.

Autor knihy popisujici jevy v polské fotografii po roce 2000 Adam Mazur souhlasi s Omu-
leckym, jenz: ,méa velmi pevné presveédceni, ze jeho rané snimky (1999-2004) vytvorili
zcela novou situaci v polské fotografii. Soudi, Zze od té doby lidé neveédi, za kolik veéci mu

vdeci, kdyz to vyuzivaji.*"

Omulecki je autor znamy jak v reklamni, tak i umélecké branzi. Cela Iéta soucasné dosaho-
val mezindrodnich Uspéchl v obou oblastech a cyklus ,Piekni ludzie® (Krasni lidé, 1998-
2001) byl prohlasen soucasnym vizualnim manifestem navazujicim na manifest Trapného
umeéni (Sztuka Zenujaca) Marka Janiaka z lodZské skupiny £6dz Kaliska. Obratné se zde
vysmiva stylistice beauty a zivot v zakulisi velkého svéta, je vidét hodné dobrého hrani
s konvencemi a stylistikou. Material v tehdejsich reéaliich vzbuzoval na zacatku jisté kon-
troverze: \V Polsku byl tento materidl dlouho cenzurovany, napf. vydavatel magazinu
Machina zablokoval Sifeni. Prvni publikoval tento material Michat Wolinski v ¢asopise

Fluid,”*" pozdéji byly mezinarodni vystavy a publikace.

Takovy zacatek hodné vypovida o umélci. Z jeho strany Ize cekat ironii a vysméch, ale
na vysoké Urovni a ne pro kazdého srozumitelné. Mezi komentari na Internetu prevazuiji
ty ve stylu: ,Kvuli nécemu takovému zni slovo ,umeélec'pejorativné.” Co se stane, kdyz si

takovy Clovek vezme do prace fotografie z rodinného alba?

Na to nebylo tfeba dlouho cekat. Omulecki saha do soukromého archivu v roce 2004.
V cyklu ,Zdjecia z albumu® (Fotky z alba) pripomina dobu détstvi v obdobi PLR (komu-
nistického Polska). Materie rodinné fotografie slouzila k vypravéni o détstvi konkrétni
generace. Je to: ,revize minulosti umélcem, ktery se rozhoduje pro gesto zverejnéni
soukromého alba. | kdyZ nékteré snimky mohou v ocich citlivych prijemct mit druhé,
perverzni dno, tak to nic neméni na skutecnosti, ze predstavuji rodinnou idylku, takovou,
jakd byla mozna v PLR (dovolend v bratrskych lidové demokratickych® zemich a u more,
primérené bohaté Vanoce a dalsi, vsedni zivot polské inteligence...)”' VyuZiti individualni
historie k pojeti Sirsiho kontextu je pravée klic k dalsimu hledani v jeho tvorbé.

Nejdéle trvala prace na rodinném triptychu: ,Lucy* (2007-2009), ,To" (2009-2010),
,Stadofala“ (2010-2013, slovo ,stadofala”“ vzniklo spojenim slov ,stado” a ,vIna“). Avsak
zacCatky této koncepce sahaji do roku 2007 a prace na ,Mama Tabu“ - projektu, ,jenz mél
byt vénovan téhotenstvi Darie, kdy ¢ekala naseho prvniho syna, Ignace. (...) Vidéli jsme

49 http:/pawelbownik.natemat.pl/37451,rozmowa-z-adamem-mazurem-nie-odwazylbym-sie-wyznaczac-jakichkol-
wiek-trendow

50 http:/pawelbownik.natemat.pl/48807,stykowka-igor-omulecki

51 Nowi dokumentalisci, Adam Mazur, Centrum soudobého uméni Ujazdovsky hrad, Varsava 2006
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v tom prirodu, vitalitu a silu. (...) Kdyz ,Mama tabu skoncila, zdznam trval nadél, objevily
se dalsi asociace.”*"

Zacnéme tedy asociacemi.

Prvni ¢ast triptychu o rodiné byla nazvana jménem pro de€jiny cloveéka zvlast vyznamnym
- Lucy. ,Nosila je ,pramati lidstva', jejiz kostra byla nalezena v Etiopii. Odkaz na vzdélené
predky urcuje dobu, kterd v tomto novem prostoru viddne. Nedéli ji racionalistické takto-
vani na minulost, pfitomnost a budoucnost, nybrz zdstavani, trvani a predavani. Jak rika

lidové moudro: v prirodé se nic neztraci.>*"

lgor Omulecki, z cyklu ,Lucy”, 2007-2009

52 Magazin Kikimora, rozhovor s Jakubem Swirszczem, str. 108, (http:/www.leguern.pl/content/7.artysci/5.
lgor-Omulecki/Prasa.pdf)
53 http:/www.fotofestiwal.com/2014/wp-content/uploads/2014/04/Igor-Omulecki-Na-skraju-ogrodu-tekst

-kuratorski.pdf
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Zacatek triptychu vyrista prave ze sily prirody, plvodni instinkty a vitalita rodi novy Zivot.
Na lesni piscité cesté osvéetlené paprsky sedi nahé batole. Pred nim se jako had klikati
cesta k temnym zakoutim lesa.

Dalsi fotografie ukazuji symbolické prekazky na cesté, které je treba prekonat. Kam nas
vede? Podari se najit misto na rodinny krb, u néhoz bude mozné zavzpominat na prihody
z détstvi a podivat se klidné na hvézdnou oblohu? Pribéh se zda byt bandlni jako scénar
pohadky zalozené na schématech a stereotypech. Anna Theiss v ¢lanku ,Z mechu a ka-
pradi“ pise: ,Lucy" je vystava, kterd se elegantné vysmiva mystickému pojeti prirody.
Vsimnéte si vsak, ze se na této naraci podili material ze soukromého fotografického archi-
vu rodiny Omuleckych. Soucasny kontext se projevuje fotografickou technikou specific-
kou pro danou generaci. Vybledla kopie z prédzdnin u more (to je podstatné) ndm dovoluje
tvorit naraci a budovat vlastni pfibéh, obcas jej dopovidat mezi radky. Dovedné propojeni
dokumentarni fotografie s inscenovanim a citlivost vUici okolni realité je v tomto pripadé
teprve material v rukou autora pracujiciho s nedopovidanim a nadsazkou, uvadénim di-
vaka do jistého transu. V tom poméaha zvukova kulisa pripravena na vystavu ,Lucy“: sam-
plované prvni Ignacovy pokusy o mluveni a hudebni podklady Jacka Lachowicze, které
tvori spolec¢né: ,dokonalé pozadi k meditacni ndladé>*“ (o cemz se Ize stale presvedcit na
vimeo kanalu: https:/vimeo.com/27200521).

V druhé casti potkdvame na lesni cesté nahého Sedivého clovéka sediciho na privésu po-
krytém cernou folii a hned vedle sklangjici se malé nahé dité. To je déda a vnuk, tedy otec
a syn Igora Omuleckého. Na jednom snimku vidime pocatecni a zavérecnou fazi zivota,
coz trochu prehnané zddraznuje kontrast klze fotografovanych postav. Déda s nohama
na Spalku od brizy spojuje své télo se stromem, je novou vetvi, kterd jiz dala své plody.
Zivot déla dalsi kruh jako na détském obrazku od starsiho syna - Ignace. Tento obrazek
je zaroven sveédectvim celé narace na priklade konkrétni rodiny. Byl nazvan: ,Fidel Castro

mistr jedné cary“ a pochazi z roku 2010.

Je tak velmi konkrétni a osobni. Navic na vystave nachazi zvlastni misto - obraz je expo-
novan s podsvétlenim. PouZiti lightboxu Ize také brat jako prehanéni. Jeho cilem je evi-
dentné podtrhnout vahu détské tvorby, ktera v tomto pripadeé nabyla abstraktni podoby,
ale stale odpovidajici tématice cyklicnosti. Jakoby kosmické sdéleni s konkrétnim kmi-
toCtem zapsané v grafické forme.

Vrcholnym bodem stredni ¢asti je snimek zemrelého pritele. ,Zde je prostor smrti a Zi-
vota, téma otce a syna. Dlouho jsme se nevidéli a nestihl poznat mé syny. A kdyz jsem

54 http:/www.leguern.pl/content/7 .artysci/5.1gor-Omulecki/Prasa.pdf
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lgor Omulecki, z cyklu ,To”, 2009-2010

se ja stal otcem, pak jsem teprve poznal jeho rodice, ktefi prave o svého syna prisli.>>"
Snimek byl pokryt podobnymi détskymi kresbami privadeéjicimi na mysl smycky, spiraly,
jako pri hledani grafického znazornéeni Fibonacciho posloupnosti.

Jak v kuratorském textu pise Jakub Swircz: ,...na hladinu vyplouvaji atavistické instinkty.
Umeélec je nasleduje a rozsifuje kategorii rodiny. Jsou ji vsichni dGveérnici pro stado, ti,
kteri zapadaji do jeho zkusenosti; taktéz téch bolestnych.>¢"

To vysvéetluje ono mnozstvi cerné barvy na snimcich, i kdyz by se neméla spojovat jen se
smrti. Igor Omulecki Fika, ze: ,Cerna je metafyzicka, vzdy se v ni néco ukryva.>”* Avsak
o tom, co se ukryva ve tmée, nejvice vedi déti. Zde citim, Ze stale zni ironicky ton. Néko-
lik snimkd je vénovano fascinaci détskym svétem, v némz kazdodenni predmeéty vlivem
svétla a fantazie nabyvaji novych vyznamdu.

V posledni ¢asti vidime rodinu, ktera se zda byt v pohybu jako ¢ast stada hledajiciho
utociste. Opét na ceste, v jakési etape zZivota, v jeho dalsim cyklu. Soucasna cesta se kona

ve vizualnivrstveé a vede smérem k abstrakci. Nase pozornost je sméeérovana k vesmirnému

55 http:/www.leguern.pl/content/7.artysci/5.1gor-Omulecki/Prasa.pdf - A. Kozalska ,Obraz wspomnien”

56 Kuratorsky text, Jakub Swircz http:/www.fotofestiwal.com/2014/wp-content/uploads/2014/04/Igor-
Omulecki-Na-skraju-ogrodu-text-kuratorski.pdf

57 Kikimora, Magazyn Rodzica nr 14, ,Duchowe zwierze w nas”, str. 100
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prostoru a jevim, které urcuji zivotni rytmus na nasi planete, jako napr. faze Mésice.
Kontemplacni charakter zavadi také vnitfni rytmus prace, troji prezentace vody v plyn-
ném stavu zddraziuje metaforu cyklu, jehoz se Gcastnime. Avsak autobiografické prvky

jsou vidéet v kazdé etapé. To je dalsi aspekt dila, do jehoz vznikani jsou zapojeni ¢lenoveé

lgor Omulecki, Rodzina, z cyklu ,Stadofala”, 2012

nejblizsi rodiny.

V nejprostsim pojeti triptych vypravi o zivotnim cyklu lidské rodiny mimo civilizaci podle
ducha a rytmu prirody. Jednotlivé role hraji clenoveé rodiny autora a scény jsou vysledkem
intuitivni inscenace. Néco takového se neda snadno zaradit, vyzaduje to mnohostrannou
interpretaci. Tim spis, ze: ,nejnovejsi prace jsou takrka zcela zbavené soudobého kon-
textu.”8"

Nemame tedy co do cineéni s rodinnou kronikou, jsou to predevsim fotografie usku-
tecnujici konkrétni formalni a tématicky zameér. Timto zplsobem autor minimalizuje exhi-
bicionismus a na misto soukromi stavi univerzalni postavy v symbolickych situacich.

Na druhou stranu dba na to, aby tento prostor zrealnil vioZzenim reprodukce détské kres-
by. Dalsi zabéry jsou peclivé vybrané obrazy. Prace na této latce trvala nékolik let, me-
zitim také dozraval autortiv pohled na rodinu. V tomto pribéhu dalsi stranky, podobné

jako u Jakuba Karwowského, napsal Zivot.

58 Decydujacy moment, Adam Mazur, Karakter 2012, str. 198
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lgor Omulecki ,Fidel Castro mistr jedné ¢ary", z cyklu ,To", 2009-2010

lgor Omulecki, z cyklu ,Stadofala”, 2010-2013
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Autor samotny v jiz zminovaném rozhovoru odhaluje podrobnosti o praci na tomto pro-
jektu. O svych motivacich hovori: ,Zajima mne duchovni zvife, které v nas vézi - se svymi
instinkty a pripoutadnim k prirodé.>” Ten navrat se odehrava v nékolika vrstvach, jelikoz
umeélec pouziva jak inscenaci, tak i archivni material. Funguje intuitivne, dovoluje, aby
zahraly osoby dobre mu znamé i mista a prostory. Pak teprve je recC o inscenaci a expe-
rimentovani. Pak se fotografie vybiraji po dlouhém premysleni, ale také do znacné miry
pod vlivem emoci, k cemuz prispivaji i autobiografické prvky. Pres tolik aspektd dila se
vsechny tyto prvky spojuji v Zivotnim cyklu lidského druhu na prikladé rodiny.

Kdyby se mely hledat odkazy na soucasnost, tak predevsim v podstaté samotného média.
Vyuziti technicky nedokonalych kopii se stopami po Spatné provedenych chemickych
procesech nas lokalizuje v case. Vzdy to vsak stavi rodinu vaci svétu prirody, vaci Zivot-
nimu prostredi, ktery Zije svym rytmem miliony let. Hledani vazeb s pfirodou, navrat k zi-
votu blize zeleni je ¢astym jevem a tématem uméleckych pocind. V tomto pripadé to jsou
také hledani duchovni, zbavené nabozenské symboliky, vedouci spis od baji k vychodnim
filozofiim.

VSe ma kontemplacni charakter plny rizné symboliky dovolujici mnoho interpretaci.
V celém triptychu pozorujeme také tri skupenstvi vody. V prvni ¢asti kapalinu, v druhé
¢asti pevnou latku a ve treti plyn. Voda je stejna bez ohledu na skupenstvi. Zdstava.
Tuto metaforu Omulecki uchopil jiz dfive v cyklu nazvaném ,HA DVE O Tam mezi tremi
skupenstvimi vody nachazime také snimek zemrelého pritele, nez byl prekryt détskou

kresbou. VSe doplnuje nasledujici text:

,Morsky obzor - nejkontemplativnéjsi prvek prirody.

Kdyz se divam na viny, propaddm bezintencionalni meditaci.

Mohu se na vodu divat celé hodiny, to je pozorovani bez analyzy a myslent.

Zivot plyne, myslenky se vzdouvaji. Viny prichazeji a odchazeji jako stylistiky, techniky a
mody.

Oceén jako vesmir v nekonecnu.

Pritel ze Spanélskych priboju spi naveky u nohou Pana dusi.

Abstraktni formy morské pény osvobozené od slova utrpeni.

Ohen hofi, spaluje na popel, a viny zabiraji zbytky. Rytmicky Sum a klid...“®©

Hledani klidu skrz meditaci a kontemplaci prirody uvedené v této poetické forme po-
tvrzuje, Ze pasobeni soustfedéné kolem prirody jsou autorovi autenticky blizké. Fotogra-
ficka ¢innost Igora Omuleckého ma rozhodné hlubsi vyznam nez jen hrat si s konvenci,
aby se vysmival mystickému pojeti prirody.

59 Kikimora, Magazyn Rodzica nr 14, ,Duchowe zwierze w nas”, str. 100
60 http:/www.leguern.pl/content/7 .artysci/5.1gor-Omulecki/Prasa.pdf Foto, HA DWA O
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/. Krzysztof Solarewicz - o bezmocnosti vici Zivotu

Narozen v roce 1979 ve Vratislavi



Krzysztof Solarewicz je podobné jako Filip Zawada spjat se Strediskem tvdrcich pristu-
pU (OPT) ve Vratislavi, v némz radu let vede fotografické lekce. Skupina tvircl z tohoto
kruhu pouziva estetiku navazujici na ,,novy brutalismus’, charakterizuje intuitivné tvoreny
jazyk obrazu predbihajici vyznam slov...4*“ V albu ,Przedostatni stan skupienia“ (Predpo-
sledni skupenstvi) Krzysztofa Solarewicza vydaném v roce 2009 nachézime vyhradné
Cernobilé snimky clent autorovy nejblizsi rodiny. Na predposledni strané alba najdeme

kratky text vysvéetlujici titul publikace:

,Prototyp tohoto alba vypadal tak, Ze oxeroxované fotky byly nalepeny do zazloutlého
sesitu z roku 1941. Na posledni strané nékdo, kdo se zacinal ucit francouzsky, napsal:
mama
tata
smrt
Je-li smrt poslednim skupenstvim a smutek predposlednim, tak to znamena, ze zadna

logika nema v této situaci smysl®?,

Tématika smutku je zde ukazana nesamozrejmym zplusobem. ,Nejsou obrazy, na které
jsme zvykli: nejsou vidét slzy, Zzeny v cerném s obliceji zakrytymi zavojem, nenajdeme po-
hrebni ritualy. Misto toho jsme svédky zmatku u stolu, nékdo nékomu podava ntiz, okraj
snimku nékomu ufizl ruku. Zena se sklani k hol¢ic¢ce a $puli rty k polibku, v popredi neo-
stry fragment obliceje. Na jiném snimku je vidét télo starfenky v dfevené rakvi a u ni nohy
muze, ktery se uz do zabéru nevesel. Na té fotografii je zneklidnujici absurdita: zde télo
zeny (v rukou modlitebni knizka a rGzenec) a zde nohy - v dzinech a koZenych botéach.
Nejasna zakulisni situace, mozna priprava na pohreb, snad okamzik, kdy se rakev musi
nékam prevézt (v rohu fotky je vidét asi kus dveri od auta). Clovék viastné nevi, co na téch
fotografiich prfesné je. Nelze jim davat snadné nazvy ve stylu ,posledni rozlouceni“ nebo
,smutek a bolest". Skutec¢nost se vymyka sloviim a stavé se tak citelnd, az to boli.**“ Je to
pribéh o soucasném zapoleni s prozivanim prechodnych stavy, v némz jednou z mozno-

sti, jak je prezit, je schovat se za fotograficky aparat.

61 http:/www.bwa.wroc.pl/index.php?l=pl&id=785&b=5&w=2, text k vystavé ,Skéra“ (Klze),
Kuratofi: tukasz Rusznica, Anna Mitus
62 Przedostatni Stan Skupienia, K. Solarewicz, text: Filip Zawada, OPT Vratislav 2009

63 Recenze knihy ,Predposledni stan skupienia“ http:/o-fotografii.blogspot.com/2010_06_01_archive.html



fot. Krzysztof Solarewicz, z cyklu ,Predposledni skupenstvi‘, 2009

Barttomiej Zylla:
Jaky je tvdj pohled na téma fotografovani smrti a pohrb(? Nachéazeji se takové fotografie
ve tvém rodinném albu (mam na mysli také snimky z predchozich generaci, posmrtné

portréty)?

Krzysztof Solarewicz:

Bézné a samozrejmé pouziti fotografie v rodinném Zivoté je svédectvim cCasto jinak
neuskutecnéné potreby vyznat lasku a hovorit o smrti. Zajem o snimky z pohrbu je
mnohem mensi nez o fotografie dokumentujici dalsi dilezité scény z rodinného Zi-
vota. Proto béhem kirtu fotografuje cela rodina, kdezto béhem pohrbu nikdo, pripadné
najaty fotograf. Snimky z pohfbu nedovoluji nepamatovat na smrt a ta nepamét je
nezbytna pro pocit smyslu. Nejsou ani vyznanim lasky, na to uz je pfrilis pozdé. Zesnu-
Iému jiz nelze vzit dusi.

Ale také je mozné, Ze zajem o fotografovani pohrbu je jen otazka ¢asu, protoZe pohreb-
ni sluzby se, co se vizualni stranky tyce, znac¢né snazi, aby byl pohreb stejné atraktivni
jako ostatni vyznamné prilezitosti. Okamzik, v némz se pohieb stane bézné dokumen-
tovanou soucasti rodinného Zivota, nebude znamenat smireni se smrti. Pfimo naopak
- to bude diikaz reklamni teatralizace jedné z poslednich bast opodstatnéného stra-
chu.
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Pouze nefotografovani bliznich muize byt diikazem stale se vzdalujici moZnosti smireni
se s zivotem.

Snazim se necinit Zadna rozhodnuti ohledné toho, co fotografuji. Filiptv text, ktery je
v knize, je pro mne jakousi literarni pojistkou, aby fotky nebyly samotné. Prilis malo
Vvérim v jejich samostatnost, nebo pravé priliS mnoho a tento text je pfrilis lapidarni
(i kdyz zrovha mné se velmi libi a zda se mi adekvatni). Touto knihou se lou¢im s né-
jakou casti svého Zivota, nebo s lidmi z tohoto Zivota, zatim mi to louceni jde tézko,
vZdy se mi to spojuje se zoufalstvim. Mam kolegu fotografa, ktery mi (nam) vycetl, ze
je v nasem okoli aZ moc témat tykajicich se smrti. Nevim, pro¢ tomu tak je, vyplyva
to z takového prozivani Zivota, tfeba to neni (vici Zivotu) spravedlivé, ale také to neni
néjaky plan na fotografie. Zda se mi, Ze fotografuji to, co mne zajima a Ze mne zajima
zZivot. A v tomto smyslu odpovidam na tvou otazku, Ze vSechno, co se tyka smrti, po-
hibli a podobnych situaci v rodiné, je soucasti mého zajmu. To jsou vZdy silné zazitky,
ostatné tobé to nemusim povidat. Nezajimaji mne snimky z tzv. rodinného alba, které
mam z hlediska toho, zda jsou z pohrbu, nebo ne. Nesnazim se na nic navazovat, i kdyz
chté nechté jisté na néco navazuiji.

Ze smrti jedné mé blizké osoby si pamatuiji, Ze jsem sedél spolu s tetou Julou vedle
nebozZtika a oba (tzn. teta a ja) jsme nékomu psali smsku (ja své pritelkyni, komu teta,
pochopitelné nevim) a tak jsme v tom tichu koukali do téch svych mobili. Nemam
z této situace Zadnou fotku. Zfejmé takovy je také mij zavér - nevédéli jsme, jak tu
situaci vlastné zvladnout Iépe, uslechtileji. Treba takovy portrét shromazdéné rodiny
by byl néco takového. Ale to nebylo. Myslim, Ze viibec vSechny ty tzv. mezni situace
jsou dnes tak néjak trochu podélany, silna slova devalvovala a nebyla jesté nic¢im nah-
razena.

,Predposledni skupenstvi“ poukazuje na vsudypritomnost smrti skrz rizné asociace. To-
muto tématu se venujes také v pozdejsich cyklech. Dokazes pri kazdodenni dokumentaci
rodinného zivota opustit onu fascinaci a fotografovat sladké chvile détstvi? Jaké détstvi
ukladas svym detem do paméti v domacim albu? Jsou tam také fotky, které podle tebe
ma (nebo by mélo mit) kazdé dité? Pokud ano, tak jaké jsou to momenty, v nichZz bézné
fotime deti?

O tzv. rodinné album se stara moje zena. Mné na tom nijak zvlast nezalezi. | tak jim
délam hodné fotek, ale vice mne zajimaiji ty, které povazuiji za dobré ja. Coz neznamena,
Ze nemam sméjici se déti. Je to mozna osklivé, ale nejvice mi zalezi na tom, aby zdédily
v tomto albu dobré snimky nez sladké chvile (ale Zena se stara o to, aby to bylo jaksi
rodinnéjsi). Nyni chystam druhou knihu, strasné se s tim pachtim, myslim, Ze to bude
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fot. Krzysztof Solarewicz, z cyklu ,Predposledni skupenstvi‘, 2009
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druha a posledni takova. A Ze dalsi uz bude naprosto jina a velmi pohodova. MozZna se to
podari, ale jaké udélam fotky, to se ukaze, zatim na to mam chut. Ale fotografuji vSechny
chvile, akorat vysledek je nesladky, to neni fascinace, to je spiS zprava o svém prozivani.
Nejsem nazoru, ze détstvi bylo sladké a snazim se o tom poctivé podat hlaseni. Nejde
o to, Ze je détstvi horké, ale myslim, Ze je jaksi slozité - jako snad kazdé obdobi v Zivoté.

Mimochodem z povahy fotografie vyplyva, Ze kazda je uz tak trochu rakevnim por-
trétem (tzv. rakevni portréty byly polska tradice v 17. stoleti, portréty zemrelych se
velmi realisticky malovaly na rakve, aby to vypadalo, jako Ze se zesnuly tcastni vlast-
niho pohibu). Od toho se neda utéct. Nemam na vybér, ale délam je takto, anebo je
nedélam viibec. Nepfemyslim o tom, jaké jsou momenty, v nichZ se fotografuji déti.
Momenty nedélim na vyznamnéjsi a méné vyznamné, spis na takové, které jsou pro
mne vizualné vice, anebo méné atraktivni. Samozrejmé, kdyzZ je néjaka oslava, napt.
narozeni mého synka, tak fotim, ale s nadéji, ze tam bude néco, co potrebuji (napf.
vlastni skupinové portréty, to je dobra pfrileZitost).

Smrt je pres svou schopnost shromazdit rodiny ve vyjimecné velkém poctu prozivana
jedinci individualné, fragmentarné, kazdym jinak. To je také ve tvém pribehu. Byla Ci je fo-
tografie tvym zpUsobem, jak takové chvile prozivat? Bezmocnost vici osudu je ochocena

zdznamem?

Ano, myslim, Ze si vypravim takovy pfibéh o bezmocnosti vici Zivotu (a smrti). Také
je samoziejmé tak, a to dokonale popisuji vale¢ni reportéri, Ze kdyz ¢lovék foti, tak
méné citi, je trochu znecitlivény. Myslim, Ze i proto fotim, nebot je pak pro mne snazsi
zvladnout rizné Zivotni situace. Uvédomu;ji si, Ze néco zaznamenavam, ale to neni
mym hlavnim cilem, tim hlavnim je asi vypravéni, pokus o vypravéni. To je vzdycky ta-
kova smésice faktli, emoci a jisté i trochu dopovézeni fikce. Moje mama fika, Ze jsem
precitlivély, ja to na sobé nepozoruji, ale je mozné, Ze si dofikavam néco, co tam neni
a pak z toho délam halé.

Pred dvojitym portrétem babicky a vnucky jsou prazdné stranky. Na dalsi strance je po-
lovina snimku oramovana, kolem pohrebnich véncl u rakve. Predposledni funkce pa-

matecni fotografie?

Tento zavér alba je jakyms takyms zrealnénim vseho. Z toho se vzal celek, tzn. kdyz
zemrela moje babicka, tak mne sestrenice pozadala o néjaky snimek, aby vedle urny
nebylo prazdno. Tézky ukol, tim spis pro mne, Ze mi takové fotky malo vychazi, Ze kdyz
nékdo vypada skvéle, tzn. tak, Ze bych citil, Ze nikoho neurazim, kdyz bude stat vedle
urny. No a na negativu jsem nasel pravé tenhle snimek a rekl jsem si, Ze to je docela
dobré, ze vedle urny bude usmivajici se babicka, tak jsem tedy polovinu z toho Zivota
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fot. Krzysztof Solarewicz, z cyklu ,Predposledni skupenstvi‘, 2009
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vystrihl a pravé to se tam ocitlo, hned vedle kvétin. Takova ouvertura, ale na konec.
Premyslel-li jsem o tom jako o pamatce, tak v tom smyslu, Zze az umfu, tak mi synovci
budou moci fici: ,Hele, strejcek Krzysiek udélal takovouhle knizku.” To je spis pamatka
na mne, nez na babicku.

Po zemrelych zUstavaji fotky a setkani u hrobt, zvlast intenzivni zacatkem listopadu.
Vracime se v tomto obdobi ¢astéji k rodinnym albdm? Jaké dalsi momenty vedou k tomu,

Ze se vraci$ k témto rodinnym pamatkam?

Mné se to nedéli na ro¢ni doby nebo néjaké svatky, hodné fotek si prohlizim pfri
riznych pfrileZitostech, vracim se k nim casto, nebot fotky, které délam, jsou fotky,
které ty klasifikujes jako rodinné (ony samoziejmé jsou rodinné), ale predevsim jsou
mym materidlem. Stale si je prohliZzim.

Jsi v této oblasti (doméaci fotograficky archiv) systematicky, mas sbirky zarazené a pop-
sané, nebo mas spis nékde na pudeé krabici plnou kontaktnich kopii? Jak mas usporddané
sveé fotky?

Fotky, které délam, délim na digitalni, které zpravidla moc nezvladam, coz mi déla sta-
rosti. To spis je udrZzuje moje zena. A analogové neboli filmy a ty si velmi hlidam. Jsou
ve foliich s pomérné presnym datem, mistem, casem a osobami. Snazim se je néjak
usporadavat, ale ted pri skenovani se to vSechno smésuje, tolik, Zze vim, kde pfiblizné
na jednom misté jsou a to si pomérné hlidam.

Zde je opravdu jisty predpoklad, plan (tyka se hodné pravé této sféry), Ze digitalni
fotky je treba archivovat, nahravat atd. Mné se to nechce délat, i kdyz mam pocit, Ze
zanedlouho ustoupim. A filmy prosté jsou, nemusim s nimi délat nic zvlastniho.

Vyvoj fotografické technologie mel obrovsky vliv na rodinnou fotografii. Jaké nastroje
a technologie pouzivas pri kazdodenni i projektové fotografii ty?

Vyhybam se, vlastné mne irituje slovo projekt nebo kazdodenni fotografie, ja to neroz-
liSuji, nevim, co by to vilbec mélo znamenat. Délam celou dobu porad to samé, i kdyz
samoziejmé stylisticky se néco muze z rliznych divodl ménit. Radéji bych fotil ana-
logem, ale posledni dobou je pro mne snazsi (také z financnich dlivodu) fotit mobilem,
protoze kdyZ mam na ruce dité a musim je vlozit do sedacky, tak analogovym fotakem
na krku vzdycky o néco prastim, kdezto mobil - jak znamo - je v kapse. To zni banalné,

ale vSiml jsem si, Ze pravé tohle (plus penize) se stalo hlavni pficinou, pro¢ jsem odlozil
analog.
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Jak sdilis své soukromé snimky s rodinou?

Dost malo, porad se mi sméji, Ze fotim, ale nic neukazuiji. Trochu vice ukazuji Zené. Ale
kdyzZ sdilim, tak pravé kniha je takova prileZitost (takZe jak sam vidis, zatim jsem sdilel
jednou). K tomu potrebuiji fotografii. Néco jsme dali jako darek prarodictim (jednotlivé
snimky v rameccich a ony byly takové, Ze jsem ja mohl akceptovat a jim se libily). Takze
sdilim. Posledné ma Zena nam (mné a syntim) usporadala prohliZeni fotek z nasi svatby
(pozadal jsem nékolik fotografd, jimZ jsem dal negativy, aby fotili a kdysi jsem dokonce
pomyslel na to, Ze z toho udélam knihu, ale jaksi jsem se k tomu jesté nedostal, v pod-
staté to je fajn a ne smutné)

Posledni dobou pozoruji znacny nartst poctu fotografujicich Zen, matek, které Uspésné
prebiraji roli rodinnych fotografl. A tva Zena také rada saha po fotografickém pristroji? A

jak to bylo v predchozich generacich?

Jak jsem psal drive, ona vi, Ze aby to album bylo a aby néjak vypadalo, tak to musi
zvladnout ona, trochu foti, fotky lepi na velké papiry a popisuje. Tam jsou také moje
snimky, ale ne vzdy takové, které bych ja nékomu ukazoval. Jak je vidét, délam také

takové fotky, které mozna nejsou sladké, ale jsou pouzitelné. Tato zména, ke které do-

fot. Krzysztof Solarewicz, z cyklu ,Predposledni skupenstvi‘, 2009
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chazi, spociva pravé v tom, Ze fotim stale vice néco lehkého, proto si myslim, Ze dalsi
kniha (po té, kterou chystam ted) budé uz tplné jina. Bude-li viibec.

Jak probihala prace na knize? Cemu té ta zkusenost naucila?

Trvalo to dost dlouho a nedavno mi jeden znamy rekl (to uZ jsem si nepamatoval), Ze to
bylo jako porod. Moc mi na tom zaleZelo, tak jsem do toho tehdy vloZil spoustu prace.
Ale hlavni pouceni se tykalo rady technickych a praktickych véci, spoluprace s grafi-
kem, tiskarna, vybér papiru atp.

Pro¢ nemas svij web?

Vlastné ani nevim. Dokonce jsem se pokousel, rezervoval jsem si doménu, treba se
nechci smifit s totoZnosti fotografa (co by to jako mélo znamenat?). Nevim... ¢asto
premyslim, Ze bych méla, ale néjak s tim nic nedélam.

vvvvvv

Toto album vénuji paméti mych prarodica, je to jista forma rozlouceni, nebo spis
zvladnuti toho, Ze uz se neda s nimi rozloucit. JelikoZ prarodice patfili do jiného,
predvalecného svéta, tak se také stylisticky snazim v ném chovat se uslechtile, je to
trochu jako nafukovat balonek v pokoji a on v jistém okamziku nabyva, nakolik to je
mozné, tvaru toho pokoje. To se vi, Ze trochu nep¥iléha a Ze je vSechno na hrané, ze
by mohl prasknout. Chci fict, Ze doufam, zZe stylisticky jsem si poradil s jejich svétem
a v tomto smyslu je to stylizace, ackoliv kdyz délal fotky, tak jsem pro né samozrej-
mé takovouhle roli neplanoval. Nevim, proc ti to vlastné rikam, patrné je to pro mne
dilezité, ale to vypravéni o smrti neni jen pomoci fotek. PfestoZe na jednom snimku
vidime babicku v rakvi, tak pro mne je to vyjev o tom chlapku, ktery zveda viko. Sam

chapes, Ze mam svou verzi tohoto alba.
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8. Shrnut

./

V této praci popsani tvlrci reprezentuji jen ¢ast bohatého fenoménu, ktery predsta-
vuji fotografujici otcové v 21. stoleti. Mezi autory, jejichz prace zUstavaji v duchu do-
kumentu stoji za to uvést predeviim cyklus ,Spiochy" (Spaci) od Filipa Cwika: ,Je to
prvni ¢ast neobycejné intimnich domacich dokumentaci Zivota umélce porizovanych po-
laroidem®* Déti autora fotografované shora jsou zvécnény v rdznych pozicich, které
zaujimaji béhem spanku. Cyklus méa zvlast intimni charakter, ale titulni ,$piochy* jsou
v polstiné také hovorové oznaceni détského obleceni ur¢eného praveé na spani (dupacky).
Lze si snadno predstavit, Zze tyto snimky tvofi ¢asosbérnou animaci, v niz se méni zpu-
sob polozeni téla a jeho prikryti. Zdanlivé o mnoho vice se neméni ze dne na den. Avsak
mezi dalsimi zabéry plyne zivot. DUslednou dokumentaci kazdodennosti soustfedenou
na opakovatelnost provadi Filip Cwik jiz fadu let. Zahrnuje také dalsi prozaické obla-
sti Zivota jako napf. jidlo nebo koupani. Celou stranku magazinu ,Kikimora“ zabira sni-
mek predstavujici polaroidové fotky vystavené na lednicce mezi pamatecnimi magnety
z prazdnin. Dvere lednicky pIni v . mnoha domacnostech roli soukromé galerie, na niz
se setkavaji rozlicné suvenyry. Hned vedle vidime prefotografovany denik, v némz po-

dobné jako na lednic¢ce jsou polaroidoveé portréty spicich déti prilepené paskami s da-

fot. Filip Cwik, z cyklu ,Spiochy" (Spaci), Magazin Kikimora, ¢. 10, bfezen 2012

64 http:/www.moichlopcy.pl/przeglad-prasy/moda-lifestyle/czasopismo-kikimora---magazyn-rodzica
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tem porizeni. ,Vidime opakovatelnost jistych situaci a gest, s tim spojené plynuti ¢asu
a zménu scenérie.®" Je v tom neobycejnd daslednost a vyuziti okamzité fotografie

neni v tomto pripadé nahoda. Je vidét péce o formalni detaily stale vznikajiciho dila.
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fot. Filip Cwik, z cyklu ,Spiochy" (Spaci), Magazin Kikimora, ¢. 10, biezen 2012

Podobnou orientaci na kazdodennost prezentuje na svém blogu Kuba Dabrowski. Mezi
profesionalni fotografii nebo prispévky obsahujicimi skladby z Youtube se obcas objevuje
rodinné téma, ale také Gvahy o fotografii. Nékdy jsou to diapozitivy, jindy fotky z mobilu.
Velmi jemné portréty v zastizeném svétle, jindy snapshotovéa fotka osvétlena plochym
bleskem. Nékolikery boty susici se na balkoné, pohledy z okna, zatisi. Pokazdé jina so-
ucast jeho soukromého Zivota. O technologickych vybérech hovori: ,Kdyz jsem zacal déelat
zameérné, autorské' snimky, rozhodl jsem se pro malé kompaktni pfistroje, které jsem znal

z rodinnych oslav nebo prazdninového cestovani. Ne&jakych patnact let po této dobé foto-

65 Magazin Kikimora, ¢. 10, brezen 2012, str. 116
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grafovani na negativ znamena néco uplné jiného. To uz je rozhodnuti, Ze nefotis na digital,
to je prihlaseni se k trendu retro, ze snimky se stavaji méné doslovne, ze se stavaji lepsi,
Zaroven podtrhuje svUj vztah k fotografovani vsednich, zdanlivé nepodstatnych cinnosti.
Tématika slavnostnich okamzik( na rodinnych snimcich je podle néj pravé oblast ¢inno-
sti fotoamatérd. Sam fotografuje predevsim: kazdodennost, obycejnost (...) skoro nikdo
nefotografuje, jak se Snéruji boty, cestu do skoly, snidané doma... A zde se objevuje moje

role jako fotografa, abych se soustredil na to, ¢eho se v amatérské fotografii nedostavae’

fot. Kuba Dabrowski, www.kubadabrowski.blogspot.com

66 http:/kultura.newsweek.pl/fotograf-kuba-dabrowski-wywiad-z-kuba-dabrowskim,artykuly,374447,1.htm|
67 Ibidem
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Autor blogu lifenotes.pl - Grzegorz Stykowski se zase venuje predevsim rodiné. Blog ve-
deny od roku 2010 se po trech letech dockal uznani i na portalu Onet.pl, byl zvolen jako
blog roku v kategorii umélecka tvorba. Sedmdesat sedm snimkd vzniklych do roku 2015
se ocitlo v knize ,0d kazdodennosti po vecnost® vol. 1. Fotoeditor do ni napsal nékolik vét
od sebe: ,Clovék citi, ze autor nad v&im panuje. Jako hlava rodiny pozoruje - fotografuje,
zaroven pecuje a poskytuje prostor. Sleduje a soucasné se zUcastnuje. Diky tomu konkrétni
situace proziva dvakrat: kdyz se prave déjia pozdéji, na fotce, kdyzje mozné nané pohlédno-

ut zjiné perspektivy®®‘Nachazime zde rlizné emoce, jsou zabéry pofizené v nemocnici i na

prazdninach. Je vidéet aktivni Ucast otce na Zivoté rodiny, neschovava se za fotoaparatem.
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fot. Grzegorz Stykowski

68 Od codziennosci do wiecznosci, Grzegorz Stykowski, wydawnictwo Krukbook, 2015
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Svou Ulohu bere velmivazné: Byt aktivne a védomé blizko dovoluje zkoumat sebe a budo-
vat trvala emocni pouta mezi rodicem a ditétem. Toto spolecné nezavazné byti spolu ma
spasny vliv na dité i rodice a vysledkem takovéhoto kontaktu je mimovolné uceni ditéte,
ustredit na blizkost s druhym clovekem. Takovato aktivita naucena v détstvi vede k tomu,
ze dité bude v budoucnu budovat své dospélé vztahy na skutecnych hodnotach, hmata-
telnych zkuSenostech, hledat je a vsimat si hodnot v pocitech druhého jako opravdové a
citici bytosti, a ne jen jeho virtualni projekci®”. Nikoliv ndhodou se premiéra alba konala
na den otcu. To se zda byt v tomto pripadé hlavni role. Fotograf je az potom: ,Zkusme
tuto bezpodminecnou lasku, ktera je v gestu a pohledu. Je v nich tak silné, Zze Zadna slo-
va nejsou zapotrebi. Uzavirdm tyto chvile na zabérech. Sdilim je. Chci je uchranit a dat

Sanci ostatnim podivat se do nitra Zivota myma ocima’®, pise o sobé Grzegorz Stykowski.

Proud blogujicich otcl se stal dnes velmi rozsireny a propagace aktivnich Zivotnich po-
stoju v blizkém poutu s rodinou je také casté téma fotografii publikovanych v magazi-
nech o zivotnim stylu. Vystiznym shrnutim téchto Uvah se zdaji byt slova Wojciecha
Wietesky, jenz v rozhovoru s Beatou tyzwovou poznamenava: ,Dité nezastavim, dneska
je takové, za chvili bude Uplné jiné, to neni téma, k némuz se vratim a zastihnu ho v
podobném stavu. Diky fotografii si Ize tuto proménu dakladné prohlédnout. Pristihoval
jsem se pri tom, ze se divam na fotky Kuby porizené pred nékolika mésici, abych ho lépe
poznal, abych se mu naucil. V tomto jednom jediném okamziku jsem chtél uvidét néco
vice, nez maze zachytit mé oko, které ve stejné dobé vniméa spoustu dalsich podnétd’*.
Vedle dokumentarniho sméru je aktivita fotografujicich otc( vidét také v oblasti in-
scenace. Na tomto misté je treba uvést Jacka Porembu. On sam vzpomina, ze nerad
zaznamenaval okolni skutecnost, porizoval-li portréty jen se souhlasem pozujicich lidi.
A fotografii ho nakazil otec, s nimz spolecné vyvolaval snimky v temné komore. Dnes
se zabyva hlavné portrétem, sporadicky fotografuje moédu. Bohaté internetové portfo-
lio obsahuje rovnéz cyklus ,ale)r(e)alite® v kategorii osobnich praci. Jsou to akty syna
ve Skolnim veku. Kluk je zachycen v rlznych pozicich béhem letu po odrazu na tram-
poliné. Jsou to snimky porizené na bilém pozadi, v nichZ se postava velmi ¢asto nachazi
castecné mimo zabér, vse ma charakter levitacni a v postprodukci provedené ochlazeni
barev navic celou situaci zbavuje razu skutec¢nosti. V prvnim cisle ¢tvrtletniku ,Fathers"
(1/2015) nejdeme stejnou postavu v cyklu s modnim charakterem previecenou do ob-
leku Supermana. Spoluprace otce a syna je zde predevsim spolupraci fotografa a mo-

dela, soukromy vztah je minimalizovan, nevnimame tuto fotografii primo jako rodinnou.

69 http:/blog.lifenotes.pl/2015/06/wystawa-ksiazka-od-codziennosci-do-wiecznosci-vol-1/
70 Ibidem
71 Wysokie Obcasy, Beata tyzwa, 06.04.2014
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fot. Jacek Poremba, z cyklu Ale)r(e)alite, 2014

Jinym prikladem inscenovani je cyklus Tomka Goli ,HUH"?*. Autor spolu s Zenou v jiném
stavu hraji scénky, které jsou ironickym komentarem k situaci, v niz se ocitli. Na jednu stra-
nu muz pomahé Zené promacknout bricho tzkym skalnim prichodem a na druhou stranu
v kucharském odévu na né maluje smajlik, kdyz Zena sedi na kuchynské lince. Na jiném
zabéru mlady muz zavalen vrsicimi se povinnosti drzi v ruce mop, vyléva kybl s vodou na
vytirdni podlahy. Zena sedici vedle na kfesle pravé upustila klubko viny, které se skutélelo
smeéerem ke kaluZi na parketach. V pozadi je vidét détska postylka a hracky. VSechny zabéry
byly peclivé pripraveny a naaranzovany jako situace, v nich byli hrdinové vyfotografovani
pfi spontanni reakci, kdyz si vsimli fotografa. Jeden ze zabér( jest pastis fotografujiciho

otce chystajiciho se poridit snimek téhotné manzelky na stary mechovy fotoaparat.

72 http:/www.itf.cz/index.php?clanek=21&dir=images_studentske_prace/klauzury2014&kdo=Gola_Tomek
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fot. Tomasz Gola, z cyklu HUH, 2014

BliZzsSi poznani tvorby zde vybranych autort poukazuje na individualni videni tématu rodi-
ny v kazdém mozném aspektu. Od rozhodnuti, ¢im fotografovat, pres to, jak, koho a co, az
po nejrozmanitéjsi formy publikace. Digitalni a analogova technologie koexistuji podobné
jako dokument a inscenace, nachazime reSeni, v nichz je archivni material vyuzit v novych
kontextech. Jistym zplUsobem tato dila spolu polemizuji. Krzysztof Solarewicz rozhodné
odmita rozdélenina fotografické snimky domaci, kazdodenni a projektove - umélecke. Bart
Pogoda odmita umeélecké prekombinované projekty ve prospéch projektu dité. Leo prisel
na svet v ére socialnich siti a od zacatku je Ucastnikem virtualniho svéta. Spolu s nim se
Ucastnipratelé, rodinaafanouscidoprovazajicije naceste zivotem. Dnes aktivnée pise vlastni
verzi udalosti jako jeden z nejmladsich uzivatell Instagramu. Na druhou stranu nachazime
triptych Omuleckého odkazujici nas k ptvodnim prirodnim a vesmirnym zakontam, daleko
od civilizace, jakoby v obavéeé pred nebezpecimi, které s sebou civilizace nese. Omulecki
ma vsak aktudlni web, ktery by ¢lovek marné hledal u Solarewicze. Oba dva vsak po-
uzivaji analogovou fotografii. Filip Zawada publikuje na blogu predevsim fotky z telefonu,
zpravidla vsak za doprovodu filozofickych myslenek blizkych dalnovychodni tradici zen.
Filip je predevsim spisovatel, takze ,Drewniane gody“ (Drevénd svatba) napsal mi-
sto slov pomoci obrazl, jimz nelze upfit autentismus. NepUsobi dojmem studovanych
zabérd, spis zachycenych s jistou pfirozenosti a nejednou i ndhodnosti, v této knizce
je zretelneé pritomna prizemni tématika. ,Aby se dalo pochopit prizemni véci, je tre-

ba si uvédomit, Zze jiné nejsou,'’® pise na svém blogu Zawada. Prirovnava fotografii

73 http:/www filipitoito.com/blog/2016/02/23/mysli-dziecinne-proste/
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k lukostrelbé, oznacuje okamzik stisknuti spousteé zaverky jako protéjsek vypusténi Sipu.
Ledaze usilujeme o umyslné kreovani budoucich vzpominek jako v pravdépodobnych
fikcich Jakuba Karwowského. Nastudované filmové zabéry Jakuba Karwowského se po-
kouseji zbavit rodinné album individualismu a dat mu Sirsi vyznam, odkazuji se na vzory

prevzaté z malirstvi, potazmo kinematografie. Avsak zivot sam piSe jiny scénar, objevuje se
Sram - jizva po operaci syna, ktera je zvlastnim zdtraznénim individualniho charakteru této
prace. Jak poznamenava Lech Lechowicz, jiz od 90. let se v polské fotografii vyskytuje zre-
telna snaha: ,ucinit osobni vypoved, nékdy az na hranici exhibice,"”* coz se vztahuje nejen
na prace udrzované v duchu cistého dokumentu. Soucasny otec je ditéti znacné blize, nez
tomu bylo v minulém stoleti. Potvrzenim tohoto stavu veci je tfeba skutecnost, Ze spolec-
nost LEGO v roce 2015 vydala minifigurku otce s ditétem v kocarku. Lze tedy predpokla-
dat, ze se rodicovské trendy promitnou do blizsich, intimnéjsich zabért ze zivota rodin, a to
nejen ve fotografickych kruzich. Spektrum uzitych prostredkd je Siroké, nachazime zabéry
autentické, idylickeé i fantastické, které oznacuje jako moznosti autorka ucebnice fotogra-
fie ,Fotografowanie dziecinstwa“ (Fotografovani détstvi)’”> - Lanola Kathleen Stoneova.
Ale to jsou jen zplsoby zachycovani skutecnosti, kdezto v jakém kontextu a kompozici
budou pouZity, predstavuje dalsi vrstvu, z niz se sklada oblast pasobeni umélct vénuijicich
se tématu rodiny ve fotografii. Archivalie se reprodukuji v riznych podobach, umélci hle-
daji nové zplsoby reprezentovani paméti, zkouseji jejich Ucinky po vynéti z kontextu,
zpracovavaji je v riznych ¢innostech a vyuzivaji v jedné naraci se souc¢asnym materialem.
Pri rozhovorech mne zaujalo upozornéni na rostouci podil zen pri fotografovani
rodinného Zivota. Dlouho v této oblasti vedli prim muzi, dnes se vsak stéle ca-
steji vice staraji o vedeni systematické dokumentace zeny. Ostatné stejné bo-
hata je Zenska fotografickd tvorba zabyvajici se tématem rodiny, uvést lze na-
priklad sérii ,Matky"“ skupiny Zorka Project (2005) nebo cyklus ,Julia wanna
be" Anny Grzelewské. Je to vsak materidl, ktery si zaslouzi zvlastni zpracovani.
Sjistotoulze téz rici, ze jsme narozcesti, kde se setkdvaji stoupencistarych metod (dokonce
se vraci mokry kolodiovy proces), milovnici miniaturizace a digitalizace plus konceptualisté,
dokumentaristé a reziséri rodinného zivota. Méni se forma i funkce rodinného alba, mozna
dokonce i hodnota fotografii pro nasi pamét. Jedno je jisté - hledani tzv. digitalnich domo-
rodct pUjdou jesté dal. Technologické zmény vyznamné ovlivnily zpUsob vyuziti fotografie
a dnes se v mnoha pripadech nepouziva jenom pro pamatecni Ucely. Moznost Ucastnit se
zivota nejblizsich skrz digitalni fotografii a Internet se projevuje v takovych vymozenostech
jako MMSky nebo socialnisite, ale takeé ve vynalezech typu digitalni fotoramecek Zoom.me,

na nejz lze primo poslat snimek z libovolného kouta svéeta, kde mame pristup na Internet.

74 Fotoeseje, Lech Lechowicz, Fundacja Archeologia Fotografii, Warszawa 2010
75 Fotografowanie dziecinstwa, Lanola Kathleen Stone, Wydawnictwo Helion, Gliwice 2010, str. 16
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Tyto zmény se odrazeji ve vnimani fotografie, ktera se z remesla vyzadujiciho znalosti a
dovednosti stala dostupnou zabavou pro kazdého. Fotografie se uz neporizuiji, ale fotky se
,cvakaji“ jedna za druhou. MzZeme zachytavat nejen typické chvile, v nichz nasi predkové
sahali po fotografickém pristroji. Diky mobilnim zarizenim jsme vzdy pristrojem vybaveni,
ale: ,Dokonce i kdyz vznikne miliradta fotka naseho milovaného smudly (...), tak méa svou
individualni silu. Nemusi to byt globalni sila, ktera je s to nadchnout kazdého druhého
obyvatele zemeékoule, avsak jistojiste ma silu rodinnou. Takovou, ktery dovoli babickam,
tetickdm a strejckdm vzdychat, kdyz jim ukazujeme fotky z prézdnin,”’¢ pise Filip Zawada.
Nelze mu uprit pravdu - znacna cast této rodinné fotografie je realizovana v tomto duchu
a s touto silou. Za vSimnuti vsak stoji, ze stale ¢astéji mame co do ¢inéni prave s jistou spo-
lutcasti prostrednictvim fotografii misto tvoreni pamatek. John Szarkowski poznamenava:
,Snadnost fotografie spociva v tom, ze fotka se da udélat velmi jednoduse. Nesmirna ob-

tiznost je dana tim, Ze porizeni tisice dalsich fotek stejného objektu je stejné snadné.””

Proto mezi amatérskymi dokumentacemi a v této praci popsanou veédomou cin-
nosti tvldrcd je zretelné patrny rozdil v chapani moznosti fotografického média.
Diky tomu nachazime tolik povedenych realizaci veénujicich se rodinné tématice.
Podobné tendence se zfetelné rysuji i na sveté: Nan Goldinova, Larry Clark, Richard
Billingham, Jamie Diamond, Anna Foxové, Dita Pepe nebo konecné Larry Sultan tvori
prace, které kladou otazky o hranice soukromi, povaze zanru, pouzivaji inscenaci i trpeli-
vé pozorovani. Hledani a rozhovory absolvované pro potreby této prace poskytuji cel-
kovy pohled na soucasné smeéry vyvoje rodinné fotografie a tématu rodiny v soucasné
polské fotografii. Analyza uvedenych praci jednoznacné nasvedcuje tomu, ze jsou to

vzdy individualni pohledy, které obohacuji ten druh fotografie, ktery je clovéku nejblizsi.

76 mésicnik Kontrast, duben 2015, itnernetové vydani: http:/issuu.com/miesiecznikkontrast/docs/kontrast_
kwiecien2015/52
77 Krytyka fotografii, Kerry Barret, nakladatelstvi Universitas, Krakov 2014
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