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Abstrakt

Tato diplomova prace ma ambici zvysit povédomi o soucas-
né umélecké fotografii na izemi statu Izrael. Ctenafe seznami
s prufezem déjinami fotografie v lzraeli, dfive tedy v Palesti-
né, které jsou zakladnou pro pochopeni jejiho souc¢asné vyvo-
je. CtenafFi predstavi struény prehled déjin fotografie v Izraeli
- od pfichodu prvnich osadnikt, pfes vznik statu Izrael, jeho
budovani a zivot v permanentnim valecném stavu. Pfedevsim
se soustfedi na smérovani izraelské fotografie v soucasnos-
ti. Vizualni uméni rizného charakteru a neposledni fadé také
umélecka fotografie jsou pro nas podnétnym prostiedkem pro
vnimani izraelské kultury a Zidovské spolecnosti viibec.

Klicova slova: Izrael, umélecka fotografie, izraelsko-palestin-
sky konflikt, Zidé, fotozurnalistika

Abstract

The aim of this thesis is to bring attention to the current si-
tuation of artistic photography in Israel. It goes throug an
overview of israeli history of artisitc photography which is cru-
cial in understanding its current situation. In a journey through
photography and text, the reader learns much about the birth
of the israeli state, the construction of it in the midst of war
and conflict, but mainly about its influence on setting a tone
to current israeli photography and art. Visual documents, ar-
tistic endevours of all sorts, and last but not least artistic pho-
tography are a means of articulating israeli culture and jewish
society.

Keywords: Israel, Art photography, Israeli-Palestinian conflict,
Jews, photojournalism
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Wztah Ceské republiky s Izraelem

Tomas Garrigue Masaryk jako prvni hlava
statu navstivil mandatni Palestinu v roce
1927. Ceskoslovensko zahy po svém vzniku

v roce 1918 jako jedna z mala zemi oficidlné
uznala zidovskou ndrodnost, coz pramenilo
nejen z osobni iniciativy prezidenta Tomase
Garrigue Masaryka, ale i z postoje ¢eské inte-
ligence, kterd na zakladé vlastnich zkusenosti
z bojll za narodnostni uznani sympatizovala
s Usilim Zid@ o uskuteénéni jejich ideald. Po
druhé svétové vélce podporovalo Ceskoslo-
vensko velmi uc¢inné vznik Statu Izrael. Ministr
zahrani¢nich véci Jan Masaryk osobné vyvijel
velkou diplomatickou aktivitu v tomto sméru
v Organizaci spojenych narodu. Jiz koncem
roku 1947 také zacala jedndni o ¢eskosloven-
ské vojenské pomoci vznikajicimu Zidovské-
mu statu. Ceskoslovensko uznalo nezavislost
I1zraele 19. 5. 1948, 5 dn( po jeho vzniku.
Diplomatické styky na urovni velvyslanectvi
byly navazany 3. 7.1948. V dlsledku zmény
politiky komunistického bloku k zemim
Blizkého vychodu se zménily i ¢eskosloven-
ské politické a hospodarské vztahy k Izraeli.
Po Sestidenni vélce prerusila dne 10. 6.

1967 tehdejsi CSSR s Izraelem diplomatické
styky. Zajmy CSSR v Izraeli poté zastupo-
valo Rakousko, v opaéném vztahu Svédsko.
Diplomatické styky na urovni velvyslanectvi
byly obnoveny 9. 2. 1990 a nastala nova éra
rozvoje vsestranné spoluprace.

K dobrym vztahlm pfispél také rok 1948,
kdy bylo Ceskoslovensko prvni zemi,

ktera, i pfes mezinarodni embargo, dodavala
zbrané do noveé vzniklého statu Izrael. Starsi
generace lzraelcl dodnes vnima tuto pomoc
jako zasadni ve snaze ubranit zidovsky stat

v Arabsko-izraelské vaélce z let 1948-9. Tato
pomoc vSak nebyla zadarmo a Izrael za ni
zaplatil zna¢ny objem penéz. Zbrani bylo po
2. svétové valce v regionu stredni Evropy do-
statek. Presto, Zze vztahy béhem komunismu
ochladly, doslo k jejich obnoveni ihned po
roce 1989 a obé zemé dnes nejsou pouhymi
spojenci, nybrz spise prateli. Pro Izrael je Ces-
ka republika zemi, kterd na rozdil od jinych
zdpadoevropskych zemi neni pokrytecky
pacifisticka a rozumi situaci, ve které se Stat
Izrael nachézi. Pro Ceskou republiku je Izrael
zemi, jejiz bezpecénost a existence pfispiva

k demokracii a svobodé ve svété.

- Velvyslanectvi Statu Izrael v Ceské republice
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Toto téma jsem se rozhodla zpracovat z vicero urovni. Jeden z prioritnich
dlvodu je pfinést do povédomi soucasné izraelské autory-fotografy vyja-
drujici se predevsim umeéleckou fotografii, a tedy zmapovat tak prostredi,
které je u nds v Evropé opomijené. Poloha tématu izraelské umélecké fo-
tografie je pro mé neskutecné zajimava, predevsim pro situaci, ve které se
tato zemé Izrael od svého vzniku nachazi. Jednd se o moment této tenké
hrany, kdy uz fotografie nemusi byt pouhym dokumentarnim svédectvim
izraelsko-palestinského konfliktu, dokumentarni tvorby z prostredi valec-
né fronty, armadnich zdkladen a vycvikovych prostord, ¢i politickych jed-
nani, ale kdy se za¢ne pohybovat za odvaznou hranou a vznikne i v Izraeli
prostor pro uméni jako takové.

MysSlenka nad tématem vzniku této diplomové prace se ve mné ro-
dila a kulminovala velmi dlouhou dobu. Poslednich nékolik let jsem méla
opakovanou moznost navstivit tuto zemé, spolupracovat s mistnimi foto-
grafy, pochopit jejich ndbozenstvi, konflikt, kulturu, ale i odliSnosti v riz-
nych &astech Izraele. Tento okruh témat jsem nenasla nikde zmapovany,
i pfes velmi dobré vztahy Izraele a Ceské republiky’, takze se pro mé jeho
zpracovani stalo vyzvou.

Mluvime-li dnes o soucasné izraelské umélecké fotografii, mlze-
me vyvolavat pfirozené normalni kritické otazky. Jako by nazev ,Izrael”
bylo nevhodné slovo. Pokusime-li se vSak vysledovat dé&jiny fotografie
této malé zemé, zjistime, ze doslo k vyznamné skutecnosti: vyvoj toho-
to média v lzraeli byl v pocatku velmi pomaly, poté nasledovalo dlou-
hé zpozdéni, zatimco v poslednich tficeti letech je v rapidnim zrychleni.
Zrychleni, které vedlo k jeho skute¢nému zaclenéni na pole mezinarodni
soucasné fotografie. Zatimco zapadni fotografové na zacatku dvacatého
stoleti soutézili s tvaréimi jazyky vyjadreni, fotografovani v Izraeli v jeho
estetickych a stylistickych podobach oteviralo teprve své brany. Geogra-
fickd izolace udrzovala fotografy od uméleckych hnuti a udalosti, které
nasledovaly, jako jsou imigrace, konflikty, budovani statu vyzadovalo ne-
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2Zestidenni valka

Resp. treti arabsko-izraelska valka z 5.-10.
¢ervna 1967 bylo vojenské stretnuti mezi
Izraelem a koalici Egypta, Syrie a Jordanska.
Jednotkami mimo to prispél Irdk, Saudska
Ardbie, Sudan, Tunisko, Maroko a Alzirsko.
Valka propukla 5. ¢ervna Gderem izraelského
letectva proti leteckym zdkladnam Egypta

a skoncila 10. ¢ervna, kdy Izrael ukoncil
bojové akce. Arabska koalice v ni utrpéla
zdrcujici pordzku - Egypt ztratil Gazu a cely
Sinaj, Jordansko vychodni Jeruzalém a cely
zapadni breh Jordanu a Syrie Golanské vysi-
ny. Vysledek valky ovlivnil geopolitiku regionu
az soucasnosti. - wikipedie

Michal Chelbin/ Men in skirts/ 2005

pretrzitou dokumentaci. Nicméné nastup nacismu vedl mnoho ZidG do
Palestiny a mezi témito novymi talenty byli i nositelé nejnovéjsSich stylis-
tickych a technologickych inovaci.

Zalozeni statu v roce 1948 bylo nepochybné milnikem. Tato historic-
kd udalost dala zemi jeji vlastni identitu, a spojila ji tak s lidmi z rliznych
prostredi kolem rodici se zidovské kultury. Fotografie samozrejmé byla
v té dobé nemaélo dllezitad v odrdzeni této situace a zaroven se stala pro-
stredkem k jejimu posileni. Politicky kontext se neustale ménil; disledky
Sestidenni valky? (1967) a Jom Kippurské valky3 (1973) silné narazily do
izraelské spole¢nosti. Casto kladené hluboké otazky, jako je identita naro-
da, nasly své koreny a misto ve fotografovani expresivnich krajin, které se
v té dobé nevyhnutelné proménovalo. Nova generace fotografl se sna-
Zila odtrhnout od starych forem a byt vice pfipojena k zapadnimu stylu
fotografovani. Siroky pohled, jenz si izraelti umélci drzeli v pfedstavach
o kreativité a umélecké formé, se ve skutec¢nosti formoval v silné slozi-
tosti. Soucasni autofi, umélci a fotografové, jakoz i zkoumani potencialu
média a zkoumani podstaty obrazu, maji tendenci soustredit se na otazky
tykajici se mistnich problému a vyjadfovat se k ndbozenskym ukonlm

a rozdillm, také je ¢asté napadani nebo
reinterpretovani mytd, bdji, stereotypd,
biblickych pribéhd, rozbijeni tabu, vyjad-
fovani touhy po normalnosti, uték nebo
zjevné utrpeni téch, ktefi jsou urceni Celit
konfliktnim situacim.

V poslednich desetiletich se v me-
zindrodnim mérfitku prosazuje stale vice
fotografl. Jejich dila jsou zastoupena v
prestiznich mezinarodnich i verejnych
sbirkach. Ku prikladu na Benatském bie-
nale v roce 1997 vystavoval s uspéchem
Yossi Breger. Na stejné akci v roce 1999 byl
v pavilonu lzraele byl predstaven Simcha
Shirman a v roce 2003 ziskal mezinarod-
ni pozornost fotograf a videoumélec Mi-
chal Rovner. V roce 1977 Izraelské muze-
um v Jeruzalémé otevrelo oddil fotografie
a Umélecké muzeum v Tel Avivu (Art Mu-
seum of Tel Aviv) pod iniciativou fotografa
Micha Bar-Ama udélalo totéz.

Micha Bar-Am je fotograf dulezitych
zprav, svédectvi o historii zemé a val-
ky, vyborny stavitel obrazové kompozice
z realistického prostredi. Clen fotografické
agentury Magnum4, Bar-Am, je autorem
vybornych fotografii spocivajicich v pou-

Ziti ¢erné a bilé, klicovym prvkem v jeho schopnosti byt fotografickym
vypravecem je schopnost ponoreni se do skutecnosti. S vice metaforic-
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3Jom Kippurska valka

Byla pata arabsko-izraelska valka. Vypukla 6.
fijna 1973 ve 14:00, kdyzZ koalice Egypta a Sy-
rie za podpory dalsich arabskych zemi zahdjila
0 nejvyznamnéjsim zidovském svatku Jom Ki-
ppur prekvapivy Utok na lzrael v oblasti Suez-
ského priplavu a na Golanskych vysinach. Dne
6. fijna 1973 prekrocila egyptska vojska Suez-
sky pruaplav, vstoupila na Sinajsky poloostrov
a napadla izraelské posadky pevnosti Bar Le-
vovy linie. Zdroven syrské jednotky napadly
postaveni izraelskych jednotek na Golanskych
vysinach. Utok byl z dlivodu fatélniho selhd-
ni vlastnich zpravodajskych sluzeb pro lzrael
prekvapenim a izraelskd armdda se v prvnich
dnech ocitla v defenzivé a zaznamenala tézké
ztrdty. Teprve po nékolika dnech, po dokon-
¢eni mobilizace se Izraelskym obrannym silam
(10S) podarilo na Golanskych vysindch zasta-
vit Utok a zatlacit syrské jednotky zpét. V dal-
§ich dnech se lzraeli podarilo nejen stabilizo-
vat frontu na Sinajském poloostrové a zastavit
egyptsky Utok, ale i pfekrocit Suezsky priplav.
Z vojenského hlediska se jednalo o vitézstvi
Izraele, z politického zvitézil Egypt, nebot pa-
vodniho cile, vytlacit Izrael od Suezského pri-
plavu a ze Sinajského poloostrova, se podafilo
v dalsich letech dosdhnout. - wikipedie

4Magnum
Mezinarodni fotografickd agentura zalozena
Henrim Cartierem Bressonem, slozend z fo-
tografickych ¢lend, jejiz kanceldfe jsou ve
méstech New York, Pafiz, Londyn a Tokio. -
wikipedie

Elinor Carucci

kym vypravénim se mizeme setkat u fotografa Simchy Shirmana. Jeho
basnické figury jsou centrem jeho tvorivosti, také je u néj tézce definova-
telny pojem Casu, vztah mezi lidskymi ¢innostmi a aspekty. Shirmanovy
obrazy jsou filozofické, jednoduché, Cisté, pfimé s velkou davkou intimity.
Lidska postava je také centrem snimk0 u autord-fotografd jako napfriklad
u Elinora Carucciho, Michala Chelbin ¢i Adiho Nese. Elinor Carucci ve své
tvorbé imortalizuje ¢asti lidského téla, zejména detaily: oci, rty, kozni za-
hyby a zada. Prostfednictvim téhle hry rozkladu fotografie Elinor zkouma
pocity, impulsy Iasky, erotiky napéti, pficemz se vyhyba glamour formali-
stické formeé zpracovani.

Pohled Michala Chelbina zase klesa do fantastického svéta détstvi,
houpajiciho se mezi magickym realismem a napaditym popisem paralel-
niho zivota spole¢nosti. Pocity détstvi v divakovi Chelbin vyvolava pomoci
ducha bajek a hravosti. Adi Nes pokracuje pres silnou, estetickou stylizaci,
prevazné z izraelského armadniho prostredi. Jeho dila jsou naplnéna vo-
jaky a mladymi lidmi, ktefi se predstavuji jako ,,mmacho” vojaci, ale pritom
ukazuji skryta a smyslna gesta a postoje. Nes sestavuje neredlny svét, ve
kterém se nasili snoubi s podvratnou krasou. Leora Laor zase vizualizuje
expresivni obrazy, na kterych je lidska postava izolovana od kazdoden-
nich situaci, kazdodenniho prostredi, jeji protagonisté byvaji ¢asto osa-
moceni. Zda se, ze détstvi je jejim hlavnim zdrojem inspirace. Vyrdstala
na venkove a s prestéhovanim do mésta se preorientovala na rychlejsi at-
mosféru, proto je dost jejich snimku neostrych. Jeji krajiny pUsobi ridceji,

bez lidi i diky nekonvenénimu
pouziti svétla a barvy.
Méstskd krajina ale
neni inspirujicim faktorem
pro fotografy jako Ori Gersht
nebo Ohad Matalon. Zatimco
Ori hojné pouzivad symboly,
i symboly Stfredniho vychodu,
jako jsou olivovniky, a preva-
di je do manipula¢niho pro-
cesu, kdy nechava vybucho-
vat vazy s kvétinami, Ohad
ma za svUj cil zachytit utrzky
zivota a existencidlni uvahy
o identité naroda. Jeho kom-
pozitni obrazy nacrtavaji kul-
turni, geopolitickou a spole-
¢enskou mapu statu lzrael.
Vizualni obrazy Yossiho Bre-
gera a Gilada Ophira jsou
zase soustfedény na mést-
ské oblasti a na mista, diky
kterym spotrebitel kapitalismu narusil rovnovahu pfirody. Breger foto-
grafuje v Tel Avivu na silni¢nich kfizovatkach, kde je patrna celd rychle-
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Gilad Ophir/ Works and Days/ 2016



1Prvnl'arabsko-izraelska’ valka

(V Izraeli uvadéna jako valka za nezdvislost)
vypukla po odchodu britskych vojsk z Pales-
tiny a vyhlaseni samostatného Zidovského
statu

14. kvétna 1948, kdyZ na Uzemi nové vznik-
lého statu vpadla vojska jeho arabskych
sousedd, ktefi jasné deklarovali umysl Izrael
zlikvidovat. Valka mezi Izraelem a Jorddn-
skem, Egyptem, Irdkem, Libanonem, Syrii,
Jemenem (omezena Ucast) a Saudskou Ardbii
(omezena Ucast) skondila pfimérim v roce
1949. - wikipedie

2Vznik statu Izrael

Stat Izrael byl zalozen

14. kvétna 1948 po témér dvou tisicich letech
zidovského rozptyleni v diaspore. Vzestup
sionismu, jehoz cilem bylo vytvoreni zidovské
ndrodni domoviny v Zemi izraelské, byl
uveden do pohybu Theodorem Herzlem na 1.
sionistickém kongresu v Basileji ve Svycarsku.
- wikipedie

3Prvn|' intifada

Bylo palestinské povstani a nasledny
ozbrojeny konflikt mezi Izraelem a palestin-
skymi Araby, ktery vypukl 9. prosince 1987

v Pasmu Gazy. Oficidlné byla intifada vedena
Organizaci pro osvobozeni Palestiny (OOP),
ale fakticky vyraznou moc v tomto povstani
ziskala palestinska militantni islamistickd sku-
pina Hamas, kterd vznikla na poc¢atku prvni
intifady. Vétsinou nedochazelo k ozbrojenym
bojdm. Palestinské akce zahrnovaly poruova-
ni verejného poradku, demonstrace, generdini
stavky, bojkoty, hdzeni kamend, zapalovani
pneumatik, graffiti, barikady a pouze obcas
byly zaznamendny skutecné teroristické akce,
pfi nichz doslo k pouzivani tzv. Molotovovych
koktejlti ¢i granatd. Nepokoje se rozrostly

a byly ukonceny az podepsanim mirové
dohody z Osla z roku 1993. - wikipedie

Vyvoj
fotografie
v Izraeli

a Palestiné

O déjinach fotografie v Izraeli a Palestiné toho vime velice malo v porov-
nani s ostatnimi zemémi. Tato problematika je malo zpracovana a nedo-
plnénd kvlli déjinnym udalostem uplynulého stoleti v této zemi. Snaha
0 zmapovani pocatkl a vyvoje fotografie v Palestiné a Izraeli se kompli-
kuje pfedevsim tim, ze nes¢etné mnozstvi dokument( bylo ztraceno nebo
zni¢eno b&hem prvni arabsko-izraelské valky' v roce 1948. Jak jiz bylo
feCeno, mnoho praci zaniklo v déjisti udalosti minulého stoleti, spousta
fotografll byla pozapomenuta a jejich prace zni¢eny. Dé&jiny izraelské fo-
tografie nebyly az donedavna vyucovany ani na zadné umeélecké skole,
nebot tento predmét byl povazovan za nedUlezity. V Izraeli ani v Palesti-
né nebyly zpocatku ani tradi¢ni fotokluby jako v jinych statech, kde by se
debatovalo a publikovalo, nevznikaly ani Zzadné vystavy nebo avantgardni
skupiny, kde by tamni fotografové mohli sebe a svou fotografickou tvorbu
zviditelnit.

Prvni fotografové v Palestiné a Izraeli pochazeli z Sirokého spektra
spolec¢nosti, rozlicnych kultur, viry apod. Po zalozeni statu Izrael? se do
zemé pristéhovalo velké mnozstvi Zid(l, z nichZ néktefi byli a jsou vynika-
jicimi fotografy. Fotografie ale naopak nebyla moc rozsirend mezi Araby
Zijicimi v Palesting, rozporuplné ale od vypuknuti prvni intifady v roce
1987° byl zaznamendan vétsi poc¢et Arabud studujicich v Izraeli obor foto-
grafie. Na vlbec prvnich snimcich se nejéastéji objevovala témata jako
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4Pla'm OSN na rozdéleni Palestiny

Mél vyresit zidovsko-arabsky konflikt na uze-
mi Britského manddatu Palestina, byl pfijat
29. listopadu 1947 Valnym shromazdénim
OSN. V Palestiné mély vedle sebe vzniknout
zidovsky a arabsky stat, Siroké okoli Jeruza-
léma (vcetné Betléma) mélo byt pod mezi-
narodnim dohledem. Krach tohoto plénu vedl
k prvni arabsko-izraelské valce. - wikipedie

5iidovsky’ nérodni fond

Fond zaloZeny 10. ledna 1901 (19. tevetu

5661) za uc¢elem vykupovani pldy v Pales-
tiné (pozdéji v Izraeli) pro zidovské osidleni
(jiduv). ZNF je neziskova spole¢nost vlastnéna
Svétovou sionistickou organizaci. V roce 2007
vlastnil ZNF 13 % celkové rozlohy Statu Izrael.
- wikipedie

6Fotografova’ni povolenym zdrojem obzZivy
K radikalnimu zhorseni postaveni evropského
zidovstva doslo po zasedani IV. laterdnského
koncilu iniciovaného papezem Innocencem lll.
v roce 1215, ktery potvrdil omezujici segregac-
ni nafizeni z roku 1179. Zidé se stavaji osobné
nesvobodnymi, zcela podfizenymi panovni-
kovi, jeho vili a ochrané. Nesmi vlastnit padu
a zabyvat se zemédélstvim. Obchod, femesla
a povolani socialni povahy mohou vykonavat
pouze omezené pro potreby Zidovské obce

v rdmci ghetta. Povolenym zdrojem obzivy

se pro né stava obchod s penézi a také foto-
grafie. - Nevrklova Lucie/ Otazka zidovské
identity v sou¢asném ¢eském judaismu/
diplomova prace/ 2007

Jewish immigration camp in Tel Aviv/ 1920

hrdost, laska k vlasti, ndbozenské ritudly, imigrace, kultura, tragédie, dra-
mata vyvoje statu, valka a smrt. Orientace tedy smérovala na situaci, kte-
rou nebylo mozno opomijet. Nejvice se rozSifovala fotozurnalistika, doku-
ment, ilustrace a koncept. Tato témata byla zpracovavana jiz na pocatku
20. stoleti, tedy jesté pred vznikem statu Izrael.

20. stoleti bylo pro Zidy bouflivé, at uz jde o ,ndvrat” Zidd do jejich
vlasti, situaci za druhé svétové valky, holokaust &i vyrazné projevy ne-
souhlasu ze strany palestinskych Arabd pfi budovdni nového statu, které
zajistilo okamzité nasledovani nespoctu véalek, nepokojd a dalsich teroris-
tickych utokd. Vyrazné se zde tedy lisi obdobi pfed a pravé po vzniku sta-
tu Izrael, ¢ili kdy byl Ziddm mezindrodni organizaci OSN* schvalen narok
na urcité oblasti v Palestiné. Az v posledni dekadé, priblizné v poslednich
dvaceti letech, je zaznamendan prudky ndrust fotograf(, ktefi uz nejsou
Cisté dokumentarni, a do popredi tedy postupné prichazi pravé umélecka
fotografie, kterd misty, mozna naivné i predstird snahu lzraelcl a Arabl
Zit v této zemi v miru.

Jak jiz bylo feceno, v lzraeli nebyla fotograficka tradice tak silné
zakorenéna, jako tomu bylo ve vyznamnych centrech Evropy a Ameriky,
ale lidé, ktefi usilovali o vznik nezavislého statu, velmi nahle pochopili
dUlezitost fotografie jako uzite¢ného ndstroje propagandy. Ve svété se
postupné konalo mnoho vystav, které poukazovaly predevsim na budo-
vani nového statu, ndvrat Zidd do jejich ,,domoviny* atd.

Prvni takova vystava se konala v Berliné jiz v roce 1896. Na vystavé
byly vystavovany predevsim fotografie obcanll zaznamenavajici neusta-
ly pfichod Zidovského obyvatelstva a mnoho dokumentarnich snimkd.

Pozdéji se vSak k vystavée pfripojily dalsi
organizace, které ale existovaly jiz pred
zalozenim statu lzrael, jako napriklad
Zidovsky narodni fond® (Jewish Nati-
onal Fund JNF), Nada¢ni fond, vladni
tiskova kanceldf nebo armada, takze se
vystava postupné rozsSifovala. Vystava
byla obrazové velice zdarila, nebot tyto
organizace a agentury zaméstnavaly
nejlepsi fotografy své doby.

Jak jsme jiz nékolikrat zminili, 1z-
rael i pres svoji nelehkou a nékdy az
existencné naroCnou situaci nebyl nikdy
od fotografie zcela odfiznuty. Zidé, ktefi
se po valce stéhovali z Evropy, s sebou
prindseli fotoaparadty. To se samozrejmé
netykd téch Zidd, ktefi prosli koncen-
traCnimi tabory. Mnoho vyznamnych
jmen v dé&jindch fotografie byli Zidé.
| kdyz vSichni v Izraeli nezili, ale pouze
tam jezdili fotografovat, ¢asto vytvareli
kontakty a oporu pro zacinajici fotogra-
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Shlomo Narinsky/ A northwest African
Jew/ 1918

7Chalredim

Slovem "Charedim” oznacujeme prislusniky
nejkonzervativnéjsiho sméru ortodoxniho
judaismu i judaismu vibec. Slovo charedim
je odvozeno od slova charada (strach, tres,
bdzen), které byva interpretovano jako ,Ten,
kdo se trese ve strachu pfi Jeho slovu.”
Nékdy se proto pro charedim uziva vyraz
»bohabojni“. Odhady poctu charedim se
pohybuji zhruba kolem 1,3 milionu pfivrzencl
(cca 10 % celosvétové zidovské populace).
Nékdy se pro tuto odnoz judaismu pouziva
vyraz ultraortodoxni judaismus, nicméné
vyklad pojm0 ,,ortodoxni“ a ,ultraortodoxni“
je nejednotny, pojmy nejsou nikde presné
definovany. Hranici Ize vymezit podle pfistu-
pu k modernimu svétu - ultraortodoxni jsou
pak ti Zidé, ktefi se stavi negativné k ur&itym
aspektdm moderniho zplsobu Zivota, nékdy i
k sionismu. - wikipedie

fy Zijici v této zemi. Dalsim dlvodem je to, Ze povolani fotografa bylo
vzdy povolenym zdrojem obzivy®.
Velky rozvoj fotografie v Izraeli pfiSel az v 70. letech, kdy se sem

pristéhovalo mnoho imigrantd fotografd, ktefi jiz méli
moznost predchoziho studia v zahranici. V té dobé se
také postupné zakladaly a oteviraly prvni obory foto-
grafie na uméleckych Skolach a pravé tito prichozi imi-
granti se stali prvnimi profesory, nebot byli ovlivnéni
jinou vizudIni kulturou, kterou tak mohli predavat svym
studentdm. Dvé generace téchto studentl smérovaly
své projekty zfidka kdy na izraelskou kulturu a tradici,
ale naopak své prace zakladaly na vnéjSich vlivech. Do-
mnivame se, ze je to nasledek toho, ze tito fotografové
neméli nikdy moc moznosti sledovat lokalni vyvoj foto-
grafie, nebot vétsina praci byla zlikvidovana, jak jsme jiz
zminili vySe. Zpétna reflexe a orientace na vlastni vlast,
zajem o vlastni identitu, kulturu a tradici tedy nastal az
na konci 20. stoleti. V dokumentarni fotografii jsou fo-
tografovana vSechna odvétvi Zidovstvi a judaismu, ale
i ultraortodoxni komunity’, stéle vice i kfestané, mus-
Nedochazi vSak zde k Uplnému intimnimu pojeti, které
vytvari atmosféra jakéhosi nepratelstvi, oddélenosti,
strachu a drzeni se vlastni komunity.

A jaka je 1zraelska
fotografie

prave dnes?’

Je urz skutecne
|1zraelskar



Shmuel Joseph Schweig/ The forest
of the national homeland/ 1928

1Keren ha-jesod

Sionisticka organizace zamérend na shroma-
zdovani a rozdélovani finanénich dar( pro
potreby sionistického hnuti a budovani statu
Izrael. - wikipedie

2Sionismus

Ideovy smér, ktery vznikl v druhé poloviné 19.
stoleti mezi evropskymi Zidy. Hlavnim cilem
jeho predstaviteltl bylo a je presidleni Zid( do
zemé izraelské (Erec Jisra‘el) a vybudovani

a udrzeni zidovského statu, narodniho statu
Zidd. - wikipedie

1900-1920

Jsme v obdobi po prvni svétové valce, pfi které po padu Osmanské FiSe
padla Palestina pod britskou spravu. V tomto obdobi vznikaly organizace
za Ucelem podpofit vznik nové zemé, statu lzrael. Tyto organizace ¢asto
zameéstnavaly fotografy, ktefi byli pilifem tohoto déni, nebot rozsévali po
svété fotografie ,vize Nového Izraele”. VeSkeré déni v Palestiné bylo doku-
mentovano s vidinou pFildkani Zidd z celého svéta a vybudovani vlastniho
naroda. Jedna se jiz o zminény Zidovsky ndrodni fond, ktery byl zalozen
v roce 1901. Priblizné dvacet let poté vznikla Svétova sionisticka organi-
zace a Keren ha-jesod' (Nada¢ni fond Palestiny). Diky témto fotografiim
byly dikazy o kaz-
dém pokroku Sifeny
po celém svété. Na
snimcich mohli Zidé,
ale i nezidé z celého
sveteé vidét, jak to ve
Svaté zemi vypada,
zdali se tam bude
dat kultivované zit,
takze se fotografo-
valy vystavby silnic
a mést, hospodar-
stvi apod. Neékteri
fotografové s cilem
vydélat si na Zivoby-
ti si zridili soukromé
ateliéry, kde foto-
grafovali prevazné
rodinné portréty.
Jednou z takovych
fotografek byla na-
priklad Elia Kahved-
jian.
Tyto ateliéry byly
a dodnes jsou v lzraeli naprosto ojedinélé. Dalsim zplsobem, jak ziskat
finan¢ni ohodnoceni bylo fotografovani krajin. Moznosti pro ty nejlepsi
Z nich predstavovaly jiz zminéné agentury a fondy. Zidiim $lo pfevazné
o podporu sionismu?, fotografie byly jednoduché a ucelné, coz davalo
jejich mysleni vzdy smysl. Takové pojeti je pro zidovské fotografy typické.
Arabové své snimky krajin zase prodavali na trzistich jako suvenyry prv-
nim turistam.

Priblizné kolem roku 1910 byl v Palestiné vyznamny manzelsky par
Shlomo and Sonia Narinsky. Sonia byla fotografka a Shlomo vyrazny
uspésny malif, oba do Palestiny emigrovali z Ruska, ale Zili také v Egypté
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Elia Kahvedjian/ The Graf Zeppelin over
Jerusalem/ 1931

a Alexandrii. Sonia pfi cestach fotografovala a na vlastni k(izi zazila hrlzy
holokaustuakoncentra¢nichtdbort. Povalcesejimpodafilo vratit do Pales-
tiny. Par si zalozil v Alexandrii fotoateliér, ktery se specializoval na Zidovské
uprchliky. Sonia je zndma predevsim diky svému cyklu portrét(i zen egypt-
ské elity, a stala se
tak prvni fotograf-
kou, kterd portré-
tovala Zeny v haré-
mech bez zavoju.



1Omezenl’ imigrace Zidi do Palestiny/
MacDonaldova bila kniha

Mezi Zidy pak zndma jako Cerna kniha, bylo
prohldseni britské politiky z 9. listopadu 1938
a uzdkonéné 17. kvétna 1939, které zdaleka
nejvice postihlo emigraci do mandatni
Palestiny. Tento dokument, pojmenovany

po britském ministru pro kolonie Malcolmu
MacDonaldovi, reflektoval odpor arabského
svéta (zejména pak Egypta, Irdku, Satidské
Ardbie, Syrie a Jemenu) v(ci zidovskému pfi-
stéhovalectvi do Palestiny. Sv{j podil na ném
méla i blizici se druhd svétova valka a arabské
povstani v letech 1936 az 1939, namifené jak
proti Ziddm, tak proti BritGm. - wikipedie

2
Bauhaus
Jedna z nejvyznamnéjsich avantgardnich skol

uméni, designu a architektury, ktera byla zalo-

Zen Henrym van de Veldem ve Vymaru v roce
1906. - wikipedie

3Walter Peterhans

Némecky dokumentarni fotograf, ucitel a ve-
douci osobnost uméleckého stylu Bauhaus od
roku 1929 do roku 1933. - wikipedie

1920-1939

Ve svété byla 30. |éta dobou experimentu a abstraktniho uméni. Palestina
se stdvala domovem mnoha zidovskych umélcd a fotografd, ktefi prchali
z nacistického Némecka. Arabské nepokoje a povstani v Jaffé v pocatcich
britského mandatu vedly k tomu, Ze Britové omezili Zidovskou imigraci
do Palestiny'. Imigranti, ktefi méli to $tésti dojet az do Palestiny, pfisli
se vzdeélanim a povédomim o tom, jak technicky moznosti fotoaparatu
vyuzivat. Nové pristéhovali Evropané tak v Palestiné zacali pofizovat pa-
noramatické snimky, pficemz opét prinesli nové zpUsoby vidéni a vnimani
fotografie, které se uplatnily hlavné pri fotografovani architektury, pramy-
slové scény, krajiny, ale i portrétl a ¢asti téla.

Jednou z pravé vyraznych fotografek imigrantek a zaroven typic-
kym prikladem té doby se stala Ellen Auerbach, pldvodné socharka. K fo-
tografovani se dostala na Bauhausu? v roce 1929, kde ji ovlivnil tehdejsi
vyznamny profesor - Walter Peterhans®. V Berliné si otevfela reklam-
ni fotoateliér, ktery byl avantgardné zaméreny. Po pocate¢nim velkém
Uspéchu predevsim z reklam, za které ziskavala i riznd ocenéni, ateliér
brzy zkrachoval z ddvodu extrémné avantgardnimu stylu a nedostatku
obchodni proziravosti. Ellen nasledné emigruje do Palestiny, kde si v Tel
Avivu otevira fotografické studio zamérené na portréty déti.

DalsSim vyznamnym fotografem této doby byl Shmuel Joseph
Schweig, taktéz imigrant, Rakusan. Byl to pravé Shmuel, kdo pofidil prv-
ni barevné snimky Palestiny, ¢imz proslul jako prvni izraelsky umélecky
fotograf krajiny. Produkoval prevdzné tzv. ,sionistickou fotografii“, jeho
snimky jsou velice kvalitni technicky. Byl jednim z téch vyznamnych foto-
grafu, ktefi pracovali pro sionistické organizace. Patfi k nejvyznamnéjsim
jméndm izraelské fotografie vibec, nebot se silné podilel na budovani
projektu zidovského naroda, jenz mél za ukol tvofrit obraz Svaté zemé pro
okolni svét.

Zminme jesté dalsi fotografy té doby, ktefi pracovali pro Zidovsky
narodni fond a podobné organizace a vyznamné se podileli na podpore
sionistického hnuti, k nimz patfi jména jako Yaacov Benor Kalter, polsky
imigrant, fotograf, architekt a grafik. Nebo jméno Yaacov Ben Dov.

V této dobé uz do Palestiny pfrichdzi velké mnozstvi evropskych pfi-
stéhovalcu, ktefi vice a vice vyuzivaji média fotografie. Na jejich fotogra-
fiich uz mdzeme spatfit autenticky pohled na budovani zemé, opravdovy
Zivot imigrantd v Palestiné, architekturu, priimysl, budovani novych osad,
hrdost a ozbrojené sily. Jak sili spole¢nost, tak i fotografie jsou stdle od-
vaznéjsi, jak vizualné, tak i obrazové. Prevladaji sionistickd témata pod-
porujici agendu JNF.
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David Ben Gurion Cte Deklaraci nezdvislosti
Statu Izrael 14. kvétna 1948 v Tel Avivu, autor
neznamy

1939-1950

Po néstupu Hitlera k moci bylo podporovano individualni nasili jedincU

vG¢&i Zidlm v Némecku a byl pfipraven program na jejich likvidaci. V biez-

nu 1933 byl otevien prvni koncentra¢ni tabor, Dachau. Vdlka v Evropé za-

Cala 1. zari 1939, kdyz nacistické Némecko napadlo Polsko. | ve fotografii

nastava zména na pocatku 40. let, kdy se vyraznéji objevuji figuralni mo-

tivy, které se dostdvaji do popredi snimk{. Postavy stojici hrdé v krajiné ve

Svaté zemi po staletich antisemitismu® a pravé probihajiciho holokaustu?.

Navzdory staleti antisemitismu a souc¢asnému holocaustu jsou tito lidé
nepochybné tady, aby zUstali ve své nové zidovskeé vlasti.

Stat Izrael byl vyhlasen Davidem Benem Gurionem dne 14. kvétna

1948 v sdle telavivského muzea. Uzemi postupné patfilo pod Zidovskou,

asyrskou, babylonskou,

perskou, feckou, Fimskou,

sasanovskou, byzantskou

a od 7. stol. n. . pod is-

|[damskou nadvladu. Zemé

izraelska, oznacCovana

do té doby jako Palesti-

na nebo Zemé zaslibena,

byla a je pro zidovsky lid

posvatnd. Na jejim Uzemi

se nachazeji nejsvétéj-

$i mista judaismu. Podle

Toéry pfislibil Bdh Zidim

Zemi izraelskou za jejich

domovinu. Od 2. stol. n. .

vSak dochazelo k rozpty-

leni Zid{ po Blizkém vy-

chodé, Stredomofi a Ev-

ropé, pozdéji po celém

svété. Koncem 19. stol.

zalozil Theodor Herzl3

smér sionismus a obno-

vil tak pozadavky Zid{

na Uzemi Palestiny a odstartoval viny alija*. Od doby, kdy byl vyhlaSen

samostatny stat, proudi do zemé masivni mnozstvi pristéhovalcl. Tato

hrdost a radost Zidovského obyvatelstva vSak netrvala dlouho. Soused-

ni arabské staty (Jordansko, Egypt, Irdk, Libanon, Syrie, Jemen, Saudska

Ardbie) nesouhlasily s vytvofenim nezavislého Zidovského statu v Pales-

ting, kterou povazovaly za arabské uzemi. Hned druhy den po vyhlaseni

Izraele prekrocily armady okolnich arabskych zemi jeho hranice a rozho-

fel se vale¢ny konflikt s cilem znicit nové vznikly stat. Prvni arabsko-iz-

raelska valka, resp. Valka za nezavislost, trvala do ¢ervence 1949. Béhem

21



1Antisemitismus

Nepfiételstvi nebo predpojatost vii¢i Ziddm
jako predstavitelim Zidovského nabozenstvi
judaismu, etnické skupiné nebo rase. Pfestoze
samotné slovo antisemitismus odkazuje ke
vsem semitskym narodim, je tento termin
pouzivan vétsinové pro oznaceni nepratelstvi
v0¢&i Ziddm. - wikipedie

2Holokaust

Téz holocaust, oznacovany také jako Soa,
churben, porajmos, je oznaceni pro systema-
tické a statem provozované pronasledovani
a hromadné vyvrazdovani osob oznacenych
jako Zidé provadéné nacistickym Némeckem
a jeho spojenci v dobé druhé svétové valky.
- wikipedie

3Theodor Herzl
Rakousko-uhersky Zidovsky novinar, nejvy-

otec” Statu Izrael. - wikipedie

4 Alija

Ndzev pro zidovskou imigraci do Palestiny
a od roku 1948 do Statu Izrael. Zidé hovoFi
0 ,navratu do domova svych otcl“.

- wikipedie

5Jindiich Marco

Fotograf numismatik. Dokumentoval pova-
le¢ny stav evropskych mést, stradani jejich
obyvatel a za¢inajici obnovu.

dokumentace tohoto obdobi se prevlddajicim zplsobem fotografovani
v Izraeli stala fotozurnalistika, ktera je viceméné na ustupu az v posled-
nich dvaceti letech. Uznavanym fotografem, ktery mezi lety 1948-1950
plsobil a fotografoval v lzraeli, byl Robert Capa. Vénoval se predevsim
tématu uprchlickych tdboru, vzniku samostatného statu a radosti Zzidov-
ského obyvatelstva z ,,nové zemé“. Spole¢né s nim tu pUsobil také jeho
pritel David Robert Seymour, prezdivany také jen ,,Chim“, ktery byl ame-
rickym fotografem polského plvodu. Nem(zeme opomenout, Ze jako re-
portér zde plsobil i ¢esky fotograf Jindfich Marco®, ktery fotografoval
nove vznikly stat Izrael. Mnohem vic nez o oficidlni déni se vSak zajimal o
Zivoty obycCejnych lidi. Na mezinarodni Urovni nesmime opomenout také
novinarské prace fotografli Borise Charmiho, Davida Rubingera a Michy
Bar-Ama. Jejich prace jsou nabité emocemi a poskytuji pohled na mnoho
dllezitych momentd v ranych letech nové zemé. Jen malo Zen pracovalo
v této oblasti, ackoli v roce 1951 cestoval Americ¢an Ruth Orkin (1921-1985)
s Izraelskou filharmonii, nékolik mésicl pobyval v kibuce a fotografoval

V téchto dvou desetiletich pfibyvalo mnoho novinarskych fotogra-
fa, ktefi nebyli uznavani a zndmi v zahranici, ale zminime je pro obsaho-
vou uplnost. Patfi sem: Reuven Gross, Zoltan Kluger, Alfons Himmelreich,
Nachum Til Gidal, Hans Pinn, Helmar Lerski, Alfred Bernheim, Boris Carmi,
Chalil Raad, John Krikorain, Hanna Safieh, Ali Zaarour, Hans Lehmann,
Warner Brown, Liselotte Grjebina a dalsi.
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Henryk Ross/ Ucastnici, ktefi maji na starosti
jidlo a vybaveni v lodzském ghettu

1Av:lolf Eichmann

Némecky nacisticky funkcionar a valecny
zlocinec, jeden z hlavnich organizator( holo-
kaustu. - wikipedie

2Sinajské vélka / Suezska valka

Druha arabsko-izraelska vélka v roce 1956
(Cervenec-listopad) byla krize, z niz se poz-
déji vyvinul ozbrojeny konflikt mezi Egyptem
na jedné strané a alianci Velké Britanie,
Francie a Izraele na strané druhé. Hlavni spor
byl o kontrolu nad strategicky dllezitym
Suezskym prlplavem. Vysledkem bylo
oslabeni vlivu evropskych mocnosti, posileni
egyptské pozice a zvyseni vlivu Sovétského
svazu na Blizkém vychodé. - wikipedie

1950-1970

V padesatych letech se do hojné vystavéného izraelského statu stéhu-
je asi dal3i palmilién Zid{, predevsim prezivsich z holokaustu v Evropé,
ale také Zidé ze sousednich arabskych stat(l. Ve fotografii pfevlada stéle
dokument a fotozurnalismus, nékdy v po-

tografové pracovali s lidmi, s pristéhovalci,

Casto v tranzitnich a uprchlickych taborech,

mnoho fotografii vznikalo také v kibucech. K

nové pfichozim vyraznym fotografim patfi

Zid Henryk Ross, ktery byl béhem holokaus-

tu nacistickou stranou zaméstnany jako ofi-

cidlni fotograf. Soucasti jeho povinnosti bylo

fotografovat identifikacni portréty. V nacis-

tickém tabore si v ateliéru vytvoril tristupno-

vou konstrukci, ktera mu umoznovala vyfo-

tografovat az 12 lidi na jeden negativ. Urady

mu totiz dodavaly jen omezené mnozstvi

filmG, které bylo potfeba pro prifazenou

praci, takze tento trik mu umoznil usetfit

¢ast filmu, aby tajné porizoval snimky nacis-

tického zvérstva. Tato neautorizovana foto-

grafie nesla obrazy z kazdodenniho Zivota

Z polského ghetta, déti vykopavajici zbytky

jidla, velké skupiny Zid(i vedenych k depor-

taci a nakladani do boxud. Kdyz bylo ghetto

na podzim roku 1944 likvidovano, Ross své

tajné negativy ukryl v krabici a doufal v je-

jich preziti. Poté, co Ruda armada v lednu 1945 osvobodila Polsko, byly
i Rossovy negativy vykopany. Valna ¢ast z jeho materialt byla poni¢ena
vodou nebo jinak poskozena. Cast, kterd se dochovala ndm dodnes umoz-
nuje spatfit krutou realitu ghetta a stala se také dulezitym svédectvim
a dUikaznim materidlem v roce 1961 pfi procesu s Adolfem Eichmannem'.
V roce 1956 se odehrdla tzv. Sinajska valka®, rok poté nasledovaly
hned dvé valky - Sestidenni a Opotiebovaci, kde bylo zaméstndno velké
snimky Sestidenni valky pofidil jiz zminény Micha Bar-Am, imigrant z Ber-
lina, ktery se s rodici pristéhoval do Palestiny jako Sestilety. Jeho obrazy
dodnes pokryvaji zivot v Izraeli za poslednich 60. let. V mladi fotografo-
val vypUjc¢enymi fotoaparaty zivot v kibucech, kde bydlel. Vlastni Leicu si
poridil, kdyz mu bylo 18 let. Béhem vojenské sluzby se stal fotoreporté-
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Yosaif Cohen/ Nase osidleni/ 1980

rem pro armadni ¢asopis. Fotografoval Valku za nezavislost v letech 1948
a 1949. Béhem Sestidenni valky se v Izraeli setkal s Cornellem Capou,
bratrem Roberta Capy, ktery v Izraeli také fotografoval. S bratry Capovy-
mi pozdéji spolupracoval. Od roku 1968 je korespondentem s agenturou
Magnum a od roku 1968 do roku 1992 byl fotografickym zpravodajem
New York Times z Izraele. PUsobil také jako vedouci fotografie v telaviv-
ském muzeu uméni. Publikoval nékolik knih fotografii, pocinaje rokem
1957. Jeho prace byly vystavovany v mnoha mezindarodnich muzeich a in-
stitucich po celém svété.

60. |éta v izraelské fotografii nabizela
také pohled na vystavbu urbannich mést,
mnoho lidi ziskalo praci v prlimyslu a ze-
médélstvi. Vedle dokumentarni a novinar-
ské ¢innosti vznikaly uz i plsobivé krajinné
obrazy, napriklad fotografa Marliho Shami-
ra. Vedle toho byla také mapovana zidovska
historie dokumentovanim archeologickych
nalezl, knih, ale i portrétd, kde mizeme
zminit napriklad Davida Harrise a Warnera
Brauna.
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1970-1980

o o Situace v 70. letech neni o nic rizovéjsi. Jesté velmi mlady stat se vy-
Autor neznamy - lkonicky snimek ze o . s . . . .. , ., . .
Sestidenni valky/ Izraelsti vojaci stojici pred poradava s vaznymi ekonomickymi problémy pocinaje Jom Kippurskou
Zépadni zdiv Jeruzalémé /7. Zervna 1967. valkou, jejiz dopady jsou dokumentovény opét novi-
narskymi fotografy. Na pocatku 70. let je ustfednim
tématem konecné ,izraelskd zemé®, jeji krasy, krajina
a nepochybné stale i jeji problémy, nebot jsme neu-
stale ve valce. Mistni krajinu fotografuje Yosaif Coha-
in, ktery do lzraele imigroval z Ameriky v roce 1971.
Spole¢né s nim jsou otevirany prvni obory fotogra-
fie na umeéleckych Skolach v Izraeli. Yosaif Cohain se
stava prvnim profesorem na katedre fotografie na
dnes jiz velmi proslulé Bezalelské Akademii' (Bezalel
Academy of Arts and Design in Jerusalem), ale uci
také na univerzité v Haifé. Mezi jeho odchované stu-
denty patfi vyznamni izraelsti fotografové jako David
Maestro, Amiram Erev, Naomi Tsur, Yehoshua Zamir.
Jejich prace uz nejsou pouze dokumentarni, ale maji
hluboké kofeny v mistni kulture. Za¢ina vznikat vel-
ké mnozstvi portrétd mistniho obyvatelstva. Fotograf
Yehoshua Zamir naptiklad dokumentuje Zidy v Kurdi-
stanu. Véle¢nd sdéleni nalézéame hlavné u fotografu,
jako jsou David Rubinger, Micha Bar-Ama, Roy Brody,
Yigala Chavalio a Avraham Vered.

Koncem sedmdesatych let pfichazi v izraelské
fotografii silnd zména s ndvratem fotografd, ktefi
studovali v Evropé a Americe. Ti pfichazeji s novy-
mi napady, mezinarodnimi trendy a sofistikovan&jSim
chapanim fotografie. Politickd a ekonomicka vyspé-
lost zemé jim dava pro praci velmi dobré podminky.
Sionisticka fotografie, kde byly snimky pofizovany za
ucelem citového ovlivhovani, je jiz na ustupu. Vyraz-
né se pracuje s kreativni fotografii, osvobozenou od

1Beza|e|ska’ akademie

Narodhi Skola umeni a designu v zracl, vazeb na nelehkou minulost. Inspiraci autofi hledaji prevazné ve svéto-

zalozend v roce 1906 litevsko-Zidovskym vych trendech, nechtéji vychdzet z hrliz, se kterymi se tato mlada zemé

umélcem Borisem Sacem. Pojmenovdna je L, . . o ) . g . h i L .

po biblické postavé Becal'elovi, jehoz Mojzis potykad. Presto vsak jejich prace informuje o jakémsi poutu K jejich zemi. ‘
povéril stavbou stanu setkdni. Nachazi se

v aredlu Hebrejské univerzity na hore Skopus
v Jeruzalémé, s nékterymi dalSimi malymi
areadly v Jeruzalémé a Tel Avivu. - wikipedie
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Simcha Shirman/ Cekani na Crows/ 2011

1980-2000

V 80. letech se vedle dokumentarni fotografie vyrazné projevuje uz i Sirsi
rozsah styll. Oproti vSem predchozim naznakdm se nyni fotografie za-
meéruje i na umélecky projev, a nejen na fotografii nesouci informacni za-
znam. Nastava explozivni boom plny kreativnich ZanrQ. Na prvnim misté
se vSak stale drzi fotozurnalismus, coz uz pravdépodobné navzdy zUsta-
ne Uctem tohohle statu. Sili ddraz na moznost jit studovat fotografii na
vysoké Skole, pribyva kvalitnich profesor(, jako jsou napf. Simcha Shir-
man, Avi Ganor, Eyal Onne, Ronit Shani, Naomi Tsur a Boaz Tal, ktefi i tvo-
fi a uci vétsinou dodnes. Dlraz se zacind také prikladat na bienale a ak-
tivné se konaji vystavy.
Ve fotografii je patrny
vliv.moderniho umé-
ni, mezi nejcastéjSimi
tématy je silny zajem
o identitu, viru, mistni
historii, symbolismus,
kulturu a v neposled-
ni radé samozrejmé
zdjem o izraelsko-pa-
lestinsky konflikt ne-
boli zidovsko-arabské
vztahy. Casteéné je
z vétSiho mnozstvi
fotografii vnimatelny
politicky kontext nebo
xenofobni projevy.

Na konci 20.
stoleti stale vice iz-
raelskych  fotografl
obraci pohled nazpét
smérem k sobé a resi

vlastni otdzku identity a svého zidovstvi. Fotografie se tak poprvé v Iz-
raeli stavd prostredkem k vyjadreni sebe sama. Uméleckd nezdvislost,
dal castéji.

Zaroven je vsak na konci milénia tématem cislo jedna vzpominani
na minulost, kde se fotografie stava snadno zpracovatelnym médiem.
Ozyva se dé&jinnd generacni pamét, kona se mnoho vystav, které dopro-
vazi témata hluboké bolesti a Utrap. Neni divu, nachazime se v obdobi 50
let po druhé svétové valce a 50 let od zalozeni statu Izrael, ktery se od
svého vzniku pulstoleti potyka v neustalém valecném konfliktu. Co bude
znamenat prelom stoleti pro izraelské uméni? Tato otdzka visi a procita
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spousty uméleckymi dily té doby. Nastane zména, nastane klid pro zi-
dovské obyvatelstvo?

Ve fotografiich Simcha Shirmana z této doby nalézame silné odkazy
na minulost, v krajinach Yosaifa Cohaina a Eyala Danona ¢teme symbo-
liku, kterd poukazuje na rozdilné historické urovné. Ahlam Shibli pracuje
ve znicené arabské vesnici Wadi Salib, svét beduinl jakozto ztraceny rdj
li¢i llan Wolf. Otazku zidovské identity resi ve svém dile Shimon Lev, po-
dobné jako Micha Kirschner. Lee Yanor rekonstruuje ztracené rodinné
album. S utla¢ovanymi etiopskymi Zidy pracuje Aliza Auerbach, Michal

Heiman propojuje
minulost a soucas-
nost zasahem do
starych fotografii
zidovskych komu-
nit na arabskych
uzemich. Na konci
stoleti se tedy ko-
ne¢né setkavame
s tzv. ,izraelskymi
obrazy“, fotografie
jsou nyni skute¢né
obrazem Zidov-
ské kultury a jejich
stop.

Ahlam Shibli/ Wadi Salib/ 1999
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Uriel Sinai/ Izrael Gaza konflikt

Soucasnost

Realita dnesniho Izraele vytvari prostredi, tedy: zaujaté, vysoce napinavé
a pritom podnétné prostredi pro umeéni, v némz preziti je Ustredni vy-
ZVou a v némz se uméni muize zdat jako bezdlvodné, pouze jako marné
pokusy o projevy sebevyjadreni. Z Intifady’ pres konflikt kolem vystavby
separacnich zdi az po druhou libanonskou valku? a socidlni otdzky, jako
je prohlubovani chudoby, patfily posledni roky spole¢né s valkou v Gaze
v roce 2008 (Operace Lité olovo)* mezi obzvlasté traumatické. Prichazi
vSak obrovsky roz-
voj a dostupnost
digitalni fotografie
a s tim mimo jiné
i velké mnozstvi
novych mladych
fotografl. Fotogra-
fie a video se staly
nejvyssim  tvaréim
médiem, stejné jako
nejvice vécnym.
Vizudlni dokumen-
ty a vyroky, které
vytvareji, odraze-
ji aktualni a mno-
hostranny obraz
tempa a zmén zemi
a kultur.

Vyse zminéni
fotografové pracuji
vétsSinou i po pre-
lomu stoleti. V sou-
Casné dobé stale
prevldada fotozurna-

listika, zminme tedy alespon jména mladych novinard: Abir Sultan, Marc
Israel Sellem nebo velice vyznamny Menahem Kahana. Pro doplnéni
uvedme jesté jména dalsich izraelskych fotografu, ktefi pracovali béhem
minulého pulstoletii v souc¢asnosti: Beno Rothenberg, Werner Braun, Da-
vid Rubinger, Vardi Cahana, David Perlov, Alex Levac, Gilad Ophir, Joel
Kantor, Robert Frank, Shai Zakai, Efrat Shvily, Yosi Breger, Yigal Feliks,
Yigal Shem-Tov, Orit Siman-Tov, skupina p6 a dalsi.

Jak se tedy umélci (i ob¢ané) vyrovnaji s touto utrpnou skute¢nosti?
Neunavné nasili, valka, socidlni diskriminace, politicka nestabilita - tyto
a dalsi zlociny soucasné spole¢nosti jsou zpracovany v Sirokém vybéru
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Yigal Feliks/ Gradient/ 2007-2009

VIntifada

Arabsky vyraz pro povstani. Pouziva se v sou-

vislosti s ozbrojenym bojem Palestincd proti
Izraeli. Déli se na prvni a druhou intifadu;
prvni probihala v I. 1987-1993, druha intifdda

trvala nejméné 4,5 roku na zacatku 21. stoleti.
O otdzce ukonceni 2. intifady nepanuje obec-

na shoda. - wikipedie

2Druha’ libanonska valka

Ozbrojeny konflikt mezi Izraelem a ozbro-
jenym kridlem libanonské politické strany
Hizballah. Konflikt vypukl 12. ¢ervence 2006,
14. srpna bylo vyhldseno pfiméri. - wikipedie

3
Valka v Gaze/ Operace Lité olovo

Tritydenni vojenskd invaze, kterd byla zahdje-

na 27. prosince 2008 proti cilim organizace
Hamas v Pasmu Gazy. Izraelské obranné sily
(10S) bombardovaly nepratelské pozice.
Masivni ofenziva byla reakci na neustalé
raketové a minometné utoky palestinskych
bojovniki na jihoizraelska mésta a vesnice,
které po vyprseni pfiméfi mezi Hamasem

a lzraelem 19. prosince 2008 zintenzivnély. -
wikipedie

alternativ, které spojuji kosmopolitni hodnoty s mistnimi kulturnimi kon-
texty. Umélecka dila jsou povérena Sirokym spektrem dudsledkd diky své
slozitosti, hlubokym znepokojenim, napétim a neustdlym podezrenim
v zemi. Témto vSem aspektlim duchovni minulosti a vSem dilematim
soucasnosti se da jen tézce Celit.

Na misté a Case, kdy se minulost a sou¢asnost stavaji neodmyslitel-
nou pakou spole¢nosti, skryvaji dila izraelskych umélcl univerzalni umé-
lecky / fotograficky lidovy jazyk s mistni / narodni kulturou. Jejich uméni
predstavuje jedine¢nou osobni predstavu o obavach a svédci také o jejich
angazovanosti k vylepseni jak reality, tak obrazu celé jejich vlasti. Jejich

pfinosem je nejen
fotografovani nebo
umeéni, ale také ar-
tikulovani  samot-
né izraelské Kkul-
tury, obrazu, kde
izraelsko-palestin-
sky konflikt zane-
chal nesmazatelny
dojem na zemi i na
psychice obyvatel.
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Napéti v soucasné

izraelské uméleckeé
fotografii
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Adi Nes/ Vojaci - Posledni vecefe pfedtim, nez vyrazite do bitvy/ 2000
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Adi Nes
Rozhovor pro Amagazine.com/ adi-nes-on-
-art-identity/

® 4
".
@
o
'
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“My staged photographs are oversized
and often recall well-known scenes from
Art History and Western Civilization
combined with my personal experien-
ces as a gay youth growing up in a small
town on the periphery of Israeli society.”
/ ,Mé inscenované fotografie jsou velmi
velké a casto pripominaji znameé vyjevy
Z dejin umeéni a zapadni civilizace kombi-
nované s osobni zkusenosti, na zaklade
mého Zivota gaye vyrustajiciho v malém
MEStE na okraji izraelské spolecnosti”
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Adi Nes/ Hagar/ Biblické pfibéhy/ 2006

Tg: .

Big trip
Skoro vsichni Izraelci po skonceni armadni
sluzby jedou na pulro¢ni nebo ro¢ni vylet po
svété, do Indie nebo Asie, aby si odpocinuli.
Proto tomu fikaji big trip.

2Adi Nes
Rozhovor pro Amagazine.com/ adi-nes-on-
-art-identity/

3Farm Security Administration

Spolec¢nost, kterd byla vytvorena v USA

v roce 1935 v rdamci New Deal. Jejim ukolem
bylo pomahat béhem krize proti americké
venkovské chudobé.

Adi Nes je izraelsky fotograf, ktery se vénu-
je predevsim inscenované fotografii. Narodil
v Kirjat Gat jako syn iransko-kurdskych pfi-
stéhovalcl, ktefi prisli do Izraele v roce 1950
z irdnu. Po absolvovani povinné vojenskeé sluz-
by premyslel, co by mohl studovat, a jelikoz se
intenzivné vénoval malifstvi, rozhodl se pro
studium uméni na Bezalelu. Bez jediné ukdzky
fotografické tvory byl pfijat na obor fotogra-
fie. Zaujal je predevsim tim, Ze pfi prijimacich
zkouskach predlozil jen malby, zatimco vsich-
ni zadatelé predkladali fotografie ze svych

@1

,big trip“ .

Biblical stories/
Biblické pribehy

Adi Nes je zndmy predevsSim svymi cykly na

motivy biblickych pfibéhd, tzv. ,Biblical sto-

ries”, kde se zabyva sam sebou a izraelskou

identitou. Nes tvrdi, ze pravé v tomto cyklu je
vyjadfeno nejvice jeho ,Zidovstvi“, a to predevsim ve zpuUsobu, jakym
zachazel s urcitymi vlastnostmi. Dale doplnuje:

., INejvétsi vhled, ktery mam na izraelskou identitu muzu, je, ze
Je to identita, kterd je sama o sobé pevna a schopnd se prizpu-
sobit vsem vnitrnim protifecenim, aniz by dala najevo pocit, ze
je odpojena od néjaké reality. Casto kdyz pfemyslime o totoz-
nosti, hledame odliSné viastnosti, pro nékteré viastnosti, které
v jednom koSi spojuji vsechny lidi, kteri sdileji stejnou identitu.
Ve skutecnosti vsak kazda identita je mnohostranna a lze do-
konce fici, Ze kazda identita se také méni a rozviji.*?

Jeho umélecka prezentace je zalozena primarné na parafrazich
velkych pribéhl, mytd evropské kultury a na biblickych motivech. Svoji
inscenovanou hrou jasné odkazuje k ikonam evropské obrazové tradice,
kterou dale inscenuje na obycejnych izraelskych obc¢anech, coz mizeme
napriklad vidét u jeho reinterpretace snimku ,Ko¢ovné matky“ Dorothy
Langeové z americké organizace Farm Security Administration3, kterou
Nes vyfotografoval v roce 2006 a nazval ,Untitled” Hagar. Biblické po-
stavy jako Saul, Hagar, Josef, které se ocitly nejvice osamocené a nasilné
poskozené, Nes interpretuje ve svych ,,Biblical stories”. Tento rukopis trva
u Adi Nese od 90. let a nezaznamenavame zadné radikdlni zmény, coz
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Adi Nes/ Vojaci/ 1994-2000

je ale obecné u ,;stage photoraphy“ bézné. Rozpoznatelny rukopis nalé-
zdme u autord jako Gregory Crewdson, Tom Hunter, Philip-Lorca di Cor-
sia, Henrik Kerstens, Jeff Bark, Sam Taylor-Wood, Rineke Dijkstra ¢i Jeff
Wall. U vétsiny téchto autorl nachdzime charakteristické znaky, kterymi
se jednotlivi umélci lisi. DOvodem, proc¢ tyto autory zminuiji je, Ze rukopis,
ktery byl Nesem vytvoren, pochazi z velmi odlisné myslenkové a kulturni
zakladny, nez jiz zminéni autori. Tento charakteristicky znak bude, my-
slim, podobny u kazdého z autord, které tu podrobnéji predstavim. Ne-
sova tvorba se toci prevazné okolo ,lzraele” a maskulinity. Samozrejmé
rozkryva i dalsi vrstvy, ale rlizné ¢teni stejného obrazu pfindsi i rdzné
interpretace. Reseni muzské otazky mdzeme u Nese vysvétlit tim, Ze je
otevienym homosexudlem, coz také mUze vysvétlovat ,,homoerotické“
barvy na vétsiné snimkd. Nes na svych snimcich pretvari a konstruuje
realitu v takové mire, ze se az vytraci pocit autenticity a pfirozenost ze
snimkU ¢aste¢né mizi.

Soldiers series, Boys/
Vojaci, Kluci

DalSim vyraznym Nesovym cyk-
lem je série ,Soldiers“/Vojaci, kte-
rd vznikala mezi lety 1994-2000.
V této sérii Nes vyuziva pravé ono
prostredi redlné izraelské zakladny,
kde portrétuje chlapce, mladé ji-
nochy, ktefi pravé prochazeji svoji
brannou vojenskou povinnosti. Jed-
na se o fadu inscenovanych foto-
grafii, v nichz jsou chlapci oble¢eni
v oficidlnich armadnich uniformach
a fotografovani pfi rdznych ¢innos-
tech. V prvni ¢asti Nes fotografuje
fiktivni az cirkusové scény, kde u
vSech portrétovanych charakter(
vojakU resi otdzku sily a muznosti.
V druhé se pozornost soustreduje
vice na intimitu mezi vojaky. Por-
trétovani mladych jinochd je i vy-
raznym prvkem v jeho dalSich cyk-
lech, napf. v cyklu ,,Boys” (2000),
jenz je zalozen na reckém bajeslovi,
pro ktery Nes pouzil skute¢né pro-
tagonisty tmavé pleti, nebo v sérii
Prisoners (2003), ktera byla poprvé

35



Adi Nes/ Vojaci/ 1994-2000

4Adi Nes

Hochdorfer, Achim: Betrachtung einer Unord-

nung. Heft Walls historisierende Ausseinan-
dersetzung mit der Konzeptkunst, exh. cat.
(Vienna, 2003), strana 47

odrazu denniho svétla.

publikovana v ¢asopise Vogue pro
muze, kde vystupuji arabsti mode-
lové.

Estetickd stranka jeho foto-
grafii si udrzuje decentni charakter,
ktery ma daleko ke kyc¢i nebo na-
opak k pouhému banalnimu zazna-
mu skutec¢nosti. Jeho dila nabizeji
rdzné dalsi interpretace nejen z ob-
lasti uméni, ale i filosofie, politiky,
historie a d&jinné paméti.

Jeho fotografie pracuji s kom-
pletni produkci a nadro¢nou rezii, za
nemalych finanénich ndklad{. Asis-
tenty jsou mu vétsSinou jeho zaci ve
Skole. Adi Nes je stalym zastancem
prirozené fotografie a mnoha z jeho
dél jsou také vysledkem spravného

Vychazi vsak z barokniho typu sviceni s dramatickymi, hlubokymi
stiny. Také barevnost na jeho fotografiich je ladéna prevazné do teplych
tont a ma k baroknim, hlavné Caravaggiovym obraz{m blizko. DUlezi-
t&jsSi nez plasticita modell a kontrast mezi svétlem a stinem je vytvoreni
pocitu mysteridzni atmosféry, do které jsou protagonisté zapusténi.

,Dramaticka a vyznamova hra svétla a stinu v tradicni barokni
architekture byla odstranéna modernim elektrickym svétlem. ™

Peclivé vSak konstruuje kazdy snimek. V souc¢asném predigitalizovaném
svété je Nes zastancem klasické analogové fotografie, ktera je dnes po-

puldrni i u mladsi generace.
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Adi Nes/ Vojéci/ 1994-2000
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Adi Nes/ Vojaci/ 1994-2000
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4Adi Nes

Rozhovor pro Amagazine.com/ adi-nes-on-

-art-identity/

“First, I’d like to make clear that quoting other
art is part of my visual language; it helps me
shorten the path to the viewer. My goal is not
to copy in meticulous detail, but to take the in-
formation carried in the icon and make use of it
by crafting a new and contemporary image. The
exitement caused by sacred Christian images in
contemporary Israeli life is a result, first of all,
of the connection between those protagonists
in the history of art and less due to their reli-
gious narrative. It’s not coincidental that I cho-
se to reference Leonardo’s Last Supper rather
than a myriad of countless other ones painted
before or after Leonardo, I looked for the icon.

The most familiar one. “

/ Nejorve bych rad objasnil, ze citovani jiného
umeéni je soucasti mého vizualniho jazyka, po-
maha mi to zkratit cestu k divakovi. Mym cilem
neni peclivé kopirovat zdroj, ale prevzit informa-
ce prenesené do ikony a vyuzit je vytvarenim no-
vého a soucasného obrazu. Vzruseni zptsobené
posvatnymi krestanskymi obrazy v soucasném
izraelskem zivotée je vysledkem predevsim spo-
jeni mezi temito protagonisty v déjinach ume-
ni @ méné kvadli jejich nabozenskému vypraveni.
Neni nahodou, ze jsem se rozhod| odkazovat na
Leonardovu Posledni veceri spise nez na nescet-
né mnozstvi dalsich, které byly namalovany pred
nebo po Leonardovi: hledal jsem itkonu. Nejzna-
mejsi.”
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Ori
Gersht

“Beauty makes a pact with the Devil”
/ Krasa smlouva s dablem
— Vanity Fair

Ori Gersht
Zaznam z prednasky/ youtube/
Columbus Museum of Art/ 30.9. 2014
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1Ori Gersht
Zaznam z prednasky/ youtube/
Columbus Museum of Art/ 30.9. 2014

Izraelsky fotograf, ktery se narodil v roce
1967 v Tel Avivu v Izraeli, momentalné tvori
a pracuje predevsim v Londyné, kde je pro-
fesorem na University for the Creative Arts v
Rochesteru.

Oriho tvorba je neskutecné citliva, ori-
entovand na historii a vyvolava v divakovi
mnoho otdzek. Jeho zatisi, kterd obsahuji
historické reference a zaroven se dotykaji
emocionalni krajiny duse, jsou témata, in-
trovertnim vhledem jsou témata, ktera jsou
dnes predevsim v lIzraeli velmi aktudlni.

Time after time/
Cas po case

V roce 2007 Ori zac¢ina pracovat na své vy-

znamné sérii ,Time after time*/ Cas po ¢ase.

Jedna se o sérii zatisi, kterd jsou pfimo inspi-

rovana danskym vlamskym uménim. Na roz-

dil od danskych starych mistrd se ale v tom-

to pripadé nejedna o vazy plné prekrasnych

kvétin v baroknim Serosvitu, ale o kvétiny,

které jsou fotografovany v momentu jejich

exploze. Ori na tomto souboru pracoval tak,

ze kvétiny si nejdrive predpfripravil tim, ze je

zmrazil a natrel tekutym dusikem, ¢imz dosahl toho, Ze se kvétiny staly

jesté detailngjSimi a krehc&imi. Nasledné nastavil ke kvétinam pyrotech-

niku a fotografoval toto zatiSi v momentu vybuchu. Oriho pravé zajima

tento neexistujici moment na hranici, ktery je vlastné nemozny, déje se,

ale je to meznik néjaké situace. Déje se to samoziejmé ve velmi rychlém

case, takze neni mozné zachytit vice expozici. Tady v této své fascinaci

Ori narazi také napfriklad na fotografii Padajiciho republikana vyfotogra-

fovanou béhem Spanélské obcanské valky Robertem Capou v roce 1936,

kde kulkou zasazeny republikdn pada k zemi. Je to moment pred smrti,

presto je zachycen jesté zivy. Je to moment, kdy se kulka dostava do jeho

téla a srazi ho k zemi. Zname samozrejmé okolnosti vzniku této fotogra-

fie a také diskusi, zda tato fotografie byla ¢i nebyla aranzovang, coz ale

neni smérodatné pro to, co chceme divakovi sdélit. UrCujici je praveé sila

okamziku a sila fotografie, kterd ma tu vlastnost zachyceni momentu,
ktery je velmi vyjimecny a mUze byt i naprosto neexistujici.

Dalsi podobnost prace s fotografii mlzeme vycitit pravé z danské-

ho umeéni, kde situace na pocatku 18. stoleti nebyla pro malife jednodu-

cha. Z finan¢nich dlvod{ malovali pro Slechtu krasna kvétinova a ovocna
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2Ori Gersht
Zaznam z prednasky/ youtube/
Columbus Museum of Art/ 30.9. 2014

3Harold Eugen Edgerton

Americky inzenyr, vyndlezce stroboskopu

a pionyr vysokorychlostni chronofotografie.
Podilel se na vyvoji novych metod sériového
snimani, které slouzily k vyzkumu jednotli-
vych fazi pohybu. Navazal na vyzkumy Ead-
wearda Muybridge, ktery se zacal o pohyb
zajimat jiz v roce 1873. - wikipedie

zatisi, kterd vsak nikdy neexistovala tak, jako na malbé. Je to napodobo-

vani reality, jelikoz jiny zplsob jim samoziejmé neumoznovala tehdejsi

technika. TakzZe je to zase momentem na hranici mezi redlnou skutec¢nos-
ti a jakousi fikci, kterd vsak stadle nepochybné vychazi
z néCeho skute¢ného.

A tohle je pravé onim paradoxem na fotografi-
ich Oriho Gershta, kde ¢lovék vnima kolizi mezi dvé-
ma momenty, kvétiny viceméné stale drzi pohroma-
dé, ale vidime explozi, kterd déli celou situaci. Cim
blize se k obrazlm Oriho Gershta priblizujeme, tim
vice odhalujeme dalsi detaily téchto fotografii. Obraz
je vlastné vniman jinak z odstupu vzdalenosti a jinak
z tésného priblizeni, samozrejmé zalezi prevdzné na
divakovi. Cim vice se pfiblizujeme, tim vice informaci
odhalujeme.

Tyto obrazy Gersht vystavuje predevsim velko-
formatové, kdy delSi strana fotografie ma pres dva
metry. Toto mu umoznuje také technika zpracovani,
kdy Ori vyuziva Hasselblad kameru, kterd umi ostre
zpracovat detaily téchto vybuchd, které ani samo lid-
ské oko neni schopno zachytit.

V téchto zatisich jsou principidlné dva dulezité
momenty, moment vytvoreni a moment destrukce,
kdy moment destrukce se vlastné stane momentem
,vytvoreni®.

Momenty jsou sobé opozici, ale ve vSech
momentech vytvoreni nastane jednou mo-
ment destrukce, jak sdm Ori dodava.?

Moment destrukce se mlzeme pokusit nahra-
dit momentem vale¢ného napadeni, konfliktu, a hledat tak dalsi smysly
tohoto cyklu. Byvaji oznacovany jako ,still-life” fotografie, ale zde také
vidime paradox, jelikoz jsou vSechno jen ne zatisim, k zatiSim pouze od-
kazuji. Tyto fotografie vznikaji v rychlosti 8500/za sekundu.

Za otce vysokorychlostni fotografie povazujeme amerického foto-
grafa Harolda Eugena Edgertona, ktery v roce 1964 vyfotografoval dnes
jiz ikonicky snimek, kdy kulka vysokou rychlosti prestreli jablko. Tento
pokus poté opakoval i s dalSim druhem ovoce.? Edgerton zde vytvari
stejnou situaci jako Ori. Fotografii ,,zamrazuje”“ moment, ktery se bézné
déje ve vysoké rychlosti, a tento zmrazeny moment zmény je opét balan-
ci krdsné promény, promeny, ktera v realném c¢ase neexistuje.

Ori ve své tvorbé pracuje hlavné s linii ¢asu, fascinuji jej moznosti
soucasnych technologii a jejich vliv na sou¢asné umeéni. Podotyka ale,
ze kdyz se divame na obraz namalovany na platné, nase vizudlni zkuse-
nost je vysoce esencialni, skute¢na a fyzickd, protoze malba ma skutec-
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Juan Sanchéz Cotan/ Dyné, zeli,
meloun a okurka/ 1602

‘}Francisco Goya
Spanélsky malif a rytec romantismu.

5Ori Gersht
Zaznam z pfednasky/ youtube/
Columbus Museum of Art/ 30.9. 2014

6Juan Sanchéz Coton
Spanélsky barokni malif

7Jan Brueghel
belgicky malit.

ny povrch, a kdyz napfriklad sledujeme
Goyovy* obrazy, mlzeme vidét kazdy
tah stétcem, po kterém zUstava fyzicka
stopa, vidime za tim osobnost, ktera jej
zpracovavala, a vSechno je tak redlné
jako tento obraz. Kdyz tento zpUsob
mysleni aplikujeme na soucasnou fo-
tografii, tak zjistime, Ze krom procesu
vyvolavani klasické fotografie jiz neni
zadny fyzicky proces pritomen. VSech-
ny procesy tvorby jsou smazany a zU0-
stava jen Cisty obraz, Cista projekce na-
Seho védomi.®

Pomegranate/
Granatové jablko

Stopy détstvi Oriho Gershta v Tel-aviv-
ském vybusném a nasilném klimatu a
soucasna situace statu lzrael se objevuji i v dalSim vyznamném Oriho
dile. Dilo ,,Granatové jablko” z roku 2006, které je opét zalozeno na ori-
gindle Spanélského barokniho malife 17. stoleti Juana Sanchéze Cotdana®.

Dilo je témér obrazové totozné s origindlem malby, ke zméné do-
chazi pouze v natoceni dyné a v nahrazeni zavéSeného jablka grana-
tovam jablkem. Juanovo dokonalé, prosté zatisi je Oriho dlouhodobou
inspiraci, proto se rozhodl celé dilo reinscenovat. K dilu vzniklo video,
zachycujici kulku vystrelenou na grantové jablko. Toto video je v galeriich
instalovano v klasickém ramu s obrazovkou, kdy divaci véri, ze se divaji
na reinscenaci kopie klasického uméni, a k momentu prekvapeni pravé
dochazi, kdyz se obraz stava pohyblivym a dochazi k destrukci.

Ori v tomto dile narazi také na obraz lidské psychiky a vlastnos-
ti naseho ocekavani, kdy slepé diavérujeme bez zamysleni, coz bychom
opét mohli chdpat jako odraz situace statu Izrael. Poukazuje na silu fo-
tografie, na silu propagandy, novin, médii a divéryhodnosti bez porozu-
méni redIinym faktdm.

A tim se dostavame k zatim poslednimu Oriho dilu, které také ba-
lancuje na hranici mezi realitou a zdanim, mezi nasi fyzickou zkusenosti
Zivota a iluzi, podvodu, ktery c¢asto prozivame. Poc¢atecni inspiraci toho-
to posledniho cyklu jsou 3 obrazy, které namaloval Jan Brueghel starsi’
na zacatku 17. stoleti v obdobi v obdobi osvicenstvi, kdy se vSe promé-
novalo, coz ovlivhovalo samotné malifstvi.

Co Oriho Gershta fascinuje na téchto Brueghlovych obrazech kla-
sickych preplnénych vaz s kvétinami? Zajimavé je, Ze na téchto obrazech
se nevyskytuji zadné kvétiny, které by byly pfirodni. Chceme tim fict, ze
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vSechny kvétiny jsou zde modifikované, tim padem je zde tfeba lidsky
zasah k tomu, aby vlbec vznikly ¢i vyrostly. VSechny kvétiny na obra-
zech kvetou v jiném obdobi, coz znamena, Ze neni mozné je namalovat
rozkvetlé v jednom momenté. Kvétiny také geograficky nemohly nikdy
existovat v jedné oblasti.
Takze viceméné se divame
na iluzi momentu, moment,
kdy Brueghel stvofil neexis-
tujici rozkvetlou faunu kra-
sy. Ori tento pribéh pouzil
a rekonstruoval ve svych
zatiSich, kde chtél u divaka
vytvorit okamzitou evokaci
Brueghelovych kvétin.
Gersht 3 mésice doko-
nale reinscenoval tyto obra-
zy, kvétiny vytvarel synte-
ticky a maloval do zivych
barev. Kompozi¢né je tva-
roval do tfi Brueghelovych
puketd a v konecné fazi
v ateliéru kvétiny postavil
pred zrcadlo. Zrcadleni a
malovani podle zrcadel bylo
velmi moderni v renesanci.
Ori dale fotografoval tyto
vazy s kvétinami pouze v
jejich odrazu v zrcadle, kdy
se mu tedy podarilo dostat jesté za hranici iluze a zmatku, ktera existuje
mezi fyzickym vnimanim skutecnosti a zdanim skutecnosti. Zrcadlo jako
nejdokonalejSi obraz fyzického svéta a zdani reality, kdy vlastné nase
leva polovina se jevi jako nase prava.

Ori Gersht tady opét tedy nardzi na paralelu nebezpedi vnimani
fotografie, kdy vidime fotografie dalSich lidi, dalSich zemi, konfliktd v ji-
nych zemich a véfime, Ze je to obrazem reality, a rozumime tomu, jako
bychom byli fyzicky pritomni. Nardzi zde vSak také na to, ze pravé foto-
grafie ma tu schopnost presvédcit nds a vytvorit iluzi, a ovlivnit tak nase
znalosti o tomto misté, téchto lidech, tomto staté atd.
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.. Yaakov
. Israel

“As to remembering my first images
® every now and then | come across an
® old slip case album at my Mom'’s ; with
e @ snap shots | took as a kid. There is not
anathing special about them, just the
usual snaps of family life, but [ can see a
connection in the fact that I still deal with
the way | experience the world through
image making.”/
,Moje prvni obrazy? Jednou za ¢as u své
maminky nachazim staré album, které
obsahuje fotografie, co jsem vytvarel,
kdyz jsem byl maly. Neni na nich vibec
nic vyjimecnéeho, pouze obvykle fotogra-
fie z rodinného zivota, ale hachazim tam
spojeni se skutecnosti, ze stale jednam
sk zpusobem, ve kterém reaguji na svet

0. r v LensCulture /yaakov-israel-the-
-quest-for-the-man-on-the-white-donkey/

prostrednictvim tvorby obrazkd.”
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Rozhovor v LensCulture /yaakov-israel-the-
-quest-for-the-man-on-the-white-donkey/
datum neuvedeno

Yaakov Israel/ Patrani po ¢lovéku na
bilém oslovi

Yaakov Israel se narodil v roce 1974 v Jeruzalémé, kde také Zije a pracuje
dodnes. V roce 2002 dokoncil sva studia na Bezalelské akademii uméni
v Jeruzalémé s vyznamenanim v oboru fotografie. Jiz v roce 2004 na
této Skole zacal pUsobit i jako profesor, stejné jako na dalSich vysokych
umeéleckych Skolach v Izraeli.

Fotografie, jak sam Yaakov pfiznava, nebyla nikdy jeho vaznym ko-
nickem nebo vysnénou praci. Narodil se otci spisovateli, novinafi a matce
ucitelce angli¢tiny. Jejich dim byl piny knih a ¢asopist, takze spiSe smé-
foval k psani. Ve svych 20 letech se pokusil o napsani romanu, ktery vsak
nepovazoval za dobry, takze na dalsi literarni ¢innost radéji rezignoval.
Fotografovat tedy zacal hned poté.

,INechtél jsem se vzdat myslenky vypravéclstvi, a tak se fo-
tografie ocitla v mém zajmu.”"

Po roce samouceni se Yaakov pfihlasil na kurz ¢ernobilé fotografie,
kde jeho zajem rostl a cil byl jiz jasny. Literatura v ném vsak stale z(stava
velkym inspira¢nim zdrojem.

Yaakov Israel pracuje prevazné s velkoformatovymi kamerami 8x10

a 4x5 cm, tvrdi o sobé, ze financni
omezeni, které tyto kamery obna-
Seji, jej nuti se vice soustredit na
dokonalost snimaného. Jeho tvor-
ba je zkoumanim izraelské identi-
ty v jejim vlastnim prostredi. Iden-
tita vnimana skrze architekturu,
krajinu, a nemalo také portrétQ. Je
pritahovan prevazné dokumenta-
ci mist, ktera jsou praveé pro izrael-
skou krajinu charakteristicka, coz
vSak nemusi byt zas tak jasné diva-
kovi, ktery danym prostredim neni
blize seznamen. Na zdokumento-
vana mista se ¢astokrat vraci, po-
tkava stejné obyvatele a neni pro
néj jakkoli obtizné i vyckavat na
ten pravy okamzik. Izrael je zemé
velice mala svoji rozlohou, coz za-
roven omezuje a zaroven definuje
jeho cesty hledani. Pravé americ-
ka tradice ,velké fotografické ces-
ty“ slouzila na pocatku jako plan.
Omezenim a nutnosti prochazet
stejnymi misty jej pravé nutila se soustfedit na davérné a jemu zndmé
prostredi. Soustredit se na reakce a setkavani se stejnymi lidmi a stejnou
scenérii, které se vsak v nékterych ohledech méni, ale néco zUstava.
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Yaakov Israel/ Patrani po ¢lovéku na
bilém oslovi
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The quest for the man on a white don-

key/
/Patrani po clovéku na bilém oslovi

Jeho vyraznym cyklem v tomto duchu je prave projekt ,The quest for the
man on a white donkey“/ ,Patrani po ¢lovéku na bilém oslovi“. Nazev
pro tento cyklus vznikl, kdyz Yaakov pracoval v blizkosti Mrtvého more,
kdyz palestinsky muz na bilém oslovi k nému vystoupal z vin a zastavil
Zﬂgr'?‘é s'for:ie'/ Patrani po clovéku na se asi v tfimetrové vzdalenosti a ¢ekal na snimek, jak sam Yaakov po-
pisuje.? Zhotoveni tohoto snimku
trvalo dlouho, Yaakov myslel, ze
zadny ze tfi obrazl nevyjde ostre,
ale k prekvapeni vysly vSechny tfi
ostré. To jej podnitilo k premys-
leni o podivném setkani, které se
odrazi v soucasné dobé a zaroven
v biblickém mytu o Zidovském
mesiasovi, ktery ma prijit oblece-
ny v bilém a na bilém oslovi.
Tento projekt tedy také vy-
pravi o projevech nabozenskych
pfibéhd mimo socidlni a politické
aspekty, které dale Yaakov ob-
jevoval v kazdodennim zivoté.
Projekt ,,Patrani po ¢lovéku na bi-
[ém oslovi“ soucasné tedy repre-
zentuje druh cesty a predevsim
skutecnost, Ze jeho prace je za-
kofenéna v pozorovani nepatrné-
ho, neexistujiciho a nepolapitel-
ného, coz vklada svym snimkem
do dosahu reality. Projekt je také
poetickym vypravénim o predani
2Yaakov Israel skutec¢nosti, kterd dycha v lIzraeli. Dlkazy minulosti jsou silné propojeny
o oo se zndmkami souc¢asnosti a zaroven také s otdzkami budoucnosti. Nékdy
je mozné tyto aspekty vnimat soucasné v jeden moment, coz odhaluje
napéti, které neustale existuje v dnesnim lzraeli. Nabozenstvi, socialni
aspekty, kultura, jednotlivci Zijici na okraji spole¢nosti, to vSe se v Yaako-
voveé projektu odhaluje v kazdodennim Zivoté.
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Yaakov Israel/ Patrani po ¢lovéku na
bilém oslovi

Yaakov Israel/Patrani po ¢lovéku na
bilém oslovi
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Yaakov Israel/ Patrani po ¢lovéku na
bilém oslovi

Yaakov Israel/ Patrani po ¢lovéku na
bilém oslovi
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Yaakov Israel/ Legitimita krajiny/ 2000-2002

Legitimacy of landscape/
Legitimita krajiny

DalSim vyraznym projektem fotografa Yaakova Israela je jeho ,,Legitimita
krajiny“, kterd vznikala mezi lety 2000-2002. Yaakov v projektu zazna-
menava obrazy vesnic, Ctvrti a ¢asti Izraele, které patfi pod palestinskou
samospravu. Fotografie jsou vytvoreny obecnym popisnym stylem, kte-
ry byl spiSe typicky béhem prvnich desetileti fotografie, kdyz se teprve
zacinaly vyuzivat moznosti fotografie, treba k popisiim krajiny. Rozdil
muizeme vidét predevsim v jejich pohledu. Obecny az neutralni pohled
prvnich snimkd zaznamenavajici spiSe charakter krajiny Izraele jako faktt
o prirodé je nahrazen kritickym pohledem, ktery se projevuje jako pfi-
rozeny vzhledem k fotografovanému aktu. | zde v tomto cyklu Yaakov
pracuje s velkou statickou kamerou.

Yaakov zvolil pro tento projekt ocCekdvatelny pohled, relativné
vzdaleny od fotografovaného mista, at uz jde o archeologickou zficeninu
nebo ¢ast prirozeného prostredi. V Legitimité krajiny vidime fotografie

arabskych vesnic z typické-
ho uhlu pohledu ze vzda-
leného pozorovani se sta-
tickou kompozici. Na valné
¢asti fotografii z tohoto
cyklu se vyskytuje ram, kte-
ry rozdéluje snimek na dvé
poloviny nebo také dvé
tretiny zemé a treti tretinu
oblohy. Tento uhel pohledu
a predevsim jeho striktni
az geometrické zpracovani
mulzeme vnimat jako odkaz
k rozdéleni izraelského Uze-
mi nebo také jako zesileni
zminéného boje.

V diskusi o dile Larryho
Abramsona Tali Tamir vy-
svétluje:

L,V zemi, kde politika za-
sahuje do krajiny, se sa-
motny akt vidéni stava
politickym problémem.
Politika vidéni resr jem-
né ladéni ¢asu, védomi a vizudlniho pole. Tento systém sily ur-
Cuje viditelné a neviditelné prvky, které maji pravo vstupovat

54



*Yaakov Israel do zorného pole nasi kultury a to, co zlstava zahaleno v tem-

Z rozhovoru na jeho osobnich strankach/

Repressed-Lanscape/ datum neuvedeno noté’ tj ,Oot/acvené V4 Vevdom/’ 3

Dale v cyklu nalezneme snimky jeruzalémské krajiny, jedno z témat nej-
vice dokumentované v historii Palestiny/ Eretz Israel. V panoramatickych
fotografiich je pohled obvykle zaméren na mista, kterd jsou vyznamna
pro monoteisticka nabozenstvi.

Soucasni fotografové kriticky dokumentuji kazdodenni zivot v Je-
ruzalémé a mnohokrat bylo psano o problematickych socioekonomic-
kych a kulturnich aspektech mésta, avSak architektonicka dokumentace
grafovany ze strechy, nékteré z teras. Nejedna se v3ak o tradicni typolo-
gickou fotografii. Yaakov ndm predstavuje predevsim rozptyl informaci,
ktery je typicky pro izraelskou architektonickou krajinu. Obytné budovy
v sousedstvi zase fotografuje jako soucast prostredi.

Staticka fotografie, ktera z dalky pozoruje, zamérné vynechdava
,rozhodujici okamzik“ nebo dramatické kompozice, ale spiSe se snazi vy-
kreslit esencidlni a existencialni poznatky z pouhého povrchu. Pres vzda-
leny pohled umoznuje fotografie svou kvalitou divakovi sledovat krajinu
z blizka. Kazdy detail, bez ohledu na to, jak je maly, je jasné pritomen,
a to diky velkému formatu tisku.
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Yaakov Israel/ Legitimita krajiny/ 2000-2002
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Ohad Matalon/ Assaf a Haled,
Udoli Jordanu/ 2007
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‘..: OhCICI
. Matalon

® “I am a big liar. | lie everywhere about
everything, just for fun. But [ don’t think
that the truth has a stronger connection
to reality than a lie, and the realistic im-
ages are not necessarily more real than
my images. It depends on many things.
| don’t perceive my technique as objec-
ting the reality but as coexisting with it
and reflecting upon it. /

LJsem velky lhar. Lzu vsude o vsem, jen
pro zabavu. Ale nemyslim si, ze pravda
ma Silnejsivztah k realite nez lez a ze rea-
liStické obrazy nejsou nutné realnejsi nez
me obrazy. Zavisi to ha mnoha vecech.
Nevidim svou techniku jako oponujici
skutecnost, ale jako koexistenci s ni a re-

Z rozhovoru pro Birdinflight.com - Ruth
Borshevsky/ | lie everywhere and about eve-

rything, just for fun/ 16.9.2014 f/ektu_//,C/, nad n/j “
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Ohad Matalon/ BratFi, Udoli Jordanu/ 2007

Izraelsky fotograf Ohad Matalon se narodil a vyrUstal v Kibutzze Eilot
na jihu lzraele. Patfi také k ére mladsich vizudlnich umélcl a je jednim
Z nejvyraznéjsich izraelskych fotograft. Studoval na Bezalelské akademii
v Jeruzalémé, kde také dnes vyucuje. Profesorem je i na Akademii uméni
Beit Berl College.

V posledni dekadé se stal Ohad Matalon, jednim z nejvyznamnéj-
Sich izraelskych fotograf(. Ve vétsiné svych praci Matalon zkouma ménici
se role fotografie v kulture a jeji vliv na nase vnimani reality.

Jednim z nevyraznéjSich aspektl tvorby Ohada Matalona se kte-
rym pracuje, je vytvareni prlibézného dialogu s dalSimi médii, jako jsou
napfriklad socharstvi, malifstvi a také performance s vyuzitim digitalnich
technik. Socharstvi, hrani, predstaveni a texty, které se objevuji pred nebo

béhem akéniho snimku, jsou pod-
porovany digitdlni Upravou, ktera
je vSechny spojuje, transformuje
nebo rozsifuje.

Dal$im z vyraznych aspekt(
Ohadovy prace je snaha o diskusi
s divdkem a prehodnocovani zpU-
sobu, jakym jsou fotograficka dila
dnes prezentovana a vystavovana.
Prostor, Cas, divaci ¢&i vytvareni
dila pfimo béhem vernisaze je pro
jeho tvorbu charakteristické. Je
vlibec prvnim umélcem fotogra-
fem, ktery prisel s ndpadem zrea-
lizovat celou vystavu jen na zakla-
dé jediného fyzického predmétu,
a to projektoru. K tomu, jak napad
vznikl, sam fika:

,Tento napad vyplynul z né-
kolika technickych manipula-
¢/ s negativnimi a pozitivnimi
filmy. Pdvodné jsem ziskal
pozitivni obraz a preménil né-
které jeho ¢asti na negativni.
Vysledny obraz byl smés po-
Zitivnich a negativnich. Fyzic-
ky aspekt fotografie mé inspi-
roval k tomu, abych premyslel o stavu, ktery spojuje protiklady
a dichotomie: zacina den a noc, skute¢ny a neskutecny, vzne-
seny a konkrétni. Premyslel jsem o zméné fotografie z analo-
gového na digitalni, takZe jsem se snaZzil najit zpusob, jak tuto
zmeénu uvazovat, a chtél jsem vytvorit néco mezi témito dvéma
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Ohad Matalon/ Sharon a Roi, Kiryat Malachi/
2005

1Ohad Matalon

Z rozhovoru pro Birdinflight.com - Ruth
Borshevsky/ | lie everywhere and about eve-
rything, just for fun/ 16.9.2014

2Andrei Tarkovskij - Stalker
Védecko-fantasticky film reziséra Andreje
Tarkovského z roku 1979, inspirovany novelou
bratfi Strugackych Piknik u cesty. Ziskal fadu
ocenéni na mezindrodnich festivalech.

- wikipedie

formami. Pro projekt North True jsem stfilel se starou velkofor-
matovou kamerou a vytvofil jsem negativy, které jsem prohlédl,
a pak jsem prisel s digitalnimi obrazky, které jsou zobrazovany
prostfednictvim videoprojektoru. Obrazy, které jsem vytvoril
pfi skenovani negativu, byly piné detaild, kazdy vazil pfiblizné
1 gigabajt, zatimco nejvétsi prijatelna velikost souboru pro pro-
Jjektor je pouze 2 megabajty.

Ackoli Ohad Matalon pracuje predevSim s novymi médii, je také umél-

cem, ktery se vyrazné snazi o minimalizaci téchto technologii ve svém
Zivoté a doufd tak i pro spolec¢-
nost. V novych médiich vsak hleda
nové zpUsoby vyjadreni média fo-
tografie. Neni to jeho osobni vyvoj
jako umélce, ale spiSe reakce na
drastickou zménu tohoto média
v poslednich deseti letech. Timto
pfirozené navazuji na projekt The
Zone/Zoéna, ktery zde blize pred-
stavim.

The Zone/
/0Nna

Zona je jeden ze dvou nejvyrazngj-
Sich cykld Ohada Matalona a asi
jeden z nejznaméjSich soucas-
nych izraelskych fotografickych
cykll vibec. Vznika od roku 1988
a postupné se rozsiruje az dodnes.
Jeho kompozitni obrazy nacrta-
vaji kulturni, geopolitickou a spole¢enskou mapu statu lzrael. Zahrnu-
ji symboly, postavy a oblasti, ve kterych vicenasobné zrcadlo odhaluje
izraelské vztahy mezi stredem a okrajem statu a odrazi v nich minulost
i pritomnost.

Pro tento projekt Ohad pouzil pouze digitalné zpracované fotogra-
fie, které ale plsobi jako pfimé fotografie. Nezdlezi zde vibec na realité.
Je to lez, ktera pro n&j neni protifecenim skutecnosti, vystupuje v koexi-
stenci s ni. Prioritou je svobodné vypravéni pribéhu. Cyklus je Ohadovou
vizudlné prenesenou zkusenosti v miste, ve kterém ZzZije, ve kterém vy-
rustal, kterou zpracovaval pravé proto, aby ,,Zénu“ (Izrael) pochopil pro-
stfednictvim fotografie. Nazvem projektu samozrejmé odkazuje k Tar-
kovského ,Stalkerovi®.?

Pokracovani na strané 60
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.. “My research often begins from running into
some things, but many of those I already know.
® It starts from a cave that | had when | was 10, just
® a hundred meters from the house into the desert.
® I used to read in that cave; it was my “house on
® a tree”. When | was 26, | had a birthday and my

best friend took me on a trip to a place that was
heavily bombed by air force. It’s a zone where
they practiced. | was very inspired by that place.
Everybody has his own research, and for me my
life is my research. My background, my traumas,
my interests, my family places, my fears.“/

,MUj vyzkum Casto zacina tim, Ze na héco narazim,
ale mnoho z téch véci uz znam. Zacina to z jes-
kyné, kterou jsem mél, kdyz mi bylo 10 let, jenom
sto metri od domu do pousté. V té jeskyni jsem si
cetl: byl to mdj ,,dum na stromé*“, Kdyz mi bylo 26
let, mél jsem narozeniny a muj nejlepsi pritel mé
vzal na vylet na misto, které bylo silné bombardo-
vano leteckymi silami. Je to zona, kde vojaci cvicill.
To misto mé hodné inspirovalo. Kazdy zkouma né-
Jjakym zpusobem a pro mé je muj viastni vyzkum
mym vilastnim zivotem. Moje minulost, trauma, mé
zajmy, moje rodina, mé obavy.“

Borshevsky/ | lie everywhere and about
everything, just for fun/ 16.9.2014
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Ohad Matalon/ Eden, Shirly a Yasmin, Kiryat
Malachi/ 2000

Na snimcich se vysky-
tuje jak inscenovana fo-
tografie obc¢an(, chla-
pecka, co sedi u mrtvé
ko¢ky na pousti, civi-
list nebo opét jedno
z Castych fotografova-
nych témat - fotogra-
fie, at uz inscenované,
¢i ndhodné z prostredi
izraelské armady (IDF).
Zda jsou portréty jed-
notlivcd seskupenych
pred kamerou spon-
tanni nebo insceno-
vané a zda se prota-
gonisté jeho snimki
fotografa pozorovatele
vnimaji, nebo ne, ne-
vime. Zde si mizeme
vzpomenout, ze histo-
ricky pocinaje sochami
egyptskych faradnd az
do obdobi Rembrand-
ta nebyla tradice por-
trétovani brana jako
,prava realita“, ale spi-
Se jako vytvareni idy-
lického, reprezentativ-
niho obrazu, ktery byl
vniman jako pravdivy.
Kdyz se napfi-
klad podivame na fotografii ,Eden, Shirly a Yasmin®, tfi etiopskych di-
vek v Kiryat Malachi, na fotografii babajofské rodiny z Kiryat Gat nebo
na fotografii Zakinovy rodiny Beershevy, zda se ndam, ze nas povzbuzuji,
abychom si mysleli, Ze obraz prfed nami ztélesnuje autentické, vyznam-
né zastoupeni mistni komunity. Tfi divky na fotografii s ndzvem , Eden,
Shirly a Yasmin, Kiryat Malachi“ maji zfetelné izraelskd jména, jejich vlasy
jsou narovnany a zesvétleny. Maji na sobé ploché boty a tésné, poné-
kud odhalujici obleceni, plsobi, jako by se pfipravovaly na modelovani,
ale symbolicky mUzou ztélesnovat koncept izraelského ,,mi§ mas hrnce®,
ktery pohlcuje jednotlivce a skupiny rdznych pQvodU a integruje kulturni
extrémy.

Podobné vlastnosti Ize najit i v dalSich portrétech. Protagonisté
¢asto predstavuji dualitu nedostatku a stradani vedle magie improvizace
a vytvareni né¢eho z ni¢eho.

Ohad Matalon ve své tvorbé odkazuje k mnoha ikondm a symbolim,
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Ohad Matalon/ Vadim a koc¢ka, Beersheba/ 2005

nékdy cynickym, né-
kdy zase ironickym
zpusobem vzhledem
k historii statu. Nuti
tak divaka k zamy-
Sleni nad jevy a nad
skutec¢nosti, protoze
jako divaci neumi-
me vnimat cely jev
(fotografii), potre-
bujeme k jejimu vni-
mani pojmy, symbo-
ly a ikony, které by
nam pomohly k po-
chopeni. Problémem
je, Zze Castokrat jsou
tyto symboly pou-
Zity jako prostredek
manipulace.
V Zéné se tedy
Ohad pokousi upo-
zornit na tento pre-
vraceny zpusob, jakym lidé lépe kultury vnimaji rlzné jevy. Vystavuje
tedy vlastni realitu za fotografii, a nuti tak divdka byt vice ostrazitym
a kritickym, kdyz prijde na to, co vidi na obraze. Jen velmi tézce, je-li to
vlbec mozné, muze divak rozkryt vrstvy reality, které jsou zde pouzity.
Kde konkrétné nebo ktery jev, ktera situace je na fotografii manipulovana
neni jasné, mdzZeme se pouze dohadovat a zkoumat.

Matalon ma jedine¢nou schopnost souc¢asné integrovat rlizné kom-
ponenty, které hraji roli pfi vytvareni vicevrstvych snimkud. To je jasné
demonstrovano na fotografiich nazvanych ,,Sharon and Roi, Kiryat Mala-
chi“ a ,Hofmanova rodina, Beit Shemesh®. V obou pfipadech neni vidét
zadné pozadi nebo manipulované popredi. Nelze zdlraznit zadny prvek,
ktery by predstavoval nadfazenou roli pfed ostatnimi. Tyto neobvyklé
fotografie evokuji az divadelni scénu.

Jak jsme jiz zminili, v Ohadové tvorbé ma vizualni pojeti snimku
tendenci mit silny vliv na skute¢nost jako takovou, protoze zakladni vrs-
tva byva porusena (mdze byt narusena, pfeménéna nebo premisténa),
coz byva nékdy jesté umocnéno zesilenim nékterého z formalnich nebo
strukturdlnich prvkd, naptiklad spirdlou nebo tmou. Samoziejmé se zde
Ohadovi otevird dalsi moznost spojeni prvk{ pfi instalaci nebo vystaveé.
Usporadani dél, byt jen na projektoru, odhaluje dalsi vrstvy pfibéhu, ten-
tokrat vSak v paralelnim vnimani.

Fotografovani v Matalonové pripadé je smysluplnym, vysoce hu-
manistickym vychozim bodem pro vytvareni kaleidoskopického, roztfis-
téného, vizudlniho dila, které dokaze své divaky detailné a vrstevnaté
informovat o mistech, osobdach a jejich silnych souvislostech, at uz pfi-
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tomnych, ¢i minulych. Krajiny, lidé, ritualy a zvifata - vSechno predsta-
vuje symbolickou platformu pro zkoumani zptsobu, jakym lzraelsky stat
a jeho vizudIni reprezentace ovliviuji jak svUj vnitini obraz sebeobrany,
tak i jeho mezindrodni obraz, tj. jak to vnima svét.

o “Looking at it from a Buddhist perspec-
tive, this excessive use of photography
® distracts us from being present in our
existence, which leads to the increased
anxiety, fears and confusion./

,KdyZ se na to podivame z buddhistické-
ho hlediska, nadmérné uzivani fotografie
nas odvadi od pritomnosti v nasi existen-
Cl, coz vede ke zvysSené uzkosti, strachu

a zmatku.

Ohad Matalon
Z rozhovoru pro Birdinflight.com - Ruth
Borshevsky/ | lie everywhere and about

everything, just for fun/ 16.9.2014 ..
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Ohad Matalon/ Pozarni napis slavnostni
¢islo 3/ 2006
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Ohad Matalon/ Niad, Maly krater/ 2000
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Igor Kruter/ Divky z Karakal/ 2009-2010
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Kruter

LAnd although I'm focused on the mo-
ment, which is depicted in the picture,
nevertheless in my works one can see
the influence of classical painting, it con-
cerns the use of light, composition.“/
LA prestoze se soustreduji na okamzik,
kteryje znazornennaobrazku, tak v mych
dilech Ize videt viiv klasického malirstvi,
tyka se pouziti svetla a kompozice.”
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Igor Kruter/ Divky z Karakal/ 2009-2010

1Erwin Olaf
Nizozemsky portrétni fotograf.

2Karakal

Je kockovita Selma stredni velikosti. Zije v Afri-
ce a jihozdpadni Asii. Je podobny severnéji zi-

jicim rystim, proto nékdy byva nazyvan poustni
rys nebo africky rys, ale neni s nimi tzce spfiz-

nén. Lovi zvifrata malé a stfedni velikosti, prede-

v$im hlodavce, damany, mensi gazely a rizné
ptaky. Kdyz mize, zabiji i domaéci zvifata az do
velikosti kozy. Jeho jméno pochdzi z tureckého
slova ,karakulak®, coz znamena ,,Cerné ucho®.
Ackoliv dochdzi k fragmentaci aredlu a mistné
muze byt Selma ohroZena vymizenim, celkové
jde o pocetné zvife hodnocené podle norem
IUCN jako malo dotcéené. - wikipedie

Caracal girls/

Divky z Karakal

Fotograf Igor Kruter se narodil v Odése
na Ukrajiné v SSSR. V roce 1991, kdyz
mu bylo pouhych 12 let, emigroval spo-
le¢né se svou rodinu do Izraele. Zde Zil
a studoval stfedni uméleckou Skolu fo-
tografie v Kibutze Bet-Zera. Ve véku 24
let se zapsal na Akademii vytvarnych
umeéni v Nizozemsku, v Arnhemu, kde
studoval mezi lety 2003-2007. V roce
2008 si prosel ro¢ni stazi u danského
fotografa Erwina Olafa', coz se v jeho
tvorbé také vyrazné projevilo. Po stazi
zil Igor chvili v Londyné a nakonec se
rozhodl| vratit se zpét do lzraele, kde
Zije a pracuje dodnes.

Igor nechce byt povazovan kate-
goricky za studiového fotografa, tvrdi
0 sobé, Zze nemd v umyslu zablokovat
sam sebe a svoji tvorivost. Proto vytvari
své vlastni obrazy prevazné v exteriéru,
v prirodnim prostredi a prozkoumava
vztahy mezi lidmi a pfirodou, do nichz
vklada své vlastni postoje, ze kterych
Ize citit podtext aktudlni situace v sou-
¢asnosti. Domniva se, Ze pravé pritom-
nosti by méla byt vénovana nejvyssi
pozornost, vzhledem k tomu, Ze vSech-
ny problémy, které lidstvo zaziva a za-
zivalo prfed mnoha staletimi (smrt, utr-
peni, valky, krize), se méni pravé podle
ménicich se postoji k témto otdzkam.

Prestoze Igor Kruter se momen-
talné vénuje spise komeréni fotografii,
je tento cyklus nemozné nepredstavit -
,Caracal girls“, cyklus, ktery fotografo-
val také v armadnim prostredi.

Tento IgorQv cyklus vznikal mezi lety 2009-2010. Jedna se o sérii zen-
skych portrétl izraelskych vojacek, které slouzi v jednotce , Karakal“. Ka-
rakal je jednou ze dvou plné bojovych jednotek izraelské armady (IDF/
Israel defense forces), kterd se skldadd z muzskych i Zenskych vojaka.
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Igor Kruter/ Divky z Karakal/ 2009-2010

Nazev ,Karakal“? je odvozen od malé kocky ,,Caracal®, jejiz pohlavi ne-
bylo rozpoznatelné. V karakalské vojenské jednotce se zena rovna mu-
z0m, nejsou zadné rozdily. ,,Karakal“ je jedind bojova jednotka, kde divky
a chlapci trénuji a bojuji na stejné urovni. Pokud si divka vybere pro svoji
vojenskou povinnost tuto jednotku a je vidéna na ulici v bojové uniformé,
lidé s ni jednaji s obdivem.

Fotograf Kruter chtél upozornit na brutalitu této jednotky, coz jej
vede k portrétovani pravé onéch jemnych divek, které by mohly byt mo-
delkami, tanec¢nicemi ¢i baletkami, ale namisto toho rozhoduiji o zZivotech
jinych se zbrani v ruce. Tyto fotografie mohou pUsobit jako médni edito-
ridl (,,Fashion fighters™) z prostredi IDF (také diky podvecernimu sviceni
s mékkym svétlem), coz mlze byt vnimano jako urcity smér propagandy
izraelské armady. Krutel totiz pro tento cyklus vybiral zamérné extrémné

krasné divky, aby zdUraznil absurditu-
situace. Kontrast mezi tvrdosti valky
a jemnosti divek.

Situace je ale na fotografii zamér-
né pozmeénéna. Divky totiz v zadné vo-
jenské jednotce v lzraeli, a to ani, kdyz
se pohybuji mimo zakladnu, nemohou
nosit rozpusténé vlasy. Rozpusténé vla-
sy, nalakované nehty, Sperky nebo pou-
ze i Uprava uniformy (vyhrnuti rukavu,
nedopnuti knofliku) je prisné zakdza-
no. Cilem je co nejvice skryt své zenské
vlastnosti a jednat jako muz, mluvit,
jako muz. Make-up v bojovych jednot-
kach nepfichdzi v Uvahu, v ostatnich
jednotkach je vSak tolerovan. Povoleno
je to pouze v civilnim prostredi bez uni-
formy. Kdyz ma na sobé kterykoli vojak
uniformu a pohybuje se mimo zaklad-
nu, je to znamenim, ze v tuto chvili vy-
konava c¢innost pro stat, kterd mu byla
jeho brannou povinnosti zadana.

Pravé tyto =zakdzané atributy
a symboly se staly kli¢ovymi pro Krute-
rav cyklus, ve kterém je hojné vyuzival.

,Toto neni realita®, vysvétluje fo-
tograf. ,,Pouzivam realitu symbo-
1t a ikon, které chci vylicit ve své
praci ke studii“.?
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3Igor Kruter
Z rozhovoru pro NRC WEEKBLAD - llse van
Heusden/ Zonder make up/ datum neuvedeno

4povinnai vojenska sluzba

Ndrodni vojenska sluzba je povinna pro
Zidovské a druzské muze a zidovské zeny
starSi osmndcti let. Existuji vyjimky na zakladé
nabozenskych, fyzickych ¢i psychologickych
pFicin a napriklad pro vdané zeny. Vojenska
sluzba musi byt vykondana jesté pred nastupem
na vysokou $kolu.

Muzi slouzi tti roky, zatimco Zeny dvacet dva
mésicd. 10S umoznuji zenam, které se dob-
rovolné prihlasi do bojovych pozic, slouzit tfi
roky, jelikoz vycvik na téchto pozicich trva delsi
dobu. Zeny na jinych pozicich, jako jsou pro-
gramatorky, které rovnéz potrebuji delsi vycvik,
mohou také slouzit po tfi roky. Zeny v bojovych
pozicich i po propusténi slouzi nékolik let jako
rezervistky. - wikipedie

Chtéla bych také zminit, Zze protagonisté na téchto snimcich jsou skutec-
né vojacky z jednotky Karakal, nikoli pouze herecky.

V cyklu ,,Karakal“ jsou tedy protagonistky opét divkami, jsou nali-
¢ené, maji Sperky, rozpusténé vlasy, primy pohled do kamery, maji kvéti-
ny ve vlasech ¢&i v rukdach panenky z détstvi. Panenka v ruce je vyraznym
symbolem, atributem détstvi, kterym chtél Kruter zd{raznit mlady vék
téchto divek. VSechny protagonistky jsou ve véku kolem 18 let, tedy ve
veku, kdy vSem oficialné zacina jejich povinna vojenska sluzba statu?.
Viceméné tedy pred 4 lety usinaly s panenkou ¢&i plySakem v ruce, nyni
usinaji se zbrani a rozhoduji o zivotech jinych na bojovych misich.

Zena jako esence, sila Zeny, ktera dava Zivot, ale zaroven dava i smrt
- to je téma, ke kterému se Igor Kruter vraci opakované. Celkovy do-
jem ze snimku je tedy smésny a brutdini zaroven. Zelezné tézké zbrané
v zenskych rukou, muzské odhodlani naznacené v postoji protagonistek,
neviditelna smrt pritomna skrze zbrané konfrontovana s realitou.

Za tento cyklus vyhral Igor Kruter cenu ,Tarbut art prize“ v Izra-
eli. Nemohu ke konci nezminit, ze cyklus , Karakal girls“ mize byt také
chapan z vnéjsiho pohledu pravé jako propagandisticky snimek izraelské
armady. Otevira se zde tedy moznost dvojiho chapani, nebo dvoji inter-
pretace. Krasné divky zastavajici muzské postoje, symbol krasné matky
trpitelky.

Obrazy divek drzicich medvidky a panenky v ruce maji zase vysoce
sexudlni podtext. Pooteviené rty a pohled svadéjici fotografovu kameru
je tedy mozné interpretovat i jako propagandu oné , Karakal jednotky“.
Mdme tu krdasné zeny, které zachrani tento svét, budou se bit za vase
Zivoty.
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® “During the second year in the photo-
graphy course with Deganit Barsat [ had
a revelation. | realized that reality chan-

: ges during the click, but at that moment
® | realized that reality as it is doesn’t in-
S terest me.”/

,Behem druhého rocniku fotograficke-
ho kurzu s Deganit Barsatem jsem meéla
zjeveni. Uvédomila jsem si, ze se realita
behem kliknuti zmeni, ale v tu chvili jsem
S/ uvedomila, ze realita jaka je, mé neza-

Pesi Girsch e L i
Z rozhovoru pro Forward.com - Daria _/// ) )a,
Karpel/ Death Is Muse for Israeli Artist Pesi

Girsch/ 3.4.2014
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Pesi Girsch/ Bez nazvu

Pesi Girsch je jedinou fo-
tografkou-zenou, kterou
zafazuji mezi nejvyznam-
néjSi soucasné umelecké
fotografy v Izraeli.

Pesi se narodila
v roce 1954 v Némecku
v Mnichové, jako dcera
Rose Girsch, ktera pre-
Zila holokaust. Poté, co
slouzila v armadeé, stu-
dovala kresbu s Yosefem
Schwartzmanem a ces-
tovala do Némecka, aby
zde dokoncila studia
socharstvi na Akademii
vytvarnych uméni v Mni-
chové u profesora Rudiho

Lehmanna. V roce 1968 emigrovala do lzraele se svou matkou a ¢tyrmi
sourozenci. V roce 1977 se po navratu do lzraele prestéhovala se svym
manzelem do mésta Zaire v Africe. O dva roky pozdéji se usadila v Tel
Aviv-Yafo, kde zije dodnes. V osmdesatych letech ji vasen jménem so-

charstvi opustila a zacala se za-
jimat o médium fotografie, ¢imz
navazala sva studia na Midrasha
Le‘Omanut na Hebrejské uni-
verzité, kde studovala mezi lety
1982-1987. Pesi Girch momental-
né pdsobi mimo jiné i jako vyso-
koSkolska lektorka na univerzité v
Haifé.

Tvorba Pesi Girsch je v lzra-
eli velmi ojedinél3a, ¢imz se stala
velmi vyraznou autorkou na poli
fotografie. V jejim dile se neob-
jevuji zadné prvky, symboly ani
naznaky, které by odrazely realitu
soucasného lzraele, coz je vyraz-
nym charakteristickym znakem
vétsiny fotografd v lzraeli nebo
alespon fotografl, ktefi jsou zi-
dovského plvodu. Je tedy pro ni

charakteristické, Ze je méné spojend s udalostmi v soucasné izraelské
fotografii a vice s historii klasického evropského umeéni, coz prirozené
vychazi z jejiho zivota v Némecku. Vzhledem k tomu, Ze se jeji tvorba
vztahuje k témto tradicim, které Pesi zamérné provokuje, argumentuje,
ironizuje, prohlasuje s Uctou i bez Ucty, stala se jeji prace vynikajicim ne-
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jen uméleckym, ale i kulturnim dokumentem.

Pesi v sobé ze svych mnichovskych studii a zivota v Mnichové nese
obraz hluboké vizualni krajiny, at uz renesan¢ni ¢i barokni. Mnichov jako
mésto, které bylo po valce prestavéno s presnou rekonstrukci baroknich
a neoklasicistnich budov, se stalo pisni konzervativné-tradi¢ni estetiky.
Z této kulturné vizualni atmosféry, kterd je doprovazena osobni a také
kolektivni bolesti, kterou si v sobé Girsch nese od holokaustu, ve své pra-
ci vychazi a na ni také stavi. Absolutni moralni rozklad svéta, se kterym je
identifikovand evropska tradi¢ni estetika, vede Pesi Girsch ke komplexni,
chvéjici se praci plné napéti.

Asi nejvyraznéjSim prvkem v Pesiné
tvorbé je mnoho krasnych mrtvych zvirat -
pod podminkou, Ze ,,smrt je krasnd“. Pesi je
fotografkou plnou neobvyklé fascinace smr-
ti a zivotem, krasou i smutkem.

Girsch Zije ve dvoupatrové budové
v Neveh Tzedek v Tel-Avivu. Rodinny na-
bytek z dnt, kdy Zila v Mnichové, vyplnuje
dodnes jeji byt, prostor jiz tak preplnény vy-
pada jako néco mezi starozitnictvim a mu-
zeem. V obyvacim pokoji ve sklenéné skrini
si schovava kolekce miniatur zvirat, kvéti-
novych kytic, starych porceldanovych pokr-
mU a kolekci broukl a $vab(. Svaby, ktefi se
prochdzi po Tel Avivu, shromazduje uz Ctyfi
roky. Ve svém byté v Tel Avivu se také stara
0 12 koCek, které nasla zranéné v okoli Neveh
Tzedek. Pecuje o Zivé, shromazduje a foto-
grafuje to mrtvé. Jeji zivot se da charakteri-
zovat jako protknuty bolestivymi udalostmi,
se kterymi nebylo jisté snadné se vyrovnat,
coz je ale zaroven dlvodem, ktery ji prived|
k umélecké ¢innosti.

Katastrofy jsou tedy spousté¢em tvo-
fivé c¢innosti v Pesiné tvorbé, jeji zvlastni
citlivost na nespravedinost a minulost byly
vnitfnim program v jejich silnych dilech. Za
zminku rozhodné stoji fakt, ze velkym ucite-
lem a podporovatelem v jejim uméni byl jeji
profesor Simcha Shirman (také fotograf),
ktery je lektorem na Akademii vytvarnych
umeéni v Haifé.

Simcha Shirman' byl pravé tim ¢love-
kem, ktery Girsch pomohl rozlustit jeji spon-
tanni tvorbu. Mam zde na mysli prvni cyklus
fotografii vytvoreny mezi lety 1987 a 1990
nesouci nazev ,The Aura of the Photogra-

Pokracovani na strané 75 75
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¢ ,When she was little her father called her “du-

Pesi Girsch

Z rozhovoru pro Forward.com - Daria
Karpel/ Death Is Muse for Israeli Artist Pesi
Girsch/ 3.4.2014

mme Gans” - stupid goose. In the 2006 book
“Natures Mortes” Girsch wrote: “Each time the
‘dumme Gans’ grew and spread inside me until |
was filled with it. Eventually | met a taxidermist
who had caught a pair of geese. | asked his per-
mission to photograph them. | was happy that
they had each other. I placed them gently on my
pillow and the dumme Gans fell asleep along
with them.”/

LKdyz byla mala, jeji otec Ji rikal ,,dumme Gans” -
hloupa husa. V knize ,,Natures Mortes” v roce 2006
napsala Girsch: ,, Postupem casu se “dumme Gans”
rozrostla a rozsifila se ve mne, dokud jsem neby-
la zcela naplnéna. Nakonec jsem se setkala s taxi-
dermistou, ktery chytil par hus. Pozadal jsem ho o
svoleni, aby je fotografoval. Byla jsem stastna, ze
se navzajem mayji. Polozila jsem je jemné na polstar
a ., dumme Gans” usnula spolu s nimi.”
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phed” zachycuijici jakoby ¢asti utopenych tél ve Spinavé vodé. Girsch vy-
pozorovala s psychologickou pomoci Simchy Shirmana, ze snimky velmi
pfipominaji obrazy z druhé svétové valky, které si jesté v Mnichové v

fvove

Cicka.

,Kniha byla plna fotografii z holokaustu, které mohly byt
mrtvoly nebo lidské kostry v masovych hrobech. Fotografie
casti téla, které vypadaji jako amputované koncetiny“.?

Fotografie v jejim cyklu jsou tedy velmi podobné, ruka vystupujici
z vody, amputované koncetiny plavajici po kalné vodé, hlava ¢lovéka,
vSechny tyto obrazy jako obraz uzké souvislosti holokaustu, které si do
té doby Girsch vibec neuvédomovala, a proto tuto éru sama oznacuje
jako obdobi, kdy zacala pracovat s védomim.3

Coverth photography/
Kuvert fotografie

Dead animals in a spoon from
the Holocaust/ Mrtva zvitata
Vv [zicl z holocaustu

Tento asi nejznaméjsi Girschin cyklus zacal
kratkym pribéhem, kdy ji jeji pfibuzna, Ta-
mar Salzman, darovala 1Zicku z koncentrac-
niho tabora, kterou v ghettu jedla jeji matka.
Tato |Zice se objevuje na vice Girschinych fo-
tografiich. Lzice, kterd ve skute¢nosti neob-
sahovala nic, zfidkakdy plesnivou polévku,
|zice smrti, kde dale zpracovava vzpominky.
Jednd se o jednoduchy vyrobek z plechu,
ktery nic nevazi a je rozbity, jako kdyby byl
pouzivan ke kopani. A na druhou stranu ma
tvar vejce, jako by néco mohlo obsahovat.
Ale tato Izice obsahovala pouze smrt.

Girsch tedy lzici dala pomérné mor-
bidni rozmér, ktery je ale v jejim pripadé
nejpresnéjSim odrazem skutecnosti. Do zi-
ce a postupné také do jinych kuchynskych
predmétd (talif(, misek, nabéracek apod).
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instalovala téla mrtvych
mladat. Tato zviratka ne-
byla nikdy zabita jejim
pricinénim, k rukdam se
ji dostala vzdy uz mrt-
va. VétsSina z nich také
neuhynula pfirozenou
smrti, ale byla obétmi
po védeckych ¢i kosme-
tickych vyzkumech, coz
jesté vice koresponduje
s Girshinou myslenkou
po smyslu tohoto cyklu.
MysSlenku aplikuje i na
krabickach od cokolady,
kdy tento sladky pokrm
nahradi opét obéti zvire-
ciho mladéte.

Pesi patfi k auto-
ram-fotograflim, ktefi ne-
jsou ani zdaleka raciona-
listé, jeji prace jsou velmi
intuitivni, malokdy vi, co
z urcitého projektu vze-
jde, kam bude smérovat.
Na pocatku tedy pracuje
s myslenkou a nechdva se
volné vést. Svymi cykly
se uci porozumét sama
sobé, coz je schopna ve
své tvorbé ¢ist az po do-
konceni urcitého projek-
tu.

Pesi Girsch je jednou z téch umélkyn, lidi, ktefi umi smrt pfijimat
takovou, jaka je. Nevnima ji jako konec cesty, ale jako prilezitost k pocho-
peni. Na otazku, ¢i je smrt krasna, odpovida takto:

,Je to mozné. Krestané umoznuji lidem navstivit mrtvé tfi
dny po smrti. Chtéla jsem ukazat zvifata, ktera mrtva malokdy
vidime, nebo to nas znechucuje, i kdyz jsou opravdu krasna.
Kazdé stvoreni je krasné. Nemyslete si, Ze touzim po tom spat
v loznici s kockami. Bez nich by se mi Zilo lépe. Miluji ale kazdé
stvofeni, které existuje. Velkou casti svych aktivit se ale snazim
dat silu slabsim. Smrt ale neni konec cesty. Byla to pfilezitost
k fotografovani mych détskych zvifat s mrtvymi zviraty. Jiz pfed
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1Sim(:ha Shirman
Izraelsky fotograf narozeny v Némecku

234

Pesi Girsch
Z rozhovoru pro Forward.com - Daria Karpel/
Death Is Muse for Israeli Artist Pesi Girsch/
3.4.2014

lety jsem si vsimla, Ze fotografuji véci, které lidé nutné nevidi. “

Girsch pracuje s tématem smrti i v dalSich svych cyklech, zminme ales-
pon dva cyKkly, které vznikly v roce 2006: Cyklus ,Rooms*“/Pokoje, kde
fotografovala pokoje dusevné nemocnych lidi, a cyklus ,,Revealed in her
Death“/Odhaleno v jeji smrti, kde fotografovala interiéry domU prezi-
vSich holokaustu, ktefi byli uz po smrti. DalSim je ,Kinderstube® (détska
mistnost nebo vychova
déti), na kterém pracuje
od roku 2008. V tomto
cyklu resi otazku sily ma-
nipulace détstvi, vztahy
mezi rodicem a ditétem,
jak daleko jsou déti obét-
mi vlastnich rodi¢d. Pro-
tagonisty tohoto pribé-
hu predstavuje na svych
vlastnich vnoucatech.
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Itamar Freed/ Mrtvé more/ 2013
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K Ifamar
Freed

“Through my work, | hope to alert the

3

‘ viewer to the dissolving of the two see-
.“. mingly separate categories - nature and
e .. culture. I'm creating a dream like space,

: 8 ¢ that could not exist in real life. The pho-

‘~.. ® tograph is a taken, a sentimental relic of
" ® 9 something that cannot be viewed.”

PO o / ., Prostrednictvim své prace doufam, ze

‘ upozornim divaka na rozpusténi dvou

® dsnlive oddélenych kateqgorii - prirody
a kultury. Vytvarim sen jako prostor, kte-
ry v realném Zivoté nemduze existovat.
Fotografie je viastne, sentimentalni pa-
matka néceho, co nelze vidét.”

Itamar Freed
Z rozhovoru pro America-Israel cultural foun-
dation - Elad Kopler/ 11.5.2017
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Iltamar Freed je izraelsky fotograf narozen do zZidovské umélecké rodiny
na americkém Manhattanu v roce 1987 otci choreografovi a matce pru-
myslové designérce. Jako velmi mlady se svou rodinou emigroval do |z-
raele, kde Zije a pracuje dodnes. Na stredni Skole studoval kinematografii,
pricemz si uvédomil, ze dava prednost
statickym obrazim pred pohyblivymi.
Katedra fotografie na Bezalelu tedy
byla jasnou volnou. V roce 2012 zde
Freed dokoncil sva studia, poté byl
pozvan velkymi galeriemi, aby vytvoril
vystavy v Izraeli i v zahranici a prezen-
toval svou praci v nékolika soélovych
predstavenich a mnoha skupinovych
vystavach. Hned tentyz rok Itamar také
svUj titul obhdjil prvni cenou v soutézi
L,EPSON®, kterd se udéluje nejlepsSimu
umeélci v oboru fotografie v Izraeli.

V roce 2015 ziskal stipendium
Clore-Bezalel, v roce 2016 plny grant
na magistersky titul na Royal College
of Art v Londyné, kde studuje dodnes.

Pres svlj pomérné mlady vék Ita-
mar uz béhem studii velmi prinosné re-
agoval ve své tvorbé na situaci v Izraeli,
otazku identity naroda a na zneklidné-
nou atmosféru, kterd je zde citit. Po-
dobné jako fotografka Pesi Girsch také
[tamar ve své tvorbé hodné fesi otdz-
ku smrti a zivota. Ma uzky vztah také
k vySe zminénému Ori Gershtovi, ktery
podobné jako Itamar reflektuje své po-
city pomoci destrukce.

Freedova intenzivni prima foto-
grafie se tedy zabyva predevsim napé-
tim mezi ldkadlem a odmitanim, mezi
vnéjsSim povrchem a vnitini esenci,
mezi zivotem a smrti. Odhaluje temné
sily ukryté pod povrchem reality, kte-
ré hrozi vybuchovanim zjevného klidu.
Jeho portréty jsou az hyperrealistic-
ké, krajiny vice duchovniho rdzu, celek
tedy pUlsobi velice magickou esenci, ze
které je ale citit skryty strach, podtext
hlubokého napéti.

Jako dalsi vyraznou podobnost s Pesi Girsch ¢i Orim Girshtem ma-
Zeme vnimat v pouziti symbold, predevsim ptédkd. Freed se v izraelské
fotografii dostal ale do podvédomi svym cyklem velkoformatovych in-
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timnich portrétl. Jednd se o osobni momenty, kdy fotografoval mladé
Izraelce z velmi tésné blizkosti. Snazil se s modelem pracovat tak, aby
i presto tento osobni okamzik byl schopen odstranit masku a obranu,
kterou lidé bézné nosi pred kamerou. Na svych portrétnich fotografi-
ich zve divaka k pochopeni podstaty portrétu, snazi se odlepit vSechny
vrstvy fotografie a vytvofit jeji transparentnost tim, Ze klade dlraz na
kozni skvrny, jizvy a kapildry, které pro n&j predstavuji pozvani k intimité
daného ¢lovéka. Za témito vrstvami pozoruje bliz a bliz, dokud se por-
trét neda identifikovat jako takovy a dokud se nezlomi do abstraktnich
kouskd.
ltamar Freed je tedy predstavitelem hyperrealistickych portrét(
a krajin vytvarejici snové prostredi z celého svéta a zpochybnujici rozdi-
ly mezi pfirozenymi a umélymi, redlnymi a vyrobenymi. Obrazy krajiny,
muzea prirodni historie, botanické zahrady, zoologické zahrady a ateliér
umeélce jsou spojeny tak, aby vytvarely radu fiktivnich mist, ktera existuji
pouze uvnitf fotografického ramce. Setkani mezi témito tremi uzemimi
- divokym, kulturnim a inscenovanym - vytvafi zajimavé scénare a vy-
volava otdzky tykajici se
estetiky, politiky, kultury
a reality.

Ddle se zabyva
problematikou  pozo-
rovani, sdileni a hranic
mezi soukromou a ve-
fejnou sférou. V minu-
losti bylo dokumen-
tovani incidentl ve
verejné sfére povazova-
no za provokativni a za
rusivé pozorovani moti-
vované voyeuristickym
impulsem, zatimco dnes
verejnd fotografie patfi
neodmyslitelné k nasi
kulture.
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Itamar Freed/ Ptaci raje

1Itamar Freed

Z rozhovoru pro America-Israel cultural foun-

dation - Elad Kopler/ 11.5.2017

2Itamar Freed

Z rozhovoru pro America-Israel cultural foun-

dation - Elad Kopler/ 11.5.2017

Birds of Paradise/

Ptaci raje

Dzungle. Ptaci. Divokost. Nespoutanost. Itamar Freed byl vzdy pfitaho-

van k ptakim kvUli jejich vrozené intimité, schopnosti navigovat jak na

zemi, tak i ve vzduchu. V rdmci projektu si vypujcil vycpana zvifata od

izraelskych taxidermistd. Mnoho z téchto vycpanych, padlych tvor(, vy-

svétluje Freed, znal taxidermista jesté za jejich Zivota v zoo. VSichni ze-
mreli starim nebo z jiné
pfirozené priciny.!

V  tomto cyklu

tedy Itamar fotografo-
val zivé exotické pta-
ky, které pak vclenil do
onéch taxidermickych
zvirat umisténych v izra-
elskych narodnich sbir-
kach pfrirodnich déjin
v Tel Avivu.
Uprostfed vazby mezi
Clovékem a ptakem
Freed objevuje chvéji-
ci se myslenku, jako by
se silnou vUli ptdk mohl
vzkfisit a vzlétnout.

Ptaci se tedy
v jeho cyklu stavaji ne-
jen vyslanci mezi nebem
a zemi, ale také mezi
zivotem a smrti. Acko-
li krajiny, ve kterych se

protagonisté (modelové) a ptaci objevuji, plsobi jako imaginarni terén
po probuzeni ze zvlastniho zivého snu, jsou nakonec svédectvim o krase
Izraele. Freed si pro své fotografie vybira lokace vzdy s nejednoznaénymi
a rozmanitymi horizonty s mizicimi body.

Llzrael je krasna zemé s krajinou plnou historie, pfesvédce-
ni a krve,“uzavird umélec.?

Freed se ve své tvorbé ptad fotografického média na moznost uchovat,
zmrazit a uchopit Zivot a pfirodu tak, aby vytvorila ze snu prostor, ktery
by ve skutec¢nosti nemohl existovat. Fotografie je pro n&j tokem, senti-
mentalni pamatkou néceho, co nelze vidét, co nikdy neexistovalo, cemu
on sam dopomohl vzniknout.
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Shai Kremer/ Radarové zbytky vojenské zakladny
na vrchu pfirodni rezervace Mount Meron/ 2007
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George Orwell, 1984
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Shai
Kremer

“Who controls the past, controls the fu-
ture: who controls the present, controls
the past.”/

,Kdo oviada minulost, ridi budoucnost:
kdo ridi pritomnost, ridi minulost.”
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Shai Kremer je izraelsky konceptudlni fotograf, jehoz dilo vyvolava celo-
svétové kritické ohlasy. Narodil se v roce 1974 v Izraeli, kde také vyrdstal.
Kremer ziskal MFA stipendium od School of Visual Arts v New Yorku
a nyni zZije mezi New Yorkem a Izraelem. Jeho tvorba je zahrnuta v mno-
ha verejnych sbirkdch, v€etné Metropolitniho muzea uméni v New Yorku,
Muzea moderniho uméni v San Francisku, |zraelského muzea v Jeruza-
[émé, Muzea vytvarnych uméni v Houstonu, Muzea souc¢asného umeéni
v Chicagu, Muzea umeéni v Tel Avivu.

Kremerova prace ilustruje poetické krajiny a ruiny Izraele, mista
zni¢ena militarismem této zemé, kterd jsou vSak krasnd a esteticky re-
zonujici, ale ve skutecnosti se zabyvaji otazkami prechodnosti civilizace
a legitimity imperialismu.

Infected landscpape/
Infikovana krajina

V tomto projektu, na

kterém Kremer zacal

pracovat v roce 1999,

vizudlné predstavuje

zlovéstné otisky izrael-

ské armady na izraelské

krajiné. Reflektuje na ni

izraelskou spole¢nost,

,velky sen vlastniho

statu”, ktery na diva-

ka pUlsobi spise jako

destrukce vseho kras-

ného. Kumulace zfice-

nin a vojenskych zbytkd

je dUlezitou soucasti

toho, co dnes vymezuje

izraelskou krajinu - rany

v krajiné, které odpovi-

daji zranénim izraelské-

ho kolektivniho védomi.

Shai Kremer se pokou-

Si vyzvat divaka, aby

Shai Kremer/ Infikovana krajina/ Eukalyptové se v krajiné zameril na
stromy a dly/ 2003 ohromuijici dopad celé vojenské situace.

Pred ¢tyfmi desetiletimi historik a filozof Yeshayahu Leibovic varo-

val, Ze izraelskd okupace byla rakovinova nemoc v srdci naroda. Jak dale
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Shai Kremer/ Infikovana krajina/ Shvil Tushtush

Kremer vysvétluje:

,Mym cilem je
odhalit, jak se kazdy
pozemek nakazil na-
lozenymi sedimenty
probihajiciho  kon-
fliktu.”

Susan Sontag® ve
své knize vysveétluje, jak
nas medialni valecné
obrazy délaji slepymi

vedle separacnino plotu, Etz Efraim osada/ 2004 VUCi Nasili @ utrpeni ostatnich. Souhlasim také s Richardem Misrachem?,

1Shai Kremer
Z rozhovoru z jeho webovych stranek/
Infected landscape/ datum neuvedeno

2Susan Sontag

Americkd spisovatelka, teoreticka fotografie,
esejistka, publicistka, rezisérka, aktivistka za

lidskd prava a kriticka spole¢enskych pomérd
a vlady USA. - wikipedie

3Rit:hard Misrach

Americky fotograf, pevné identifikovany se
zavedenim barvy do jemné umélecké fotogra-
fie v 70. letech a s vyuzitim velkoformatovych
tradi¢nich fotoaparatu.

- wikipedie

4
Shai Kremer

Z rozhovoru z jeho webovych stranek/

Infected landscape/ datum neuvedeno

Ze ,krdsa muze byt velmi silnym prostfedkem k vytvoreni obtiznych na-
padd”.

Shaiovy fotografie jsou Casto formadlné atraktivni, minimalistické,
estetické, nékdy mohou pusobit ,,nevinné“ ¢i poeticky. Zdani vsak mlze
klamat. Tento obranny mechanismus, ktery probiha paralelng, je rozvi-
jeny izraelskymi snahami o ,,normalnost“ a ochranu spole¢nosti pred
realitou soucasné politické situace. Jizvy ukryté v krajiné odpovidaji zra-
nénim v kolektivni bezboznosti zemé. Krajina napadena nalozenymi se-
dimenty probihajiciho konfliktu a vojenské politiky se stava platformou
pro verejnou, alespon vizudlni diskusi.

Fotografie pfitahuji divaka, svedou ho bliz a vyzyvaji ho, aby pre-
myslel o jejich smyslu a ddsledcich.

,Moje obrazy odrazeji psychologické trauma a vyslednou am-
bivalenci Zivota ve svété treni, ale také varuji, aby se stopy val-
Ceni staly perfektnim ndstrojem pro lidské Zivoty.**

Vojenska krajina je zde viceméné takovou kolektivni vzpominkou jeji
spole¢nosti. Igor ndm v cyklu pripomina, ze politické nasili je prostorové
obrovské a ze se také nachdazi mezi krajinou, kterou jsme se naucili milo-
vat, kde jsme vyrUstali, kde Zijeme, nikoli pouze v prostorach vojenskych
zakladen a na politickych sezenich. Prostrednictvim fotografie tedy tuto
nasi vojenskou krajinu zviditelnuje, coz muize byt chdpano jako mirové
jednani a spolecenské upozornéni.
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Shai Kremer/ Padlé Fise

Fallen Empires/
Padle rise

Vojenské otisky politického konfliktu, zkoumani napadeni zemé jinymi

impérii ¢i archeologické vykopavky jsou ustfednim tématem i v dalSim

Kremerové projektu, v Padlé fiSi. Projekt je vizualnim upozornénim na

obrovsky archeologicky repertoar Izraele, jeho architekturu a predevsim

jeho ruiny. Recykluje tyto prostory, kde vidime, jak se vétSina impérii

pokousela dobyt a vlddnout této zemi. Shaiovy obrazy jsou platformou
pro diskusi o legitimité a
efektivité imperialismu
a jeho vyuzivani moci.
Svymi snimky nas pre-
svédCuje o svédectvi z
minulosti, predstavuje
nam svoji perspektivu,
odhaluje  nepohodiné
pravdy a zkouma Kraji-
nu jako misto amnézie a
odstranéni.

Desitky  vykopa-
nych archeologickych
vrstev vypravéji tuto
slozitou mnohostrannou
kulturni sdgu - pozU-
statky, které nam pfripo-
minaji, ze Zzadny lidsky
konstrukt neni vytrvaly.
Krajinné scenérie zde
vystupuji jako obrazy
kulturni paméti, kultur-
ni sily a nastroj pro bu-
dovani spolecenskych
identit. ZkuSenost zkazy

Izraele mizeme chdpat zobrazovanim zticenin. Tyto fotografické doku-
menty poukazuji na nepratelské vypravéni a odhaleni od jednostrannych
zjednodusenych nazord. Nabizi divakovi divadelni scénu, u které muze
pfemyslet o novych vztazich mezi riznymi déjinami a identitami, shro-
mazdénymi a rozlozenymi v dlsledku vytvoreni Izraele. Je to podnét k
zahdjeni kritické a obcanské diskuse o této zemi jako o misté, kde existo-
valy a stdle existuji riizné perspektivy, a k pfemysleni o novych moznos-
tech v soucasnosti.
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Shai Kremer/ Padlé Fise

Jak jiz bylo re¢eno na zacatku, izraelsky fotograf Shai Kremer Zije mezi

Izraelem a New Yorkem, kde také vznikla jeho nejnovejsi série ,New

York/ Notes from the edges®. Jako imigrant odhaluje ponékud ddvérny

pohled na méné prozkoumany New York a objevuje skryté ¢asti mésta.

Zkouma rekonstrukci a destrukci na misté Svétového obchodniho centra

prostrednictvim pouziti vicevrstvych prekryva, které pokryvaji vystavbu
od roku 2001 do roku
2012. Nekone¢né ma-
povani a desSifrovani
newyorskych ulic nabizi
nejen dusevni a vizualni
dokonalost, ale hlavné
uceleny odraz centra.
Kremer predevsSim vy-
hleddva aspekty jemu
blizké, Cili svymi snimky
zdUraznuje dichotomii
ni¢eni a rekonstrukce a
destrukce téchto pro-
stord.
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Zaver

V této diplomové praci jsem vzala ¢tenare na prochazku kontroverznim
svetem soucasné izraelské fotografie. Ta pro mé dlouhou dobu predsta-
vovala fascinujici uzemi, na které jsem chtéla proniknout a hloubégji se
s nim seznamit. Moje vnimani fenoménu lzraele se proménovalo a vyvi-
jelo v disledku vseho, co jsem postupné objevovala.

Umélecka fotografie v Izraeli se etablovala predevsim v poslednich
30 letech a je velmi izraelsko-specificka“. Jeji témata, jeji chuté, jeji Si-
lenstvi, jeji bizarnost - toto vSechno je odrazem zivotni situace, ktera
pfilis nepomahd k emotivni stabilité, a proto tvofi Urodnou pldou pro
uméleckou mysl. ?

MUj cil a hledani jsou apolitické. Moje fascinace je fascinaci extrém-
nimi vécmi a situacemi a jejich vlivem na lidské mysleni a uméleckou
tvorbu.

Hledala jsem autentické zazitky, procestovala Izrael, ziskala zkuse-
nosti z dobrovolnické jednotky izraelské armady. Diky tomu jsem mohla
poznat a procitit alespon ¢ast z toho, co ovlivhuje Zivoty téch, ktefi jsou
soucasti izraelské umélecké fotografie.

Co jsem nasla? Otazky a pochyby, hodné otazek a pochyb... ale
také jsem citila na vlastni k{izi emoce, vypjaté situace a no¢ni mary, které
reflektuje soucasna izraelska fotografie.

Zacala jsem chapat koreny Sokujicich fotografii z armadniho pro-
stfedi, reinscenace s nabozenskou tématikou, snimky mrtvych zvirat po-
loZzenych s laskou nad polstarem jemnosti.

Silené déti divného hororového &asu, pradvem zmateng, ale stéle
nachazejici krasu, kterou spojuji se syrovosti.

Tak vnimam soucasnou izraelskou uméleckou fotografii.
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Conclusion

In this thesis, | want to take the reader through a stroll in the controver-
sial world of current israeli photography. For me it has long been a fas-
cination that has taken me a long way, and through many experiences,
my thoughts and ideas about israeli reality, transforming and evolving as
| learned and lived through much.

Artistic photgraphy in Israel has emerged in the past 30 years, and
it is very specific of Isreal, it's themes, it's taste, it’s outrageouness, all
reflect a situation that does not particularly promote emotional stability,
thus, fertile ground fot the artistic mind..

My goal and search is apolitical, my fascination is a fascination of
extreme things and situations and how those affect people and the ma-
king of art.

| looked for cues and experiences, travelled widely in Israel, went
so far as to voluntiering in the israeli army be able to feel and experience
part of what really influences the lives of those who are at the forefront
of the israeli artistic contemporary photography.

What did | find? Questions and doubts, lots of that...but also felt
on my own skin, the emotions and situations and horrors and joys that
reflect in what we see on tocurrent photography.

| came to understand the rational of those shocking army pictures,
the religious thematic reenactments, the dead animals placed with love
on a pillow of tenderness.

Crazy children of strange horrible times, confused and rightly so,
but still finding beauty, and merging it, with the horror.

This is israeli current photography.
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