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ABSTRAKT

Predmétem této teoretické prace jsou souCasné procesy transformace
fotografického média a jejich vliv na formovani vizualni komunikace v dokumentarni
praxi. Prace popisuje nejnovéjSi projevy evoluce zaznamenaného obrazu ve
virtualni intrernetové siti, rozvoj fotografie a jeji demokratizace v disledku novych
technologickych moznosti na prelomu 20. stoleti a promén samotnych

humanistickych tvircéich pristupd.

Klicova slova: vizualni kultura, socialni média, dokument, humanismus,

komunikace, internet, web 2.0, infotainment, média.

ABSTRAKT

The subject of this theoretical work is to review the processes of photographic
media transformation and their influence on the formation of visual communication
in documentary practice. The following master thesis describes the latest
manifestations of the evolution of the recorded image in the virtual network (of
Internet), the development of photography and its democratization due to the new
technological possibilities available at the turn of the 20th century and the

transformation of the creative humanistic approaches themselves.

Keywords: visual culture, social media, documentary, humanism,

communication, internet, web 2.0, infotainment, media.
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UvoD

Nikoli neseznameny s pismem, ale neseznameny s fotografii bude analfabetem

budoucnosti — Walter Benjamin1

V 19. stoleti je dokumentarni fotografie jiz znama jako pojem, ktery zdanlivé neni
nutné vysvétlovat. Zakladem experimentl Louise Jacquese Daguerra, stejné jako u
Williama Foxe Talbota, ktery byl vtomto historickém souboji 19. stoleti ponékud
opomijen, bylo dokumentovani skutecnosti a k tomuto uc€elu potfeba dokonalého
obrazového zaznamu. Oba cile sehraly spole¢né pfi hledani tohoto epochalniho
objevu kliCovou roli. Touha zachytit okamzik doprovazi lidskost od prvnich
nasténnych maleb pres palacoveé fresky az po instagramové stories. Vypravéni jako
kliCova forma rozvoje nasi civilizace spolu s prvnim exponovanym ,polickem* tak
ziskava uplné jiny vyznam. Perspektiva poslednich sto padesati let je jasnym
dlkazem obrovského vyznamu prelomového fotografického objevu.2

Dnes si jen s obtizemi predstavime svét bez vynalezu fotografie. Kromé
teoretikG vizualniho zobrazovani, filmu ¢&i fotografie se podobné abstraktnimi
otazkami jiz nikdo znas nezabyva. Diky digitalni revoluci jsme si zvykli na
vSudypfitomné, nas obklopuijici obrazy, jejichz existence si vSimame asi tak jako
existence okolniho vzduchu. Pokud zavirame oc€i, abychom se poddali této
intelektualni vyzvé, snadno objevime, jak naprosto zasadni, dokonce i ty
pocitaCe, by nemohly existovat, nebo by se jejich forma vyznamné odliSovala.
Déjiny filmu, které jsou dokonalym odrazem zmiriovaného obdobi, jsou pIné priklad(l
futuristickych sci-fi filmd popisujicich dalekou budoucnost (nezfidka vcetné
mezigalaktickych cest jako v kultovni sérii George Lucase), v nichZ se dnes natolik
samozfejmy zaznam obrazu vlbec neobjevuje. Soucasnost bez fotografické

dokumentace pak v nejlepsSim pripadé zni jako nerealizovany scénar Fritze Langa.

' Benjamin, Walter, Mafa historia fotografii, w:, Twdrca jako wytwdrca, Poznafi 1975, str. 44.
2 Benjamin, Walter, Dziefo w dobie reprodukcji masowej, w: ibidem.



Tento Uvod vSak neni pouze stylistickym cvi¢enim predchazejicim praci na
veédecko-historické téma. Upozornéni na neobvyklost témeér dokonalého zaznamu, s
nimz mame na pocatku 21. stoleti co do Cinéni, se jevi jako kliCové pro analyzu
zrychlenych procest a probihajicich ,Zivych® zmén fotografického média. Nez se
vSak ponofime do chronologie, musime se za ucCelem dokonalého pochopeni
problematiky soustrfedit na vysvétleni sice nesporné znamych, ne vzdy vsak

souvislych, a ¢asto dokonce i neurcitych pojmu.

Dokument

Slovo ,, dokument® vychazi z latinského documentum oznacujici lekci nebo diikaz a
dnes se bézné objevuje v mnoha jazycich, at uz v originalni formé&, nebo jen
pfiblizném vyznamu, ave své strukture skryvd mnohovyznamovost. Anglické to
document oznacuje ¢innost sbirani informaci, ale i fyzicky dikaz document, Cili
fakticky, nékdy hmatatelny vysledek samotné cinnosti. Fotograficka revoluce je
predevsim revoluci dlikazl. Fotografické zaznamy poskytuji vécné dikazy. Néco, o
cem jsme slyseli, ale o ¢em pochybujeme, vypada jako prokazané, pokud to
ukaZzeme na snimku (...) Fotograficky zaznam naSel uplatnéni pri dokazovani
pravdivosti udalosti.’ Dnes se tato plvodné nadrazena funkce fotografie mize diky
moznostem manipulovani s obrazem jevit archaicky. Zachyceny obraz je stale
stejné, i pres své ocividné nedostatky a omezeni, dikazem existence situace (nebo
jejiho naaranzovani, k Cemuz se vratime v dalsi ¢asti prace). Nase fungovani
zalozené na poznavacich systémech, které zaviseji na percepci, si nemlze dovolit
neustalé zpochybrnovani vidéni. Jen velice zfidka kritizujeme nebo se alespon
pozastavujeme nad obrazy, jez nas obklopuji. Pokud budeme parafrazovat vyse
zminénou Susan Sontagovou, mizeme fici, ze i kdyz akt poznani zacina
zpochybnovanim skute¢nosti, divéra a vira ve vérohodnost obrazu plsobi
uklidnujicim dojmem a zmirfiuje pocit dezorientace, ktery vyvolava kazdodenni
cesta. K tématu manipulace a omezeni nasi percepce se jesté nékolikrat vratime pfi
popisovani jevl souvisejicich s plsobenim propagandy, ale i vztahl mezi
dokumentarni fotografii a reklamou. Nez prejdeme k dalSim definicim, chtél bych se

kratce zminit o stale zivé, Casto nejen teoretické a matouci diskuzi o subjektivité Ci

8 Sontag, Susan, On Photography, New York 2008, str. 12.
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deklarované objektivité fotografického dokumentu. Otazka tykaijici se problematiky
objektivnino dikazu je otdazkou zakladni, pokud tedy neni, co se tyCe fotografie,
vlibec nejzakladnéjSi. Pro potreby této prace bych chtél opétovné zminit slova
Sontagové a vyloucit nejen moznost Cistého dokumentu, ale zpochybnit i bézné
vnimany a zazity dlkazni charakter snimk(. Fotografové ponoreni do zdanlivé
povrchniho radoby realismu fotografie byli témi, kdo surrealistické viastnosti snimku
deklarovali vibec nejprisnéji. (...) Surrealismus vsak leZi pfimo u zaklad( fotografie:
v samotném vytvoreni duplikdtu svéta, skutecnosti druhého stupne, uZsi, ale
charakteru fotografie spolu s fragmentizaci svéta, zplsobenou fotografickym
vyfezem predavajicim vyznam mnohdy zdanlivé nepodstatnym okamzikdim, uz jen
samotnym upoutanim pozornosti na né, nakonec potlacuje smysl dalSich diskuzi.
Fotografie, v€etné dokumentarni, je i zdanlivé subjektivni. Pokusy o objektivizaci
dokumentu, i kdyz nezfidka uslechtilé, by nemély byt zaménovany s etickymi

zasadami novinarské nebo védecké prace.

Vizualni kultura

V dnesni dobé neobvykle popularni pojem, nékdy chybné pouzivany pro nejrliznéjsi
vyznamy, je predmeétem, ale zaroven i celym smérem akademického zkoumani.”
Zahrnuje to, co je viditelné, bézné chapané vidéni, ale takeé vizualni povédomi, jakym
kazdy ucastnik kultury musi disponovat, aby mohl spravné interpretovat informace
ziskané samotnym divani se. Vizudlni kultura je sbirkou vztah( mezi tim, co je
vidéno, a nazvy, kterymi pojmenovavame to, co vidime.’ Fungovanim ve stisnénych
meéstech a informacemi pfeplnénych internetovych siti nejsme schopni uniknout od
totalniho sumu’ zplUsobeného prebytkem obrazll. Kazdy den vytvafime a odebirame
nejriznéjSi obrazy v dfive nepredstavitelném mnozstvi. Jsme na nich neustale
zavisli, analyzujeme a spojujeme vyznamy, formujeme je, ale sami jsme jimi také
formovani. Fotograficky pristroj zplsobuje, Ze obraz spise cestuje k divakovi, a ne

naropazk.8 Tato slova Johna Bergera cela desetileti pfed vynalezenim internetu

4 Ibidem, str. 60-61

5 Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, London 2015.
® |bidem, str. 25.

" Ibidem.

8 Berger, John, Sposoby widzenia, Var§ava 2008, str. 20.
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prekvapuji svym prorockym charakterem. Konec 20. stoleti a popularizace digitalni
fotografie, stejné jako zacCatek 21. stoleti pfinasejici jesté zasadnéjsi technologické
zmeény, predstavuji absolutni prelom v naSem vztahu k fotografii. Nase vidéni svéta
jiz nebylo zakladnim zdrojem jeho chapani, ale opét také formou piktoridlni
komunikace (Instagram). Nemaly vyznam ma i stale vysoka uroven analfabetismu
v rozvojovych zemich. Obraz, dosud podfizeny textu, zaCina dominovat nad slovy,
ktera nas ve vétSi mife nuti kintelektualni ndmaze a ¢&teni se soucCasnym
pochopenim obsahu. Fotografie nevyzaduje vidéni a (zdanlive) je Ccinnosti
nepodminénou. VUc¢i tak zasadnim zménam se reakce na vidéni® jevi jako klicova
k pochopeni vztahl, a to nejen spolecenskych, ale i politickych a ekonomickych.
Vizualni kultura se musi dennodenné pokouset pochopit zmény ve sveété prilis
obrovském, nez aby ho mohla vidét, ale zaroven takovém, ktery si nutné musime
umét predstavit (...) plni funkci ,vyuky prvniho kontaktu“ — zaznamenava dnesni jevy
pro budouci dejiny. Sméruje k pochopeni veskerého vsudypfitomného vizualniho
sSumu a jeho zachyceni jako nové stalé kvality kazdodenniho fungovein/’.10 Pochopeni
téchto procesli, vtomto pfipadé i historickych zmén uvnitf celého odvétvi
dokumentarni fotografie, se jevi jako kliCové. Pouzitim tohoto terminu v dalSich
uvahach bych chtél rovnéz poukazat na jeho stale mlady charakter a dynamickou
povahu. Vizudlni kultura se stejné jako oblast akademickych vyzkumi stéle rozviji a
prekvapuje vzhledem Kk technologickym revolucim ocCekdavanym v nejblizsi

budoucnosti.

Socialni média

Dvé slova predstavujici synonymum soucasnosti. Socialni média jsou riizné formy
elektronické komunikace umoznujici tvorbu, vymeénu a distribuci informaci. Tato
jednoducha a usporna definice samozrejmé neni schopna pojmout vSechny tyto
jevy, které nas Zivot tolik ovlivhuji. Pro potfebu této prace, vénované dokumentarni
kterym se pak jesté nékolikrat vratime. PredevSim: VSechna média jsou socialnimi

, e 11 ’ . O iy v v v ’ . v
médii.  Pro tyto uvahy je dulezity rovnéz opacny vyznam této formulace. V dnesni

® Ibidem.
© Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, London 2015 str. 295.
" Ibidem, str. 28.
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dobé internetu jsou vSechna socidlni média plnopravnymi médii. Prikladem
dokonale ilustrujicim tuto teorii je vyuziti sily sdéleni a jeho horizontalni formy béhem
protestll na namésti Tahrir nebo béhem newyorského Occupy Wall Street. Tradi¢ni
forma novinové zpravy, depese nebo hlaseni ztratila svou nadfazenou pozici vici
doposud bagatelizovanému informacnimu sdéleni na siti. Nejvétsi medialni giganti
jako The New York Times jiz delSi dobu uspésné investuji do novych technologii a
digitalizace a ponechavaji papirové vydani jen jako poklonu tradi€¢nim Stenarim. '
PrestoZze prototyp globalni internetové sité plvodné naprojektovala americka
armada vramci zavodd ve zbrojeni™ béhem studené valky, myslenka
demokratizace informaci podporujici dalsi experimenty nas vede Kk nasledujici
novince, kterou je pojem nového uzivatelsky aktivniho internetu, nazyvaného takeé
Web 2.0, kdy internet jiz neni jen pasivnim nabizenim statického obsahu, ale
odbératelé aktivné k jeho obsahu pfispivaji. Nase téla jsou tak nyni prodlouzenim
databazové sité."* Kazdopadné pfi spojeni s aplikacemi na nasich dotykovych
telefonech, vysilanim zprav a online publikaci kazdodenné spoluvytvafime globalni
soubor informaci. Tato nova forma rovnostarstvi je témeér generacni zménou, jejiz
socialné neodvratitelné dlsledky, at uz pozitivni, nebo negativni, budeme moci
pozorovat v nasledujicich desetiletich.

Tento kratky uvod do terminologie a definic si samozrfejmé musi uchovat svoiji
zkracenou formu. Pomizeme si slovy pochdzejicimi z Uvodu genidlni knihy
Fotografie jako soucasné uméni Charlotty Cottonové: Navrhuji, aby ¢tenaf povazoval
tuto knihu (v tomto pfipadé tuto diplomovou praci) za destilat rozmanitych myslenek,
experiment a koncepci, které byly svedeny do soubornych hesel a pravidel.15
Kapitoly této prace se Casto prolinaji ajednotlivé priklady mohou ilustrovat jevy
nejenom z ¢asti, do kterych byly umistény. Rovnéz kazdy ze zmiriovanych jevd, jenz
nékdy predstavuje urcity predmét odborného védeckého zkoumani, mize
obsahovat celou radu dalSich mensich témat (zpravidla predstavujici vice otazek
nez odpovédi). Jednim z nich je stéZejni otazka tykajici se pravdy o dobé virtualni

reality. Sbirame snad pii dokumentovani binarniho svéta dikazy legitimizujici jeho

2 WIRED Magazine https://www.wired.com/2017/02/new-york-times-digital-journalism/.
'® Abbate, Janet, Inventing the Internet, Cambridge 1999.

4 Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, London 2015, str. 28.

'® Cotton, Charlotte, Fotografia jako sztuka wspdtczesna, Krakov 2010 str. 10-11.
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pravdivost? Cilem tohoto Uvodu je upozornit na komplikovana tajemstvi, jakoz i
pomijivost vychazejici z jejich nezvykle aktualniho charakteru. Tuto kapitolu bych
chtél zakoncit slovy Nicholase Mirzoeffa: Na internetu a jen kvili nému vznika nové
»my*, odlisné od vsech ,,my* tisténé kultury a médii."° Pro globalni internet vytvarime
nové globalni spolecenstvi predstav (obrazﬁ),17 tedy néco uplné nového, nemajiciho

v déjinach lidstva zadny precedens.

6 Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, London 2015, str. 36.
7 Anderson, Benedict, Wspdinoty wyobrazone. Rozwazania o Zrédtach i rozprzestrzenianiu sige nacjonalizmu,
Krakov — VarSava 1997.
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EVOLUCE MEDIA A HUMANISTICKY POSTOJ

Dokumentarni funkce fotografie doprovazi toto médium jiz od prvnich experimentd
se zachycovanim obrazu na svétlocitlivém materidlu. V dalSi kapitole bych se chtél
soustredit na klasické chapani toho, co se skryva pod pojmem dokumentarni
fotografie, na jejim historickém vztahu k technologickym zménam, ale i evoluci
v pfistupu samotnych tvlrct k dokumentarismu. Prostfednictvim analyzy postojd
vybranych fotografli bych chtél popsat roli uméleckych motivaci v procesu
formovani vizualni kultury. Mnou vybrané priklady se mohou jevit zvlastné, a
prestoze mohou sugerovat mUj osobni prfistup k déjinam fotografie, jsou uvadény
predevsim kvUli jasnému pochopeni. Dokumentarni fotografie je zalozena predevsim
na predavani obrazové informace. Proto jsem také v dalSich kapitolach nucen
pominout, i kdyZz ne UpIné, umélecké konotace jak tvircl, tak i fotografickych
smérll, aby byly timto zplsobem zdlraznény aspekty fotografického média
souvisejici predevsim s komunikaci a jejimi kandly. Jiz nejméné sto let nemusi
fotografie dokazovat svoji uslechtilost a prokazovat své hodnoty vici literatufe nebo
malirstvi. Proto také necitim povinnost ji branit. Jeji evoluce a rostouci vyznam ve
spolecenském svété nas vSak nuti ke stale selektivnéj$im dildm a uzsim okruhlm
zkoumani.

Pomineme velké objevy, samotné vyndlezce, ale i obdobi fascinace
piktorialismem, nékdy nespravné povazovanym za slepou ulickou fotografie,18 a
preneseme se primo do New Yorku na pocatku 20. stoleti, kde dokumentarni
fotografie poprvé nalezla svoji spole¢enskou roli prostrednictvim objektivi Jacoba
Riise a Lewise Hinea. Ponura skuteCnost migrace a naprosté chudoby na ulicich
dynamicky se rozrlstajici metropole se stala dlouhodobym hlavnim motivem obou
dokumentarist(. Riis, jenZ byl stejné jako hrdinové jeho fotografii sam imigrantem,
kterych byla v tehdejSi dobé vice nez polovina obyvatel New Yorku, i ze svych
osobnich zkuSenosti popisuje, ,jak zije druha polovina“ spolec¢nosti (coz je i nazev
jeho knihy). Jiz po nékolika letech prace jako policejni fotograf v roce 1890 vydava
soubor reportazi ilustrovany vlastnimi snimky a kresbami, nazvany How the Other

Half Lives. | po mnoha desetiletich tyto ponuré obrazy Sokuji svym svédectvim.

'8 BBC The Genius of Photography rozhovor s Peter Galassi.
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Fatalni zivotni podminky, nedostatek hygieny a Casto i hlad doprovazejici
obyvatel, pfiCemz pravé na jejich objednavku se tyto fotografie v tisku objevily. O
tom vS8ak napiSi vice pozdéji. Nejdfive poznejme Lewise Hinea, studujiciho na
prestizni Kolumbijské univerzité, sociologa a dobrovolného socialniho pracovnika,
pro kterého fotografie svoji dllkazni hodnotou od pocatku predstavovala predevsim
nastroj v boji za spoleCenské zmeény. Ve své praci se soustredil hlavné na zlepSeni
podminek lidského Zivota. Hrdiny jeho snimkd byli podobné jako u Hinea imigranti,
délnici a jejich déti, jeho poslanim pak dokumentovani jejich vykonavané tézké
prace.

Diky témto dvéma fotografim dochazi ke spole¢enskym zménam.
Predstavitelé bohaté Ameriky, postavené na nerovnosti a nepredstavitelné
disproporci majetkového vlastnictvi, svédCi o skuteCnosti opirajici se o
vykofistovani. SkuteCnosti, ze které sami profituji. Nejzajimavéjsi vdak je, Zze na
rozdil od tehdejsi doby (diky demokratizaci a globalizaci celého poselstvi) se oba
svéty fakticky nesetkavaly a dokumentarni snimky byly vétSinou objednavany
bohatou newyorskou société fascinované vSim, co je zakdzané a cizi. Obraz se stal
zdznamem toho, jakym zplsobem X vidél Y. Slo o dusledek rostouciho
sebeuvedomeéni jedince, doprovazené rozvojem historického povédom/’.19 Tato
voyeurska hra elit vyvolala prevratnym zplsobem zmény, kdy nejen Ze fakticky
ovlivnila podminky Zivota déti a délnikil (Riisova dokumentace vyvolala zakonna
narizeni tykajici se prace nezletilych), ale predstavovala za¢atek fundamentalnich
politicko-kulturnich zmén. Objeveni problému a vyvolani o néj zajem (fotografovat
znamena predavat pozornostzo) se staly prvnim krokem k povzbuzeni sebevédomi

mezi odvrzenymi a pohrdanymi.

'° Berger, John, Sposoby widzenia, Var§ava 2008, str. 10.
20 Sontag, Susan, On Photography, New York 2008 str. 10.
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Utulek pro imigranty na Bayard Street Shelter for immigrants in a Bayard Street tenement. Jacob Riis 1888,

z jeho knihy How the Other Half Lives
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Pomoci experimentld s hoféikovou prisvétlovaci lampou, nezbytnou pfi
fotografovani v temnych slumech bez elektfiny, vytvoril Jacob Riis dnes velmi
oblibeny dokumentarni styl zalozeny na silném pfimém zablesku. O mnoho desitek
let pozdéji polska fotografka Zofia Rydetova, nepochybné inspirovana Riisem,
navazuje na dokumentarni charakter téchto snimkl ve svém slavném Sociologickém
zdznamu.

Déjiny dokumentarni fotografie jsou neodlu¢né spjaty s uspéchy americké
kultury. Jen téZzko se zbavime dojmu, ze tento (na zacatku 20. stoleti) mlady narod,
ktery je zarovenn mnohokulturnim mixem nemajicim ve své dobé zadné uspéchy, si
fotografické médium oblibil s tak neobyc€ejnou silou. Zavrhovany a vysmivany narod,
ale i samotny vynalez, bojujici o své misto mezi ostatnimi vizualnimi uméleckymi
smeéry, nadchazejicimu stoleti spolecné dominovaly (az teprve pop-art, do znac¢né
miry se opirajici o estetiku fotografie, predstavoval prvni plné originalni vklad
americké kultury do moderniho uméni).

Nékteri fotografové se povazuji za védce, jini za moralisty. Védci vytvareji
inventar svéta a moralisté soustfeduji pozornost na sloZitych pr“/’/oadech.21
Optimismus a moralizujici charakter, o kterém piSe Sontagova, mizeme snadno
nalézt v nejvétsim skupinovém dile tohoto typu, které vedl Roy Stryker. V roce 1935
se skupina fotografli a fotografek (véetné pozdéji slavnych dokumentaristd Walkera
Evanse, Dorothey Langeové a Gordona Parkse) vydava do Spojenych statd, aby
pod zastitou organizace Farm Security Administration zdokumentovala utrapy
obyvatel Celicich ekonomické krizi. Tento zjevné propagandisticky projekt, nesouci
dokonce znamky spoleCenského inzenyrstvi, v dnesSni dobé oznaCovany jako
narodni poklad chranény americkou vladou, stdle predstavuje zaklad (nejen
americké) dokumentarni fotografie. Mame-li povédomi o zadani, jez autofi pracuijici
na projektu obdrzeli, ale i ikoni€nosti a opravdovém uménim, se kterym fotografie
vznikaly, neni dnes snadné se k projektu jednoznac¢né postavit. Vymluvné obrazy,
jez jsou stejné jako slavna ,Migrujici matka“ Dorothey Langeové soucasti sbirky
FSA, predstavuji dokonaly projev zaméreny na cinnost a uspéch amerického
mySleni, a to i presto, Ze vznikly v duchu humanistického idealismu. Jejich

moralizujici vyznéni a doslovnost pak formovaly dalsi generace dokumentaristd.

2! Ibidem, str. 68.
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Dorothea Lange Migrant Mother (1936)
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Slavna fotografie ,Migrujici matka“ se nelibila Florence Owensové
Thompsonové.22 Vyvolala rovnéz etické obavy ohledné vytvareni symbol(
z jednotlivych pribéhll. Podle Thompsonové Langeova slibila, Ze snimky nikdy
nebudou publikovany. Redaktofi FSA vSak nazvali fotografii idedlnim snimkem
obdobi krize.

Hodnoceni této Cinnosti se z perspektivy vice nez osmdesati let jevi jako
zbyte€né, ale také normalné nemozné. Pouzitim tohoto prfikladu bych chtél
upozornit na ducha doby a spoleCenska ocekavani, diky ¢emuz byla tato epochalni
prfedsevzeti financovana. Stejné jako Roy Stryker, fidici cely projekt, i Walker Evans,
ucastnici se projektu, byli ovlivnéni humanistickym charakterem dila Lewise Hinea.”
Dnesni fotografické médium, obzvlasté dokumentarni fotografie, se otevrené stalo
zbrani v boji se socialnimi rozdily, nasledujici dila mistrd nékdy i zprostfedkovavaiji
to, co je opomijeno v hlavnim sdélovacim proudu. Podle Waltera Benjamina,
jednoho z nejvyznamnéjsich kritikll fotografie, jsou déjiny fotografie predevsim
vécnou otazkou schopnosti ji zapojit. V posledni kapitole se k této problematice
vratime z uUplné jiného pohledu a budeme analyzovat vliv obcanského
dokumentarismu na udalosti z namésti Tahrir a Cinnosti hnuti Occupy. Pro dalSi
hledani se vsSak jako dulezité nejevi jednotlivé priklady, ale predevSim nalezeni
schematického vyznamu, jaky ma obraz jako médium na formovani vyobrazovani
skuteCnosti. V Americe fotograf neni jen zaznamenavatelem minulosti, ale nékym,
kdo tuto budoucnost objevuje.24

Nejenom americka fotografie zlstava az do dnesniho dne nepochybné pod
silnym vlivem humanistickych myélenek.25 Prohlizenim tvorby jednotlivych autor( a
autorek mlzeme bez problémU najit fascinaci ¢lovékem a svétem, ve kterém je
¢asto nucen existovat. Gordon Parks vracejici lidskost ¢ernym ob¢anim Ameriky,
Eugene Smith vénujici léta své prace, ale i zdravi pfi reportdZzi o otravach rtuti
v rybarské vesnici Minamata, Danny Lyon pracujici v duchu advocacy journalism,26
to je jen nékolik prikladl fotografickych projektli zamérenych na lidské osudy.

Z dekady na dekadu Ci sledovanim dalSich generaci posouvajicich hranice

22 Oakland Museum of California's Dorothy Lange "Birth of an Icon" exhibit.

2 Sontag, Susan, On Photography, New York 2008.

24 |bidem, str. 77.

% Lubow, Arthur, What’s New in Photography? Humanism, MoMA Says, The New York Times 2018.
% C/O Berlin, z vystavy Danny Lyon — Message to the Future, 2017.
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fotografického média si mizeme také povsimnout zmény zasazené do historickych
udalosti. Od optimismu velkych objevl az po povaleény pesimismus. Fotograficky
pristroj dodnes zlstava namireny hlavné na clovéka a projevy jeho ¢innosti. Neni
snadné odolat vyjmenovani dalSich autord pUsobicich na hranici dokumentu jako
Richarda Avedona nebo Dianu Arbusovou, pracujicich na svych autorskych cyklech
definujicich fotografické médium vystav, jako napfiklad vystava Lidska rodina
(pfipravena Edwardem Steichenem, jenz se dfive podilel na hnuti Fotosecese), které
v dalSich desetiletich kritikové vycitali uhlazenou vizi svéta predstavenou
na prezentovaném vybéru fotografii.

Opét ze strachu z priliS Siroké analyzy problematiky bych se chtél omezit
pouze na jedno jméno, které nemizeme opomenout a jez nam v dalSich Gvahach
umozni pfinést vice svétla do dalSich kapitol. JiZz brzy vSak cestovatelé s fotoaparaty
vykroCili mimo tematiku slavnych budov a uméleckych dél. Fotografické vidéni
zacCalo oznacovat schopnost vnimat krasu v tom, co vidi kaZzdy, ale opomiji to pro
prilisnou véednost.”’

Robert Frank. Guggenheimuv stipendista je jednim z nejvyznamnéjSich Zijicich
americkych fotografll. Je autorem novatorského fotografického eseje The
Americans, jenz je dodnes kultovnim dilem nejen s ohledem na svou vytvarnou
hodnotu, ale predevSim pro opozi¢ni postoj k bressonovskému rozhodujicimu
okamziku (ke kterému se vratime v dal$i c¢asti kapitoly), dale pro svij kriticky
a sociologicky charakter. Béhem svého cestovani v letech 1955 az 1957 a diky
financni podpore prestizni nadace navzdy zménil dokumentarni paradigma a otevrel
cestu jesté SirSim ambicim nové generace tvlrcl. Parafrdzi slov Sontagové
opisujicich reakce malifstvi na vynalez fotografie byla dokumentarni fotografie
uvolnéna ze zajeti vérného zobrazovani a povinnosti potvrzovat skuteCnost a
schopna vydat se smérem k vy$Sim cillm. Poeticky, dekadentni esej Roberta
Franka, doplnény Kerouacovou predmluvou a svym roztfesenim pfipominajici jazz,
je predevSim vypravénim o rodici se americké vizualni kulture. Citlivé, ackoliv

pomalé a cCasto i zbavené punktum28 fotografie by mohly snadno ilustrovat

27 Sontag, Susan, On Photography, New York 2008, str. 99.
% Barthes, Roland, Swiatto obrazu, Uwagi o fotografii, Var§ava 2008.
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antropologické uvahy Margaret Medové nebo Ruth Benedictové.”” V Gvahach na
téma vizualni kultury zaujima Frank zvlastni misto hlavné diky prekonani dikazni
funkce fotografie. Fotografie z cyklu, zbavené konkrétnich hrdind, ale i klasické
struktury, stoji v silné opozici k jiz dfive zmifiovanym autorim a autorkam. | kdyz byl
ze zacCatku neobvykle prisné kritizovan, stal se Franklv esej, soustredujici se na
symboly americké vlajky, rasovych predsudkl a cestovatelského Zivotniho stylu,
urCujici pro novy smér a védomé vracel dokumentarnim praktikdm umélecké
konotace. (...) Weston a Cartier-Bresson, ktefi vnimali fotografii jako opravdu novy
zplsob vidéni (presny, inteligentni, aZz primo védecky), byli kritizovani fotografy
mliadsich generaci, mezi jinymi Robertem Frankem, kteri chtéeli, aby objektiv
fotoaparatu nesokoval, ale byl demokraticky a oni tak neméli problém s ur¢ovanim
novych pravidel naziréni.*

Kultura dvacatého stoleti orientovana na romantickou vizi dokumentaristy
(bohuzel hlavné muzl) nas obvykle nuti soustredit se na lidsky faktor, ale také na
vysledky jeho plsobeni. Nyni na chvili zanechme jména a profily tvircd a podivejme
se blize na fotografickou techniku a samotné pfistroje zachycujici obraz. Vynalez
fotografie, stejné jako tisku, se dnes nepochybné jevi jako milnik v rozvaiji civilizace.
Parafrazovanim slov Neila Armstronga mUlzeme fici, Ze dalSimi velkymi kroky pro
lidstvo bylo predevsim zajisténi dostupnosti a miniaturizace fotografickych pfistrojd.
Na pocatku byl prvni bézné dostupny pfistroj Kodak Brownie navrzeny Frankem A.
Brownellem®' uvedeny na trh v roce 1900. Jakmile se fotograficka technika stala
bézné dostupnou, byl splnén zavazek dany fotografii od samého pocatku jeji
existence.” prvnim premiérovém roce se tohoto nenapadného cCtvercového
Sestihranu prodalo sto padesét tisic exemplarl. Pristroj vyvolal absolutni revoluci
tim, ze zniCil dosud existujici monopol velkych a neohrabanych velkoformatovych
pristroji. Fotografovani se tak stejné jako o mnoho desetileti pozdéji v pripadé
fotoaparatll Polaroid stalo zabavnym stejné jako na svych reklamach. Reprodukce
reklamniho letaku nize skvéle odrazi ducha doby. Velky vyznam ma predevsim jazyk

reklamy, ktery nejen fika, Ze vytvaret fotografie mize kazdy, ale uziti slov chlapec

29 Becker, Howard S. "Photography and Sociology". American Ethnography Quasimonthly. Retrieved 17 January
2009.

%0 Sontag, Susan, On Photography, New York 2008, str. 109.

31 U.S. Patent 725,034.

% Sontag, Susan, On Photography, New York 2008, str. 14.
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nebo divka sugeruje hracku, kterou se fotografovani mize stat. Za cenu filmu mohl
uzivatel ziskat pfistroj a za stejné nizkou cenu i vyvolani snimkd (nékdy i véetné
postovného). Dnes v dobé internetu na nas nizké postovné velky dojem nedéla, ale
souvislosti, které byly s ,obecnou® dostupnosti (nezapominejme na spoleCenskou
rozvrstveni) fotografie na pocatku 20. stoleti spojené, by zajem rozhodné vyvolat
mély. Ironicky mizeme také fict, Zze firma Kodak se svym vilajkovym produktem
ajeho dalSimi verzemi, stejné jako firma Ford s bézné dostupnym a levnym
automobilem, zodpovida za znecisténi svéta, ve kterém musime dnes zit. Ford
zodpovida za znecistény vzduch a Kodak za znecisténi obrazem — visual ,ool/ution,33

o kterém piSe Adriana Porellova a o némz budeme mluvit v dalSich uvahach.

% Portella, Adriana, Visual Pollution. Advertising, Signage and Environmental Quality, Londyn 2014.
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DalSim historickym ,zneciStovatelem® je firma, ktera je od pocatku své
existence dodnes synonymem perfekcionismu, ale i snem generaci fotografli a
fotografek. V souvislosti s naSimi Uvahami na téma média predstavuje firma Leica, o
niz je pravé rec, dalsi krok k vizualnim zménam. V téchto uvahach je vnimana jako
symbol a predstavuje predevsim priklad miniaturizace fotoaparatl (jako dalsi priklad
mizZeme uvést i Contax, oblibeny pfistroj legendarniho Roberta Capy). V rukou
dokumentaristll byly jeji aparaty celd desetileti dokonalym nastrojem, ktery na
dlouha léta urCoval vizualni standardy predevsim pfi kompozici zabéru. Za kazdym
objektivem bylo samoziejmé oko a reflex fotografa, nemizeme vSak opominout
obrovsky dojem, jaky na nas predmét slouzici k zdznamu obrazu ma. Ticha zavérka,
precizni dalkomérny hledacek, rolicka negativu s Sestatficeti poliCky, které ve
srovnani se stfedné- a velkoformatovymi pfistroji, tj. 4 x 5“ Speed Graphic (pracovni
nastroj slavného newyorského reportéra Weegeeho), umoznovaly i praci vyzadujici
diskrétnost nebo rychlost, prfedtim jednoduse nevykonatelnou. Analyzou ranych
priklad( reportazni a dokumentarni fotografie, mj. prace zakladateld agentury
Magnum, se mizeme presvédcit, jak standardy pfi kompozici vyfezu na 35mm film
(nékolik plant zachyceného obrazu, zénové zaostreni) i v dnesni dobé reprezentuiji
souCasny model reportérské ikonografie. Tvari v tvar dokumentarnim uvaham se
jako nejdllezitéjsSi jevi pfimo souvisejici prehodnoceni imperativu, jakym doposud
byla kvalita obrazu (reprezentovana mj. americkou skupinou F64) a kladeni
nejvétsiho dlrazu na samotnou udalost. Tato obrovskd zména vyustila do jedné
z nejvétsich koncepci v déjinach fotografie, vytvorené Henri Cartier-Bressonem,
koncepce rozhodujiciho okamziku. SouCasna momentkova fotografie se svym
dlrazem na zachyceni okamziku je dokonalym prikladem kulturnich spojeni v
amatérském pouziti.

Pokud zlstaneme u technickych aspektd majicich zasadni viiv na rozvoj
vizualni kultury, nemizZeme opomenout proniknuti barevného negativu na komeréni
trh. Prestoze se prvni experimenty s barevnym obrazem obijevily jiz na samotném
pocatku fotografie v poloviné 19. stoleti, prorazily prvni negativy Kodachrome do

. Sy, o v 34 . . , v
rukou profesionalnich fotografu az v roce 1936.  V souvislosti s valkou v Evropé a

% Jacobson, Ralph E., The Focal Manual of Photography: Photographic and Digital Imaging (9th ed.). Boston
2000.
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Tichomoti, ale i se stale obrovskym omezenim barevnych tisténych médii zlistava az
do sedmdesatych let barevny obraz rezervovan hlavné reklamé a prvnim tvircim,
vénujicim se praci s barvou pouze experimentalné.

PiSeme-li o barevné fotografii, obzvlasté v souvislosti s dokumentem,
nemUzeme opomenout dvé jména. William Eggleston a Stephen Shore jsou dodnes
povazovani za prikopniky tohoto odvétvi. Egglestonovo plvodni zpracovani technik
charakteristickych pro amatérskou fotografii bylo povaZovano za ukrok od
uznavanych pravidel fotografického uméni. V roce 1976 se newyorské Muzeum
moderniho umeéni (MoMA) rozhodlo vystavit sbirku Egglestonovych fotografii
vytvorenych v obdobi 1969-1971 (...) bylo by prehnané tvrdit, Ze jedna samostatna
vystava je schopna vytyCit novy smér rozvoje umelecké fotografie, ale popisovana
udalost nepochybné svédcCila o Egglestonové nesporném potencialu alternativniho
pf/’si‘upu.35 Dnes jiz kultovni Egglestonlv The Los Alamos Project, stejné jako
American Surfaces Stephena Shorea navzdy zlstavaji inspiraci pro fotografy, jako
jsou Martin Parr, Bernd a Hilla Becherovi nebo Alec Soth, a fascinuji svym svézim
pohledem. PrestoZze dnes zobrazuji mista pfimo vytrzena z kultovnich vypravéni
Raymonda Carvera nebo obrazl Edwarda Hoppera, predstavujicich cistou esenci
Ameriky, ve své dobé nebyly pfijaty s velkym nadSenim. Zarazejici nam dnes mUze
pfipadat i fakt, Zze Stephen Shore byl nucen Cekat vice nez dvacet sedm let na
vydani svého, dnes jiz klasického alba. Po dekadach dokumentarni fotografie
prezentované vylucné v Cerné a bilé se barva, a¢ zpocatku pro informacni média
prilis agresivni, stala v dalSich letech synonymem amatérské fotografie, coz tviréim
zpUsobem vyuzil pravé Shore pri fotografovani interiérd motel a bar(l. Dlouha cesta
k plné rehabilitaci barevné fotografie pripomina Usili piktorialistl a predstavitel(l

noveé vécnosti, bojujicich o uznani nového média na konci 19. stoleti.

% Cotton, Charlotte, Fotografia jako sztuka wspdiczesna, Krakov 2010, str. 12-13.
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Stephen Shore, American Surfaces
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Zabéry ze souboru American Surfaces Stephena Shorea prekvapuji svoji
bezprostrednosti a surovosti, dnes vSak spiSe svoji svézesti a porad predstavuji
inspiraci pro stdle mladsi generace fotografli. Vytvorené malym ,rodinnym“
fotoaparatem Rollei 35 s bleskovym svétlem umisténym atypicky pod objektivem,
pfipominaji fotografie do pamatni€ku nebo dnesni fotoblogy.

Blizime-li se k sou€asnosti, nezbyva nam nez se alespon predbézné zminit
o poslednim velkém vynalezu ur€ujicim uplné nové horizonty vizualni kontroly.
Prlom digitalni fotografie, pro jejiz rozvoj byl kliCovy vyvoj v poslednich dvou
desetiletich, postavil na hlavu nejen doposud platici fotografické praktiky, ale
predevSim predstavuje druhou vinu demokratizace tohoto média. Kazdy den
vytvarime vice obrazk( nez za celé 19. stoleti a kazdym rokem se celkovy pocet
vytvorenych fotografii zdvojnélsobuje.36 Tyto Udaje maji pro primérného Ucastnika
vizualniho Zzivota abstraktni vyznam, ale pro nas, kulturni znalce, fotografy a
teoretiky, by mély vyznit jako hlasity vybuch a vybizet k evaluaci zpUsobu, jakym
jsme doposud obraz vnimali. Nejednoznac¢nost nosi¢e obrazu, jakym je na rozdil od
filmu a papiru digitalni (virtualni) binarni kéd, jakoz i nekonkrétniho internetového
odbératele skryvajiciho se v nekone¢ném virtualnim svété bez jediného pevného
bodu.®” Vede kcelé viné novych zahad a problém( souvisejicich s digitalizaci.
Z pohledu uvah nad kanaly, kterymi doposud informace putovaly, se nejvyznamnéji
jevi zména dosud platiciho rozdéleni na odbératele a poskytovatele. Dokumentarni
fotografie, doposud prezentovana ve specializovanych magazinech a dodavana
pouze malym pocétem profesionall, dnes ztratila svdj elitarni charakter a otevira se
tomu, co bylo dfive pro novinafe nebo badatele vybaveného fotoaparatem
nedostupné. VSeobecna dostupnost nas pfinutila k pfedefinovani jiz neaktualniho
(kolonialniho ¢&i postkolonialniho) modelu humanismu. Davny vertikalni tok informaci
dnes nahradilo horizontalni a egalitarni rozloZeni sil (pfikladem mize byt ob&ansky
dokumentarismus). Navazeme-li na v uvodu zminéna slova Sontagoveé, dfive
nevyznamné a neviditelné se stava dllezité a rozpoznatelné. Dnes vSechno mize

mit svlj vyznam.

% Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, Londyn 2015.
%7 Belting, Hans, Antropologia obrazu: szkice do nauki o obrazie, Krakov 2007.
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Shrneme-li predchozi odstavce, chtél bych opét upozornit na to, jak
dllezitym prvkem této kapitoly je pochopeni fenoménu transformace ,vidéni“
z pohledu samotnych technologickych implikaci. V éfe pfistupu k nejriznéjsim
formam fotografie a obrovského primyslu na néj navazujiciho, jejich distribuce a
reklamy pohanéjici trh mj. digitalnich zrcadlovek jen malokdo analyzuje, jak strasné
velky vliv na konec¢ny tvar obrazu ma zpUsob fotografovani. Abychom definitivné
zdUraznili tuto myslenku, méli bychom srovnat dva rizné fotoaparaty (presnéji
fotografické metody). Predstavme si, jak by dnes vére mobilnich telefon(
vybavenych mnohamegabajtovymi Cipy pro zaznam obrazu vypadala prace
zminovaného Roberta Franka. Pomineme-li moznosti pouziti aplikaci slouzicich
k vylepSeni obrazu a rychlost, s jakou by autor s nejvétsi pravdépodobnosti své
snimky publikoval (napf. projekt The Americans vznikal v letech 1955-1957 a poprvé
se objevil v tisku az o tfi roky pozdéji v roce 1960),38 mnoho ukazuje na to, ze vétsSina
snimk{ vytvorfenych mobilnim telefonem by bylo zachycenych... vertikalné. Zaroven
zpUsob, jakym si dnes pohravame s obrazem na internetu, na obrazovkach nasich
vertikalnich (!) smartphon( a jak nam oblibené komunikatory jako Instagram vnucuji
zménu vidéni. Bez ohledu na posuzovani tohoto jevu si musime priznat, Ze se
neomezuje pouze na vidéni svéta na obrazovce. Jde spise o to, Ze se na Zivot
divame stejné jako na svét na obrazovce.” Prestoze by se mohlo zdat, ze tato
agresivni modernost dosud nevidanym zplsobem ovliviiuje nase vidéni svéta,
technika jiz o tom do zna¢né miry rozhodovala dfive. Dokonalym prikladem je
velkoformatovy fotoaparat na stativu, kterym Eugene Atget zvécnoval mizejici ulice
staré Parize. Tézky a neohrabany Atgetlv styl od autora vyZzadoval nejen peclivost,
ale i kontemplaci obrazu. Svét vidény na matnici pfistroje vzhlru nohama byl
neredlny a svoji sugestivnosti s nejvétsi pravdépodobnosti lakal tvirce k prvnim
surrealistickym experimentdim. O mnoho let pozdéji se Atgetem a jeho stylem prace
fascinovany Walker Evans rozhodne jit po stopach mistra a vzdava se pouzivani
jinych fotoaparatd kromé velkoformatovych pristroji. Jeho syrové portréty
vytvorené na objednavku FSA jsou idealnim prikladem adaptace tohoto modelu

prace.

% The National Gallery of Art https://www.nga.gov/features/robert-frank/the-americans-1955-57.html.
3% Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, London 2015, str. 159.
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DOKUMENT V PODMINKACH INTERNETU WEB 2.0

Zanechme na chvili historickych analyz, abychom se mohli soustredit na praktiky
pouzivané v soucasnosti. V uvodu jsme se seznamili s pojmem Web 2.0, stejné jako
s definici socialnich médii. V nasledujici kratké kapitole bych chtél popsat nékolik
priklad( aktudlnich tendenci a zplsobl prezentace dokumentarnich materiall
zpracovanych pomoci nejnoveéjsich technik. Nez prejdeme k podrobnéjsi analyze,
chtél bych upozornit na charakteristické prvky soucasné narace ve fotografické
esegjistice. Internet a globalizace informaci, jez je jeho pfirozenou soucasti, umoznil
predevsim rychlost Sifeni informaci a jejich prakticky neomezenou dostupnost a tim
také bezprostfedni kontakt s hrdiny nebo subjekty dokumentarnich vypravéni.
Soucasnou naraci, nékdy nazyvanou storytellingem, ktery mizeme volné prelozit
jako vypravéni, charakterizuji predevsim rozvinuté multimedialni formy, umoznéné
hlavné diky technologickym Uspéchim 21. stoleti.

Internet a v praxi neomezené moznosti grafickych uprav a prezentace, které s
sebou prinaseji souCasné technologie, pred nami oteviraji Uplné nové formy
vypravéni. Prikladem dokonalého spojeni vizualné nestandardniho obrazu s textem
je dokument, ktery pro magazin Time vytvofily Aryn Bakerova, Lynsey Addariova a
Francesca Trianniova. Heln's First Year je Casti projektu nazvaného Finding Home
zameéreného na problematiku migracni krize v sou€asné Evropé. Globalni charakter
jiz témér deset let trvajiciho migracniho procesu s sebou pfinasi obrovské problémy
souvisejici s tvorbou originalni narace nezbytné v éfe stale kratSich relaci, kterym
nezfidka chybi jakakoli komplikovangjsi analyza. Autorky divaka vice nez rok
provadéji zivotem syrské hol¢icky Heln a jejich rodi¢d, celicich temné realité
uteCeneckého tabora a nasledného opakovaného stéhovani v zemich Evropské
unie. Vidime matku holCicky Taimu Abazliovou kratce po porodu, kazdodenni
¢innosti i pokusy o normalni zZivot v preplnéném tabore. Fotografie a nahravky se
prilis nelisi od tisict zabérl vytvarejicich ikonosféru uteceneckych tragédii. Prvkem
spojujicim pfibéhy je intimni vztah textovych zprav mezi matkou holCi¢ky a jednou z
novinarek. Pozdéji, kdy uz chronologie udalosti umozni se presnéji zorientovat v
putovani z feckého ostrova do malého meésteCka v Estonsku, nam emocionalni

zpravy dovoli ztotoznit se s hrdiny celé cesty. Tento jednoduchy a Sirokému okruhu
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odbératelll snadno srozumitelny zakrok, jakym bylo pouZiti sou¢asnych vizudlnich
kodd ve formé SMS a emotikonl, nas vtahuje do samotného stfedu vypravéni.
Cesta predstavujici pozadi celého vypravéni nam ve své archetypalni formé
umoznuje kulturni vazbu,40 ale i osobni pfistup dokumentaristek a jejich nadSeni.
Poukazani na opravdové city utecencll — strachu, rezignace a nadéje — nam
umoznuje hluboké ztotoznéni s lidmi utikajicimi pred véalkou. Silu a pUsobivost

materidlu doplriuje dokonald symbidza fotografii, videa, textu a zvukovych nahravek.

40 Campbell, Joseph, The Hero with a Thousand Faces, 1997.

31



HELN'S FIRS,

Aryn Baker, Lynsey Addario, Francesca Trianni, Heln's First Year
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VySe zminéné kopie obrazovek ze specidlnich internetovych stranek
magazinu Time - time.com/finding-home/ predstavuji jen malou ¢ast z nékolika
mésicl zaznamenavaného dobrodruzstvi. ReportdaZz magazinu Time dalece
prekracuje klasické sdéleni, coz potvrzuje i oficidlni stanovisko redakce magazinu,
vybizejici k pomoci ute¢enclim neustéle prijizdéjicim na fecké ostrovy. Zapojeni do
realného prostiedi Web 2.0 umoznuje dfive nevidanou pohotovost reakce. Dnesni
nevladni organizace (dale ve zkratce nazyvané NGO z anglického non-governmental
organization) a podpUrné programy vyuZzivaji pomoc novinarl nejen pfi medializaci
problém(, ale také prehlednym zplsobem organizuji finanéni fondy pomoci.
K tomuto problému se vratime v dalSi kapitole.

Pokusime-li se vstoupit do diskuze o koncepci Demokratického lesa Williama
Egglestona,41 bude se fotografie v klasické syrové formé v zaplavé obraz( ztracet.
Ve svété, kde kazdému fotografickému motivu mizeme dat stejné dllezity vyznam,
se nam Kkrizové zpravodajstvi ztraci v hustoté ostatnich informaci. Pfi prohlizeni
cesty uprchlické rodiny a zapojeni dokumentaristek si nemdlzeme nevSimnout
podobnosti s dnes jiz klasickym fotoesejem Gordona Parkse A Harlem Family,
poprvé publikovaném v magazinu Life v roce 1968. Mohl by se snad tento
neobycejné smutny pribéh o rasové diskriminaci v Americe Sedesatych let prosadit
do dnesniho hlavniho medialniho kanalu?

Nez prejdeme k dalSimu pfikladu, na chvili se zastavime, abychom se blize
podivali na experiment psychologli Daniela Simonse a Christophera Chabrise, o
némz piSe Nicholas Mirzoeff ve své knize” a ktery vyznamnym zplsobem ulehcuje
pochopeni fenoménu multimedialnosti sou€asného sdéleni. Badatelé percepce
pozadali skupinu osob, aby se soustfedily na pocitani pfihravek mezi ¢leny jednoho
basketbalového tymu. PFi sledovani predmétu si vétSina ucastnikl nevsimla
nejzajimavejsi Casti scény, kdy mezi hraci pobihala osoba v kostymu gorily. Tento
jednoduchy a svoji formou velice zdbavny experiment dokazal existenci tzv.
neuvédomeélé slepoty, tedy omezeni vychazejici z nasich poznavacich schopnosti. V
tomto vyzkumu z konce devadesatych let je z naseho uhlu pohledu nejzajimavéjsi

vyznam Casoveho odstupu. DalSi desetileti technologickych zmén s sebou prinaseji

41 Eggleston, William, The Democratic Forest, Goethingen: Steidl Verlag 2015. Pojem demokraticky les oznaduje
nekonecny rozsah potencialné stejné zajimavych motiv( témat a zpracovani.
42 Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, London 2015.
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zmeény v nasem vnimani. Dnes by se uz stejny experiment nepodafrilo zopakovat se
stejnym vysledkem. Z generace na generaci se zména projevuje se stale vétsi
rychlosti. DneSni déti vnimaji dotykové obrazovky stejné pfirozenym a
bezprostfednim zplsobem jako jejich vrstevnici, ktefi pred nékolika generacemi
sledovali ¢ernobilé televizory nebo radiové vysilani. Sité zmeénily aranzma a rozsifily
sledovany prostor, ale zaroven se zmensSily obrazové plochy, na kterych je obraz
pozorovan a snizila se jeho kvalita.” V dneni dobé vidime vice predevsSim diky
tomu, Ze jsme k tomu nuceni. Mnozstvi informaci, jak vizualnich, tak i textovych,
s sebou nese dusledky v podobé zmén naseho fungovani. Odebirame vice, ale ne
vzdy mame €as na analyzu toho, co vidime.

Pro dalSi pfiklad se preneseme na opacny konec zemé&. Through the Outback
je projekt realizovany Adamem Fergusonem a publikovany formou internetové
stranky prestizniho deniku The New York Times. Intimni a neobvykle poetickou
formou se autor dokumentu ujima vyzvy, kterou pro néj predstavuje cesta pres
australské vnitrozemi. Ferguson, bezpochyby si uvédomujici vizualni reference,
uziva jazyk obrazu odvolavajici se na cestovani Roberta Franka po americkych
statech, fotografuje ranCery a navazuje na klasické portréty Richarda Avedona (In
the American West) a ve filmovych zabérech opusténé architektury prizrané
pfipomina Stephena Shorea. Klasické motivy v modernim zabéru ziskavaji s kazdym
dal$im posunutim obrazovky. Vice nez devatendct tisic najetych kilometr( v pousti
predstavuje jak téma, tak i samotny tv0réi proces odehravajici se v malych
mésteckach, pozlstatcich britského kolonialismu a Zivoté neoddélitelné spjatym
s pfirodnimi zakony. V téchto uUvahach na téma soucasného dokumentu a jeho
misté ve vizualni kultufe umoznuje tento priklad pfedevSim povSimnout si obrazové
jednoty vytvarené generacemi fotografickych odkazl. Otevira vSak i pole k diskuzi
na téma nasich poznavacich schopnosti. Volba klasické formy fotografie, i kdyz
prestrojené do internetového kabatu, neni ndhodna. Fergusonlv australsky vizualni
esej se nejen svymi odkazy odvolava na nejlepsi léta dokumentarni fotografie ve
formé rozvinutych editorialll prezentovanych na strankach magazinu Life. Prestoze

v souCasné dobé navrhovany nazor Johna Bergera o zavislosti obrazu vzhledem

3 Ibidem, str. 27.

34



k textu se jevi jako neaktualni"* (pokud jej dnes zbavime textu, nestane se vzdy
necitelnym), v pfipadé slova, prostfednictvim predani vyznamu obrazim a jejich
formulace, se jevi jako zasadni souc€ast cyklu. Volbou podobného feSeni si dnes
tvarci museji uvédomovat skutecnost kratkého ¢asu a omezené pozornosti, kterou
primérny spectator —divak™ vénuje textu, jenz je mnohem naro¢néjsi nez obraz.
Analogicky ke knizni publikaci mohou grafické navrhy pomoci pfi upoutani
pozornosti, ale v disledku nadmérného mnozZstvi podnétl i vzhledem ke snizeni
pozornosti nasich odbératell. Vyuzitim pojmu prevzatého pfimo ze
slovniku informacni techniky, diky user experience (anglicky zkuSenosti uzivatele)
a s pomoci uréitych reseni na internetovych strankach mazeme divaka vést za ruku

a ,prinutit“ jej k ponoreni se do pfibéhu.

V nasledujici Casti prezentovanych reprodukcich internetové stranky si
mUzeme vSimnout rozsahu multimedidlnich teSeni pouzitych pro ucely spojeni
jednotlivych fragmentl. Snimky nas svym prolinanim doslova nuti k dal$imu
prohlizeni. Pouziti map pak divakovi umoznuje Iépe se orientovat v cesté, kterou

autor absolvoval.

44 Berger, John, Sposoby widzenia, Var$ava 2008.
5 Barthes, Roland, Swiatto obrazu, Uwagi o fotografii, Var§ava 2008.
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Adam Ferguson, Through the Outback
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INFOTAINMENT - CILI KRIZE TRADICNICH MEDIALNICH FOREM

Dokument proziva krizi. Tato oblibena fraze, mnohokrat opakovana béhem
posledniho desetileti, se dnes jevi jako nepravdiva. Prestoze soucasné umeéni
dokumentu diky specialnim pravidlim naslo na medialnim trhu své misto, o ¢emz
jsem psal v prfedchozich kapitolach, klasicka média byla nucena ke skutecné
(re)evoluci do nové reality globalni informace. Narlst konkurence a zména schémat
distribuce informaci z vertikalni na horizontalni pfinutila dodavatele obsahu k hledani
novych feSeni. Samozrejmé jesté pred televiznim zpravodajstvim si jak tisk, tak i
rozhlas bezpochyby cenily uméni autorské stavby vypovédi dostupnym a jasnym
zplUsobem. S prichazejicim volnym trhem poslednich desetileti 20. stoleti vSak
transformace sdéleni navazala na vznik jevl jako infotainment (pojem vznikly
spojenim anglickych slov information a entertainment), odkazujici na medialni
vypoveédi spojujici v sobé informace a zabavu.” Pojem, ktery je nékdy zaménovan
s terminem bulvarizace médii,"’ se z Ghlu pohledu této prace mnohem jasnéji
vztahuje k pfi¢inam samotné krize. Dnesni komerc¢ni audiovizualni média nastavena
na zvySovani profitu prostfednictvim uspokojovani poptavky odbératell serviruji
infantilni obsahy a zabavu s nizkou Urovni kultury. Nékteré medialni préizkumy obcas
oznacuji smér infotainmentu jako Uplné novy a samostatny styl vypovédi stojici
v opozici a zaroven vytlacujici klasicky format novinarského zpravodajstvi.

Vratme se k analyze historickych procestl, abychom lépe pochopili zmény,
které nastaly na medialnim trhu a jak to ovlivnilo uméni dokumentu, jez v dnesni
dobé zname. NecCekané vSak zacneme od rozhlasu. PrestoZze sou¢asné promeny se
mohou jevit jako drive nevidané, v déjinach jiz bylo mnoho podobnych obdobi
radikalnich zmeén, tykajicich se viditelného svéta. 48

Navazeme-li na dfive mnohokrat zminované vizualni teoretiky Benjamina a
Bergera, ktefi tvrdili, Ze slovo svou dominanci nad obrazem mu dava vyznam a
omezuje moznost reinterpretace v ném obsazené informace. Prestoze byl obraz

nadlouho pred pouzivanim rec€i prvnim nosiCem védomosti, az teprve vynalez

% Pisarek, Walery, Stownik terminologii medialnej, Krakov 2006.

4" Holtz-Bacha, Christina, Political communication research abroad Europe, w: Hand- book of Political
Communication Research, pod redakcjg Lee Kaid, Lynda, Mahwall 2004.

48 Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, Londyn 2015, str. 31.

37



rozhlasu mulzeme uznat za pravoplatny pocatek globalniho informovani.
Experimenty Nikoly Tesly, posmrtné uznavaného za hlavniho vynalezce radiovych
vIn,49 a Guglielma Marconiho, ocenéného Nobelovou cenou za objevy vtomto
odvétvi, umoznily vymeénu informaci mezi odlehlymi misty a pfivedly je do obecného
Zivota. Dnes, s odstupem doby, si mizeme dovolit tvrzeni, ze tak jako vyndlez
Zeleznice vyvolalo zavedeni rozhlasu pro spole¢nost stejné neobvykle dilezity jev, a
to proces globalizace. Prestoze vynalezu fotografie predchazi objev a vyuziti
radiovych vin na konci 19. stoleti, nedokonalost prvnich technik zaznamu obrazu,
jakoz i nezbytnost Casové narocné vyroby reprodukci vtomto medialnim zavodé
fotografii diskvalifikovaly. Rozhlas a zvuk se svym silné podnécujicim charakterem
na dlouha léta predstavoval zakladni zdroj informaci zpravodajského charakteru,
coz pfirozenym zplsobem ovlivnilo formujici se kulturu obrazové vypovédi. Stejné
jako pozdéjsi zapojeni dokumentarni fotografie pfi rozsahlém trznim vyuziti
nezlstava bez vyznamu pro jeji rozvoj a aktudlni formu. Nez se televizni pfijimac
nastalo zabydlel v kazdém domé vedle jiz zdomacnélého radiového prijimace,
dokumentarni fotografii stale zlstava specifické poslani. Fotografie nahrazuji drive
publikované kresby, ale do okamziku rozvoje druhu fotografického eseje zlstavaiji
stale pouze ilustracemi novinovych textd. Diky magazinim jako Life, Time nebo
Look (pficemz prvni dva maiji stejného majitele), které se odhodlaly k rozsiteni cykll
snimkd do svym rozsahem drive nevidanych forem.

To see life. To see the world. To see strange things. To see and be amazed. %0
Tato slova Henryho Robinsona Lucea, legendarniho vydavatele magazinu a osoby
odpovédné za americkou posedlost fotoreportazi, mluvi sama za sebe. Vydavany
v letech 1936 az 2007 (s malou prestavkou v letech 1972 az 1976) formou tydeniku,
nasledné mésicniku az k formé pouhé pfilohy nejvyznamnéjSich americkych novin je
dodnes symbolem novinarskych standard(, ale i zmén na americkém novinarském
trhu. Nejlepsi obdobi fungovani magazinu, pfipadajici na ctyficata, padesata a
Sedesata léta, dodnes predstavuji vizualni vztazny bod dalSich generaci.
S desitkami legendarnich fotografli, jako Margaret Bourke-Whitovou, Alfredem

Eisenstaedtem, Robertem Capou, Eugenem Smithem nebo Gordonem Parksem, na

4 Public Broadcasting Service, Tesla — Master of Lightning: Who Invented Radio?
%0 Ronk, Liz, LIFE in 2012: The Year in 12 Galleries,
https://time.com/3875143/life-in-2012-the-year-in-12-galleries/.
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spojeneckych vojsk v Normandii. Formoval vefejny nazor a jeji fotograficky vkus. V
Zivoté téchto predteleviznich dni dominovala hlavné sila kultury, stejné jako hlavnich
informacnich zdrojtl51 PrestoZze samotny magazin usty redakce deklaroval svoji
,americkou pfislusnost” a obrovsky patriotismus, obzvlasté béhem druhé svétové
valky a valky v Tichomofi duch hlubokého humanismu hnal autory a autorky ke
zpracovavani odvaznych témat a reportazi dokonce i kritizujicich viadu nebo k
analyzam aktudlnich spolecenskych problém(, mj. rasové diskriminace a chudoby.
V roce 1954 se na obalce magazinu Life poprvé objevil portrét afroamerické zeny,
hereCky Dorothy Dandridgeové, a v bfeznovém Cisle z roku 1968 pak byl otistén
Parksuv fotoesej Harlem Family, o kterém jiz byla re¢ dfive.

Tento jeden ze stovek dokonalych a nazor utvarejicich dokumentl byl

zaroven reakci, jakoz i energii pro formuijici se hnuti proti rasové diskriminaci.

%' Life in those pre-television days was a dominant cultural force as well as a major news source
https://www.americansuburbx.com/2009/11/theory-w-eugene-smiths-pittsburgh.html.
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I I F E THE NEGRO AND THE CITIES _f_:

Gordon Parks, Harlem Family
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Zlata léta ilustrovanych magazin( konéi s rozvojem celonarodni televize.
Magazin Life rok od roku omezuje svUj naklad, z témér deseti milionl vytiskll az na
témér polovinu tohoto mnozstvi v roce 1972. Odvazny byznysovy model a dravé
dokumentarni formy vychazejici z pozice magazinu jiz nezapadaji do realii
vydavatelského trhu sedmdesatych let. Prudce postupuijici kulturné-socialni zména,
kterou magazin sam vyvolal, nechava pozadu vydavatele i s jejich americkym
pohledem. Po nékolikaleté prestavce Life obnovuje svoji Cinnost, ale uz jen jako
meésicnik. Ve stejné dobé vyhrava zivy obraz bitvu o pozornost spolecnosti.
Novinka, kterou predstavuiji v realném Case vysilané relace z udalosti (dokonce i z
valky), nenechava prostor na rozvinuti a publikovani znacné opozdénych
obrazovych vypravéni. Teprve o pll stoleti pozdéji, diky technologickému rozvoji a
dal$im revolucim na medidlnim trhu, mizeme potésit svlj zrak rozsitenymi

fotografickymi dokumenty.

Omezena forma reSeni téchto Uvah mi také nenechava prostor pro rozvinuti
pojednani o pohyblivém obraze a televizi. PrestozZe jeji role zlstava pro medialni
odborniky nezvykle vyznamnd, v této praci musi zlstat predstavena v omezené
mite. Televize je proudem nedbale vybranych obraz(l, ve kterych kaZdy dalsi
vymazava z povédomi divaka svého pr"edchL‘}dce.52 Dominance nahravek nad
nepohyblivou fotografii a pomala smrt rozhlasu, obzvlasté v devadesatych letech a
na pocatku nového milénia, ne bezdlvodné sugeruje krizi fotografie, obzvlasté
v dokumentarnim sméru. NepoCetné magaziny prestavaji vysilat do svéta prilis
drahé korespondenty. Televizni programy s rovnéz drahym provozem stéle Castéji
reSi svoje financovani vysilanim levnéjSi zabavy a nechavaji zpravodajsky servis
verejnopravni sluzbé (infotainmentu). Rozvoj internetu, popisovany v predchozi
kapitole, nuti dalSi redakce k restrukturalizaci a k uplné novym formam komunikace.
Dnes vSechny nejvyznamnéjsi zpravodajské agentury, noviny, a dokonce i televizni
kanaly vysilaji pfes internet. Co se tyCe aplikaci, méni se rovnéz forma prezentace
obsahu. Ani svét, ve kterém Zijeme, neni stejny jako ten pred péti Iety.53 Nutnost

zaradit se ksoucasnym trenddm, ale i k socidlnim mozZnostem percepce (jak

%2 Sontag, Susan, On Photography, New York 2008, str. 26.
%3 Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, London 2015, str. 28.
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dokazuje experiment Simonse a Chabrise) vede ke specializaci a zménam tvirciho
procesu. Zapojena meédia a ,zpravodajsky servis“ v socidlnich médiich maji
obrovsky vliv na jejich sou€asnou podobu. Dnes nase védomosti o svété cerpame
predevsSim ze stale kratSich zprav a oznameni pochazejicich z aplikaci na nasich
telefonech. Chytlavy titulek a po ném nasledujici uvod ve zkratce popisujici cely
¢lanek, stejné jako stale vice ofezané nahravky videosnimkd umistovanych na
strankach agentur BBC nebo Al-Dzazira vychazeji ze znacné se kraticiho Casu, jaky
jim mGzZeme vénovat. Mnozstvi rliznorodych obsah(, bud jdoucich za sebou, nebo
souCasne, pretéZzuje naSe rozpoznavaci schopnosti. Specialisté pfipravujici
zpravodajské servisy si tato omezeni dobrfe uvédomuji. V dobé obrovské
konkurence vS8ak nemaji na vybér. Rychlost vymény prezentovanych obsahl je
rovnéz priCinou zmén v oblasti samotného procesu pfipravy publikovanych
materialll. Ekonomika trhu si vynucuje chytlavost a zaroven i povrchnost jeji formy.
DalSim aspektem dfive nevidanych zmén na poli komunikace novinek je jiz
dfive zminovana rezignace na sluzby drahych specialistl a jejich zastoupeni
materidly zaslanymi pfimo odbérateli, Ctenafi nebo divaky. Tato nova forma uzce
navazuje na popisovanou demokratizaci fotografického média, postupnou
miniaturizaci techniky, ale i obrovskou poptavkou po rychle se ménicim obsahu a
jeho okamzitém zverejnovani. Dostupnost fotoaparatl a kamer, pficemz ¢asto jde o
jeden a tentyz pfistroj, a programU pro jejich Upravu dokonce umoziiuje i zacinajicim
novinaflm zachytit a pfipravit obsah na vyjimecné dobré udrovni. Co se tyce
internetu, miZeme pozorovat udalosti odehravajici se v urcitém Casovém useku a
jejich postupny vyvoj, pricemz prijimame jeden z mnoha amatérskych nebo
profesiondlnich uhli pohledu. Vyuzivame pritom nejriznéjsi statické nebo pohyblivé
obréazky z blogd, ilustrovanych magaziny, deniki a socialnich médii,”* Technologické
vybaveni nasich smartphont ¢asto prevysuje profesionalni feSeni pro postprodukci
pouzivané jen pred nékolika malo lety. Nedostatek vzdélani a profesionality otevira
dalsi problémy a dUsledky, se kterymi se musime vyrovnat. Nékteré z nich mizeme
najit na pfikladu obrovského rozvoje zpravodajstvi pfimo od béznych obcand, které
bude tématem posledni kapitoly. Prestoze tento model prace s sebou nese i

pozitivni reSeni, mj. hlubsSi pochopeni tématu diky znalosti kulturnich souvislosti,

54 |bidem, str. 41.
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protoze pfiprava informacniho materidlu bez znalosti a potfebnych schopnosti
v mnoha pfipadech konc¢i beznadéjnym vysledkem. Chybéjici vzdélani nebo jeho
omezena forma zpUsobuje predevsSim nedostatek novinarské etiky a nepochopeni
jejich zasad (nékdy i naprosté nevédomi o jeji existenci). Z pohledu samotné vizualni
kultury a jeji (sugerované) krize musi tato zména mit velmi charakteristicky vyznam.
Zroku na rok si mlzeme také povSimnout stale castéjSiho vyuzivani tzv.
amatérskych technik, nizkého rozliseni obrazu, ,Sumu“, pixelizace Ci chvéjiciho se
obrazu v pfipadé filmu. Jde o zamér, ktery v dobé mnohem vykonngjSi zaznamové
techniky, nez je rozliSeni lidského oka, sugeruje nejen rostouci vizualni povédomi
tvarcl, ale i odbératelll obrazu. Podobné aktivity mizeme pozorovat v reklaméach i v
modni fotografii. Navrat k analogové fotografii svéd&i nejen o sentimentu nebo
potfebé usSlechtilejSiho meédia, ale predevSsim o kulturnich souvislostech
a vSeobecném vnimani nedokonalosti negativu jako formy blizsi skuteCnosti. Nase
souCasna fascinace negativem prfesné pfipomind usili Egglestona a Shorea
s barevnou fotografii. Barevny negativ se stejné jako dnesSni hyperrealismus
digitalnich matric s desitkami miliond pixeld vzdalil spoleénému vnimani
dokumentarni (dlkazni) fotografie. Bezvyznamné neni ani to, Ze prvni barevné
snimky zachycujici americkou invazi ve Vietnamu byly zavrhovany, protoze verejné
minéni pfivyklé Cernobilym zabérm skutecnosti je vnimalo s opovrzenim.
Pozastavime-li se nad stale castéjSimi ,degradacnimi“ zasahy do obrazu,
nemlzeme samoziejmé jednoznacéné urcit, co je pric¢inou a co disledkem tohoto
konani. Pfi zkoumani vizualni kultury si vSak tohoto zvlastniho plsobeni nemizeme
nevSimnout. Dnes prece vidime, Ze lidé stale vice véri nedokonalym snimkim nebo
nahravkam, jejichZ sledovani vyZaduje urc¢itou namahu, nez profesionalnim, peclive
pripravenym dilim, protoZe maji podezieni, Ze ty druhé byly upravné a zfal$ované.”
Prestoze se analyzy popisované v odstavcich vySe vztahuji ke zpravodajstvi
aktualit, nejsou pro soucasny dokument bezvyznamné. Stejné jako papirové verze
magazint a novin i dokumentarni fotografie si nasla svoje misto a smér vyvoje ve
specializovanych a nejcastéji okrajovych formach, napr. fotoknihy urcené odbérateli
zbéhlému ve Cteni vizualni kultury. Tento proces vyvolava novou otazku: nakolik

fotografie (ale i film a text) stale mohou realizovat svoji prvotni misi?

% |bidem, str. 101.
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DOKUMENT A SOUCASNE UMENI

Fotografie je uméni. Navazeme-li na slova z prvni Casti této prace, mame Stésti, ze
jiz nemusime obhajovat a dokazovat jeji hodnotu. PrestoZe v prvnich desetiletich
zvécnovani obrazu jej doprovazely problémy, které donutily tvirce k neustalému boji
O uznani, dnes si jen stézi predstavime svét uméni bez Daguerrova Ci Talbotova
vynalezu. Nebylo by také vibec snadné definovat souCasnou fotografii bez
cela staleti. Priklady bezprostfednich souvislosti nemusime hledat daleko. Rané
Uspéchy piktorialistd, jejich pokusy o vyuziti uslechtilych technik jako gumotisk nebo
bromolejotisk ve fotografickych experimentech dnes nahradily aktivity sou¢asnych
umeélct tvoricich v uméleckém sméru zvaném tableau. Nemame zde vsak co do
¢inéni s projevem umeélecké nostalgie, ale priznanim, Ze pravé figuralni malirstvi
osmnactého a devatenactého stoleti predstavuje skutecny nastroj umelecké narace
(...).56 Po desetiletich snazeni na umeéleckém trhu a diky vystavam jako New
Documents (1967) pfipravenou Johnem Szarkowskym nebo New Topographics:
Photographs of a Man-Altered Landscape (1975), kterou pfipravil William Jenkins,
se dnes pozice dokumentarni fotografie mezi ostatnimi druhy umeéni jevi jako
neochveéjna.

Nez prejdeme k prikladdm dokumentarnich praktik ve fotografii, ktera dnes
zaplnuje stény nejedné prestizni galerie nebo muzea moderniho uméni, mdzeme si
povsimnout jejiho uzkého spojeni se samotnym modernim umeénim. Konceptualni
umeéni 20. a 21. stoleti, opirajici se €asto o performance nebo aktivity souvisejici
s prostorem jako land art nebo site specific, je diky svému charakteru jen velmi
obtizné vnimané klasickym zplsobem. Ale diky dokumentovani, jakozto prvotni roli
fotografického média, a s vyuzitim vysledkd zachyceni obrazu umozniuje odbérateli
si s uménim pohravat. Témér dokonaly technicky zaznam otevira pfed galeriemi
uplné nové moznosti. Neuvéritelné zajimave se jevi vyuziti téchto modernich technik
v projektech jako Google Art Project. Diky archivaci uméleckych dél pomoci az
gigapixelovych fotografii mizeme nejen uchovat nejvyznamnéjsi umélecka dila, ale i

ziskat k nim pfistup prostfednictvim globalizovaného internetu. Demokratizace pfi

% Cotton, Charlotte, Fotografia jako sztuka wspéfczesna, Krakov 2010, str. 8.
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zajisténi dostupnosti dél, i kdyZz se dnes mize jevit samoziejma, byla jesté
donedavna vyhrazena pouze elitdm a vySSim sféram. Tento proces ovliviiuje nejen
samotného odbératele, ale jelikoz ho soucasné umeéni oslovuje a ma tak k nému
ur€ity vztah, méni se pravé pod vlivem divaka. DalSi uvahy na téma vyznamu a vlivu
reprodukce v kontextu promeén v obrazovych médiich a percepci obrazu, prestoze
jsou neobvykle zajimavé, obzvlasté v jiz dfive zmifiovanych pracich Benjamina57 a
Beltingasg, museji zlstat v této zkracené formé. V dalsi ¢asti bych chtél omezit
analyzu pouze na aktualni umélecké aktivity zalozené na dokumentarnich
predpokladech nebo ve svém praktickém pouziti blizkych tematice zachycovani
skute€nosti.

Podivejme se blize na nékolik umélcd vyuzivajicich ve své tvorbé
dokumentarni techniky. Nez prejdeme k prvnimu pfikladu, musime si pfipomenout
v uvodu popisovany axiom jednoznacné definujici dokumentarni fotografii jako
subjektivni. NiZze uvedené a popsané cinnosti tento prfedpoklad dokonale ilustruiji.
PrestoZze Casto popisuji nebo vyznamnym zplsobem nasleduji skute¢nost, jsou
jejim odrazem a tuto skuteCnost Casto deformuji, a to zobrazovanim hlavné
konkrétniho umélecko subjektivniho pohledu na zachycovanou udalost. Kromé
jejich konceptualni nebo symbolické formy jim to nijak neubira na pravdivosti.
V estetice tableau nebo tableau-vivant™ (narace obsazené v jednotlivém zabéru)
inscenované prace Jeffa Walla jsou pres svoji mnohoznacnost a pro surrealistickou
fotografii charakteristické zachyceni okamziku, na ktery upozorfiuje Sontagova,
zalozeny na dokumentarni estetice. Navazeme-li na figuralni malirstvi, komponuje
fotograf scény ve prospéch divaka jejich umisténim do stylu blizkého dokumentu.
Skute€nost, prestoze deformovana nebo esteticky upravena pro potfeby vytvarné
vypovédi, nam diky dokumentarni formé& umoziiuje Cteni vyznami obsazenych

v dilech a jejich souvislosti.

%" Benjamin, Walter, Dziefo w dobie reprodukcji masowej, v: Twdrca jako wytwdrca, Poznari 1975.
%8 Belting, Hans, Antropologia obrazu: szkice do nauki o obrazie, Krakov 2007.
%9 Cotton, Charlotte, Fotografia jako sztuka wspdfczesna, Krakov 2010.
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Jeff Wall, Mimic (1982)
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Fotografie Jeffa Walla Mimic zroku 1982, uvedena vySe, predstavuje
dokonaly priklad této hry s divakem. Naaranzovana fotografie az neskutecné
pfipomina tzv. pouli¢ni fotografii. Autor nasleduje a prefikava (anglicky mimic)
rasové strety v osmdesatych letech. Nedokonalosti kompozice, pfirozené svétlo a
spoleCensko-politické konotace gest nuti divaka k reflexi nad sice pfipravenym, ale
i tak symbolicky pravdivym obrazem predstavujicim kriticky komentar k americké
skutecCnosti.

Stejné jako Wall vyuziva ve své tvorbé estetiku tableau i Gregory Crewdson,
prezentujici na svych fotografickych megaprodukcich nostalgicka americka
meésteCka (opét odkazujici na Hoppera a Carvera), a Philip-Lorca diCorcia,
fotografujici mladé muze na hollywoodském bulvaru ve svém slavném cyklu

Hustlers.
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Philip-Lorca diCorcia, Hustlers
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DiCorcia balancujici na hranici mezi pravdou a fikci doplfiuje portréty
pravdivymi, byt ve své formé symbolickymi informacemi o zachycenych hrdinech a
modelech.” DvojznaCnost prace s postavou, zajiSténa zaplacenim prostituujicim
muzlm za ucast na projektu, predstavuje autorsky komentar vzhledem k epidemii
AIDS Sifici se v osmdesatych a devadesatych letech. Prestoze jsou hrdinové
fotografovani v naaranzovanych a naplanovanych lokacich, zlstavaji skute¢ni (nebo
jsou tak alespon prezentovani). Odbératel si ve své predstavivosti buduje vlastni
naraci a taZze se, jaké aspirace a sny pfivedly zachycené lidi do Hollywoodu (... ).61
Dokumentarni forma sugerovana titulky nas stejné jako u Jeffa Walla nuti v nich
hledat pravdu.

Dals$im neobyCejné vyznamnym a neopomenutelnym smérem na hranici
dokumentu jsou dila manzelll Bernda a Hilly Becherovych. Jejich estetika
oznacCovana za ,germanskou“ dnes v galerijni a sbératelské fotografii dominuje.
Fotografové a fotografky tzv. dusseldorfské Skoly, mj. Andreas Gursky, Candida
Hoéferova, Thomas Struth, ale také v tomto sméru aktivni Rineke Dijkstra, Takashi
Homma nebo Luc Delahaye, reprezentuji uméni hrdé se hlasici k zachyceni
skuteCnosti. Estetika deadpan, popularizovana v devadesatych letech, ze zacCatku
predstavovala zplsob dokumentovani krajiny a budov. (...) Objektivni — témeér sterilni
— obraz skutecnosti byl povazovan za protijed na hluboky subjektivismus (tzv.
neoexpresionismus) minulého desetileti.”> Tvorba autorl a autorek pracuijicich
v tomto estetickém sméru je charakteristicka predevSim snahou o objektivizaci a
sterilni a malifskou formu vyfezu, uzavirajici skuteCnost do jednoho zabéru.
ProCesavani okolniho svéta pfi hledani vhodné scény, patrani po vyjimecnosti ve
zdanlivé nevyznamnych objektech architektury (Becherovi), kdédu jejich
opakovatelnosti a kontextu obsazeného v topografickych prostorach (Hoferova) je
pfimo zakorenéné v dokumentarni praxi. Za prakopniky estetiky deadpan dnes
mUzeme uznat fotografy z pocatku dvacatych let minulého stoleti, mj. Augusta
Sandera a jeho odvazné pokusy sociologického zaznamu celych skupin lidi, tovaren

a socialnich zafizeni v Némecku na konci Vymarské republiky.

& http://time.com/3803327/trade-philip-lorca-dicorcias-hollywood-hustlers-drug-addicts-and-drifters/.
5" Cotton, Charlotte, Fotografia jako sztuka wspdiczesna, Krakov 2010, str. 51.
52 |bidem, str. 82.
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Rineke Dijkstra
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Nizozemska fotografka Rineke Dijkstra si za prlvodni motiv svych praci
vybrala portréty miladych lidi, izraelskych vojakd, navstévnikl americkych,
ukrajinskych a polskych plazi, ale fotografovala i matky jen okamzik po porodu.
Dospivani a proména je klicem k pochopeni umélCinych €asto syrovych fotografii.
Typologie a hojnost zobrazenych hrdinli obraci pozornost divaka na proces a jeho
krasu, jasné patrny teprve v kombinaci rliznych portrét(i nebo fotografii vytvorenych
ve vétSich Casovych odstupech. Jeji dila bez hledané kompozice asociuji dikazni
charakter policejnich snimkd a antropologickych védeckych praktik. Odvolavani se
na skuteCnost asnaha o objektivnost, ve které se snaha autorky jevi jako
bezvyznamna, pak nalezenim vyjimeCnosti zdanlivé nevyznamného vyjevu,
topografie architektury nebo jevu pfinasi opacny vysledek. Ponékolikaté tak vede
k subjektivnimu, a dokonce surrealistickému efektu, o kterém piSe Sontagova.
Kontemplace vyznamU a kulturni symboliky ukryté v téchto fotografiich se pro piné
pochopeni téchto fotografii jevi jako nezbytné.

SoucCasné umeéni reagujici na bourlivé spoleCenské a politické promeény se
dnes mnohem castéji obraci k dokumentarnimu zaméreni. Ve stejné dobé umélci
hledaji vyrazové prostfedky vhodné pro realizaci svych témat. Novinarské prostredi
pak v disledku zmén a vlivem trhu experimentuje se stale odvaznéjsimi vyrazovymi
formami. S pfichazejicim koncem tradiéni novinarské fotografie jakozZto prostredkem
obzivy doslo k posunu vyznamu dokumentarni fotografie a fotozurnalismu ze stranek
magazini a novin do prostor galerii a muzei a na stranky fotografickych knih.”
Prestoze se oba tyto svéty jevi jako na sobé& nezavislé a schopné fungovat za
mnoha rlznych okolnosti, pronika vizudlni kultura jak do svéta uméni, tak
novinového dokumentu, a to zvlasté dnes, kdy jsou muzea a instituce nuceny se
otevrit Sirokému okruhu odbératelll. Spole¢na existence obou téchto skutecnosti
ajejich vzajemny vliv jsou nejlépe vidét v dilech tvirce, kterého pfi analyze
soucasnych forem komunikace a nejnovéjsich trendd v uméni na hranici dokumentu

nemUzeme opomenout.

5 With the final death throes of traditional editorial photography as a means to earn a living, there was a shift of
emphasis in the realms of documentary photography and photojournalism, away from the pages of magazines
and newspapers and into museums and galleries and the pages of photobooks (Ch.Cotton)
https://aperture.org/magazine-2013/nine-years-a-million-conceptual-miles-by-charlotte-cotton/.
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Richard Mosse. Tento mlady, v roce 1980 narozeny umélec irského plvodu ma jiz
na svém konté uspéchy vzbuzujici zaslouzeny obdiv. Ziskal stipendium
Guggenheimovy nadace, sva dila prezentoval po celém svété v nejprestiznéjSich
galeriich, napf. v parizské Palais de Tokyo a v londynské Tate Modern. Za
multimedialni instalaci nazvanou The Enclave prezentovanou na bienale uméni
v Benatkach v roce 2014 obdrzel prestizni ocenéni Deutsche Borse Award. Knizni
publikaci zakon€eny projekt Infra predstavuje vysledek autorovy trileté prace ve
vychodnim Kongu. Valka, ktera béhem nékolika let pfinesla vice nez 5,4 milionu
obéti, je hlavnim tématem, ale i scenérii uméleckych aktivit irského umélce a jeho
vypravy. Byla zachycena neobvykle vnimavym, ale pfedevSim neobvykle vzrusujicim
zplsobem - vyuzitim speciélniho a dnes jiz nevyrabéného fotografického materialu
Kodak Aerochrome, proménujiciho vale¢né vyjevy na surrealistické obrazy na
rozhrani kolonialnich antropologickych prlizkum, tiSténého dokumentu a poezie.
Fotocitlivy material Kodak Aerochrome, navrzeny pro vojenské ucely, je urCen pro
snadné rozpoznani maskovani diky specifické citlivosti na zelené zbarveny chlorofyl
obsazeny v rostlinach, ktery méni zelenou barvu vegetace na syté purpurovy odstin
Cervené barvy. Mosse védomeé vyuziva fotografické médium, aby se tak vyjadril proti
valce, které je svédkem. Krasa je jednim z nejdulezitéjsich lidskych pociti. Je jednim
z nejmocnéjsich a nejucinnéjsich nastroji. Pokud se budete snazit, aby lidé néco
citili, pokud budeme schopni udélat to dobre... pak se jisté zastavi a budou
naslouchat. Casto pokud déldte néco, co vychazi z lidského utrpeni nebo vélky...
vznika v myslich divaku eticky problém (...). * Pouziti vyrazneé vytvarného zpracovani,
jehoz vysledkem byla vysoka estetizace Casto drsné skuteCnosti, tak jako v pripadé
Sebastido Salgada,65 se sice stalo terem kritiky, ale jednoznacné obnovilo diskuzi o

jiz zapomenutych konfliktech v srdci Afriky.

6 Beauty is one of the mainlines make people feel something. It's the sharpest tool in the box. If you're trying to
make people feel something, if you're able to make it beautiful... then they'll sit up and listen. Often if you make
something that is derived from human suffering, or from war... it creates an ethical problem in the viewers
mind(...). Frieze Magazine v rozhovoru s Richard Mosse https://vimeo.com/67115692.

% https://www.nytimes.com/2001/07/13/arts/photography-review-can-suffering-be-too-beautiful.html.
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Richard Mosse, The Enclave
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V projektu Richarda Mosse si nemdizeme nepovsimnout védomych kulturnich
spojitosti. Aktualnost konfliktl narazi na jeho archaickou prezentaci formou
velkoformatovych snimkd, nékdy az pfizracné pripominajicich kolonialni podobu
stfedni Afriky. Pevna navaznost na mj. Jadra temnot Josepha Conrada nebo jiz
klasického filmového dila Cas apokalypsy Francise Forda Coppoly pomahaji
pochopit a Cist vyznamy obsazené v cyklu. Z&amérné mazani hranic mezi uménim
a konceptualnim dokumentem mUzZeme vidét v dal$i dokonalé publikaci tohoto
autora. Jeho kriticky pohled na souCasna média predstavuje virtualni hnaci motor
pfi realizaci projektl. V cyklu skladajicim se z fotografii, ale i videonahravek se
Mosse opét spoléha na technické aspekty zobrazovani. Pri zpracovavani tematiky
nejvétsi migracni krize od druhé svétové valky a dokumentovani putovani utecencl
na Blizkém vychodé, ale i vseverni Africe vyuziva termovizni kameru. Tento
symbolicky zasah nuti divaka k neobvykle brutalnimu pohledu, odrazejiciho se i
v hazvu celého cyklu Incoming (vojenské oznaceni vystrahy pfed zdsahem, ale i
obecné ohrozeni). Uhlem pohledu, jakym vidi pohraniéni straZ, a odvolavanim se na
zpUsob, jakym zapadoevropskd média prezentuji v dnesSni dobé jeden
z nejvyznamnéjSich procesll ve spolecnosti, si prevratné hraje s ,pfichazejicimi
objekty” predstavujicimi zdroje tepla vytvarené zivymi bytostmi.

Samotny autor na své internetové strance klade neCekané kliCovou otazku
pro uvahy o dokumentarnich praktikach a roli sdéleni v dnesnich médiich. Jak
miZeme jako fotografové a vypravéci pribéhu hledat cestu z uprchlické krize a udrzet
pozornost nad témito naléhavymi pfibéhy o lidském ,or"esidlovain/'?66 Mosse si na
svou otazku sam odpovida prostrednictvim formalnich zasahl vyuZitych pfi realizaci
svych dél. Spojenim nestandardnich technik, vrcholnych, ale stejné tak i masovych
kulturnich kontextl nuti odbératele si s problematikou vyobrazenou na fotografiich
pohravat. Prestoze je vizualni forma zaloZzena na efektu a prekreslovani, predstavuje
silny prvek upoutavajici pozornost nejen odbornych fotografickych a uméleckych

CasopisU, ale i Sirokého okruhu o uméni se méné zajimajicich odbérateld.

% How do we find a way, as photographers and as storytellers, to continue to shed light on the refugee crisis,
and to keep the heat on these urgent narratives of human displacement? Artist statement
http://www.richardmosse.com/projects/incoming.
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Umeélecké vyrazové prostiredky vyuzivané stale Castéji v prostorovych
formach prezentace, v galeriich a muzeich, ale i v internetovych prezentacich maji
kliCovy vyznam pro rozsah a uroven zajmu o toto téma. Komercializace kultury a jeji
trzni vyuziti, tak jako v pfipadé médii a procesu infotainmentu, nuti tvirce i kuratory
k modernim zpUlsoblm prezentace dél. S postupujicim duchem doby jsou i ty
nejvyznamnéjsi instituce prinuceny k fungovani v prostredi socialnich médii. Dnesni
MoMA i Guggenheimovo muzeum spolec¢né pronikaji k milionm uzivatel( globalni
sité, ¢imz legitimizuji status aplikace vytvorené ve své prvotni formé jen pro zabavu
(Instagram, Snapchat). Navazeme-li opét na ideu Egglestonova Demokratického
lesa nebo Porellové znecisténi obrazem, soudrznost formy spolu s nedostatkem
vyrazngjSiho charakteru stoji proti snaze predat status vyznamnosti
prezentovanému pribéhu nebo procesu.

Na konci této kapitoly a v navaznosti na slova v prvni kapitole popisuijici vliv
technologie zaznamu obrazu na podobu sdéleni bych chtél upozornit na technickou
podobnost objevujici se mezi projekty a tvlrci pracujicimi ve sméru tableau a
deadpan. Ve vSech vyjmenovanych pripadech byly fotografie vytvoreny pomoci
velkoformatovych nebo stfedoformatovych pfistroji a vétSinou is pouzitim
analogovych film{ a negativl. Tento styl prace samoziejmé nesouvisi s pozadavky
na prezentace v galeriich, ale je prece jen obecné cenén s ohledem na Casto
mnohem dfive naplanovany rozmér prezentace (vyzadujici nebo doporuceny
komerCnimi galeriemi Ci sbérateli), jakoZz iv souvislosti s uSlechtilou formou
zobrazovani pouzivanou v dobé vSeobecné dostupnosti jejich digitalnich nastupcu.
Analogovy charakter fotografii se v poslednim desetileti nepochybné staval
synonymem uméleckého profesionalismu. Generacni zména spolu se stale mladSimi
fotografy neposkvrnénymi digitalni transformaci dnes objevuje analogovou
fotografii, strhava ji pfivlastek uslechtilé techniky a vraci ji v novém svétle i pro

bézné vyuziti.
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NOVA PROPAGANDA. ZPRAVA V ERE POSTPRAVDY

V predchozich kapitolach se pojem infotainmentu objevuje nékolikrat a vyznam
tohoto jevu se pro pochopeni soucasnych médii jevi jako kliCovy. Manipulace s
informacemi a obzvlasté s obrazem zacina uz na zacatku samotného vynalezu
fotografie. Védomi toho, Ze fotoaparat mlze Ihat, pomohlo zvysit oblibenost zvyku
nechat se fotografovat profesionalnim fo'[ografem.67 Dnes, z perspektivy posledniho
stoleti a v ére vSudypfitomné amatérské fotografie, je fakt, Ze neexistuje
jednoznacna a objektivni ¢innost zvana vidéni jako pfirozena. Kazdy den podléhame
zaplavé obraz( budujici presvédcéeni o okolnim svété, prestoze stale véfime ve
fotografii a jeji dlkazni charakter. Jsme pfinuceni Zit v dobé devalvace pravdy.
Nahravky a zabéry bombardovani syrskych mést se jevi jako nepravdivé,
pochazejici z jinych let, nebo dokonce z jinych valek. Vlastni kreace instagramovych
celebrit a hvézd prezentujicich na publikovanych snimcich fantastické a
neopakovatelné okamziky ze soukromého zivota jsou ve skuteCnosti skrytou
reklamou placenou sponzory. Nedostatek vSeobecného umeéni Cist a definovat
obrazy v socialni skutecnosti zalozené na piktoridlnich sdélenich by mél vyvolavat
neklid. Sila medialnich sdéleni a jejich nachylnost k manipulaci, at uz chceme, nebo
ne, méni svét, ve kterém Zzijeme. Vypreparované zabéry Ci jinak upravené snimky
meénici kontext prezentované udalosti zafidily Donaldu Trumpovi vyhru ve volbach v
roce 2016. Specialisté na prezentaci a medialni odbornici rok co rok stale ucinngiji
vyuzivaji informace tak, jak potrebuji. Prestoze jak tvrdi Mirzoeff: vidét neznamena
vér”it,68 pak nevérfit neznamena zpochybriovat.

Propagandisticka role fotografie a filmu ma dlouhou tradici. Staci zminit
tvorbu fotografa, malife a sochafe Alexandra Rodcenka, nesStastné v déjinach
zapsaného jako prlkopnika propagandistického dokumentu, ale i Len
Riefenstahlovou a jeji film Triumf vile natoc¢eny na objednavku narodnich socialist(.
Monumentalni RodCenkovy, stejné jako Riefenstahlové epické zabéry ovlivnily
osudy svéta. Nesmime zapomenout na silu, s jakou toto médium na zacatku

minulého stoleti UCinkovalo. Prvni filmové zabéry a triky z ukazek bratfi Lumiér(

7 Sontag, Susan, On Photography, New York 2008, str. 95.
% Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, London 2015 str. 29.
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nutily divaky utikat z promitacich sald v obavach pred rychle se priblizujici
lokomotivou (Prijezd vlaku na stanici v La Ciotat, 1896). Oba tyto epochalni objevy
stejnou mérou neodvratné zménily svét usnadnénim dostupnosti poznani. Definice
propagandy ma dnes rozhodné pejorativni vyznam a oba historické priklady,
RodCenka i Riefenstahlové, musime analyzovat prizmatem kulturnich souvislosti.
Parafrazi Winstona Churchilla mizeme fici, Ze jen vitézové piSou déjiny a jen jejich
verze skuteCnosti se Casem stanou obecnou pravdou. Malokdo si pamatuje predni
hollywoodské reziséry (John Ford, William Wyler, John Huston, Frank Capra a
George Stevens), ktefi v obdobi druhé svétové valky nataceli propagandistické filmy
pfimo na objednavku americké vilady. | jiz zmifiovany magazin Life se do znacné
miry podilel na ovliviiovani verejného minéni. Vezmeme-li si dfivéjsi Uvahy na téma
subjektivniho charakteru dokumentarni fotografie a jejiho vyuziti na medialnim trhu,
nabizi se otazka jeji motivace uplné sama. Obraz a jeho vnimani predstavuje velice
silny nastroj jak zmény, tak i dezinformace.

V ére postpravdy, v roce 2018, tento termin formuje globalni politickou
kulturu a tim i cely svét.” Odvolavani se na emoce a individualni presvédceni
prevazuje nad fakty. V souvislosti s rozvojem internetu, ktery prospiva anonymité a
potlaCuje hranice sdéleni, stejné jako odpovédnosti za informace umisténé na siti
(vCetné obrazkd), lidé nevidi divody, které by jim branily ve IZi. V Gvahach o roli
zpravy musime upozornit na fakt, ze tvarci vzdy ukazovali, at uz védomé, nebo ne,
pouze verzi pravdy a opomijeli to, co je vyhodné nebo dava vyznam obsahlm
zachycenych v obrazu. Az teprve globalizace méni pfistup k nedokonalostem,
kterymi toto médium trpi. Fascinujici je predevsim popreni dikaznich vlastnosti
fotografii 21. stoleti. V dnesSni dobé neni existence jakychkoli vyobrazeni nijak
podminéna jejich realnym uskutecnénim. Fenomén medialni maskarady dokonale
popisuje Jean Baudrillard v eseji The Gulf War Did Not Také Place.” Prestoze nazev
hovori opacné, piSe francouzsky spisovatel o skuteCnych udalostech a americké
invazi v Perském zalivu na pocatku devadesatych let. Tvrdi, Ze z pohledu zapadnich
médii nemél skute¢ny prlbéh invaze Zadny vyznam. Valka neexistuje bez jejiho

vyobrazeni, proto se americké ozbrojené akce musely objevit v médiich. Spolu

% Keyes, Ralph, The Post-Truth Era: Dishonesty and Deception in Contemporary Life. New York 2004.
7 Baudrillard, Jean, The Gulf War Did Not Take Place, Bloomington: Indiana University Press, 1995.
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s vojaky se tak na bojisté vydaly i vSechny velké televizni stanice a tiskové agentury
(nejCastéji vtésné soucinnosti s americkou armadou) a valka se tak poprvé
v déjinach odehravala na obrazovkach takrka v realném Case. Pomineme-li samotny
propagandisticky charakter dokumentarnich zabér(, padajicich bomb a hoficich
naftovych poli, Sel Baudrillard o krok dal a zpochybnil potfebu skute¢nych bojovych
akci v ére vojenského divadla. Invaze vlastné nebyla vibec nutnda, postacily by jen
jeji obrazky. Toto zpochybnéni pravdy hazi stin na nase dalsi uvahy. Navaznost na
divadlo dokonale reprezentuje pouziti bezpilotnich dron’ v bojovém nasazeni.
Oddéleni operatora ovladajiciho dalkové stroj od vysledku jeho rozhodnuti
pfipomina dfive popisovany nedostatek zodpovédnosti za zabiti umisténé na
internetu. (...) dnes je obraz Casto vyuZit jako zbrari ve valce ideji. m Symbolické
oranzové kombinézy, charakteristické pro vézné drzené ve véznici na Guantanamo,
jsou dnes i na zvefejnénych nahravkach Islamského statu (ISIS) s drastickymi
exekucemi. Obraz a jeho symbolika se tak staly jednou ze zbrani ve vojenském
spektaklu.

Tato prace nema za cil popisovani fotografickych a redakcnich praktik
manipulace. Kratky uvod do tematiky a metodologie uvedeny vySe popisuje, jak
obrovsky vyznam ma vyuziti dokumentu vreklamé, ale i v praci nevladnich
organizaci (NGO). Tato moderni forma propagandy klade Uplné novou otazku
tykajici se nepravdy jako zdroje zisku. Zpochybnéni dikazniho charakteru
dokumentarnich praktik vSak kupodivu nesvédCi o zméné v jejich spole€ném
vhimani. Vyobrazeni charakteristicka pro toto odvétvi fotografie tak sugeruji
faktickou existenci lidi, chovani, predmétl nebo prani. V prakticky aplikované
simulaci skutec¢nosti se dokonale osvedcil trh globalni reklamy. Rostouci povédomi
konzumentl nuti kreativni agentury k hledani stale novéjSich estetickych zasahu.
Dokumentarni praktiky, vyuzivani analogovych technik, jakoz i zapojeni reklamnich
tvlrcl do produkce na hranici mezi uménim a dokumentem se staly velmi oblibené.
Tato praxe se projevuje hned dvakrat, samotnym zapojenim tvircU, ktefi se bézné
praci v reklamé nevénuji, ale i legitimizaci prodejni Cinnosti skute¢nych lidr(

spolecnosti (influencer marketing), patficich k cilové skupiné nabizeného produktu.

™ Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, Londyn 2015, str. 122.
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Nez prejdu kpopisu soucasnych prikladd dokumentarnich praktik
vyuzivanych v reklamé, musime si pfipomenout jiz zapomenuté nebo védomé
opomijené fragmenty Zivotopisl jiz zminovanych tvircl. Robert Frank po navratu
z cest po Jizni Americe v roce 1953 normalné pracoval v médni branzi pro magaziny
jako Vogue nebo Fortune. Gordon Parks, prestoze musel ve Ctyficatych letech Celit
silné rasové diskriminaci, také realizoval komercni a modni zakazky (spoluprace se
slavnym editorem magazinu Vogue Alexandrem Libermanem na néj méla obrovsky
vliv). Diane Arbusova se svym manzelem mnoho let pfipravovali ve studiu reklamni
fotografovani pro nejvétsi obchodni domy. Otec Walkera Evanse byl uméleckym
feditelem v reklamni agenture. Nobujosi Araki po studiu mnoho let pracoval
v podobné agenture (Dentsu Inc.). Eggleston, stejné jako Shore pro své experimenty
s barevnou fotografii Cerpali z reklamni fotografie. Vztahy mezi dokumentem a
reklamou mUzZzeme najit i vopacném sméru. Mnoho nejslavnéjSich fotograf(
uréujicich trendy v médé a reklamé v rliznych okamzicich své kariéry Cerpalo
z dokumentarni praxe. Snad nejviditelnéjSim pfikladem ilustrujicim tuto Cinnost je
slavny cyklus Richarda Avedona In the American West. Unaveny mnohaletou praci
pro nejvétsi vydavatelstvi a komeréni klienty a v disledku zhorsujiciho se zdravi
vyrazi legendarni fotograf na americky zapad, aby zméfil své sily s nejvétSimi

archetypy Ameriky.
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Cernobilé portréty tulakl, kovbojl, déniki i obyéejnych obyvatel malych
mésteCek ve své nostalgii a zaroven i syrovosti navazuji na fotografie Evanse a
Langeové z doby FSA, ale i na typologické portréty Augusta Sandera, mnohokrat jiz
zminovaného v predchozich kapitolach. PredevSim tento cyklus navzdy méni
samotnou maodni fotografii. Charakteristické bilé pozadi, na kterém Avedon
fotografuje, nuti divaka Kk blizSimu seznameni se s fotografovanou osobou
a jednoducha kompozice umoznuje spatfit vyjimeCnost kazdého hrdiny. Dnes
mUzeme podobny postup najit v komerénim stylu Terryho Richardsona zalozeném
predevsim na praci s modelem.

Avedon opusténim studia a fotografovanim v ulicich dnes predstavuje milnik
pro celou fadu pouli¢nich, mddnich i komercnich fotografli. Simulace Zzivota
ovliviiuje skutec¢né projevy masové kultury. Méli bychom si uvédomit, ze reklama,
stejné jako dokument prekvapuji mnozstvim spole€nych souvislosti. Oba tyto sméry
uzce navazuji na vizudlni kody vytvorené malifstvim. V reklamnich zabérech
najdeme mnoho bezprostfednich odkazl na davna umélecka dila. Nékdy cely obraz
predstavuje zjevnou stylizaci obecné znamé malby.72 Avedonovy figuralni portréty
dokonale ilustruji slova Johna Bergera.

DalSim prikladem vyuziti fotografie na pomezi dokumentu jsou komereni
zakazky dnes jiz kultovni fotografky Nan Goldinové. Autor€in sugestivni styl, majici
obrovsky vliv na mladou generaci tvircd, mj. Corinne Dayovou, Ryana McGinleya
nebo Petru Collinsovou, ndm pfipadd nenapodobitelny. Goldinova svij styl
pfirozené nikdy neoznacovala za dokumentarni, ale jeji motivace maji jasny dikazni
charakter. Nactileta Goldinova se chopila fotoaparatu po sebevrazdé starsi sestry.
VétSina jeji pozdéjsi vytvarné cinnosti se vyznaCuje potfebou dokumentovani
a archivovani okamzik( stravenych s blizkymi osobami. Touha uchovat pomijivé
okamziky dokonale ilustruje publikace nazvana Balada o sexualni zavislosti, ktera
autorce zajistila mezinarodni uznani. Jeji prace se soustreduji na dokumentovani
vlastniho Zivota, pratel a intimnosti. Tim, ze zila v newyorské ¢tvrti Bowery, mohla
pozorovat vznikajici postpunkovou hudebni scénu, new wave a dalSi subkultury
na konci sedmdesatych a pocatku osmdesatych let, boj LGBTQ o svij prostor ve

verejném Zzivoté a nocni Zivot mésta, ,které nikdy nespi“. Tim, Ze se mnoho let

"2 Berger, John, Sposoby widzenia, Var$ava 2008, str. 134.
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pohybovala v prostfedi gayli, se mimovolné stala i dokumentaristkou propukajici
epidemie AIDS. Jeji védomé neprikrasleny styl, momentkovy charakter snimku i
odmitnuti klasické kompozice davaji fotografiim dfive nevidanou autenticitu.

Syrova pravda obsazend v estetice, kterou Goldinova zacala zobrazovat,
nasla svUj druhy Zivot pfi fotografovani pro médni domy jako Alexander McQueen,
Gucci nebo pfi spolupraci Goldinové s legendarni streetartovou znackou Supreme.
Jeji objektivni pohled na generaci, se kterou vyrlstala, dnes opét predstavuje
vizualni kéd, kterym operuji reklamni agentury snazici se proniknout k narocnym a

na nastrahy trhu extrémné citlivym dvaceti- az tficetiletym odbératellim.
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Marketingova a reklamni ¢innost nemusi vzdy souviset se snahou ziskat
néjaky majetkovy prospéch. Reklamni agentury, stejné jako umélci jiz mnoho let
vénuji svlj Cas i talent socidlné prospéSnym kampanim. Pomineme-li jevy jako
Corporate Social Responsibility, oznaCované bézné zkratkou CSR, souvisejici
s chovanim korporaci a majici za cil vylepSit jejich vnimani (Casto negativni),
mUzeme se soustredit prfedevSim na cinnosti na pomezi reklamy, reklamnich
agentur a dokumentu. Velké firmy a jejich kreativni zaméstnanci Casto prekvapuiji
radikalnimi napady, které na prvni pohled mohou zdanlivé popirat vSechno, co stoji
shockvertisingu (reklamni strategie zaloZzené na Sokovani) jsou dila fotografa a
kreativniho feditele firmy Benetton Oliviera Toscaniho.

Na reklamnich fotografiich, které vytvofil hlavné v devadesatych letech,
mUzeme vidét pacienty umirajici na AIDS (fotografie aktivisty Davida Kirbyho na
smrtelné posteli), véznl cCekajicich na popravu nebo novorozenéte s jesté
neprestfizenou pupecni Sndrou. Nejsilngjsi a ve své estetice neobvykle
dokumentarni fotografie predstavuje obleCeni zabitého vojaka jménem Marinko
Gagro, obéti konfliktu v byvalé Jugoslavii. Zarazejici kampan o rozpoCtu témeér
patnact milion dolarli a v pétadvaceti zemich je Toscaniho odpovédi na vale¢né
hrizy v samotném stfedu Evropy.73 Vyjadreni protestu nejen prostifednictvim
instituci monitorujicich reklamni trh, ale také diky aktivistm pUsobicim jménem
obéti konfliktd nebo epidemie AIDS nepochybné obratilo pozornost stovek tisic

konzumentl na celém svété na problematiku prezentovanou v reklamach.

78 Rutherford, Paul, Endless propaganda, University of Toronto Press, 2000.
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Na konci Uvah na téma dokumentarni fotografie a jeji souCasné reklamni
tlohy bych chtél popsat problematiku spoluprace dokumentaristli s nevladnimi
organizacemi. Za poslednich vice nez Ctyricet let agentura Lékari bez hranic
spolupracuje se stovkami fotograft pri dokumentovani humanitarni krize sahajici od
valky v Demokratické republice Kongo aZ k nemocnym tuberkuléznim pacientdm
v poslednim stadiu (...) Vizualni vypravéni tak mdze hrat hlavni roli pri upozornéni na
jinak zanedbavany problém. ™V dobsg vSudypritomné digitalni fotografie a globalniho
dosahu médii predstavuje spoluprace s profesionalnimi fotografy novy format
zpravodajstvi o aktualnich humanitarnich krizich. Linda Polmanova ve své knize
Karavana krize: za kulisami primyslu humanitarni pomoci75 dokonale popisuje
zavislost soucasnych humanitarnich pracovnikd na prezentaci v médiich. Prestoze
titulni slovo ,,pramysl“ zdanlivé nezapada do cinnosti majicich za cil pomahani, jeji
financovani do znac¢né miry pfipomina podnikatelsky zamér. Pomoc se stava
produktem, ktery agentury a organizace dodavaji potfebnym. Produktem, ktery
v dobé nadbytku informaci a totalniho Sumu vyzaduje stejné reklamni triky, aby
ziskal na chvili pozornost odbératele globalnich médii. Dnesni svét nikdy dfive
nemél Sanci sledovat tolik humanitarnich krizi, ozbrojenych konfliktl ¢i katastrof
souvisejicich se zménami klimatu. PoCet valek v poslednich desetiletich neroste ani
neklesa, vyznamné se vSak zvysuije jejich dostupnost. Dennodenné tiskové agentury
ani nezvladaji informovat o vzgjemné si ,konkurujicich® hladomorech. Jazyk, kterym
Polmanova popisuje realitu mezi humanitarnimi pracovniky, postrada jakékoli iluze.
Nutnost rivality v pozornosti svéta nuti predstavitele NGO ke stdle novéjSim
zpUsobUm pronikani k darclim, bez jejichz finan¢ni podpory by zadna pomoc nebyla
mozna. Profesionalita, povédomi o vizudlni kultufe a sila symbolu rozhoduji o tom,

jestli se konkrétni dokument prosadi a ovladne medialni sdéleni.

™ Over the past 40 years, MSF (Doctors Without Borders) has partnered with hundreds of photojournalists to
document humanitarian crises ranging from the war in the Democratic Republic of Congo to the epidemic of
drug-resistant tuberculosis (...) Visual storytelling can play a critical role in drawing attention to an otherwise
neglected issue (Jason Cone, communications director for Doctors Without Borders/Médecins Sans Frontieres).
Cone, Jason, http://www.bjp-online.com/2013/07/wanted-the-networked-photojournalist/.

78 Polman, Linda, Karawana kryzysu: za kulisami przemystu pomocy humanitarnej, Wotowiec 2016.
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Fotografie ze Sudanu vytvorena Kevinem Carterem pres urcité kontroverzni
reakce ohledné pristupu samotného autora ukazuje, jak mlze samostatny snimek
ovlivnit skutec¢nost tim, Ze pohne svédomim milion{ lidi. Tato Pulitzerovou cenou
odménéna fotografie zachycujici holCicku, jak se pokousi dostat k mistu distribuce
humanitarni pomoci, vyvolala masivni zajem o zapomenuty region a zajistila fondy
pro dalsi pomoc. Carter vyvolal kontroverze tim, ze ditéti na snimku nijak nepomohl.
Posttraumaticky syndrom a Spatna publicita vyvolana zverejnénim této fotografie
zpUsobily, ze Kevin Carter vroce 1994 spachal sebevrazdu, ale jeho fotografie,
dnes znama jako Struggling Girl, stale dojima a predstavuje pro tvlrce pracuijici pro
NGO urcity meznik.

Dokumentarni fotografie ve spojeni s promyslenou Cinnosti vyzniva jako nova
forma pozitivni propagandy. V souvislosti s klesajici potfebou rozsifenych naracnich
cykll a eseji, ale i se stale zivym étosem dokumentarni prace se fotografové na
celém svété obraceji k humanitarnim zameéstnanclm. Prestoze tato vzajemna
symbidza nabizi moznost hlubsi prace, ale i urcité, vétSinou skromné odmeénovani,
souvisi i s novymi problémy stojicimi pred tvirci. Klasicka novinova forma reportaze
nevyhovuje souc¢asnym novym komunika¢nim kandllm. Fotografové, stejné jako
organizace, se kterymi uzaviraji spolupraci, jsou nuceni se otevfit novym formam
vizualni prezentace, daleko prekracujici hranice tradiCnich médii. Instagram a jiné
socialni medialni kanaly dnes umoznuji organicky vytvareny, prfed vnéjSimi zasahy
chranény a teoreticky neomezeny rozsah informaci. Jejich vyuziti vSak vyzaduje
hlubsi pochopeni mechanismd, fungujicich ve stale se rozvijejici internetové siti.
DalSi otazky, na které bych rad upozornil, predstavuji etické problémy pramenici z
této spoluprace. Prvni z nich navazuje na ve vizualni kulture dominujici obraz
humanitarnich krizi a valek. Zminovana Carterova fotografie dokonale ilustruje
postkolonialni pohled na tzv. treti svét. Polmanova ve své sbirce reportazi o
humanitarni pomoci jiz v uvodu upozornuje na to, aby pfed rozhodnutim pomoci
bylo prfedev§im neuskodit. Osobni dlstojnost kazdého ¢lovéka je ¢asto v pripadé
Sokujici tragédie ignorovana. Sou¢asna média umoznila odbératellim zvyknout si na
drastické vyjevy a ponékud zapomnéla na to, ze za kazdym z nich se skryva pribéh
Clovéka. Tato rlizné interpretovana potreba obrazové dokumentace do zna¢né miry

komplikuje spolupraci, protoze v pfipadé novinarl je zajem hlavné o emotivné silny
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material, na rozdil od aktivistl NGO, vyZadujicich zachovani absolutni dlstojnosti

osob zachycenych na fotografiich.

Marcus Bleasdale, Starved for Attention
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Dokonalym pfikladem ucty vici hrdinim fotografii je ve spolupraci s MSF a
agenturou VII pripraveny projekt Starved for Attention. Prestoze fotografie z
Dzibutska od Marcuse Bleasdala, umisténa vyse, je vyuzita pro ilustraci problému
hladomor( tykajicich se témér sto devadesati péti miliond déti na celém svéte,
demonstruje zaroven pro organizaci charakteristické nahrazeni emotivné silnych
zabér( spiSe mnohem informativnéjSimi snimky. Klasicka ¢ernobila forma fotografie
znamé z novin, umoznujici hlubsi emocionalni zapojeni. Mohlo by se zdat, ze
Sokovani nasilim nebo utrpenim je mnohem UucCinngjSi, pozdéji vSak vyvolava
znecitlivéni a medialni apatii.76

Druhym vyznamnym etickym problémem, pred nimz stoji tvirci dokumentd
spolupracujici se subjekty pfinasejicimi pomoc, je agenda, ktera s nimi souvisi.
Prace na objednavku se vaze na splnéni ,reklamnich“ podminek a zasad, jez byly
popisovany v predchozim odstavci. Novinarské etické zasady nékdy zdanlivé
odporuji této formé pozitivni propagandy. Problém spociva v tom, Ze tvrdime, Ze
nebudeme pracovat pro firmu Shell Oil, protoZe nemame radi jeji politiku, ale jednim
dechem se stavame medialnim miuvéim NGO (...) Podivejme se na to realné -
existuji pouze dva druhy lidi, kteri jdou do konfliktni zony nebo krizovych oblasti, jsou
to zastupci NGO a novinari. Pritom by méli tahnout za jeden provaz. NemizZeme bez
nich pracovat. V kazdém konfliktu a kazdeé krizi je nutné s NGO spolupracovat. To je
prosté fakt.” Slova nedavno zesnulého fotografa agentury NOOR Stanleyho Greena
nenechavaji prostor pro dalSi komentar. Prace pro magaziny nebo medialni
informacni sluzby neodmyslitelné souvisi i s reklamou. Bez placeného vysilaciho
C¢asu nebo reklamni plochy v novinach by si dokumentaristé a novinafi nemohli
dovolit dlouhé a drahé cesty. Za kazdym vydavatelem stoji zajmy nejréiznéjSich firem
a korporaci. Diky povédomi o téchto souvislostech, jakkoli nam to mdze pripadat
depresivni, mame prece jen moznost volby a i v medialni kulture se drzet doopravdy

etického chovani.

7® Sontag, Susan, Widok cudzego cierpienia, Krakov 2010.
" Stanley Green v rozhovoru s James Estrin,
https://lens.blogs.nytimes.com/2012/11/19/when-interest-creates-a-conflict/.
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DOKUMENTARNiI FOTOGRAFIE A JEJi REPRODUKCE JAKO POLITICKY AKT

V roce 2011 pozoroval svét sérii dfive nevidanych udalosti. Dne 25. ledna, diky na
internetu svolané mobilizaci, vySly do kahirskych ulic koalice mirovych organizaci
protestujicich proti mnohaletému brutalnimu rezimu egyptského diktatora Husniho
Mubdraka. Béhem nékolika tydn( probihajicich protestli a stretll s provladnimi
silami zemfelo osm set Ctyficet Sest osob a vice nez Sest tisic bylo zranéno. Dne 17.
prosince roku 2010, po sebeupaleni pouli¢niho prodejce Muhammada Buaziziho na
protest proti nespravedinosti a nezaméstnanosti, propukly protesty a revoluce, dnes
znamé jako arabské jaro, které vedly k pordzce nékolik desetileti trvajicich rezima.
Pouli¢ni boje v Tunisu a Egypté byly po¢atkem zmeén na celém Blizkém vychodé.
Béhem dalsich mésicl se prodemokratické protesty prenesly do Jemenu, Bahrajnu,
Jordanska, Libye a Syrie. Témér ve stejnou dobu, na druhé strané oceanu v
newyorském parku Zuccotti, postavily 17. srpna 2011 skupiny sjednocené v hnuti
Occupy Wall Street stanové méstecko pfimo pod okny byznysmen( rozhoduijicich o
osudech svétového hospodarstvi. Bez internetovych stranek, portall a
komunikacnich aplikaci by se tyto dveé udalosti vzdalené od sebe tisice kilometr(
nikdy neuskutecCnily. Vyuzitim socialnich médii a s pomoci politickych intervenci
zacinaly demonstrace prijetim nazvu, pod kterym budou vystupovat (...) ve statech
demonstrujici vystupovali jako ,99 %*“ a v Tunisu a Egypté prosté jen jako ,lid” {(...)
Zddrazriovali svoje pravo divat se a byt vidén na siti a v méstském prostoru. Novy
druh sebeprezentace predstavujici sebe sama vyuZival mobilni telefony, graffiti a
internetové stranky, socialni média, demonstrace a okupace. ®

Pro popis fady uddlosti z nejnovéjsi historie protestd by bylo nutné
vypracovat samostatnou analyzu, proto bych se chtél v nasledujici kapitole
soustredit hlavné na spoleCensko vizualni zmény, které tyto revoluce vyvolaly. Na
vSech jmenovanych mistech, ale i mnoha dalSich doutnala vzpoura proti viadé jiz
nékolik let. Dlouha desetileti pfedchozich diktatorskych rezimd jen podtrhuji, jak
jsou udalosti poslednich nékolika let neobvyklé. Revoluce arabského jara, ale i hnuti
Occupy nepochybné souvisi se soucasné probihajici revoluci internetu. Pfestoze se

dnes jen malokdo zajima o Buaziziho smrt, neslo viibec o prvni sebeupaleni. Ani ne

"8 Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, Londyn 2015, str. 265.
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o rok drfive si stejnym zplsobem vzal zivot jiny mlady prodavac. Stejné jako
Muhammad, vyCerpany a frustrovany beznadgji, nemohl jiz déle snaset Sikanu
a policejni pronasledovani. Tyto az pfizratné podobné pripady nedéli ani jeden rok,
ale ve virtudlni siti zpravodajstvi téchto dvanact mésicl znamenalo prece jen
diametralni zménu. Technologicky rozvoj umoznil naplno ukazat a zareagovat az na
druhy z téchto zoufalych ¢in(. Zverejnéni informaci na Facebooku a kandlech
socialnich médii vyvolalo viny celondrodnich protestl. Prvni verejnd shromazdéni se
konala predevsim na fanouskovskych strankach a portalech sdruzujicich planovana
setkani a shromazdéni. Prestoze prekvapovaly rozsahem a zajmem na siti, ve
skuteCnosti prekroCily ocekavani jak organizator(, tak i bezpecnostnich slozek.
Jakmile tito mladi lidé vysli 25. ledna do ulic, ozbrojili se kamerami namisto zbrani a
prinesli tisice snimkd, které byly neprodlené nahravany na socialni média a dalsi
stranky a nakonec obletély cely svét.” Vratme se na chvili k jiz dfive popisovanému
pojmu vizudlni jednoty vnimani. Prezentace déni hlavné ve vizualni formé sehrala
v dalSich tydnech a meésicich kli€ovou roli. V zemich kontrolovanych diktaturou
schopnou potlacit klasické formy verejného shromazdovani se internet stal mistem
mirotvornych zmén umozriujicich obnoveni dfive uml¢ovanych projevl sjednoceni.
Z analyzy cest sdéleni a v nich obsazenych ideji zarazi predevsim jejich globalni
dosah. Jiz v €ervenci roku 2011 kanadsky magazin AdBusters vyzyvajici k u€asti na
zarijové okupaci Wall Streetu se prfimo odvolava na udalosti v Egypté. Jste
pripraveni na TahrirGv okamzik?®® — to jsou slova pouZita v pozvance na demonstraci
svolanou na 17. zafi v New Yorku. Z pohledu stovek zavrazdénych egyptskych
obyvatel se odkaz muze jevit prili§ pfimocary, ma vsSak obrovsky vyznam
upozornujici na globalni charakter nalady panujici na siti. Obnovenému sjednoceni
lidi prestal dosavadni prostor vytyCeny hranicemi statl stacit. Selfie bylo teprve
prvni formou, ktera z tohoto zasitovani vzesla. Predstavte si selfie lidu. o

Abychom plné pochopili zmény probihajici v souCasné formé sdéleni,
musime se podivat na informacni monopol a kontrolu moci, a to jak medialnich

koncern(, tak i politickych diktatur. Cenzura je samoziejmym nastrojem kazdého

7 |evi Strauss, David, Words Not Spent Today Buy Smaller Images Tomorrow. Essays on the Present and
Future of Photography, 2014, str. 172.
8 Are you ready for a Tahrir moment?

8 Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, Londyn 2015, str. 295.
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autoritarského systému. Jak Mubarak, tak i Basar al-Asad, dodnes stale zlstavajici
u moci, si byli plné védomi nezbytnosti kontrolovat média, podcenili vSak nové
technologie. V demokratickych zemich se cenzura, obzvlasté v dobach postpravdy,
mnohem castéji ukryva pod maskou infotainmentu. O propagandu a manipulaci se
opirajici a slouzici cildm asi 1 % nejbohatsich vlastnik( kapitalu (a medialnich stanic
jako CNN nebo Fox News) rozdéleni jednotnosti je pro spole¢nost stejné Skodlivé
jako klasicka forma silové prosazované cenzury. Tento proces hlubokého
politického rozdéleni na jihu Spojenych statl dokonalym zplsobem popisuje znama
americka védkyné a sociolozka Arlie Russell Hochschildova.” PriCiny volebniho
uspéchu Donalda Trumpa, stejné jako stéle silné pozice velkych koncernl hleda
tato socioloZka v absolutnim rozdéleni volicl na stoupence demokratické nebo
republikdnské strany. Parafrazi latinského hesla divide et impera mizeme i ohledné

ovladnuti médii fici: rozdél a panuj.

Medialni promény popisované v predchozim odstavci, stejné jako i v pfedchozich
kapitolach vyvolaly novou formu dokumentarni aktivity — amatérské obcCanské
zpravodajstvi. Monopol a nadvlada médii donutily spoleCenska hnuti k hledani
vlastnich, horizontalnich a zespodu pUsobicich forem vypovédi. (...) sila homo
digitalis je jasné patrna; dokazala nenavratné zménit vztah mezi jednotlivcem a
statem.” Stejné jako je tézké si predstavit valeCné zpravodajstvi ve Viethamu bez
novinarl a reportérd, tak ani dnes nemUzeme prehlédnout vyznam vizudlnich aktivit.
Mobilni telefon zaznamenavajici skutecnost, existujici dnes témér v kazdé kapse,
predstavuje silny dikazni nastroj, pomahajici nejen pfi dokumentovani skutec¢nych
udalosti, ale schopny je i vrealném Case ovlivnit. Starosta New Yorku Michael
Bloomberg a feditel policie Raymond Kelly se pokusili zamezit uniku jakéhokoli
obrazového zaznamu zparku Zuccotti a zakazali vstup vSem novinafim do
prostoru. Protestujici vSak zapnuli svoje kamery a zacali nahravat své zaznamy na

internet. Pfi pokusu ovladnout média jim tak organy moci naopak pomohly ziskat

8 Russell Hochschild, Arlie, Obcy we wfasnym kraju, Var§ava 2017

8 Patrikarakos, David, War in 140 Characters: How Social Media Is Reshaping Conflict in the Twenty-First
Century, New York 2017. (...) the power of Homo Digitalis is plain to see; he has irrevocably changed the
relationship between the individual and the state.
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mnohem silngjSi a nesmazatelny vyznam.84 Pfitomnost médii, hlavniho a nezavislého
proudu hlidajiciho konani poradkovych sil, mj. zabranila policii pfed eskalaci nasili a
pouzitim ostré munice béhem nepokojlil na Taksimském namésti v tureckém
Istanbulu. Nasili offline je dnes neviditelné. Organizaci, ktera tuto funkci
dokumentarni fotografie dokonale vyuziva, je skupina Activestills monitorujici
¢innost izraelské armady na okupovaném teritoriu. Na internetové strance skupiny
se mUlzeme docist: Skupina Activestills byla zaloZena v roce 2005 kolektivem
dokumentarnich fotografi, ktefi pevné véri, Ze fotografovani je prostredkem
k socialnim a politickym zménam. (...) Kolektiv véri v silu fotografie formovat postoje
verejnosti a zvySovat poveédomi o otazkach, které nejsou vefejné zodpovézeny nebo

. YONTTs s 85
Jjsou v médiich zkreslovany.

8 |evi Strauss, David, Words Not Spent Today Buy Smaller Images Tomorrow. Essays on the Present and
Future of Photography, 2014, str. 176. New York’s Mayor Michael Bloomberg and Police Commissioner
Raymond Kelly attempted to control the images coming out of Zuccotti Park (...) by refusing to allow the news
media into the area. (...) Occupiers turned on their cameras and began uploading live feeds to the Internet. {(...)
In trying to suppress images, the authorities had helped to create more powerful and indelible ones.

8 https://activestills.org/about.php

Activestills collective was established in 2005 by a group of documentary photographers out of a strong
conviction that photography is a vehicle for social and political change. (...) The collective believes in the power
of images to shape public attitudes and raise awareness on issues that are generally absent from public
discourse, or presented in a misleading way by the media.
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Dokumentaristé a aktivisté svoji Cinnosti denné pokryvaji udalosti, které se
v hlavnich zpravodajskych kanalech neobjevuji a prfedstavuji tak silny hlas skupin,
jimz byla tato moznost prezentace odeprena. Tak jako v pfipadé valky v Perském
zalivu popisované Baudrillardem i dnes plati to, Ze nepfitomnost v médiich je rovna
zapomenuti nebo naprostému nezajmu. Novinari, at uz palestinsti, nebo izraelsti, se
snazi prostrednictvim dokumentovani ziskat dlikazy valeénych zlo¢inl nebo nasili.
Vysledky jejich kazdodenni prace se objevily nejen na siti, ale i v roce 2015 vydané
souborné publikaci Activestills: Photography as Protest in Palestine/lIsrael.

DalSim skvélym prikladem vizudlnich aktivit a samotnych zmén v medialnim
prostiedi je projekt Witness Change zaloZzeny Robinem Hammondem, slavnym
dokumentaristou a aktivnim ¢lenem agentury NOOR. Hammond si za svUj cil vybira
praci s nejriznéjsimi vylou¢enymi skupinami. Cilem Witness Change je zabranit
porusovani lidskych prav lidi na okraji spolecnosti prostrednictvim storytellingu.
Vérime, Ze posilenim hlasu lidi, ktefi zaZili utisk, jim pomizZzeme zviadnout utrpeni,
kterym si prosli. Spolupracujeme s odborniky a pravniky, abychom zmeénili jejich
medialni obraz a zvySili povédomi o nich.”® pohledu této diplomové prace
vénované dokumentarni fotografii se jevi tento proces Hammondova osobniho
zapojeni jako neobvykly, ale zaroven dokonale ukazuje soucasnou uroven
dokumentarni praxe a pozvolny navrat k vizualnimu aktivismu (Hine, Riis). Znacny
posun Vv pfistupu je rovnéz viditelny v samotném zplsobu prace. Dlouhodobé
projekty a spoluprace se specialisty dohlizejicimi na celou €innost ilustruji nejen
hluboké zapojeni, ale i socialni a vizualni uvédomeéni. Tato zpétna vazba - od
protestu k socialnim médiim a dale — od médii hlavniho sméru zpét k protestlim by

méla dnes byt zakladnim tématem analyzy pro kazdého, koho zajima vizualnost.”

% https://witnesschange.org/.
87 Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, London 2015, str. 292.
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We use visual-based storytelling on human
rights issues to present evidence of abuses, to
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INFORMING

We inform decision-makers and the public,
providing them with the knowledge to take
action. We work with media partners to
disseminate our work, and we run exhibitions,
give talks, and produce multimedia outputs to
engage the public.

WitnessChange.org
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ORAL STORYTELLING

We use written testimonies, interviews and
audio recordings to amplify the voices of
survivors of abuse.

WE EFFECT CHANGE BY:

)

\

SUPPORTING

Wwitness Change helps worthy organizations
that work on the issues we address by telling
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We use research to bring a deeper, fuller
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CAMPAIGNING

We use our photography, journalism, and
research to produce targeted advocacy tools,
including exhibitions, social media campaigns,
and fundraising events, and talks. Qur
campaigns are made to influence decision
makers and other audiences with the power to
make positive change happen around the
issues we address.
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llustrace vySe pochazeji z internetové prezentace projektu zaméreného primo
na odbératele. Stejné jako celé stranky i jejich fragmenty nize pripominaji
prezentace jiz dfive zminovanych nevladnich organizaci (NGO) jako Amnesty
International, Human Rights Watch nebo Lékafi bez hranic. Intuitivnost grafiky,
spolupraci odporuje klasickym elitarnim modellm dokumentarniho zaméreni.
Z perspektivy autorl projektu se jako nejdulezitéjsi jevi nejen ziskani atraktivnino a
k publikovani vhodného materialu, ale predevSim sdéleni autentického pfibéhu a
jeho dalsiho vlivu na skute¢nost a osudy hrdin(l. Cinnost Hammondovy skupiny
pfipomina také zapojeni dokumentaristll jako napf. Gordona Parkse, ale i vyuZiti
novych technologii, které Parks v Sedesatych letech nemél k dispozici. Vytvoreni
vlastni informacni platformy pak nabizi Uplné nové moznosti. Prace v kolektivu neni
podfizena tlaku poskytovatell reklamy nebo omezeni vychézejicich ze statusi NGO
popisovanych dfive. Neobvyklé je také sou€asné navazani na reklamni trendy, které
vyuzivaji instantni fotomateridly typu Polaroid, ale i aktualnost problematiky,

obzvlasté v projektu Where love is illegal.

79



WITNESSCHANGE

HOVE PROEGTS GET IVDLVED ABOUTS  GONTAGY

WHERE LOVEISHLLEGA

LGBTQ+ STORIES OFSEURMIVAL
s

Whe in Some parts of the wiorld the Fghts of lesbian, gay, bisexua,
transgender and queer (LGSTQ+} pecple are gaining recogniton, i other
parts of the world people are increasingly persecuted for thelr sexual
orientation and gender iderity.

e belleve charge i possibie

WITNESS CHANGE BELIEVES THAT PERSECUTION
BASED ON SEXUALITY OR GENDER IDENTITY MUST
END.

WITNESSCHANGE

WHAT WE'RE DOMG ABOUT IT;

Ehese ghougrap were aken wa b opes

15 psieg o protographs et
Hestmay o I GaCrTinnon hey c

KEY FACTS

75 commes

Sune o et are WLEGAL

5 COUNTRS
iy oo

56«

ol imerican LGETE» pouth
el UNSAFE AT SEHOOL

WOV FROECTS GITIIOLED JBOUTUS CONTACT

he place
BTGw s 0t your e

i of hese suries e

Winess Chiange o i b nes

i cenkes LGB gocp
porsals. T ol e 82 1 e3ch persos iy as Gt erson wanted 10 ofcourss, thelr ke

i« it hawe
15 SHGrESE T WS, NG KSITgS. 00

_WHERELOVE I 11

WITNESSCHANGE

WHAT WERE DOING ABOUT IT:
EXHIBITIONS.

st e bakeg panrad o e ok
1 cr -

WHAT WERE DOING ABOUT IT:
RAISING VOICES LOCALLY,

Robin Hammond, Where Love is lllegal

WHAT WE'RE DOING ABOUIT IT
ADNOCACY

Tea piascgraghs sabn by &

O PO TN RO T

80



Analyza takto obsahlého jevu, jakym je amatérské obCanské zpravodajstvi a
jeho vliv na dokumentarni smeér, nepochybné vyzaduje obsahlé zpracovani. Prudké
zmény na medidlnim trhu, ale iv technologické branZzi mizeme pozorovat témér
v realném Case. Kazdy den se informovani odehrava stale noveéjSimi formami a meéni
se v zavislosti na potfebach a obtizich, které musi prekonat na své cesté
k odbérateli. Na konci této kapitoly bych chtél zminit posledni pfiklad, jehoz vyznam
v poslednich letech velmi vzrostl, ale jenz je zaroven i velmi tragicky, protoze se déje
pfimo pfed naSimi zraky, nebo spiSe naSimi televiznimi obrazovkami ¢&i displeji
smartphonl. Mnoho let trvajici konflikt v Syrii se dnes podle analyz politologl a
odborniku na Blizky vychod jevi jako souCasna verze celosvétového konfliktu.
Zapojeni velkych vojenskych sil, Ruska a Ameriky, se at chceme, nebo ne vyznamné
neli§i od konfliktd na frontach druhé svétové v.e’llky.88 Velka migrace vyvolana
syrskym konfliktem také nejvice pfipomina migraci uteCencl ve Ctyricatych letech
minulého stoleti. Nejvyznamnéjsi rozdil mezi témito dvéma velkymi valkami vSak
vychazi ze zplsobu jejich zprostiedkovani. Dnes poprvé mizeme pozorovat nalety
vladnich sil na facebookovém streamingu a utikajici lidi dokumentujici svymi
telefony martyrium cesty na preplnénych pontonech ve Stfedozemnim mofi.
Plsobeni lokalnich novinard a aktivistd (Human Rights Watch) dokumentujicich od
svéta odfiznutd meésta, jako jsou Aleppo nebo Vychodni Guta, Casto predstavuje
jediny zdroj informaci. Socidlni média tak navzdy zménila tvar ozbrojenych konflikta.

Informace jsou dnes také rozdrobené a tim i stale rychlejsi nez tradi¢ni
média. Na Twitteru publikujici a na Facebooku postujici vojaci, partyzani i obycCejni
obyvatelé valkou zasazenych uzemi informuji v realném Case o pohybu vojsk Ci o
aktualni situaci civilnino obyvatelstva jako Zadna jind medialni zpravodajska sluzba.
Valka nikdy nebyla tak blizko, tak oteviena a tak vSudypritomna. Socialni média se
pochopitelné oteviela vsem jednotlivym Zivotné dulezZitym prostorim komunikace,
které dosud byly kontrolovany vylu¢né pouze statem.”

Na prikladu tragédie syrského naroda mdizeme pozorovat zmény v samotné
naraci konfliktu. Pdvodné povinné paradigma valky dvacatého stoleti — dvou armad

stojicich proti sobé, nebo také bezpodmine€né ochrany civilniho obyvatelstva -

8 Yazbek, Samar, Przeprawa. Moja podréz do peknigtego serca Syrii, Krakov 2016.
8 Ppatrikarakos, David, War in 140 Characters: How Social Media Is Reshaping Conflict in the Twenty-First
Century, New York 2017.
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nema s dneskem nic spole¢ného. Informace, stejné jako samotna socialni média se
staly netradi¢ni zbrani, ktera nepodléha zadnym mezinarodni konvencim. Sila
sdéleni je posilovana drasti¢nosti obsahu, obzvlasté v rukou skupin jako ISIS nebo
al-Kéida. Dezorientace a manipulace, vyuZzivani vizudlnich symboll jako jiz
zminovanych oranzovych uniforem odsouzencl nebo hrlizu vyvolavajici ¢erné
prapory umoznily malym a nevyznamnym militantnim skupinam nalézt podporu, o
které by dfive ani nesnily. Bez internetu a globalizace obrazu by soucasné

teroristické akce nikdy nedokazaly definovat a dominovat sou€asnost.

82



I a2 &
Ijaglus A0-- Anatul algall e o il oy

YouTube.com

83



ZAVER

Zileme v zajimavé dobé. Technologicky rozmach a snim souvisejici rozvoj
kazdodenni kultury pfed nas neustéle stavi dalSi otazky a nuti nas k analyze novych
jevld. Nepochybné jsme disledkem darwinovské teorie evoluce, zapominame vsak
Casto na to, Ze pravé kultura zodpovida za rychlost, s jakou se lidsky druh vyvinul.
Vynalezy a uspéchy civilizace, jako napfiklad fotografie, jsou zakladem, ale také
energii Sileného a fascinujiciho zavodu, jehoz se dnes ucastnime. Mnohokrat v této
praci zminovany slavny soucCasny teoretik vizualnosti Nicholas Mirzoeff a
vydavatelsky proces jeho kniny How to See the World dokonalym zptlsobem ilustruji
mysSlenky, jez kniha obsahuje. Poprvé vysla vroce 2015 a v dalSich letech se
dockala mnoha preklad. Prekladatelé jeho tvorby po celém svété narazili na
paradoxni problém, ktery je prekvapuje a udivuje. Pouze nékolik malo let od napsani
tohoto objevného dila se jeho obsah ukédzal v mnoha ¢astech jako neaktualni nebo
zastaraly. Rychlost zmén probihajicich v samotné vizualni kultufe nuti jeji znalce a
odbératele k uvédoméni si jeji nezachytitelnosti a proménlivosti. Technologické
revoluce popisované v dalSich kapitolach, nové pfistroje a s nimi prichazejici
demokratizace médii, ale i samotny rozvoj uméleckych forem dnes postupuiji jesté
rychlejSim, dfive nepredstavitelnym tempem. Pri sledovani tohoto vyvoje jsem se
zmital mezi pocity, Ze se nachazime na okraji nepredstavitelné zarivych, svobodnych
iteraci fotografickych myslenek v konzumnim digitalnim prostredi a zklamanim nad
moznosti, Ze pravé urcujeme cynicky konec puvodné nejvyznamnéjsiho vizualniho
média, které dnes ma néjaky vyznam pouze pro minimum lidi,™® Prestoze nejsme
schopni jednoznacné predpovédét pfristi revoluce, nepochybné si musime
uvédomovat, Zze se blizi. Diky analyzam jsme schopni se pfipravit na smér téchto
zmén a zohlednit silu, s jakou ovliviuji kazdodenni zivot. Povédomi a pochopeni
procest nam umozniuji byt jejimi zodpovédnymi konzumenty, ale umoznuji nam se
do nich i aktivné zapoijit. Pasivita a pouhé nasledovani pak predstavuje omezeni jak
pro kazdého tvlrce, tak i Ucastnika spolec¢enského Zivota. Politické a socialni zmény

dnes probihaji skoro stejné rychle jako zmény ve vizualizaci. Pozorujeme-li dnesni

% Cotton, Charlotte,
https://aperture.org/magazine-2013/nine-years-a-million-conceptual-miles-by-charlotte-cotton/.
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svét, velké transformace jako arabské jaro nam umoznuji zjistit, jak silnou roli
v soucCasnosti sehrava vSeobecny pfistup k informacim a obrazu. V dnesni dobé
nemuzZeme zorganizovat opravdu smysluplnou demonstraci, pokud se nikdo nediva.
Dalsi revoluce se nebude vysilat pouze v televizi, ale bude neustale Sifena daleko a
Siroko pomoci stacionarnich i mobilnich zarizeni, formou sice malych sdéleni, ale
jasné srozumitelnych a bez zbytecnych komentard.”"

Na uplném konci této prace bych chtél navazat na jeden z mnoha
opomijenych jevl. Kulturni souvislost fotografie a rozdily ve vnimani fotografie
odvijejici se od civilizacniho okruhu, by i nadale mély zlstavat v nasem védomi a
pomahat nam pfi analyze problematiky vizualnosti a dokumentu. Silné anglosasky a
eurocentricky charakter dostupnych akademickych praci zarazi svym
postkolonialnim pohledem a opomijenim kulturnich rozdild v samotném vnimani.
Prestoze by se mohlo zdat, Ze v dobé absolutni globalizace a internetu se vizualni
kultura prfed nasSima ocCima unifikuje, povédomi o kulturnich rozdilech stéale
umoznuje pochopit zavislosti a souvislosti vtomto novém, multikulturnim pohledu.
Teprve odnedavna jsou tyto rozdily opravdu vnimany a umoznuji napfriklad
prezentovat Casto opomijené a marginalizované skupiny, jako je africka fotografie
nebo smér feministické fotografie. Oslavovani téchto rozdil(l probiha predevsim pri
jejich uznani a také pfi prolinani smérd a vzajemnych vlivl, predstavujicich podstatu
rozvoje kultury.

Nikdy dfive neméla dokumentarni fotografie takovy vyznam a jeji popisny a
dlkazni charakter takové specifické Ukoly pro soucasnost. Obraz ziskal dosud
nevidanou, opravdovou politickou povahu. Prestoze vSeobecna dostupnost a
neustdlé zaznamenavani kulturnich pfinosl nabizi dfive nevidanou moznost
demokratizace, edukace a ucasti na kulturnim déni, zaroven zmeény v samotné
strukture a formé podstatné vétsiny obsahl svédci o postupujicim viivu visual
pollution, zne&i$téni obrazovych obsahl. Ulohou dokumentu a Uzce zaméfenych
dokumentaristll je v dnesni realité manipulace, postpravdy a vypreparovanych
udalosti, predevSim ve zpravodajstvi a informovani o okolnim svété, povzbuzovani

humanismu a udrzeni viry v samotné médium. Aby naSe cCinnost méla smysl,

9 Levi Strauss, David, Words Not Spent Today Buy Smaller Images Tomorrow. Essays on the Present and
Future of Photography, 2014, str. 178.
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musime nejdfive ziskat povédomi o procesech, s nimiz se potyka odbératel, bez
kterého by samotné dokumentovani bylo pouhym nepotfebnym zaznamem.
Budoucnost ikonopolitiky vypada moZna takto: Bud budeme schopni udrzet krok

s timto konstantnim obrazovym proudem mezi akci a reakci, nebo se nechame zlakat

v , , . ’ o 92
necinnosti do pozice pasivnich konzumentu.

% |bidem, str. 179. Future of iconopoloitics is: Will we be able to respond to this constant flow of images with
action and decision, or will we be lulled into inaction and indecision, as parsive consumers?
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