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Abstrakt

Témou tejto diplomovej prace je posobenie Fotoklubu Retina v Senici v rokoch 1942
az 2018. Retina ostava jednym z najstarsich fotoklubov na Slovensku. Praca priblizuje
jeho vznik, historiu a ¢innost’ a taktiez poskytuje prehlad o fotografickej tvorbe jeho

vyznamnych aj menej znamych clenov.

Abstract

The theme of this diploma thesis is the existence of the Photoclub Retina in Senica
from 1942 to 2018. Retina remains one of the oldest photoclubs in Slovakia. The
thesis surveys Retina beginings, history and its activities and also gives an overview

of the most important a less known members and presents their work.
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Uvod

V pozadi tejto diplomovej prace stoji vyznamny slovensky fotograf Drahotin Sulla,
ktorého slovenska fotograficka histéria ciastocne opomenula, c¢o bol jeden
z dovodov, pre ktory som si tohto fotografa zvolil ako tému mojej davnejsej
bakalarskej prace. Neskor, pri rozhodovani sa o0 moznom nadviazani a preh(beni tejto
témy v diplomovej praci, som dospel k nazoru, Ze jednym z logickych smerov, ktorym
sa uberat, je senicky amatérsky fotoklub Retina, ktorého je Sulla stale ¢lenom a stal
pri jeho zaciatkoch. Svojim sposobom je to tiez téma, ktorej doteraz vela pozornosti
nebolo venovanej. Retina ako fotoklub a v podstate ani dejiny slovenskej amatérskej
fotografie neboli velkym lakadlom pre slovenskych fotografickych historikov
a jednym z mala autorov, ktory sa detailnejsie, dlhodobo, metodicky a systematicky
zaoberal tematikou slovenskej amatérskej fotografie, bol ,v mnohych smeroch
kontroverzny, Ladislav Noel.

Dovodov nezaujmu je mnoho, jednym z nich m6ze byt roztriestenost materialov
a informacii o autoroch vo fotokluboch ¢i nedostatocna archivacia fotografii, casta
(ne)nahodna likvidacia fotografii, slaba dokumentacia vystav a mnohokrat aj
lahostajnost’ samotnych clenov amatérskych fotografickych zdruzeni, ktorym sa
straca historia pod ich vlastnymi rukami. Tento nelichotivy jav: nelcta k vlastnej
kultire, k tradiciam, k historickému dediéstvu, k sG¢asnému dianiu sa v mojich
rozhovoroch s poprednymi slovenskymi teoretikmi a historikmi len potvrdil ako
celoslovensky neduh, ktory tu pretrvava uz roky a s ktorym je potrebné sa
vysporiadat’, no je akosi prilis rozsireny v celej nasej spolocnosti.

Retina je fotoklub, kde Sulla za¢inal aktivnejsie fotografovat vo svojich zadiatkoch,
kde prezil svoje najtvorivejsie roky a kde sa spoznal s d'alSou vyznamnou osobnost'ou
slovenskej fotografie Janom Nahlikom. Fotoklub Retina je jednym z najstarsich
fotoklubov na Slovensku, bol zalozeny v roku 1942 a dodnes ma aktivnych clenov,
vydava katalogy a vystavuje. Vyrastlo v iom mnoho fotografov, tymi najvyraznejsimi
osobnostami boli Jan Nahlik a Drahotin Sulla, ktorych tvorbe sa budem podrobnejsie
venovat' v d’alSich kapitolach, neobidem ani inych ¢lenov, ktori zanechali svoju stopu
na senickej fotografii. Mojim cielom je taktiez poskytnit komplexnejsi pohlad na
slovensku amatérsku fotografiu, priblizit pozadie jej vzniku, stru¢ny vyvoj v Case

a za velmi dolezitl sUcast tejto prace povazujem autentické a sucasné pohlady



fotografickych odbornikov na tuto tému ,zvonku“, ktoré som spracoval formou
rozhovorov. Oslovil som Vaclava Maceka, Aurela Hrabusického, Bohunku Koklesovu,
Michaelu Pastekovu, Petru Cepkovl, ktori prinasaju svoj osobity a velmi zaujimavy
pohlad na problematiku fotoamatérstva na Slovensku. Taktiez som ,vyspovedal*
Drahotina Sullu, ktory spomina, ako to fungovalo v Retine. Po dlhom, niekolkoroc¢nom
ocakavani a nekonecnych pristluboch mu bola nedavno vydana monografia Ceskym
centrom fotografie. Na moje otazky odpovedal aj sucasny a stale aktivny ¢len Retiny
Lubomir Jarabek, ktory mi okrem svojho osobného pohladu na fotoklub poskytol aj
cenné $tudijné materialy. Dal$im déleZitym odbornikom pri pisani tejto prace bol
dlhoro&ny riaditel Zahorskej galérie v Senici pan Stefan Zaji¢ek, ktory pred mnohymi
rokmi prevzal ,kuratorski taktovku®“ nad aktivitami Retiny a pomaha aj pri

zostavovani vystav a pripravach fotografickych katalogov.

s

21. clenska vystava Fotoklubu Retina Senica, november 2017



Vychodiska pre vznik a vyvoj amatérskej fotografie na

Slovensku

Slovenska fotografia na prelome 19. a 20. storocia

PocCiatky amatérskej fotografie na Slovensku sa viazu na obdobie prelomu
devatnasteho a dvadsiateho storocia. ,Situacia v slovenskej fotografii na prelome
19. a 20. storoCia bola podobna situacii v inych oboroch vizualneho umenia na
Slovensku. TaZko tu mozno hovorit’ o ucelenych 3tyloch, fotografickych a nazorovych
zoskupeniach, disponujlcich savislym tvorivym programom. Dianie na zaciatku 20.
storoCia este plne ovladla Zivnostenska produkcia fotografickych ateliérov.
Amatérske hnutie, ktoré vyznamne ovplyvnilo vyvoj od dvadsiatych rokov, bolo este

v pociatkoch.“

EEHT
S —
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Fotografie z bratislavského ateliéru Eduarda Kozica v druhej polovici a na konci 19. storocia

Formovanie amatérskej fotografie na Slovensku malo skér pomalsie tempo. Mozno
povedat, ze na to malo vplyv aj vtedajsie socialne a narodnostné rozvrstvenie
spoloCnosti. Mesta sa stali centrami s ekonomicky najvacsou silou a v nich prevladali
neslovenské narodnosti. V takychto podmienkach miestnym fotografom z hladiska
uspokojenia ich odbornych zaujmov postacoval obcasny kontakt s blizkou Budapest'ou
Ci Viednou. Z toho dbovodu je logické, ze prvé zname fotografické amatérske

zoskupenia na Slovensku sa zacali utvarat’ d'alej od tychto kultdrnych centier, teda

' Rusinova, Dejiny slovenského vytvarného umenia, 20. storocie, 2000, str. 195
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na vychode krajiny. V Kosiciach na prelome storoci boli usporiadané tri vystavy
amatérskej fotografie v rokoch: 1898, 1909 a 1910.

Znacnu aktivitu amatérskych fotografov v regione vychodného Slovenska potvrdzuje
aj fakt, ze amatéri z PreSova za zUcastnili na tamojsej vystave vytvarného umenia
v roku 1904. Jednalo sa o 67 fotografii od siedmych fotografov, kde boli zaradené aj
stereoskopické snimky. Ani Bratislava nezaostavala a v roku 1908 vystavovali svoje
prace bratislavski fotoamatéri v ramci vystavy vytvarného umenia, ktorQ

spoluorganizoval mestsky spolok.

Samozrejme, je dolezité spomenut silné geografické a kultirne prepojenia
s okolitymi krajinami, ktoré nas ovplyvnovali aj na poli fotografickom. Konkrétne
podobnosti nachadzame aj vo vyvine cCeskej fotografie. ,,Podobné jako v jinych
evropskych zemich tehdy zacalo hrat stale dilezitejsi roli fotoamatérské hnuti, jehoz
vyznamni predstavitelé se snazili o povzneseni fotografie do sféry uméni. Roku 1889
byl zalozen prvni Klub fotografti amatérl v Praze a ziskal podporu i v profesionalovi

JindFichovi Eckertovi a vynalezci Jakubu Husnikovi.“ 3

Aj v susednom Mad'arsku je mozné pozorovat’ obdobné tendencie vyvoja amatérskej
fotografie. Amatérsky fotoklub Madome v Budapesti bol zalozeny v roku 1899 a jeho
clenmi sa stavali aj zaujemci z d'alSich miest vtedajsieho Uhorska, aj z Bratislavy. Ini
zaujemci mali kontakt s Viednou, a to Casto vysunuté filialky fotografickych ateliérov

vo Viedni, Budapesti a pod.

Katalog k 90.vyrociu existencie madarského fotoklubu Madome

2 Hlavac, Dejiny slovenskej fotografie, 1989, str. 98
3 Birgus, Mlcoch, Ceska fotografie 20. stoleti , 2010, str. 9
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Amatérska fotografia po roku 1918

Vyznamnym medznikom, nielen spolocensko-historickym, ale dolezitym aj z pohladu
vyvoja amatérskej fotografie na Slovensku je rok 1918 a vznik spolocnej
Ceskoslovenskej republiky. Koniec prvej svetovej vojny a zaciatok existencie
spolocného statu Cechov a Slovakov vytvaral postupne priaznivé predpoklady pre
boli Bratislava a Kosice a postupom casu sa fotoamatérske aktivity presuvali aj do
mensich miest. Prvi slovenski fotografi-amatéri pochadzali z lepSie situovanych
spoloCenskych vrstiev a boli to najma obchodnici, Uradnici a dalsi z radov

inteligencie.

,UZ samotny fakt samostatnosti Ceskoslovenska spdsobil, Ze sa uvolnil dovtedy skryty
potencial slovenskych fotografov. Navyse bol podporeny prienikom vyspelejsej
Ceskej kultlry, ktorej predstavitelia vyrazne ovplyvnili aj fotografické dianie na

Slovensku v dvadsiatych a tridsiatych rokoch.“ *

Vznik Ceskoslovenska mal za nasledok aj intenzivnejsie prepajanie prostredi oboch

statov a prejavilo sa to v ovplyvneni slovenského fotoamatérstva.

[IDOVE NOYINY :

Robnfk XXVL VB v dter 23, Fifna 138, " islo 297,

Ceshoslovensky stat prohlasen.

Lide

Titulka novin defi po vyhlaseni Ceskoslovenskej republiky v roku 1918

4 Rusinova, Dejiny slovenského vytvarného umenia, 20. storocie, 2000, str. 196
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,V tomto obdobi prinasali amatérsku fotografiu na Slovensko ludia, ktori sa
prestahovali z Ciech a nastupovali do réznych Uradov novej 3tatnej spravy.“ °
Nezanedbatelny vplyv fotografov z Ciech pod¢iarkuji mnohi autori pri analyze tohto
obdobia, lebo je zrejmé, ze slovenska amatérska fotografia bola vo svojich
pociatkoch, teda v rokoch (1922 - 1935) vyrazne ovplyvnena ceskymi fotografmi

z radov Ceskoslovenského Svazu klubti fotografi amatérd.

,Cesky prinos pri vzniku a rozvoji fotografie na Slovensku je vyrazny. Popri
organizacii priniesli sem aj uctu k narocnejsej fotografickej tvorbe, k jej technike
i remeslu. Prebojuvali vystavny format fotografii 30 x 40 cm ako medzinarodne
zauzivany, co bola na tie roky priliS naro¢na poziadavka. Takto postavili zaklad
pomerne vysoko nad vyvojovy stav na Slovensku, no urychlilo sa tym napredovanie

fotografie.“®

,Ceski fotografi sa podielali na vybudovani silnej zakladne amatérskej fotografie,
ktora od polovice dvadsiatych rokov zacala vyrazne urcovat rozvoj fotografie.

Dokonca aj koncepcia reprezentativnej ,krasnoslovenskej fotografie®, Ccize
fotografie ,kras Slovenska“- zeme, prirody, pamiatok, a predovsetkym vidieckeho

Cloveka ako nositela autentickej kultury, vd’aci za svoj rozhodujuci impulz ceskému

etnografovi Karolovi Plickovi.’

Karol Plicka fotografuje prezidenta T. G. Masaryka

> Noel, Rozvoj amatérskej fotografie na Slovensku, 1988, str. 20
6 Noel, Rozvoj amatérskej fotografie na Slovensku, 1988, str. 23
’ Rusinova, Dejiny slovenského vytvarného umenia, 20. storocie, 2000, str. 196
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Vplyv Karola Plicku na slovenskd fotografiu je jednoznacne citelny. Dalo by sa
povedat, ze urcil smer, ktory mnoho slovenskych fotografov nasledovalo aj v dlhom

nasledujicom obdobi.

,»Plicka ovplyvnil pomerne velky okruh fotografov - amatérov a pricinil sa o to, ze
isty konzervativizmus vyrazovych prostriedkov, v ktorom povodné avantgardné
podnety ustupili doznievajucej vlne piktorializmu, sa stal oporou coraz vacsmi
anachronickej ,krasnoslovenskej fotografie“ a svojou vedomou opoziciou voci
moderne vlastne zabrzdil jej vyvoj. Pre slovenské pomery je priznacné, ze snimky
v polohe plickovskej ,,tichej oslavy Slovenska“ vytvorili aj autori, ktori patria medzi
profilujuce osobnosti fotografickej moderny ( Milos Dohnany, Pavol Poljak, Ladislav

Kozehuba, Viliam Malik a d’alsi ).«®

i |
I

Karol Plicka, Starec z Ci¢mian, 1933 Jan Koterec z Ci¢mian s Karolom Plickom, 1929

8 Rusinova, Dejiny slovenského vytvarného umenia, 20. storocie, 2000, str. 196
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Karol Plicka, Velka Fatra, 1930

Jan Nahlik, V nedelu poobede, 1947 Jan Nahlik, Susenie konopi, 1947

15
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Jan Halasa, Na pristenke, VI¢i vrch, 1937

Jan Nahlik, Stary Slovak, 1946 Viliam Malik, Zeny v kroji, 1938

Na Uzemi Slovenska po roku 1918 vznikol prvy organizovany spolok amatérskych
fotografov v Kosiciach. Stalo sa tak 1. novembra 1922. Fakt, ze pri jeho vzniku stal
a isty ¢as mu aj predsedal Cesky pristahovalec Vaclav Stetka, sved&i o skor

spominanom vplyve Ceskych fotografov. V Kosiciach sa uskutocnila aj prva vystava

16



amatérskej fotografie a to v roku 1926 a v roku 1926 vystavoval v KosSiciach fotograf

Karol Plicka svoj subor s nazvom Slovensky lud.

Po Kosiciach nasledovala aj Bratislava, kde v roku 1924 vznikli dva fotokluby. Prvym
z nich bol fotoklub Ceskoslovenského klubu fotograf(i amatérd. Okrem tohto klubu
vzniklo aj ZdruzZenie fotografov amatérov YMCA (Young Men‘s Christian Association).
Podrobne sa tymto fotografickym zdruzenim zaoberal slovensky fotograf, absolvent
prazskej FAMU, Jozef Sedlak, ktory t(to tému spracoval vo svojej teoretickej
diplomovej praci v roku 1984.

Postupom casu, uz v tridsiatych rokoch, sa Zdruzenie fotografov amatérov YMCA
vyprofilovalo ako veduca organizacia amatérskych fotografov na Slovensku. Aktivita
zdruzenia bola vysoka a od roku 1925 sa usporaduvali pravidelné c¢lenské vystavy,
prednasky, kurzy a taktiez sa poskytovala pomoc pri zakladani novych fotografickych
spolkov mimo Bratislavy. Zdruzenie malo pocas svojej existencie velké mnoZstvo
aktivnych clenov, z ktorych vyrastli viaceré zname osobnosti, ako napriklad Viliam
Malik, Milos Dohnany a d’alsi.

Daldim slovenskym mestom, v ktorom sa zacala pisat’ klubova historia amatérskej
fotografie, bol Ruzomberok. Tu sa v roku 1924 vytvoril Klub fotografov amatérov.
Vyznamnym autorom, ktory sa za ruzombersky klub v roku 1927 z(castnil na vystave

v Kosiciach, bol Ladislav Kozehuba.

Ladislav KoZehuba, autoportrét, 1927, Mala preprava, 1927
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Za zmienku stoji aj pokus o zalozenie Zvazu klubov slovenskych fotoamatérov, ktory
mal za ciel celkovo zvysit' Uroven amatérskej fotografie na Slovensku. Tento pokus
sa uskutocnil v Trnave 20. augusta 1924, kde bola zakladajuca schédzka zvazu.

Napriek odhodlaniu sa tento zvaz neujal a nemal dlhé pokracovanie.

V Banskej Bystrici vznikol Klub fotografov amatérov v roku 1927. V rovnakom roku
vznikol Klub fotografov amatérov aj v zapadoslovenskom Holici a vo Vrutkach. Rok
1930 bol rokom, kedy vznikol Klub fotografov amatérov aj v Bardejove a jeho neskorsi
tajomnik Ladislav Galoch sa stal vedlUcou osobnostou amatérskej fotografie na
Slovensku v styridsiatych rokoch. V roku 1931 vznikli Kluby fotografov amatérov aj
v Novych Zamkoch a v Parkani. Pocas nasledujucich rokov vznikli podobné

fotoamatérske kluby v Ziline, Prievidzi a v Nitre.

Ako rastla klubova zakladna fotoamatérov, pribudala aj vystavna cinnost’. Kluby boli
aktivne a pravidelne pripravovali pre svojich Clenov fotografické vystavy. V tomto
ohlade malo vyznamné postavenie Zdruzenie fotoamatérov YMCA, ktoré organizovalo

aj celoslovenské fotografické prehliadky.

Rozsiahlejsia celoslovenska fotograficka vystava sa uskutocnila v Bratislave v maji
1938 v Zemedelskom muzeu a niesla nazov Slovensko vo fotografii. K vystave bol
vytvoreny aj kataldg, ktory obsahoval 180 fotografii od 57 autorov. V Gvode katalogu
sa okrem iného pise: ,,... Slovenski amatéri tazko si razia cestu vpred. Je nas malo
a tych malo musi zastat pracu i viacerych, v com vazi tato pricina, toto
nepochopenie ? Snad’ v lahostajnosti, egoizme, snad’ v pohodlnosti ? Nech uz je
pri¢cina akakolvek, malo by nas byt viacej, aby sme i viacej znamenali, viacej
zavazili...”“ Tento citat méze byt vystiznou charakteristikou stavu, v ktorom sa

amatérska fotografia na Slovensku vtedy nachadzala.

Bolo to obdobie, kedy mozeme tiez pozorovat vyrazne rozdiely medzi amatérskou
a profesionalnou fotografiou. Amatérska fotografia bola povacsine zamerana na
prirodu a exteriér, pricom profesionalna fotografia sa koncentrovala do portrétovej

a ateliérovej produkcie.
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YMCA

(Young Men‘s Christian association) je ndzov celosvetového zdruZenia, ktoré md v stcasnosti okolo
30 miliénov ¢lenov. Vzniklo v roku 1844 vo Velkej Britdnii ako prostriedok krestanskej pomoci mladym
lud'om atomizovanym v rychlo sa rozvijajucich industridlnych mestdch Velkej Britdnie. V roku 1894
mala YMCA uzZ vyse pol milidna ¢lenov v 34 krajindch vrdtane USA. Jej zakladatelom je George
Williams (11. oktober 1821 - 6. november 1905). Aktivity organizdcie YMCA na Slovensku suvisia s
prichodom americkych administrdtorov spolu s Ceskoslovenskymi légiami po roku 1918. V marci 1920
prisiel do Bratislavy osobitny zdstupca YMCA R.L.Dilley s poverenim zistit’ potreby a zabezpecit’

rozvoj YMCA na Slovensku. °

Amatérska fotografia po roku 1939

Rozbitie Ceskoslovenskej republiky a vznik neslavne znameho Slovenského $tatu malo

znacné dosledky aj na vyvoj amatérskej fotografie. Viaceri Ceski pracovnici boli

nuUteni odist zo Slovenska.

Adolf Hitler so slovenskym prezidentom Jozefom Tisom na stretnuti v Berline roku 1941

Na oficialnej schddzke zastupcov fotografov amatérov, ktora sa konala v Ziline 8.
decembra 1940, bol schvaleny navrh organizacného zaclenenia amatérskej fotografie

do klubov slovenskych turistov a lyziarov (KSTL). Zaroven sa prerokoval a prijal

9 Sedlak, Zdruzenie fotoamatérov a YMCA v Bratislave, 2013, str. 32
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rokovaci poriadok novej organizacie, podla ktorého sa amatéri zdruzovali
v miestnych fotoskupinach KSTL a registrovali vo Fotosbore KSTL, ktorého sidlom sa
stala Bratislava. Tajomnikom sa v roku 1940 stal Viliam Malik, ktory v roku 1942

prevzal funkciu nacelnika Fotosboru ako riadiaceho celoslovenského organu.

Viliam Malik Viliam Malik, Propeler v Bratislave, 1938

»,Pod zaclenenim v KSTL zostala amatérska fotografia pri témach z krajinarskej,
turistickej i sportovej oblasti. Autori zobrazovali aj zivot a pracu ludu i v zamerani
socialnej fotografie. V takom vlasteneckom-ideovom programe sa usporiadali aj
vystavy.“ ' Fotografia pocas Slovenského $tatu na nevyhla zneuZitiu na ideologické
Ucely a bolo v zaujme veducich politickych struktar mat’ aj fotografov pod kontrolou.
,Urad propagandy mal priamo pod kontrolou cell tla¢, rozhlas, kinematografiu,

osvetu, ale aj vytvarné a hudobné umenie.“ "

Postupne od roku 1940 sa zakladali fotoskupiny KSTL v Bardejove, Bratislave,

Povazskej Bystrici, v Ziline a v roku 1941 v Ruzomberku.

Fotosbor sa snazil vyvijat' aktivnu propagacnu cinnost’ vo dobovej tladi a rovnako
intenzivne organizoval pre svojich clenov aj celoslovenské fotografické vystavy.

Medzi velkolepé udalosti Fotosboru KSTL v tomto smere patri Prva celostatna sutaz

10 Noel, Rozvoj amatérskej fotografie na Slovensku, 1988, str. 29
1 Koklesova, V tieni tretej rise, 2009, str. 22
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fotografii zo Slovenska, ktora bola vyhlasena v oktobri roku 1941. Tato sut'az bola
zverejnena v Casopise Krasy Slovenska v rubrike Fotosboru a zameranie bolo doslova:
1. Krajina, hory, rieky a Gdolia.
2. Folklér, ludové typy, nas lud pri praci a ludové umenie.
3. Stavby, hrady, kastiele, zricaniny, sedliacke domy, mesta, pamatné budovy
a stavebné pamiatky.
4. Sport.
5. Motivy denného Zivota, zo Zivota obchodného, rolnhickeho a priemyselného.

Zatisia, reportaze slavnostnych udalosti atd'.

Do tejto sutaze sa bolo prihlasenych 2242 fotografii od 219 autorov. Bolo udelenych

180 cien za 350 fotografii.

Aktivny Zivot amatérskej fotografie na Slovensku v tom case dokumentuju aj
novovznikajuce fotoskupiny, ktoré boli zalozené v roku 1942 v Trencine, Piestanoch,
v Brezne nad Hronom. V roku 1943 vznikli Fotoskupiny KSTL aj v Banskej Bystrici,
Spisskej Novej Vsi, Partizanskom, na Myjave, Vrutkach, Kezmarku, Humennom a vo
Zvolene. V roku 1947 vznikla fotoskupina v Handlovej a v roku 1948 v Banskej

Stiavnici.

Vratim sa este k roku 1942, kedy vznikla Fotoskupina KSTL aj Senici nad Myjavou.
Prave toto zdruzenie bolo priamym predchodcom fotoklubu Retina, ktory je aktivny
az dodnes. Rokom 1942 sa teda zacina oficialne pisat’ historia amatérskej fotografie

v Senici.

RETINA

Logo senického fotoklubu
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Histéria fotografického zdruZenia Retina v kontexte slovenskej

amatérskej fotografie

Pri mapovani historie Retiny som cerpal najma z dobovych katalogov k ich
fotografickym vystavam, ktoré boli tymto zdruzenim vydavané vo viac ¢i menej
pravidelnych intervaloch. Dal$im zdrojom cennych informacii boli osobné rozhovory
s Clenmi Retiny ako aj zmienky v odbornej literature. Historiu tohto fotoklubu budem
ilustrovat’ prevazne na tvorbe dvoch najvyraznejsich osobnosti senickej fotografie
dvadsiateho storocia Jana Nahlika a Drahotina Sullu, ktori najviac prispeli k tomu, Ze

Retina si ziskala a potom aj obhajila svoje nezastupitelné miesto v dejinach

slovenskej amatérskej fotografie.

Ucastnici zakladajicej schdodze Fotoskupiny pri KSTL v Senici dia 14. decembra 1942. Zlava: Jan
Nahlik, FrantiSek Lauff, JUDr. Ivan Horvath (prvy nacelnik Fotoskupiny KSTL Senica, Bartolomej

Bariscak, Jozef Jakubec, Jan Robych, Alojzia Protivova, Estera Juraskova, foto: archiv Jana Nahlika
Styridsiate roky

Vo vyrocnom a jubilejnom katalogu Fotoklubu Retina z roku 1992, ktorého Uvodny
text zostavil Miroslav Vojtek (kedy sa oslavovalo 50. vyrocie zalozenia fotoskupiny
(1942-1992)), je uvedena citacia z listu nacelnika Fotosboru Klubu slovenskych
turistov a lyziarov J. Sitaru, ktory adresoval senickému fotoamatérovi Janovi
Robychovi dna 15. 10. 1942 z Bratislavy.
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,0znamte nam, ¢i bude mozné zalozit' u Vas fotoskupinu pri tamojsom odbore, kolko
amatérov je u vas, ¢i mate uz spolocnl tmavi komoru, alebo ¢i bude mozné takuto
zariadit.

Listom odpoveda Jan Nahlik, kde je podpisany Ant. Kadlickek a dr. Ivan Horvath z 24.
11. 1942 tajomnikovi Foto-odboru KSTL Viliamovi Malikovi do Bratislavy.

,V prilohe tohto listu Vam zasielame prihlasky senickych fotoamatérov, ktori sa
rozhodli stat c¢lenmi Foto-odboru KSTL.“ (List Jana Nahlika, podpisany Ant.
Kadlickom a dr. Ivanom Horvathom z 24. 11. 1942 taj. Foto-odboru KSTL Viliamovi
Malikovi do Bratislavy). V prilohe boli tieto prihlasky: Jozef Jakubec, Dr. Ivan Hatala,
Jozef Havel, Jan Zich, Eduard Woska, Samuel Tuldk, Juraj Rybnikar, Alojzia
Protivova, Jan Nahlik, Karol Locher, Frantisek Lauff, Anton Kadlicek a Dr. Ivan

Horvath.

g 9 4 2 — 1.9 9 &

ZAHORSKA
GALERIA

SENICA

20.2. — 23.3.1992

Katalog k vystave (50. vyrocie vzniku fotoklubu)

Dolezitou postavou pri zrode senickej fotografie bol skiseny bratislavsky fotograf

Ing. Eugen Zunko (1905-1990), ktory v roku 1942 prisiel pracovat do podniku
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Pradiarne umelého hodvabu v Senici ako energetik. Prave Zunkov prichod prichod bol
jednym z rozhodujucich impulzov k zaloZeniu fotoskupiny v Senici v ramci
celoslovenskych 3truktir KSTL. Eugen Zunko sUstredil zaujemcov o fotografovanie
najprv v ramci vtedajsieho Klubu slovenskych turistov a lyziarov, aby sa z nich po
nadviazani kontaktov s bratislavskym Ustredim Fotosboru Klubu slovenskych turistov
a lyziarov ustanovila aj Fotoskupina pri KSTL v Senici dna 14. decembra 1942 vo
vtedajsom hostinci u Jurickov v zloZeni zakladajiceho vyboru: predseda Dr. Ivan
Horvath, podpredseda Ing. Eugen Zunko a tajomnik Jan Nahlik, ktory udrzal pri Zivote

tento fotoklub dlhé desatrocia a predsedal mu az do roku 1987.

Hned’ po vzniku tvorivej fotografickej skupiny sa senicki fotograficki amatéri pustili
do prace a uz po roku c¢innosti, teda v 1943, pripravili svoju Prvl clensku vystavu.
Zlcastnilo sa jej osem fotografov, ktori tu vystavili 59 prac, ku ktorym boli pripojené
este dve kolekcie hosti - fotografie clenov Fotoskupiny Bratislava a Fotoskupiny
Povazska Bystrica.

Vystava sa stretla v velmi pozitivnymi ohlasmi. Dokonca coskoro po tejto vystave sa

sa objavili niektoré prace senickych autorov aj na fotosalone v Zaragoze.

Frantisek Lauff, Pieskoviste, 1943
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Eugen Zunko, Za ranného slnka, okolo 1940 (XIX. Fotosalén Zaragoza, Spanielsko)

Senicki fotografi sa v tom case zacali odklanat od tradicného zobrazovania
folklornych tematik v duchu cisto popisnych fotografickych pristupov. Objektom
zaujmu sa namiesto ,napdzovaného“ Cloveka v kroji stava obycajny clovek

v kazdodennej situacii bez umelého aranZovania. Ako konitatuje Stefan Zajicek
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v jednom z katalogov Retiny, tvorbu senickej fotoskupiny charakterizoval prelomovy
zaujem o jednoduchého Ccloveka pri praci, zobrazeného v bezprostrednych,
dynamickych fotografiach vo vyraznejSom ponati s vyuzitim aj modernejsej techniky
a fotoaparatov s kinofilmami. Svoje miesto medzi fotografmi si nepochybne zacali
nachadzat’ kinofilmové aparaty typu Leica, ktora sa zacala vyrabat v roku 1926.
V ceskoslovenskych koncinach si velkl oblubu ziskal fotoaparat Flexaret. Bola to
dvojoka zrkadlovka na stredny format, ktor( zacala vyrabat firma Optikotechna
v roku 1939 a bola v podstate lacnejSou alternativou nemeckému Rolleiflexu. Coskoro
sa prave kvoli svojej dostupnosti stal Flexaret masovo rozsirenym fotoaparatom ako
medzi amatérmi, tak aj medzi profesionalmi. Takato flexibilnejsia a modernejsia
technika umoznovala robit’ bezprostredné a dynamické zabery, ktoré boli predtym

takmer nedosiahnutelnym snom.

e
o B e i ~
| flexarel

Leica | Model A (1926), Flexaret | (1939), foto: internet

Fotografie senickych amatérov uz zaciatkom Styridsiatych rokov uputali pozornost’
domacej aj zahranicnej verejnosti. Subory niektorych senickych fotografov si nasli
miesto aj na fotografickych vystavach v Ruzomberku, Povazskej Bystrici, vo Svite,
Bratislave, ba dokonca aj v chorvatskom Zahrebe a v Spickovom Svajciarskom
fotomagazine Camera, kde boli ocenené diplomami a cestnymi uznaniami snimky Dr.
Horvatha, Frantiska Lauffa, Alojzie Protivovej a Ing. Eugena Zunka. Takéto Uspechy
rozprudili nevidany zaujem o senickych fotografov. Dal$ia vystava sa konala uz v roku
1944 v aprili, teda len rok po tej prvej. Tato vystava, povodne len senickych
fotografov, sa zmenila na celoslovensku. Fotografi pochadzali tiez z Bratislavy,
Banskej Bystrice, Humenného, Modry, Povazskej Bystrice, Stiavnika, Spiskej Novej

Vsi a Trencina. Vystavovalo sa na nej vyse tristo fotografii od sestdesiatich autorov.
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SGcast'ou tejto vystavy bolo aj udelovanie oceneni, ktoré udeloval Fotosbor KSTL.
Medzi ocenenymi boli aj senicki autori: Dr. lvan Horvath, Frantisek Lauff, Jan Nahlik,
Alojzia Protivova a Ing. Eugen Zunko. Predpokladom tychto Uspechov bol fakt, Ze
senicki fotoamatéri sa pravidelne schadzali na ,,konzultaciach“, kde si navzajom
komentovali a hodnotili svoje prinesené fotografie. Nemenej dolezita bola aj
udrziavanie zivého kontaktu s ostatnymi fotoskupinami. Podnet senickych fotografov
mal za nasledok, ze pri celoslovenskom vybere fotografii v ramci KSTL, ktoré mali
byt prezentované aj v zahranici, boli do hodnotiacej poroty prizyvani aj
reprezentanti fotoskupin z mensich miest, akym bola aj Senica.

V obdobi po druhej svetovej bola celospolocenska situacia nelahka a dotklo sa to,
samozrejme, aj amatérskej fotografie v Senici. Nebolo dostatok fotografického
materialu, ale to nebranilo ¢lenom klubu, aby v roku 1948 usporiadali tretiu clenskd
vystavu fotografii, ktora bola zaroven celoslovenskou. Celkovo sa na nej zucastnilo
58 autorov, ktori prezentovali 200 fotografii. Zastupenie mala Senica v podobe
siedmych fotografov: Ivan Horvath, Frantisek Lauff, Jan Nahlik, Ondrej Peter,

Bedrych Thebery, Samuel Tuldk, Eugen Zunko.

Senicka amatérska fotografia nasledne prekonavala mnoho organizacnych zmien,
ktoré boli zapri¢inené zasahom politickych rezimov a nastupujuceho socializmu.
Okrem iného to sposobilo aj zmeny v nazve tejto tvorivej fotografickej skupiny.
V patdesiatych rokoch hovorime o Fotokrizku pri vtedajsom Zavodnom klube ROH
pri Slovenskom hodvabe v Senici. Senicka fotografia sa pocCas tohto obdobia, ktoré
pretrvalo az do roku 2010, zaradila do zaujmovej umeleckej ¢innosti vo vtedajsom
senickom Dome osvety, v neskorsom obdobi Okresnom osvetovom stredisku
a najnovsie Zahorskom osvetovom stredisku. V roku 1968 vznikol pre senické
fotografické zoskupenie nazov Tvoriva skupina Retina a nasledne 1. jula v roku 1981
doslo k d'alSiemu premenovaniu na Fotoklub Retina Senica. Tento oficialny nazov je

platny az dodnes.
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Pat'desiate roky

Patdesiate roky priniesli do Ceskoslovenska tvrdi socialistickd totalitu, ktora sa
prejavovala vo vsetkych oblastiach spolocenského Ci kultirneho zivota. Aj fotografi,
ti profesionalni a taktiez amatérski, boli povolani slGzit’ myslienkam socialistického
realizmu a tak sa pripojit ku propagande vladnuceho rezimu. ,V amatérskej
fotografii omyly 50. rokov postihli nielen ideovl a estetickl oblast, ale aj
organizacn( zakladnu. Rozpaky vyvolaval aj vtedajsi spbsob uplatnovania
poziadaviek vytvarat fotografie sliZiace spolocenskej potrebe. Podla tychto
poziadaviek sa fotografia delila na spolocensky bezvyznamni a neziaducu
a spolocensky funkcnu, uzitocni a potrebnu. Podobné opatrenia pracovnikov
fotografie, ako sa vtedy volali fotoamatéri, nielen poskodzovali ich sidrznost, ale aj

oslabovali ich aktivitu a viedli ku stagnacii.“

Ladislav Noel, obe fotografie z roku 1951

Na Slovensku bola socialisticka ideologia vo fotografii stelesnena aj v osobe Ladislava

Noela, ktory vyraznym sposobom formoval amatérsku scénu. Ako konstatuje Macek,

12 Hlavac, Dejiny slovenskej fotografie, 1989, str. 250
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prave Noel bol hlavnym obhajovatelom oficialnych dogmatickych koncepcii
i poklesnutej saldénnej fotografie. Ako ilustraciu jeho myslenia je mozno tlmocit
oficialne stanovisko, ktoré zaujima k fotografii, o sa tyka hierarchie kritérii: 1.
spoloCenska cena nametu, 2. materialna hodnota fotografickej predlohy, 3. formalne
zvladnutie fotografie. Noel dalej blizsie a doslovne specifikuje tieto kritéria :
,Portrét verejne znameho vzorného pracovnika predstavuje vacsie vnutorné hodnoty
ako pamiatkova snimka neznamej osoby... snimka zdravého stromu bude
pravdepodobne putavejsia ako zaber stromu vyschnutého a zmrzaceného. Podobne
urcite krajsi bude strom v kvete nez na jesen bez listia...“ Takéto hodnotenia, nazory
a pristupy v znacnej miere ovplyvnovali najma oficialne projekty v danej dobe
a taktiez definovali smer, ktorym sa postupovalo pri vybere fotografii na
reprezentacné vystavy. Tato nelichotiva situacia trvala prakticky az do sest'desiatych
rokov, aj ked uz koncom patdesiatych rokov sa medzi fotografmi objavuje

narastajlci odpor voci propagandistickému zjednodusovaniu tvorby.

Jan Nahlik, No¢ny posun I., 1952-1953 Jan Nahlik, No¢ny posun Il., 1958

Doprava bola v ramci tematiky budovania socializmu v patdesiatych rokoch vd'a¢nou
oblastou. R6zni autori k nej pristupovali viac ¢i menej popisne a vnasali do svojich
fotografii rozlicni davku originality. ,,Na dvojici snimok Jana Nahlika je zobrazeny
y,hrdina prace“ posunova¢ v noci, ako so zdvihnutym lampasom dava signal
prichadzajucej lokomotive. Cely vyjav je ponoreny do intimneho pritmia, Usporné
svetlo malebne, este piktorialisticky vykresluje chuchvalce vodnej pary. Druha

snimka je uz modernejsia - obrysy s zretelnejsie a pohyb ruky s lampasom vd'aka
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pred(Zenej expozicii vyznieva viac dynamicky. Je to asi jedna z prvych fotografii na

Slovensku, vyuZivajica luminograficky efekt.“ '

Nahlikova snaha o obohatenie jeho fotografického prejavu popri neustalom
prizvukovani budovatelskych tém zo strany vladnucej garnitiry je badatelna v druhej
polovici patdesiatych rokov aj v jeho portrétnej tvorbe pri praci s osobnostami
z umeleckej brandze, ako napriklad akademicky maliar Julius Koreszka, vytvarnicka
Priska Markovichova, fotograf FrantiSek Hros alebo pri portrétovani clenov jeho

rodiny a priatelov.

Jan Nahlik, Akademicky maliar Jalius Koreszka, 1958

13 Hrabusicky, Koklesova, Zaujati krasou - patdesiate roky v dokumentarnej fotografii, 2013, str. 129
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Jan Nahlik, Vytvarnicka Priska Markovichova, 1959

V Nahlikovej tvorbe z druhej polovice patdesiatych rokov nachadza svoje miesto
nielen portrétovanie, ale aj praca s prirodnou tematikou - s detailom, s vysokymi
svetelnymi kontrastmi. Prikladom moze byt sibor Podobenstva, kde ,,pracoval podla
principu detailov v prirode, pricom hladal a odkryval ich podobnost’ s dejmi zo sveta

ludi. Svoje parafrazy objavil v dreve, dréte, faune...“ "

14 Janackova, Jan Nahlik Fotografie, 2008
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Jan Nahlik, Cyklus Podobenstva, 1959 Jan Nahlik, Cyklus Podobenstva, 1959

Sest'desiate roky

Sestdesiate roky dvadsiateho storocia patria v historii slovenskej fotografie k tym
najlepsim vobec. Tento fakt potvrdili aj fotografi zo Senice, pricom hlavnymi
predstavitelmi boli Jan Nahlik a Drahotin Sulla. Prave oni prind3aji do fotografického
vyvoja na Slovensku nové zavazné podnety a tendencie. Ak Jan Nahlik prirodzene
zapaja a vnasa do vytvarne chapanej krajinarskej fotografie nové civilizacné prvky
moderného technického sveta v ponimani krajiny ako celistvého zivotného
prostredia, ktora nas vietkych obklopuje, tak na druhej strane Drahotin Sulla sa
zacina vyjadrovat’ cyklickou formou viacerych fotografii spojenych do jedného

myslienkového a kompozicného celku obvykle v pocte Styroch fotografii,
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vyznacujlcich sa hlbsim meditativnhym filozofickym pristupom vo fotografickom
15

zobrazeni skutocnosti.

Drahotin Sulla, Kocka, 1969

V Senickej fotografii $estdesiatych rokov boli lidrami Drahotin Sulla a Jan Nahlik.
Prave v roku 1960 sa Sulla spoznal s Nahlikom v Bratislave a dalo by sa povedat, Ze
od prvych momentov nachadzaji mnoho spoloéného. V roku 1963 sa Sulla stahuje
z obce Hlboké do okresného mesta Senica a to vytvara predpoklad rozvoja dalsej

spoluprace na fotografickom poli. Spolocne obnovuju organizovanu ¢innost’ senickych

15 Zaji¢ek, Retina kataldg, 2002
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fotoamatérov, ktori sa spolocne zdruzuja od roku 1968 v zoskupeni s nazvom Tvoriva

skupina Retina.

Drahotin Sulla, Retrospektiva, 1966

——W .
Drahotin Sulla, Sekretarka, 1964 Drahotin Sulla, Ples, 1964

Sullov fotograficky jazyk ma svoje charakteristiky zavislé na danych obdobiach jeho
tvorby. Kym na konci pat'desiatych a v zaciatkoch sestdesiatych rokov prevladaju
reportazno-dokumentarne typy zaberov viazuce sa na polnohospodarske prostredie,
v ktorom pracoval, neskor, v Sestdesiatych rokoch sa od toho odklana a zabery
Stylizuje viac vytvarne, pribludaju aj pokusy s experimentovanim, zvykne vyuzivat
obrysovu linku v ciernej ploche (Sekretarka ,1964), neostrost (Ples, 1964), taktiez
vyuziva Sabattierov efekt (Kyticka, 1966), skreslovanie v krivom zrkadle (diptych

retrospektiva, 1, 2, 1966), zvacsovanim v negative (Vlasac, 1966), montazou Ci
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dvojexpoziciou (Jar na lazoch, 1966). Sulla si takto pomahal lepsie kreovat svoj
ideovy zamer. Taktiez posunul tonality do ,high-key“ v snimkach, ktoré patria

k zakladnym prinosom Drahotina Sullu ako napriklad Poklona Zivotu, 1966, Sto rokov

pokojného slnka a iné. '

T e R T

Drahotin Sulla, Slepec, 1966

Drahotin Sulla, Semeno Zivota, 1969

16 Hlavac, Dejiny slovenskej fotografie, 1989, str. 313
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LSullovy prvni zavaZznejsi fotografie z poloviny 60. let, vyjadfujici vesmés poeticky

ucinnou vytvarnou zkratkou trvale platné humanistické myslenky i aktualni postoje

a pocity souc¢asného ¢lovéka, osvéZzovali suchopar tehdejsi amatérské produkce.“

v Birgus, Ceskoslovenska fotografie, 1978, str. 152
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Jan Nahlik bol v istom zmysle tradicnym fotografom, ktory veril v ,;silu Cistého
negativu“ a za neumelecké povazoval akékolvek nasledovné zasahy do negativu v
»postprocese“ v tmavej komore. Akoby v rozpore s touto svojou filozofiou vytvoril
zacCiatkom Sest'desiatych rokov sériu krajinnych zaberov s nizkym horizontom a svoje
snimky stylizuje akoby v priesvitnej tonalite, pribuznej ,,high-key* (Moderna krajina,
Dnesna krajina, 1962-1963), neskdr st to kompozicie symbolického charakteru (Tazka
cesta, 1966). Dalej pokracoval v kreativnom vyuZivani tonality, tentokrat ,,low-key*
v stibore fotografii Mdj les v roku 1966. '

Nasledovne v rokoch 1967-1968 Jan Nahlik vytvara cykly fotografii Opustenosti
a Biele vykricniky, v ktorych svoju pozornost’ zameriava na polodetaily architektiry
a nachadzanych zatisi, ktoré si mnohokrat nahodnymi zoskupeniami pracovnych
nastrojov a predmetov. Nahlik tymto zdoraznuje predovsetkym stroh( vecnost
predmetnych zoskupeni, podporenu redukciou tonality, ktora zvyraziuje ohrani¢ené
Cierne a biele plochy a linie. Takyto vizualny efekt by sa dal prirovnat’ k snimkam
amerického precizionizmu z tridsiatych rokov, kde figurovali autori ako Ansel Adams,

Charles Sheeler alebo Walker Evans. "

‘“/\,} AT AT AN M

.

X

Jan Nahlik, Krajina pri Hlbokom, 1963

18 Hlavac, Dejiny slovenskej fotografie, 1989, str. 302
19 Hrabusicky, Macek, Slovenska fotografia 1925 - 2000, 2001, str. 168
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Jan Nahlik, Moderna krajina, 1963

Jan Nahlik, Slepec, cyklus Biele vykricniky, 1968
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1968

Jan Nahlik, A predsa sa netoci, cyklus Biele vykricniky,
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Jan Nahlik, Tazka cesta, 1967

Jan Nahlik, Zrodenie, cyklus Zivot, 1967

Jan Nahlik, Posledny pozdrav, cyklus Zivot, 1967
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Jan Nahlik, Na jarnom slnku, 1963
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Jan Nahlik, Tvrda muzika, 1968
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V sestdesiatych rokoch je dalsou vyraznou osobnostou v Retine fotograf Ladislav
Matusovich. Po Janovi Nahlikovi je zaroven najstarsim clenom senickej fotoskupiny
amatérov. Intenzivne dokumentuje dedinsky Zzivot, pricom v jeho tvorbe mo6zeme
pozorovat’ vyrazny humanisticky pristup, pozitivny vztah ku cloveku a ku krajine,
v ktorej Zije. ,,Jeho doménou jsou reportazni snimky z vesnického prostredi, v nichz
citlivé zachycuje bézné udalosti, vsedni Zivot. Autenti¢nosti téchto fotografii

odpovida i jejich nevyumélkovana skladba a stroha tonalita. “*

Ladislav Matusovich, Starec a jeho svet, 60-te roky

Ladislav Matusovich, Vecerna motlidba, 60-te roky

20 Birgus, Ceskoslovenska fotografie, 1978, str. 152
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Ladislav Matusovich, Pod ochranou, 1969
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Sedemdesiate roky

Nielen fotograficku, ale doslovne celospolocenskl eufériu zo slobody sest'desiatych
rokov zasiahla invazia vojsk Varsavskej zmluvy v auguste 1968. Tato okupacia
sposobila v mnohych smeroch umrtvenie bohatosti a roznorodosti fotografického
zivota. Okrem iného sa na zaciatku sedemdesiatych rokov zlikvidovala pripravovana
Martincekova kniha Umieraju v sedle a niektoré polohy fotografie sa uz nemohli
objavit’ ani na vystavach ci v Casopisoch. Zmenila sa cela klima v spolocnosti a vo
fotografii sa to uz zaciatkom sedemdesiatych rokov zacalo prejavovat’ aj vo vyuzivani
dekorativnych a ornamentalnych pristupov. Daldim vyznamnym faktom bolo, Ze ,,po
desatrocnom odmlcani sa opat na zaciatku sedemdesiatych rokov publikovali
predpisy ministerstva vnutra o tom, ¢o sa mozZze a Co sa nesmie z hladiska
»Statobezpecnostného“ fotografovat.“*' Stupnujici sa $tatny ideologicky dozor
neumoznoval slobodne vystavovat’ a prezivat’ mohli iba komornejsie vystavy, ktoré si
mohli najst’ svoje miesto napriklad v Komornej galérii fotografie Profil pri Mestskom
dome kultlry a osvety v Bratislave, ktora bola zalozena v roku 1969. Jej vynimocnost’
potvrdzuje fakt, ze bola prvym stalym fotografickym vystavnym priestorom na
Slovensku a ze napriek mnohym ohrozeniam a kratkym prestavkam posobila pocas

celého obdobia sedemdesiatych a osemdesiatych rokov.?

Ladislav Bielik, 21. august 1968

21 Macek, Slovenska fotografia sestdesiatych rokov, 1990, str. 144
22 Hanakova, Hrabusicky, Strateny cas ?, 2007, str. 5
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Ako nazorny priklad vstupovania statu - jeho socialistickej ideologie do kultirneho
diania a jeho snahy propagandisticky ovplyvnovat a manipulovat’ tvorbu fotografov
pripajam ukazky z knihy Fotografia v nazornej agitacii a propagacii, ktora vznikla uz
ako druhé prepracované vydanie v roku 1974 a jej autorom bol vtedajsi slovensky

mentor amatérskej fotografie Ladislav Noel.
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Ukazka z knihy Fotografia v nazornej agitacii a propagacii, autor: Ladislav Noel, 1974

Sedemdesiate roky sa svojim charakterom vyrazne odlisili od rokov Sestdesiatych.

Zvyraznil sa rozdiel medzi fotografiou oficialnou a neoficialnou a autori boli svojim
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sposobom nuteni hladat’ nové formy sebavyjadrenia, ak nechceli ostat’ v prude
propagandistického znazornovania sveta, v ktorom Zili.

Aj tu prichadzaju na rad veduce osobnosti senickej amatérskej fotografie v podobe
Jana Nahlika a Drahotina Sullu. Nahlik vytvoril priblizne v rokoch 1972-1973

pozoruhodny subor fotografii Trnavsky jarmok.

Jan Nahlik, Trnavsky jarmok, (séria fotografii) 1972-1973
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Jeho specifickost’ je predovsetkym vo formate, ktory autor vyuzil. Panoramaticky
format v Zivej fotografii sa dovtedy objavoval len velmi zriedka. Vynimkou by mohli
byt napriklad fotografie Jacquesa-Henriho Lartiguea z medzivojnového obdobia.
Slovenskym fotografom, ktory ho este pred Nahlikom vyuzil v Zivej fotografii, bol
Fero Tomik, ktory takto fotografoval portréty robotnikov v prazskej fabrike v roku
1968. Nahlikovi sa prave vd'aka tomuto formatu podarilo vystizne zachytit’ dynamicku
atmosféru jarmocnych stankov a medzi nimi sa pohybujucich sa ludi, nehladiac
pritom na ,rozhodujuce okamihy“. Fotograficki metddu Iva Loosa takto Nahlik

rozvinul do panoramatickej $irky.?

Jan Nahlik, Opustenost’, 1974

23 Hanakova, Hrabusicky, Strateny cCas ?, 2007, str. 7
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Jan Nahlik, Paskovana krajina, 1974
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Jan Nahlik, Most, okolo 1970 Jan Nahlik, Prestavka, okolo 1970

Obdobie sedemdesiatych rokov prinasa do ceskoslovenskej fotografie aj nové

pristupy v dokumentaristickej vlne, ktoré boli aj jasne definované aj v teoretickych
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textoch z roku 1978 od Vladimira Birgusa a neskor aj od Antonina Dufeka, kde sa
spomina Styl ,nerozhodujiceho okamihu“ vo svetovej fotografii ako protiklad
bressonovského tradi¢ného chapania rozhodujuceho okamziku. Takto sa dava do
protikladu opakovatelnost’ k neopakovatelnosti, vsednost’ oproti dramatickosti a pod.
Tradicné akcné reportazne fotografovanie sa tak meni viac na systematickejsi
sociologicky dokument. Jednou z novych fotografickych foriem, ktora sa objavovala
koncom Sestdesiatych a nasledne v sedemdesiatych rokoch, boli cykly a série
fotografii.

Drahotin Sulla to s oblubou vo svojej tvorbe vyuZiva ako kon3trukény prvok. V roku
1972 vytvoril realnu sekvenciu s nazvom Pride ?, kde vyuzil svoj rychly postreh
a pozorovatelské schopnosti. Tato séria fotografii je prikladom ,,nerozhodujiceho
okamihu“, kde su postupne radené zabery bez jasného deja, skor ide o

nejednoznacné postavanie chlapca na bicykli v mestskom prostredi zachytené

fotografom z vacsieho odstupu.

Drahotin Sulla, Pride ?, sekvencia fotografii, 1972
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Daldim prikladom Sullovych sekvencii zo sedemdesiatych rokov by mohla byt séria
fotografii Nie kazdy den pride miza z roku 1973. Tu sa uz nejedna o ,,pouli¢ny*
postreh fotografa, ale autor aranzuje hlavn( postavu pribehu - samého seba v malom
panelakovom byte v réznych miestnostiach a vytvara tym pribeh akéhosi ocakavania
a zmrazeného casu. ,Téma tvorivej samoty je aj napriek prevladajucim tmavym

« 24

tonom podana so zmyslom pre sebairdniu, na Slovensku dost’ vzacnym. LSullova

noveéjsi tvorba vyjadruje vysostné aktualni pocity moderniho clovéka, jeho

roz¢arovani a ¢asto i beznadéji, tihu osamélosti a odcizenosti.“?

By
Drahotin Sulla, Nie kazdy def pride miza, 1973

24 Hanakova, Hrabusicky, Strateny cas ?, 2007, str. 5
25 Marcinkova, Revue fotografie, 1971, str. 23

53



Svoj pozorovatelsky talent ¢asto uplatnoval pri pozorovani bezného Zivota, napriklad

na snimke Stahovanie z roku 1978, ako aj na dalsSich, ktoré svojim stylom

pripominaju bratislavského fotografa Antona Podstraského.

< -

Drahotin Sulla, 1972
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Fotograf Viliam Selko bol velmi dobrym priatelom Drahotina Sullu. Ako ¢len Retiny
zvykol po dlhé roky organizovat' tvorivé fotografické stretnutie s dalsimi clenmi
fotoklubu u seba v Laksarskej Novej Vsi. Tam zaroven posobil ako ucitel a riaditel na
zakladnej skole. Vo svojej tvorbe sa sustred'oval prevazne na krajinu (ktoru
stvarnoval v ,,modernom duchu*, ked svojim sposobom nadvazuje na Jana Nahlika),
ale v ramci skolského prostredia, kde pracoval, nafotografoval zaciatkom
sedemdesiatych rokov sériu Podivny karneval, kde zachytava deti, ako si skdsaju

plynové masky. Putavym spésobom dokumentuje bizarnost doby pocas normalizacie.

Viliam Selko, Na trase plynovodu lll, okolo 1970

Viliam Selko, Podivny karneval, obe fotografie, okolo 1970
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V sedemdesiatych rokoch sa na senickej fotografickej scéne objavil vyrazny mlady
talent v podobe gymnazistu Martina Kalku, ktory bol tiez clenom Retiny. Ten
fotografoval svojich priatelov, spoluziakov, blizkych. Vyuzival prirodzené prostredie,
mal nadanie v zachyteni bezprostrednosti okamihu. Nanestastie, zomrel predcasne

a nestihol uz so svojimi rovesnikmi zmaturovat.

Martin Kalka, Spoluziaci, cyklus fotografii, okolo 1970
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Osemdesiate roky

Obdobie osemdesiatych rokov je pre senicki Retinu casom mnohych dolezitych az

zlomovych udalosti, ktoré so sebou prinasaju nevyhnutné zmeny.

Sulla sa stahuje do Bratislavy, zacina fotografovat profesionalne. Po desatrociach
amatérskej fotografie je zrazu vo vire kazdodennych reportérskych povinnosti
a pracovnych zadani. Na osobné odporucenie Miroslava Vojteka, ktory bol v tom Case
$éfom reportérov v CSTK, je prijaty na miesto fotografa-reportéra. Ako Sulla
spomina, prijatim do tohto zamestnania sa mu splnil jeden z jeho velkych snov,
kedZe odjakziva tuzil pracovat’ ako profesionalny fotograf. V bratislavskej pobocke
CSTK spolupracoval s daldimi dsmimi fotografmi. Dostaval sa k réznym typom
fotografie od portrétovania znamych osobnosti, cez fotenie najroznejsich oficialnych
udalosti az po dokumentovanie kulturnych podujati a cestovanie za reportazami do
zahranicia. Najviac ho bavilo, ak mohol uplatnit svoju kreativitu, ak dostaval ¢im
viac slobody vo svojej praci. Niekedy mohol aj v agentirnej praci vyuzit svoj zmysel
pre humor a velmi rad, ak mu to situacia umoznila, sa vracal aj ku svojim tradicnym

sériam fotografii.

Drahotin Sulla, Sluzobne, 1986 Drahotin Sulla, Sluzobne, 1986
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Tym, Ze sa Sulla odstahoval do Bratislavy, znacne obmedzil svoje kontakty s dal$imi
fotografmi z Retiny, ked'Ze ti ostali v Senici, ktora je od Bratislavy vzdialena vyse sto
kilometrov. Bol to celkovo velmi zasadny obrat v Sullovom fotografickom Zivote.
Amatérska fotografia isla bokom. Zrazu bolo ovela menej casu na volnu tvorbu
a s tym spojené slobodné fotografické myslenie. Vyraznym spdésobom to od
osemdesiatych rokov ovplyvnilo jeho fotograficky prejav, praca v agenture si
vypytala svoju daf a v negativnom zmysle to poznacilo Sullovu schopnost dat’ priestor
kreativite a originalnym pristupom k spracovaniu tém, co bolo dovtedy jeho vysadou
a ¢im si ziskal tak dolezité postavenie v ramci slovenskej fotografie hlavne v obdobi

Sest'desiatych a sedemdesiatych rokov.

Priatelstvo Nahlika a Sullu je Sullovym odchodom taktieZ poznacené, uz sa nemdzu
stretavat’ tak, ako niekedy zvykli. Nahlikova tvorba aj v tomto obdobi je stale bohata,
fotografuje portréty, neprestava fotografovat krajinu na Zahori, venuje sa aj

dokumentarnej tvorbe, fotografuje detaily predmetov, ktoré ho obklopuju.

o

Jan Nahlik, Zatva, 1983 Jan Nahlik, Zahorské impresie, okolo 1980
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Jan Nahlik, portrét Jana Halasu, 1981
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V roku 1981 sa prijima novy nazov Fotoklub Retina v Senici, ktory je mimoriadne

aktivny a do roku 1987 usporiadal spolu devat ¢lenskych vystav.

Podpisovanie klubovej zastavy Retina, december 1980.

Zlava: Lubomir Jarabek, Viliam Selko, Andrej Gafrik, Jan Nahlik, Stanislav Stanek

Retina, 1986, vyrocna clenska schodza v Senici. Zlava: Lubomir Jarabek,

Viliam Selko, Andrej Gafrik, Jan Nahlik, Stanislav Stanek, Eugen Zunko,

Jozef Kalka, Peter Sadak, Lubomir Tiikor
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Daldim zlomovym momentom v dejinach Retiny je rok 1987. Po vyse Styridsiatich
rokoch, kedy bol predsedom Retiny Jan Nahlik, prebera tento post dlhorocny clen

fotoskupiny Jozef Kalka, ktory predseduje Retine az dodnes.

Prave v osemdesiatych rokoch Jozef Kalka vytvara svoj znamy subor Kopanice.

Jozef Kalka S0 . oKy

Katalog k autorskej vystave

Kopanice od Jozefa Kalku su hodnotnym fotografickym suborom, ktory dokaze

svojimi kvalitami dokaze obstat’ v porovnavani s tymi najlepsimi z Retiny: s Nahlikom
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aj so Sullom. Subor je akymsi nostalgickym pohladom spat, do pomaly sa

vytracajuceho sposobu zivota na kopaniciach.

Jozef Kalka, Kopanice, okolo 1980

Autor dosledne komponuje obraz do stvorcového formatu, ktory este umocnuje
dojem statiky a zastavenia Casu. Vyrazne sa to prejavuje najma na krajinnych
celkoch a najdenych zatisiach s volne poloZzenymi predmetmi ¢i odstavenymi
rebrinakmi na poli. Tichd a pokojni atmosféru na mnohych zaberoch umocnuje
pochmurne a hmlisté pocasie. Subor obsahuje taktiez portréty miestnych ludi pri
kazdodennej praci na poli, ¢i pri naslednom zaslizenom oddychu. Bohatost' siboru
je podporena aj tym, Ze autor fotografoval prostredie v réznych rocnych obdobiach,

¢im zachytil krajinu v jej meniacom sa charaktere.

Fotografie kopanic od Kalku akoby v sebe volne niesli odkaz miestneho dlhorocného
majstra krajinarskej fotografie z Retiny Jana Nahlika. Ak by sme vykrocili mimo

senickych hranic, mohli by sme tento subor prirovnavat’ k excelentnym fotografiam
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Igora Grossmanna, ktory tiez ako amatér dlhodobo fotografoval Rajeckd dolinu ci
k fotografiam slavneho Martina Martinceka, ktorého fotografie Liptova a liptovskych

ludi sa stali aj podkladom pre Hanakove Obrazy starého sveta.

Jozef Kalka, Kopanice, obe fotografie, okolo 1980
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Dalsi fotograf Retiny - Lubomir Jardbek vytvara v obdobi osemdesiatych rokov

dlhodoby dokumentarny cyklus z vojenského prostredia.

Lubomir Jarabek, Posledné cvicenie I, I, 1988

Lubomir Jarabek, Na strazi, 1982
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Koniec osemdesiatych rokov poznacuje smutna udalost’, ked' v roku 1989 zomiera Jan
Nahlik. Retina tak prichadza o velkého a vzacneho cloveka, ktory navzdy ostane

v pamati vsetkym, ktori ho poznali.

Jan Nahlik
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Devat'desiate roky

Prechod do devatdesiatych rokov bol v cCeskoslovenskej spoloCnosti sprevadzany
velkymi zmenami. NezZna revollcia v novembri 1989 vyvolala pad socialistického

rezimu a vyraznym sposobom ovplyvnila aj kultdrne dianie u nas, fotografiu

nevynimajuc.

ad)

J
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Ondrej Simek, Spomienka na otvaranie zeleznej opony, 1989

Udalosti priamo spajajuce sa so zmenou politického zriadenia a otvaranim hranic na
zapad boli vd'acnou témou pre fotografov. Jednym z nich bol aj senicky fotograf
z Retiny Ondrej Simek, ktory v decembri 1989 dokumentoval pochod ludi okolo rieky
Moravy blizko Moravského Svatého Jana, kde bol spojovaci bod medzi vtedajsim

socialistickym* Ceskoslovenskom a ,,zapadoeurépskym* RakUskom.
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Fotografom sa uvoliuju ruky, uz prestavaju byt pod oficialnou kontrolou statnej
moci. Dalsim dosledkom aj zmena v organizacii, financovani a Struktrach

amatérskych zdruzeni a fotoklubov, o malo badatelny vplyv aj na ¢innost’ Retiny.

Drahotin Sulla, Odchod sovietskych vojsk, 1990

llustraciou tazsich casov pre Retinu je reportérska a agentlrna zaneprazdnenost’
Drahotina Sullu, ktorého volna tvorba stagnuje a jeho spektrum novovznikajlcich
fotografii je viacmenej z(Uzené na kazdodenné novinarske zadania, kde len tazko

uplatnuje tvorivé pristupy.

Rok 1992 je pre Retinu jubilejnym. Uplynulo presne 50 rokov od prvého momentu,
ked’ bola 14. decembra 1942 zaloZena Fotoskupina KSTL ako jej priamy predchodca.
Pri prilezitosti patdesiateho vyrolia je zorganizovana retrospektivna vystava

fotografii Fotoklubu Retina a autorov senického regionu.
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A AUTOROV SENICKEHO REGIONU 1992

R%NA

USPORIADATELIA

Regionalne kultirne

stredisko Senica

Zahorska galéria

Senica

Zavodny klub odborového zvazu
pri §. p. Slovensky hodvab Senica
2Zvaz Slovenskych fotografov

v Bratislave

Uvodna strana v jubilejnom katalogu

2

Miroslav Vojtek

Jan Nahlik, foto: Jozef Kalka

V katalogu vystavy mal Gvodné slovo Miroslav Vojtek, ktory okrem iného vyzdvihol

odkaz Jana Nahlika.

Vstavujucimi autormi na jubilejnej vystave boli: Ing. Andrej Gafrik, RSDr. Lubomir
Jarabek, Peter Sadak, Viliam Selko, Stanislav Stanek, Drahotin Sulla, AFIAP, A ZSF,
Jan Fukna, Jozef Kalka, M ZSF, MUDr. Lubomir Tiikor, Martin Kalka, Eduard Kuklis,
Ladislav MatuSovich, MUDr. Ondrej Simek, MUDr. Jaromir Zilka, Jan Nahlik, AFIAP, A
SZF, JUDr. Ivan Horvath, Frantisek Lauff, Ing. Eugen Zunko.

Po zorganizovani tejto vystavy nastava v diani Retiny Gtlm.
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»Je prekvapujuce, Ze d’alsie nasledujlce desatrocie ¢lenovia Fotoklubu Retina spolu
vobec nevystavovali ani na jednej spolocnej vystave, ked’ len jednotlivi ¢lenovia
vystavovali samostatne a zUcastiovali sa na pravidelnych regionalnych, krajskych
a celoslovenskych fotografickych suUtaziach. Okrem toho sa viaceri clenovia
Fotoklubu priblizne v polro¢nom intervale po dlhé roky stretavali u Viliama Selku na
fotografickom plenéri v Laskarskej Novej Vsi, alebo viackrat prostrednictvom
odbornej pracovnicky Viery Polakovej aj v Okresnom, neskor Zahorskom osvetovom

stredisku v Senici.“ 2

Zmena systému so sebou priniesla aj moznosti podnikania. Aj vtedajsi predseda Jozef
Kalka zacina intenzivne podnikat, ¢o znamenalo mnozstvo novych povinnosti a tym
padom menej Casu na pracu vo fotoklube. Prejde desat’ rokov, pokym Retina vyda

dalsi katalog k spolocnej vystave.

Tradiciu a kontinuitu v amatérskej fotografii tohto klubu si priebezne vsima aj
Vladimir Vorobjov, ktory v publikacii k 37. okresnej vystave amatérskej fotografie
a diapozitivov v roku 1997 v Senici konstatuje: ,,Do dejin Senice a horného Zahoria
vpisala vyznamné stranky aj tvoriva fotografia najma zasluhou fotoamatérov
zdruzenych vo fotoklube Retina, ktory vo svojich vrcholnych obdobiach vytvoril
hodnoty patriace k tomu najlepSiemu v amatérskej fotografii, a to nielen na
Slovensku. “ Tieto slova sU povzbudenim a aj predzvestou, Ze Retina vydrzi aj d’alSie

roky, zZe jej ¢innost’ neutichne a bude si hajit svoje miesto.

26 Zajicek, Retina katalog, 2012
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Obdobie po roku 2000

Fotografia je po roku 2000 vyrazne ovplyvnena nastupom digitalnych technoldgii.
Tento trend sa odstartoval uz v devatdesiatych rokoch a postupne naberal na

intenzite. Zasiahol profesionalnu aj amatérsku fotografiu a nevyhla sa mu ani Retina.

Aj Sulla kraca s dobou vymenil analégové fotoaparaty za digitalne. UZ v roku 1996
ukoncil svoju profesionalnu kariéru agenturneho fotografa a tak sa mohol zas venovat’

svojej volnej tvorbe ako kedysi.

Drahotin Sulla, 2018

Potreboval si oddychnut od kazdodenného reportérskeho zhonu a zacal fotografovat’
nezivé objekty, najdené zatisia, hladal v objektoch prenho zaujimavu personifikaciu
ludi &i zvierat. Takto vznikol okolo roku 2000 aj subor Podobnosti, ktory je tvoreny
84 fotografiami. Autor v nich objavuje zaujimavé obrazové paralely, kde
fotografované objekty pripominaju ludi ¢i zvierata. V nasom spolo¢nom rozhovore
z roku 2016 opisuje, ako zacal hladat krasu a zmysel tvarov na miestach, kde sa
normalny smrtelnik ani neobzrie. Zaroven si uvedomuje, ze takyto pristup uz
uplatnilo mnoho autorov pred nim a i on sam uz v tomto duchu fotografoval este na

zaciatku sest'desiatych rokov.
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Drahotin Sulla, Sova, Matuzalem, Teenager, 2005

Tvorbu Drahotina Sullu po roku 2000 by som charakterizoval ako znovunachadzanie
indpiracii v starych nametoch, ktorym sa kedysi venoval. Ci uz to bol cyklus

Podobnosti alebo aj staronova téma cestujucich v mestskej hromadnej doprave resp.

fotografovanie ludi na zastavkach.

¥ Bikini = Vrcfiny
j, diel 457 SK

Drahotin Sulla, Cestujlci, 2008
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Medzi rokmi 2007 az 2010 takto vznikol sUbor Ako cestujeme, ako ¢akame, ako pri

tom vyzerame. Autor travi vela Casu cielenymi prechadzkami a potulkami mestom,

kde stretava nahodnych okoloidlcich a skrytym sposobom ich fotografuje.

Drahotin Sulla, Cestujuci, 2008

Obdobnym spdsobom fotografoval cestujucich aj v druhej polovici osemdesiatych
rokov, avsak vtedy na to to vyuzil ¢iernobielu fotografiu, ktora bola v tomto subore
podla mdjho nazoru vhodnejsou volbou. Sulla sa v novom miléniu vracia aj k jeho
oblubenym sekvenciam a sériam fotografii. Na vystave Retiny v roku 2017 prezentuje
sériu fotografii Pribeh na plazi. Je dobrou spravou, Ze Sulla sa opat pripojil
v vystavujucim autorom Retiny, kedze na predchadzajlucej spolocnej vystave v roku

2015 sa neprezentoval ziadnymi fotografiami.

Drahotin Sulla, Pribeh na plazi, vystava fotografii Fotoklubu Retina, Senica, 2017
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Obdobie okolo roku 2000 je zvlast' rekapitulacnym, kedy triedi a zhromazd'uje svoje
fotografie, vytvara nové zbierky fotografii, pracuje aj s textom, kedy fotografie

dopl(fia sprievodnym slovom, aforizmami ¢i basfami.

Smiitok po pijanskej noci

ijanskom vecere byva rdno ospalé!

nie pomalé - plné otaznikov:
mnou véera pilo hodovnikov?
ili 'ko tak asi vypili?
sme zaplatili?

a pel'asti postele hotelovej izby

Pretvorenie

Predstavte si:
Tajuplny tmavy les
nad nim nizke tazké mraky.
Dazd’ a vietor ako bes
- zrazu do odzy ticha
zarachotil blesk!

Svojim krivolakym letom
olizol majestatny dub.
Z rozitiepky okrihleho tvaru
odrazu sréie mlad'a
urobilo na svet kuk!

Odrazu zacitil prievan
- niekto neuzamknuté dvere otvara:
Halo, je tu niekto?" To chyzna sa mu tisko privréva.
,Ano!*
,Aby som nezabudla, hT'a na listku som priniesla akysi dlhy stcet.
Posiela ho hlavny. Méte prist’ za nim a zaplatit’

véerajsi veCerny Gcet!"

(671-2012)

Vystréilo hlavu
a ¢akalo noc
- cakalo den.
Chcelo sa mu jest!
Totiz to podstatné
nedotiahol dokonca
roztrzity blesk?!

(566-2010)

Drahotin Sulla, 2012

Sullovu rozmanit( tvorbu, najma z obdobia $estdesiatych rokov, vyzdvihuje aj
kurator fotografickej zbierky Slovenskej narodnej galérie v Bratislave Aurel
Hrabusicky, ktory ho zaraduje medzi najvyraznejsich fotografov na Slovensku.
Konstatuje, Ze Sulla sa velmi snaZil prekro¢it obmedzenia fotografického média a dal
by sa prirovnat k Borodacovi, RapoSovi ¢i Stubrovi, ktori sa tieZz chceli vymanit
z osudového urcenia fotografie - zrkadlit' skutoénost’. Sulla bol schopny najst’ si svoju
vlastnu originalnu cestu vd'aka az literarnej imaginacii a vytvarat’ tak sSpecifickl
snovu a melancholick( atmosféru vo svojich fotografiach. Bol ten, ktory smerovanie
a fotografické myslenie utvaral a nie ten, ktory by sa k vtedajsim trendom iba
pripojil. %

SGcasnost’ je pre Drahotina Sullu stale tvorivym obdobim, skisa, experimentuje. Uz

nie v tmavej komore, ale pri pocitaci. Vyziva moderné technoldgie, snazi sa

27 Rozhovor s Aurelom Hrabusickym, februar 2016
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adaptovat’ na dnesnu dobu. Fotografuje vo svojom okoli, na sidlisku, kde zije -
v bratislavskej Petrzalke. Jeho témou je krajina, vybera si zvacsa detaily prostredia
vsadené do celkov, ktoré uputaju jeho pozornost’. Rovnako fotografuje v kaviarnach,
tam sa obdobnym spésobom zameriava na detaily predmetov a tie komponuje do
obrazu s okolo sediacimi navstevnikmi.

Obdobie $estdesiatych a zaciatok sedemdesiatych rokov bolo Sullovym vrcholnym
obdobim a treba priznat, Ze kvalite vtedajsej tvorby je uz tazké sa priblizit. Na
druhej strane mam k autorovi zaroven obdiv, ze ani po tolkych rokoch na fotografiu
nezanevrel, ze sa jej nevzdal, ze je stale jeho velkym konickom a prinasa mu do

zivota naplnenie.

Drahotin Sulla, Kaviaren, 2016

74



Drahotin Sulla bol Uspe$nym fotografom nielen v domacom prostredi, ale dosiahol
Uspechy aj na medzinarodnej pode a vzbudil zaujem aj v americkych di
zapadoeuropskych galériach a aukénych domoch, ktoré obchoduju s fotografiami.
Napriklad na aukcii v Binoche Renaud Giguello SAR v Parizi boli 18. 11. 2010 boli jeho
fotografie Autoportrét s cigaretou zlej kvality (1971) a Distorzia flase Il (1968)
predané za 1200 eur. Omnoho niZsich cien dosiahli Sullove fotografie zo

Sest'desiatych rokov vo Vltavine a v Prague Auctions v Prahe v rokoch 2016 a 2017.

Retina Uspesne prezila komplikované desatrocie devatdesiatych rokov a v roku 2002
si jej nadseni senicki fotoamatéri pripomenuli uz Sestdesiate vyrocie vzniku ich
klubu. Bol to priam ,,multijubilejny“ rok. Osemdesiatych narodenim by sa v roku 2002
dozil dlhorocny predseda Jan Nahlik a sedemdesiateho vyrocia sa dozil Cestny Clen
Drahotin Sulla. S tymito oslavami sa spajali aj dve vystavy: spolocna vystava tvorby
Clenov Fotoklubu Retina v Zahorskom osvetovom stredisku v Senici, ktora bola
doprevadzana odbornym seminarom venovanym jubileu Retiny a potom to bola
autorska vystava fotografickej tvorby nestora senickej a slovenskej fotografie Jana

Nahlika v Zahorskej galérii v Senici.

Y
PR e

T @

Stretnutie ¢lenov Fotoklubu Retina v Laskarskej Novej Vsi v roku 2000,

zlava: Dr. Ondrej Simek, Viliam Selko, Jozef Kalka, Viera Polakova, Bohumil Kralik
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Cielom vystavy k sest'desiatemu vyrociu Retiny bolo nadviazat' na predchadzajlicu
velku retrospektivnu vystavu, ktora sa konala v roku 1992. Na vystave v roku 2002
bolo pritomnych osemnast autorov, ktori vystavovali 250 fotografii. Z toho 12
autorov bolo aktivnymi ¢lenmi Retiny, Styria boli uz zosnuli a dvaja autori boli
prizvani ako hostia vystavy.

V nasledujicom obdobi sa vystavy konali v rokoch 2004, 2006, 2008, 2010, 2012, 2015
a zatial posledna sa konala v roku 2017, ta bola tiez jubilejnou, ked’ze pri jej uvedeni

uplynulo od vzniku Retiny 75 rokov.

21. clenska vystava Fotoklubu Retina Senica, november 2017

Ako som spomenul na zaciatku kapitoly, obdobie po roku 2000 znacnym sposobom
ovplyvnili digitalne technologie a s nimi suvisiace priam neobmedzené moznosti pre
fotografov. Kazda minca ma dve strany a pre ,digital“ vo fotografii to plati tiez.
Amatérska fotografia je este v comsi specifickejsia a bohaté formalne moznosti
vyhotovenia zaberov a siroka skala spdsobov ich postprodukéného spracovania
priniesli zm6jho pohladu do amatérskej fotografie znacny chaos. Amatérski fotografi
akoby lahsie podliehaju tuzbe po dokonalom zabere, ktorého jedinecnost spociva
prevazne v ostrosti, ,,v rozmazanom pozadi“ a nizkej hibke ostrosti napriklad pri
portrétoch, v konzervativnejsej kompozicii, v tradicnejSom chapani ,krasy“

a estetiky - ktora v mnohych pripadoch pripomina gyc¢, ¢i v podobne definovanych
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kvalitach fotografie. (Aj tymto tymto otazkam sa venujem v rozhovoroch s teoretikmi
a historikmi fotografie v jednej z dalsich kapitol.) Nielen rozvoj v technoldgiach
a softvérovych spracovaniach fotografie definoval a definuje smer, ktorym sa
fotografi uberaju. Otvorenie hranic na zapad po pade zeleznej opony na konci
devatdesiatych rokov dal priestor cestovaniu. Fotografi sa velmi vdacne zhostili
tejto moznosti a to sa premietalo aj do ich nametov. Zvlast' intenzivnym spésobom
na to zareagovali amatérski fotografi, ktori v ¢asto cestuju za svojimi fotografiami
do ,exotickych“ krajin vo viere, ze prave tam najdu tie zabery, ktoré budl
Cimsi sSpecifické a lepsie nez tie, ktoré by mohli spravit' doma. Niekedy to plati viac,
inokedy menej, zalezi na konkrétnom fotografovi, ako je schopny pracovat’ v danom
prostredi.

Bohuzial, ,,dobrym* prikladom tychto Uskali neobmedzenosti technickych moznosti
slucasnej fotografie na jednej strane a znizenej schopnosti tvorivého a originalneho

pristupu na strane druhej boli mnohé prace fotografov Retiny na poslednej klubovej

vystave v roku 2017 v Senici.

Filip Kalka, Sri Lanka I, 2016

Jaroslav Zloch, Jar I, 2016
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Pripajam niekolko ilustracnych - dokumentacnych fotografii. Vyber fotografii na
vystave charakterizuje nielen sucasnu tvorbu Fotoklubu Retina, ale je aj
z dlhodobého hladiska vypovednou ilustraciou o jej vyvine. Dovolim si povedat, ze
tieto fotografie v mnohom pripominaju stav slovenskej amatérskej fotografie
v Sirsom meritku. Vo vacsine pripadov autori pristupuju k zobrazenym motivom
v tradi¢nom fotoamatérskom duchu. Ci uz si to krajinarske fotografie v podani
Jozefa Kalku, sportové fotografie od Rastislava Osleja ¢i Borisa Konecného,

cestovatelské fotografie Filipa Kalku, Stylizované portréty od Jaroslava Zlocha a pod.

21. Clenska vystava Fotoklubu Retina Senica, november 2017 (ukazky: Jozef Kalka, Rastislav Oslej)

Autori si vyberaju klasické témy a pristupuju k nim mnohokrat konzervativnym
sposobom, ktory v slovenskej klubovej fotografii zostava uz desatrocia rovnaky

a nemenny, s obcasnymi vynimkami u niektorych autorov.
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21. clenska vystava Fotoklubu Retina Senica, november 2017 (obe ukazky: Lubomir Jarabek)

Technologickym vyvojom fotoaparatov, objektivov, prislusenstva a softvéru sa
akoby automaticky zlepsuju aj formalno-technické parametre fotografii: lepsia
ostrost’, vacsi dynamicky rozsah atd'., ale rovnakym tempom uz nenapreduje vyber

tém ci ich kreativne spracovanie. To je vyhradne na autoroch, ich mysleni a vnimani.
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Svetlou vynimkou v sUcasnej Retine je napriklad Lubomir Jarabek, ktory sa snazi
hladat nové a menej popisné pristupy k fotografii a dalej sa vzdelavat aj
prostrednictvom Ucasti na ,konzultaciach“ v Zahorskom osvetovom stredisku, na
ktoré prichadzaju renomovani fotograficki odbornici a pedagdgovia - lektori
z Bratislavy: Petra Cepkova, Rudolf Lendel ¢i Jozef Sedlak. Ti poskytuju svoje
praktické rady a nazory miestnym fotografom, ktori maju chut’ sa dalej vzdelavat
a pocituju potrebu spatnej vazby na svoju fotografick( tvorbu. Prave vzdelavanie
a zaujem o sucasné fotografické dianie u nas aj vo svete je podla mna predpokladom,
aby tvorba fotografa, nielen amatérskeho, mohla drzat krok s dobou a nezaspala

v case.

0 to viac si pri rekapitulacii tvorby vo Fotoklube Retina od jeho vzniku az po dnesok
uvedomujem déleZitost dvoch osobnosti: Jana Nahlika a Drahotina Sullu. Prave oni
sU tymi dominantnymi fotografmi, ktori sa najviac zasluzili o vybudovanie ,,znacky“
Retina. Boli neustale v aktivhom kontakte s dianim vo fotografii, v umeni ci
v spolocenskom zivote ako takom. Zaujimali sa o svet, boli kreativni, talentovani
a vsetky tieto podnety premietali aj do svojej tvorby a delili sa o nich s okolim. Je
to vyzva aj pre dnesnu Retinu, aby pokracovala v ich odkaze, aby sa jej ¢lenovia

dalej vzdelavali a boli v aktivhom kontakte s okolitym kulturnym svetom.
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Fotografi Retiny

V tejto kapitole predstavim vyber autorov, ktori v Retine posobili a vystavovali.

Jan Nahlik, AFIAP, A ZSF

Narodil sa 16. augusta 1922 v Ruzomberku, zomrel 24. augusta 1989 v Senici. Patri
medzi najvyznamnejsie osobnosti Retiny. Od roku 1942 do roku 1987 bol trvale
tajomnikom fotozoskupeni senickych amatérov pocas vsetkych organizacnych zmien,
ktoré vo fotoklube prebiehali. Bol fotograficky velmi aktivny a vystavoval nepretrzite
od roku 1943 do roku 1989. V roku 1970 ziskal titul AFIAP a ziskal aj titul Zaslizily
pracovnik kultury. Bol zakladatelom Zvazu slovenskych fotografov. V dejinach
slovenskej fotografie si nasiel svoje dolezité miesto najma vd’aka osobitému pristupu

vo fotografovani krajiny.

Autorské vystavy:

1969 - Okresny osvetovy dom, ZZK ROH Slovensky hodvab, Senica

1970 - Galéria Profil, Bratislava

1977 - ZZK ROH Slovensky hodvab, Senica

1990 - Okresné osvetové stredisko, Senica

1997 - Hornozahorské osvetové stredisko, Senica ( v roku 1998 bola vystava
reprizovana v PovaZskej Bystrici, Dubnici a potom aj v Ziline )

2002 - Zahorska galéria, Senica

2008 - Galéria Profil, Bratislava
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2012 - Zahorské osvetové stredisko, Senica

Medzinarodné spolocné vystavy (vyber)

1947 - Medzinarodny saldon fotografie, Springfield, USA

1948 - Salon umeleckej fotografie, San Paulo, Brazilia

1949 - 9. Focus Salon, Amsterdam, Holandsko

1959 - Bifota, Berlin, Nemecko

1960 - Medzinarodny saldon fotografie, Buenos Aires, Argentina
1961 - 20. Focus Salon, Amsterdam, Holandsko

1963 - Vystava fotografii, Vieden, Rakusko

1965 - Medzinarodny saldn fotografie, Turin, Taliansko

1968 - Fotograficky salon umeleckej fotografie, Rio de Janeiro, Brazilia

Celostatne spolocné vystavy (vyber)

1943 - Vystava slovenskych fotoamatérov, Bratislava

1947 - Vystava fotografii ceskoslovenskych fotoamatérov, Bratislava
1954 - Celostatna vystava Ceskoslovenskej (udovej fotografie, Brno
1958 - Medzinarodna vystava umeleckej fotografie, Brno

1960 - Celoslovenska vystava amatérskej fotografie, Bratislava

1961 - Celostatna vystava amatérskej fotografie, Brno

1962 - Medzinarodny Foto festival, Teplice

1964 - Celostatna vystava amatérskej fotografie, Bratislava

1966 - Celostatna vystava amatérskej fotografie, Zlin

1967 - Interkamera, Praha

1968 - Fotosalon VZKG 68, Ostrava

1969 - Sucasna Ceskoslovenské fotografia, Brno

1973 - Ceskoslovenska fotografia 1971-72, Brno

1974 - Stit Viléma Heckela, Liberec

1975 - Medzinarodna vystava fotografii, Liberec

1977 - Poézia vo fotografii, Pisek

1979 - SUcasna slovenska fotografia, Liberec

do roku 1987 - Gcast’ na vsetkych ro¢nikoch AMFO a DIAFOTO, Martin
2001 - 2002 Slovenska fotografia, Bratislava, Praha
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: L
Drahotin Sulla, AFIAP, A ZSF

Narodil sa 6. septembra 1932 v Trnave. Je jednou z hlavnych tvorivych osobnosti
senickej fotografie. Drahotin Sulla pracoval ako pedagdg, zememerad a vedlci
melioracného strediska Strojovej a traktorovej stanice v Senici. V roku 1970 ziskal
medzinarodny titul AFIAP. Od roku 1980 do roku 1996 posobil v Bratislave ako
agentUrny fotoreportér. Za svoje invencné mnohotvarne fotografické dielo,
vyznacujlce sa silnym filozofickym nabojom v uplatneni mnohych foriem a technik
fotografickej tvorby s vyuzitim cyklickosti vyjadrenia, kolaze, montaze, ziskal mnoho
oceneni u nas aj v zahranici a stal sa clenom Slovenskej vytvarnej Unie v Bratislave.

Zije a tvori v Bratislave.

Autorskeé vystavy:

1971 - Okresné osvetové stredisko v Senici
1972 - Galéria Profil, Bratislava

1979 - Galéria fotografie, Zilina

1991 - Vstupna hala CSTK, Bratislava

2015 - Ceské centrum fotografie, Praha

Medzinarodné spolocné vystavy (vyber)

1964 - Medzinarodny fotosaldn, Gent, Belgicko

1965 - Medzinarodny saléon fotografie, Fiat Torino, Taliansko
1967 - Foto Cineclub, Arenzano, Taliansko

1968 - Medzinarodny fotosaldn, Rio de Janeiro, Brazilia

1970 - Medzinarodny fotosalén Homo, Legnice, Polsko
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1971 - Farebné bienale FIAP, Atény, Grécko
1986 - Medzinarodna vystava fotografii, Berlin, Nemecko
1987 - Medzinarodna vystava tlacovych agentir, Moskva, SSSR

2012 - Medzinarodny fotograficky salon, San Francisco, USA

Celostatne spolocné vystavy (vyber)

1964 - Celostatna vystava amatérskej fotografie v ramci STMP (SGtaz tvorivosti
mladeze a pracujlcich), Bratislava

1965 - AMFO, Martin

1966 - Celostatna vystava amatérskej fotografie v ramci STMP, Gottwaldov
1967 - Celostatna vystava amatérskej fotografie, Praha

1968 - Ceskoslovenska fotografia 1918-1969, Ostrava

1969 - AMFO, Martin

1970 - Cassovia foto, Poprad

1971 - Cassovia foto, Kosice

1972 - Celostatna vystava fotografii, Brno

1973 - AMFO, Martin

1974 - AMFO, Martin

1975 - Galéria hlavného mesta Bratislavy

1976 - Fotosalon Vitkovice, Ostrava

1977 - FOPO, Vsetin

1978 - AMFO, Martin

1979 - Soucasna slovenska fotografie, Severoceské mizeum v Liberci
1980 - Celostatna vystava ZSF, Bratislava

1981 - Vystava vytvarnikov Zapadoslovenského kraja, Trencin

1982 - Vystava fotoklubu fotoreportérov pri SZN, Bratislava

1985 - Vystava novinarskej fotografie, Praha

1986 - Portrét vo fotografii, Bratislava

1987 - 750 rokov Berlina, Bratislava

1990 - Slovenska fotografia Sest'desiatych rokov, Bratislava

2008 - FIAP, Bienale ciernobielej fotografie, Bratislava
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Ivan Horvath

Narodil sa 26. Jula 1904 v Senici, zomrel 4. septembra 1960 v Bratislave. Bol
zakladajucim clenom Fotoskupiny KSTL v Senici a dolezitou osobnostou
spoloCenského a kulturneho diania . Absolvoval gymnazium v Bratislave, studoval na
parizskej Sorbonne. Ako prvy predseda novozalozenej Fotoskupiny KSTL v Senici bol
Uspesnym umeleckym a ideovym poradcom i organizatorom. Okrem toho bol aj
vyznamnym slovenskym spisovatelom medzivojnového obdobia. Pracoval aj ako

velvyslanec v Budapesti a v roku 1969 dostal statne vyznamenanie - In memoriam.

Rubanisko
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Frantisek Lauff

Narodil sa 28. februara 1915 v Slovenskej Vsi, zomrel 12. januara 1968 v Bratislave.
Bol nadsenym fotografom. Pracoval na danovom Urade a stal sa spoluzakladatelom
Fotoskupiny KSTL v roku 1942. V roku 1945 odchadza do Bratislavy a neskor pracuje
ako fotograf v Geografickom Ustave. Publikoval clanky o fotografii v novinach aj
Casopisoch a tiez pomahal pri vychove mladych fotoamatérov. S fotografiou zil

intenzivne do posledného momentu a zomrel v roku 1968 pri praci v tmavej komore.

Slecny v elektricke
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Ing. Eugen Zunko

Narodil sa 12. maja 1905, zomrel 17. septembra 1990. V roku 1942 bol jednym zo
zakladajucich ¢lenov Fotoskupiny KSTL v Senici. Dovtedy posobil vo Fotoskupine KSTL
v Bratislave - YMCA. V jeho fotografickej tvorbe hrala dolezitu uUlohu socialna

tematika. V roku 1961 sa zo Senice vracia do Bratislavy, kde p6sobi ako pedagdg.

Na Dunaji
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Ladislav Matusovich

Narodil sa 14. Oktobra 1923 v Unine, zomrel v roku 1998 v Unine. Fotografovat’ zacal
v roku 1948 a svoje fotografie vystavoval priblizne od roku 1955 ako doma, tak aj v
zahranici. Za svoju tvorbu ziskal mnozstvo oceneni. Tematicky sa venoval prevazne
dokumentovaniu kazdodenného dedinského Zivota. Bol druhym najstarsim clenom
senickych fotoamatérov po Janovi Nahlikovi. Kvoli svojim nazorom bol

prenasledovany komunistickym rezimom.

Dvojcata
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Eduard Kuklis

Narodil sa 5. decembra 1938 v Kunove. Pracoval ako podnikovy revizor v Senici,
fotografii sa zacal venovat v roku 1962. Vo svojej tvorbe sa venuje sa sustred’'uje na
krajinarsku fotografiu v duchu odkazu Jana Nahlika, no tiez sa nevyhyba

fotografovaniu abstraktnych motivov a zatisi.

Medzi lud'mi
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Jozef Kalka, M ZSF

Narodil sa 27. Juna 1957 v Senici. Je vyraznou osobnostou senickej fotografie
a stcasnym predsedom Retiny. Fotografovaniu sa zacal intenzivne venovat' v roku
1973. Clenom Tvorivej skupiny Retina sa stal v roku 1978. Absolvoval dialkové
skolenie fotoamatérov pri OOS v Senici v roku 1973 a v rokoch 1978-1980 navstevoval
Indtit(t vytvarnej fotografie SCF (Svazu Ceskych fotografti). V roku 1987 dostava titul
majstra M ZSF a zaroven sa stava predsedom Fotoklubu Retina po tom, ako vo funkcii
predsedu skoncil Jan Nahlik. Vo svojej tvorbe sa opatovne vracia ku krajinarskej
fotografii. Najviac ohlasov odbornej fotografickej verejnosti ziskal jeho Ciernobiely

dokumentarny subor Kopanice z osemdesiatych rokov.

Z cyklu Les - Vitanie leta llI
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Viliam Selko

Narodil sa 19. oktobra 1936 v Smoleniciach, zomrel v roku 2015. Prostrednictvom
Jana Nahlika sa dostal k umeleckej tvorbe a unho taktiez absolvoval kurz pokrocilych

fotoamatérov. Vo fotografii sa zameriaval na krajinarske motivy so zakomponovanim

modernych prvkov a tiez sa venoval dokumentarnej tvorbe.

Nasa Micka a my
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MUDr. Ondrej Simek

Narodil sa 24. januara 1943 v Bratislave. Fotografii sa zacal venovat' v roku 1966.
Koncom devatdesiatych rokov, v obdobi padu zeleznej opony, dokumentoval s tym
stvisiace spolocenské udalosti. Z dlhodobého hladiska s oblubou fotografuje ¢lenov

svojej rodiny.

g% A i‘%

L

Ostrov na ostrove, alebo zaplava na zabldani
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Dr. Lubomir Jarabek

Narodil sa 19. juna 1952 v Trnave. Fotografovat' zacal v roku 1968. Vo svojej tvorbe
sa dlhodobo venoval dokumentovaniu Zivota vojakov na vojenskych cviceniach. Tieto
fotografické subory z vojenského prostredia mu priniesli mnohé pozitivne ohlasy
a ceny na fotografickych sutaziach. V poslednych rokoch sa venuje cestopisnym

reportazam a abstraktnej fotografii.

Neznama
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Jan Fukna

Narodil sa 10. februara 1951 v Cerovej, okres Senica. Fotografovaniu sa zacal venovat’
pocas vojenskej sluzby v Hradci Kralové v rokoch 1971 - 1973, kde pracoval ako
fotolaborant. Po skonceni vojenskej sluzby absolvoval trojrocné dialkové skolenie

fotoamatérov pri O0S v Senici pod vedenim lektora Jana Nahlika.

Z cyklu Rano prebidza zivot Il
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Ing. Andrej Gafrik

Narodil sa 30. oktébra 1954 v Skalici. Fotografii sa zacal venovat v roku 1979. Vo
svojej tvorbe sa venoval reportaznemu zanru, no svoju pozornost obratil aj
k fotografii vytvarnej a menej deskriptivnej. V sucasnosti zije v Senici, kde na

profesionalnom fotografickom poli spolupracuje s Jozefom Kalkom.

Melancholia
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Stanislav Stanek

Narodil sa 5. septembra 1952 v Senici. Fotografii sa zacal venovat uz pocas zakladnej
skoly pod vedenim Jana Zicha. Vo svojej tvorbe sa venoval prevazne fotografovaniu
folkléru. Drahotin Sulla sa velkou mierou pricinil o to, Ze Stanislav Stanek vst(pil do
radov amatérskych fotografov v Senici.

Portrét manekynky III.
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MUDr. Lubomir Tiikor

Narodil sa 9. Augusta 1959 v Skalici. Zacal fotografovat v roku 1972. Popri praci
v zdravotnickom sektore sa venoval vychove mladych ako externy uéitel na LSU
v Skalici. Jeho tvorba je bohata a zahria fotografovanie reportaze, akt, aj vytvarnu
fotografiu. Pocas svojej fotografickej kariéry ziskal mnoho oceneni a jeho fotografie

boli sucastou viacerych vystav doma aj v zahranici.

Autoportrét Il
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Martin Kalka

Narodil sa 3. novembra 1957 v Myjave, zomrel 19. jula 1976. Studoval na Gymnaziu
v Senici. UZ na zakladnej skole sa prejavil jeho fotograficky talent, ktory rozvijal na
strednej skole, kedy zaznamenal viaceré Uspechy. Jeho tvorba bola vystavovana

nielen regionalne, ale aj celostatne. Fotograficky rozlet ukoncila predcasna smrt’.

Pohlad do buddcnosti
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Bohumil Kralik

Narodil sa 9. novembra 1962 v Senici. Fotografuje intenzivne od konca osemdesiatych
rokov. Clenom Fotoklubu Retina je od roku 1993. Tematicky sa zameriava prevazne
na fotografovanie ludskych vztahov a rodiny, no nevyhyba sa ani dal$im témam. Zije

a tvori v Senici.

Presypacie hodiny
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koly. Zameriava sa fotografovanie prirody.

l studovat na Ekonomickej univerzite v Bratislave.
akladnej s

ca
Z pocas za

t' zacal uz

Filip Kalka

Narodil sa 1. Oktobra 1983 v Myjave. Je synom Jozefa Kalku. Po ukon

senickom gymnaziu za
Fotografova

Zije a tvori v Senici.

Cina - Peking

Ing

v
v
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Marian Holenka

Narodil sa 28. februara 1959 v Sekuliach. V Senici Zije od roku 1984. Fotograficky je
velmi aktivny, zucdastnuje sa na fotosutaziach, prispieva svojimi clankami do
miestnych redakcii. Vo svojej fotografickej tvorbe sa s oblubou sa venuje tematike

prirody.

Narusené linie
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Jaroslav Jurik

Narodil sa 27. Aprila 1965 v Senici. Je absolventom stredného odborného ucilista
v odbore predavaC potravinarskeho tovaru. Fotografovat zacal pociatkom
osemdesiatych rokov. Vo svojej tvorbe sa venuje astronomickej a krajinarskej

fotografii. Zije a tvori v Senici.

Na skle malované I.
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Jaro Zloch

Narodil sa v roku 1974 v Senici. Dlhodobo sa venuje hlavne svadobnym fotografiam
a portrétom, pricom posobi na Zahori a zapadnom Slovensku. Byva pravidelne

ocenovany na amatérskych fotografickych sutaziach.

Zatisie zo Senca
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Vladimir Treska

Narodil sa 13. decembra 1967 v Myjave. Fotografovat’ zacal v roku 1987. Venoval sa
rodinnej tematike a prvé fotografické Uspechy na sUt'aziach zaznamenava od roku

1995. Venuje sa aj fotografovaniu krajiny. Zije a tvori v Senici.

Pod splavom
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Rozhovory

Drahotin Sulla

Ceske Drahotin Sulla
oomEF

Neddvno vdm bola vydand kniha Ceskym centrom fotografie. Aké su vase pocity ?

Na jednej strane sa velmi tesim z toho, Ze kniha vobec vysla po tych dlhych rokoch
ocakavani a prislubov. Na druhej strane mam zaroven zmiesané pocity. Pred zhruba
piatimi rokmi mi pan Jaskmanicky povedal, Zze z toho urobime ukazkovu knihu.
Odpovedal som mu na to, ze budem velmi rad, ak sa to podari. Nepodarilo sa. Ked’
sme knihu pripravovali, bol to dlhy proces a dospeli sme k verzii, ktora mala ist do
tlace a s ktorou som bol velmi spokojny. Nakoniec to dopadlo Uplne inak a to, o
sme predtym spolocne schvalili, sa malo niekde stratit. Ked' mi knihu priviezol
ukazat do Bratislavy, bol som Sokovany. Mnoho fotografii bolo technicky zle
reprodukovanych, zle vytlacenych, preexponovanych a pod. Kvoli tymto
nedostatkom sa nakoniec vytlacilo asi iba 20 kusov. Pan Jaskmanicky skonstatoval,
ze nastala chyba niekde pocas tlace, zrejme niekto zle nastavil stroje a automatika
tomu nepomohla. Spomenul, ze ho to mrzi, ale ze mu to tlacia jeho znami a partneri
za kompromisnu cenu. Pomyslel som si, Ze to aj tak vyzera. Nespal som kvoli tomu
niekolko noci, pretoze som sa na tuto monografiu velmi tesil. Hovorim si, Ze je to

smola a hadam je este Sanca, ze sa ta kniha bude tlacit' nanovo a ze sa toho dozijem.
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DRAHOTIN FOTOGRAFIE

FOTOGRAFIE

DRAHOTIN

Ukazky z knihy Drahotin Sulla - Fotografie
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Ako si spominate na svoje zacCiatky vo Fotoklube Retina ?

ZacCiatkom sest'desiatych rokoch sme sa pret'ahovali do Senice. Vtedy som sa spoznal
s Janom Nahlikom a obnovili sme cinnost’ Retiny. Neskor sa k nam pridal Eduard
Kuklis. Mali sme spolu s Nahlikom velmi priatelsky vzt'ah, dalo by sa povedat’, ze sme
si ,,padli do oka“. Co sa tyka fotografickej tvorby, Nahlik inklinoval ku krajinarskym
motivom, ja som skor fotografoval [udi. A tak sme sa pytali samych seba, ze ako
budeme spolocne fotografovat, ked’ sme takto rozdielne zamerani. Zvykli sme sa
stretavat’ v soboty, ked sme ich mali volné a vybrali sme sa fotit. Stretavali sme sa
aj mimo fotografovania, nase rodiny vychadzali spolu velmi dobre, travili sme
spoloCne vela casu. Nahlik bol velmi priatelsky Clovek, ktory kazdu debatu ukoncil
vtipom.

Spolu s Nahlikom sme sa stretavali priblizne kazdy mesiac pri diskusiach o fotografii,
kazdy z nas si priniesol svoju najlepsiu fotografiu, ktort za posledny mesiac spravil.
Potom sme si ich vzajomne vymienali. Takymto sp6sobom mam doma od Nahlika jeho

najlepsie originalne zvacseniny.
Aké boli stretnutia v Retine ?

Boli to skor nahodné stretnutia. Zvykli sme sa schadzat’ niekolkokrat pred tym, ked’
sme chystali vystavy. Tie sa organizovali v dvojrocnych cykloch. Zvykli sme sutazit
s fotoklubom Méta z Trencina, vymienali sme si vystavy. Tam pdsobil Anton Stubfia,
to je uz davna histéria. Po jeho smrti spolupraca utichla. Spolupracovali sme taktiez
s Hodoninom. Ked' sme mali nedostatok fotografického materialu, ochotne nam
pomohli a poslali nam ho. Co sa tyka celkového poctu &lenov Retiny, ten bol

obmedzeny na dvanast, ale takyto stav sme nikdy nenaplnili, pokial sa pamatam.
Stretdvate sa este s Clenmi z Retiny ?

Teraz uz takmer vobec nie. Situacia vo vztahu k Retine sa podstatne zmenila uz
v roku 1981, ked’ sme sa prestahovali zo Senice do Bratislavy. Zamestnal som sa ako

reportazny fotograf v agentlre, bol som zrazu mimoriadne zaneprazdneny. Okolnosti

mi nedovolovali aktivnejsie spolupracovat s fotoklubom. To sa odvtedy uz nezmenilo
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a priatelov z Retiny stretavam uz len sporadicky. Zaroven ma potesilo, Ze na

poslednej vystave Retiny v roku 2017 som mal vystavené fotografie.
Ako vnimate sucasny stav Retiny ?

Po smrti Jana Nahlika nastalo zaliatkom devatdesiatych rokov v Retine tazsie
obdobie. Predsednictva sa ujal Jozef Kalka v roku 1987, ten zacal podnikat a na
aktivity vo fotoklube mu vela Casu nezvysilo. Retina v rokoch 1992 az 2002 nevydala
ani jeden katalog k vystave a nebolo isté, ¢i bude d’alej pokracovat. Z toho dovodu
je dobré, ze sa mnohych organizacnych cinnosti zhostil riaditel Zahorskej galérie
v Senici pan Stefan Zaji¢ek. Ten zastreSuje Retinu aj po kuratorskej stranke, pise

texty do kataldogov a vyznamnym dielom prispieva k tomu, Ze Retina este existuje.

Co by ste popriali Retine ?

Ked sme to uz potiahli tak d'aleko a oslavili 75 rokov existencie fotoklubu Retina

v roku 2017, tak to potiahnime aspon do tej stovky ! : )
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Lubomir Jarabek

Ako ste sa stali ¢lenom Retiny ?

Po absolvovani zakladnej vojenskej sluzby v roku 1973 som Siel sluzit’ ako podporucik
do Senice. Hned’ od toho momentu som sa zacal kazdy rok ako fotograf zapajat do
Armadnej sut'aze umeleckej tvorivosti (ASUT). V roku 1977 k nam prisiel na vystavu
predseda komisie, bol nim Jan Nahlik. Dali sme sa do reci a on sa ma opytal, Ci by
som sa nestal ¢lenom fotografickej skupiny Retina. To, Ze ma k sebe zavolal Jan

Nahlik, som si velmi povazoval. A tak som sa v roku 1977 stal clenom Retiny.

Co vdm dalo &lenstvo v Retine ?

Clenstvo v Retine si velmi vazim. Mal som pocit, Ze niekam patrim, Ze som stucastou
fotoklubu. Otvorilo mi to moznost’ zGcastnovat sa na sUtaziach a vystavovat. Jan
Nahlik a aj ostatni, s ktorymi sme sa v klube stretavali, mali okrem iného aj
informacie o organizovani roznych fotografickych sut'azi, co bolo velmi vd'acné, ked’
nebolo mozné tieto informacie ziskat tak lahko, ako dnes - v dobe internetu.
Navzajom sme si vymienali nazory na fotografie, postrehy a tak som dostaval spatnu
vazbu na svoju tvorbu, o povazujem za velmi dolezité. Bolo to vtedy iné, ako je to

dnes.

V ¢om je Retina ind dnes, ako bola kedysi ?

Niekedy sme zvykli o fotografiach viac diskutovat. Boli to konstruktivne debaty
0 nasej tvorbe, povzbudzovali sme sa a motivovali. V sicasnosti sa stretavame iba
pred vystavami, ktoré sa organizuju kazdé dva roky. Zideme sa niekolkokrat pred
vystavou a vyberieme fotografie, ktoré sa vystavia. Takato spatna vazba na
fotograficku tvorbu je podla mna nedostatocna. Aj z toho dovodu sa niektori fotografi
zacali schadzat’ vo Fotoklube pri Zahorskom osvetovom stredisku. Tam sa stretavame
a navzajom si hodnotime fotografie. Prichadzaju aj lektori z Bratislavy: Petra
Cepkova, Jozef Sedlak, Rudolf Lendel. To je velmi dolezity a pozitivny moment,

ktory nam umoznuje sa dalej ucit’ a zlepsovat'.
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Kto z Retiny vds najviac inspiroval ?

Bol to Jan Nahlik. Uz otec mi ho spominal, mali sme jeho fotografické knihy doma
v nasej kniznici. Aj ked’ mal Nahlik vocCi comukolvek vyhrady, vedel to dat’ najavo
velmi diplomatickym sposobom. Nikdy ¢loveka neodradil ani neurazil. Zvykol hovorit’:
»,Nie je to zlé, len tu keby si to mohol zmenit...“ Imponovali mi jeho fotografie
novodobej modernej krajiny, no rovnako rad som mal aj jeho fotografie ludi,
napriklad fotografiu Tazka cesta, alebo aj stbor fotografii o hudobnikoch. Obdivoval
som Siroky zaber v jeho tvorbe. Na jeho tvorbu potom nadviazal aj Jozef Kalka, ktory
sa tiez zameral na fotografovanie krajiny obdobnym spésobom. No asi najznamejsi
je jeho subor o kopaniciach z osemdesiatych rokov. DalSou vyraznou osobnostou
Retiny je Drahotin Sulla. Bol modernej$i, mal novatorské pohlady na svet a bol

velkym prinosom pre nas fotoklub.
Zucastnujete sa amatérskych fotografickych sutaZi ?

Na AMFO som neziskal ziadne ocenenie az do roku 2005. Vo svojej tvorbe som

prekonaval rozne obdobia. AZ ked’ som odiSiel do pred¢asného dochodku v roku 1999,

.....

......

ulici a nasledne som za tieto fotografie dostaval fotografické ocenenia v amatérskych
fotosUtaziach od roku 2008 az doteraz. V roku 2016 som ziskal 2. miesto na
celostatnom AMFO. Posledné desatroCie je pre mna najtvorivejsim obdobim a to je

velmi povzbudzujuce.
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PhDr. Stefan Zajicek

Narodil sa 9. 12. 1949. V rokoch 1969 - 1975 studoval na Filozofickej fakulte UK
v Bratislave na obore veda o vytvarnom umeni. V rokoch 1980 - 1984 pokracoval
postgradualnym studiom muzeoldgie na Univerzite J. E. Purkyné v Brne. V rokoch
1976 - 1984 pracoval v Zahorskom muzeu v Skalici ako odborny pracovnik na Useku
dejin umenia. Od roku 1984 az doteraz je vo funkcii riaditela Zahorskej galérie
v Senici. Je autorom mnohych vytvarnych vystav a publikacii profesionalneho aj

neprofesionalneho umenia, hlavne umelcov z regionu Zahoria.

Odkedy spolupracujete s Retinou ?

V roku 1984 bola slavnostne otvorena Zahorska galéria v Senici, ktorej som od
zacCiatku riaditelom. Zaujimalo ma celkové umelecké dianie v regione, jednotlivé
obory a v ramci toho aj fotografia. Uz vtedy som registroval dve vyznamné osobnosti
senickej fotografie : Jana Nahlika a Drahotina Sullu. Samozrejme, vnimal som cel(
Retinu ako regionalne etablovany fotoamatérsky klub s dlhou tradiciou. Nasledne
v roku 1992 mala Retina velkl retrospektivnu vystavu k patdesiatemu vyrociu svojho
vzniku a sprievodny text im vypracoval Miroslav Vojtek. Vzapati nastal v Cinnosti
fotoklubu Utlm a do roku 2002 nevydali ziaden kataldg. Dovodov tejto nizkej aktivity
bolo viacero. Bola to smrt’ Jana Nahlika v roku 1989, ktory bol dlhorocnym predsedom
klubu a akoby aj jeho dusou. Bolo t'azké ho nahradit’. Nastupcom Nahlika sa stal Jozef
Kalka. Potom to bol aj odchod dal$ieho dlhoroéného &lena klubu Drahotin Sulla do
Bratislavy, ktory sa tam odst'ahoval este v roku 1981 za pracovnymi povinnostami.
A taktiez zmena politického rezimu, pad komunizmu - s tym sUvisiaci systém statneho
financovania a organizacie fotoamatérstva a jeho premeny rovnako zanechalo stopy
a prinieslo problémy. Nasledne prisiel dalsi historicky milnik, teda Sestdesiate
vyrocie vzniku v roku 2002 a s tym aj otazka, ze ako dalej s Retinou a hrozil jej
zanik. To bol moment, ktory motivoval aj mna. Pustil som sa do intenzivnej
spoluprace s Retinou. Spravili sme obsiahlu vystavu zijucich aj neZzijucich autorov
a pri tejto prilezitosti sme vydali aj katalég. Spolocne sme sa vtedy dohodli na

dvojrocnych vystavnych intervaloch. Po mnohych rokoch spoluprace sme tento
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interval zmenili na trojrocny, aby sme zabezpecili ¢o najvyssiu moznu kvalitu

vystavovanych fotografii.
V ¢om spociva vasa spoluprdca s Retinou ?

Ako som spomenul, pomaham clenom Retiny vydavat katalogy k ich pravidelnym
vystavam. Pisem im texty do kataldgov, spolupodielam sa na kuratorskej cinnosti
vystav. Snazim sa Retinu zastresit' aj po odbornej stranke, zviditelnit' ju, verejne
propagovat’ jej aktivity. Zaroven povzbudzujem a motivujem clenov Retiny, aby
nielen intenzivne fotografovali, ale aby sa aj vzdelavali a odborne napredovali. Co
sa tyka Zahorskej galérie v Senici, v spolupraci s nou sme este v roku 2008 vydali
monografiu Janovi Nahlikovi, na co sme hrdi. Rovnako sme to planovali aj v pripade
Drahotina Sullu, velmi radi by sme to urobili, lebo tento autor by si to zasl(Zil. Tu
viak bola situacia ina. Do hry vstupil Jifi Jaskmanicky z Ceského centra fotografie,
ktory niekolko rokov ,,planoval“ vydat Sullovi monografiu a tak sme to nemohli urobit’
my. Nakoniec, nedavno sa to aj stalo a kniha vysla. K jej kvalite sa mi tazko
vyjadruje. Tvorba Sullu je v publikacii nedostatocne spracovana, nie je podporena
ani dostatkom odbornych textov. Jej naklad bol v konecnom désledku minimalny
vzhladom na mnohopocetné komplikacie, ktoré sa s tym spajali. Je ti to trocha [Uto,
urcite by sme Sullovi spravili obsiahlej$iu monografiu, ktora by mala ddstojnejsiu

podobu.
Aky je sucasny stav Retiny ?

V prvom rade musim poznamenat’, Ze sa snazime robit’ vSetko preto, aby sme Retinu
zachovali, aby vydrzala a prezila. Nie je to jednoduché. Je priam zazrak, ze sme
minuly rok oslavili sedemdesiate piate vyrocie vzniku Retiny. Velmi rad si spominam
na takych fotografov, akymi boli Jan Nahlik &i Drahotin Sulla. Vnasali do fotoklubu
skvell tvorivu a podnetnl atmosféru, ktora povzbudzovala vsetkych clenov v tvorbe.
To je nasou Ulohou aj dnes. Chceme, aby Retina mala aj svoj odborny profil, aby
bola podporovana aj po tejto stranke. V sicasnosti je v Retine priblizne dvanast az
osemnast’ Clenov, ktorych aktivita je velmi rozna a kolise. KedZe sa jedna

o amatérov, je to prirodzené, aj tie pocty sa velmi Casto menia a su nestale. Retina
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je momentalne malo aktivna. Na tento fakt ma vplyv aj to, Ze predseda Jozef Kalka
je aktivhym podnikatelom a je z toho dovodu mimoriadne pracovne vytazeny.
Pozitivne vnimam vznik fotoamatérskeho zdruzenia pod Osvetovym centrom v Senici,
kde sa stretavaju aktivni fotografi a diskutuju o svojej tvorbe nielen medzi sebou,
ale aj s odborne kvalitnymi lektormi. Medzi tymi, ktorych sa tychto aktivit
zUCastnuju, su aj ¢lenovia Retiny, ako napriklad Lubomir Jarabek, ktory ma zaujem
sa dalej vzdelavat a fotograficky napredovat. Potrebovali by sme, aby ¢im viac
nasich clenov bolo takto zanietenych a odhodlanych kvalitativne rozvijat svoju

tvorbu.

113



Mgr. art. Petra Cepkova, ArtD.

Narodila sa 29. 6. 1979. V rokoch 2000 - 2006 absolvovala studium na Vysokej skole
vytvarnych umeni v Bratislave, Katedra fotografie a novych médii, Ateliér fotografie
a intermedialnych presahov prof. Luba Stacha. V rokoch 2006 - 2009 absolvovala
doktorandské $tidium, Ateliér Luba Stacha, VSVU. Pdsobi ako pedagdg na fakulte

masmedialnej komunikacie UCM v Trnave.
Aka je tvoja skusenost’ so senickou amatérskou fotografiou ?

So senickymi priaznivcami fotografie spolupracujem v poslednych rokoch hlavne
prostrednictvom fotoamatérskych sut'azi AMFO. Na tychto sut'aziach sa zucastnujem
ako Clenka poroty, kedy kazdorocne hodnotime a vyberame prace fotoamatérov pre
rozne stupne AMFO (regionalne, krajské, celostatne). Regionalne kolo sa nazyva
Nahlikova Senica, na ktorom sa pravidelne vystavuju a ocenuju aj ¢lenovia Fotoklubu
Retina. Dalimi ¢lenmi poroty Nahlikovej Senice v poslednych roénikoch boli Jozef
Sedlak a Rudolf Lendel.

Ako vnimas kvalitu a vyvoj v regionalnej amatérskej fotografii ?

Kvalita byva roznoroda v zavislosti od viacerych faktorov. Ak sa autori maju zaujem
dalej rozvijat a napredovat, je to, samozrejme, na ich tvorbe vidiet. V sutaznej
kategorii autorov vo veku nad 21 rokov sa stretavame s pripadmi, kedy su autori uz
viac vyprofilovani, snazia sa pracovat’ viac koncepcne, k comu sa ich dlhodobo
snazime viest. Inou skupinou su ti, ktori sa o fotografiu zaujimaju prevazne z tej
formalnej stranky. U takychto autorov je najpodstatnejsie mat fotografiu ostru,
dostatocne farebn( a lUbivl..., inak povedané, fotografiu, ktora ma casto vsetky
parametre gyca. Upriamuju svoju pozornost’ viacmenej iba na formu a myslienka
fotografie ich velmi nezaujima a nevedia k fotografii takto tvorivejsie pristupovat'.
Fotografickym amatérov neprospieva ani neznalost’ fotografickych dejin i vSseobecny
nezaujem o dianie v umeni. Mnoho z nich je pohltenych technikou a technoldgiami,
a tak je podstatné, aby sa naucili svoju pozornost a zaujem smerovat na

podstatnejsie a dolezitejsie aspekty fotografickej tvorby.
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Aj v kategorii do 16 rokov je vela talentovanych mladych fotografov, ktori sleduju
dobu a sU slobodni v spésobe svojho vyjadrovania, fotografuju akoby bez predsudkov
a obmedzeni. V kategorii medzi 16 az 21 rokov pozorujeme v poslednom case ubytok
poctu autorov. Ide zrejme o generac¢nl vymenu, ked' ti starsi prechadzajd do vyssej

kategorie a este ich nestihli nahradit’ mladsi.

Ako sU na tom autori z Fotoklubu Retina ?

Niektori ¢lenovia Retiny su velmi aktivni a snazia sa na sebe pracovat. Spomenula by
som napriklad Lubomira Jarabeka ¢i Mariana Holenku. Obaja maju zaujem hladat
nové pristupy vo svojej tvorbe a vymanit’ sa z tradi¢nych a obmedzujucich foriem
fotoamatérskej fotografie. V tomto ohlade by som vyzdvihla vyznam fotografického
zdruzenia pri Zahorskom osvetovom stredisku. S tymto strediskom, v ktorom plni
dolezitd Ulohu fotograf Tomas Jurovaty, aktivne spolupracuju okrem mna aj dalsi
lektori: Rudolf Lendel, Jozef Sedlak a organizujeme spolocné stretnutia o fotografii.
Stretavame sa priblizne raz za dva mesiace. Fotografom zadavame témy, na ktorych
dlhodobo pracuju, nasledne ich vysledky hodnotime a o fotografiach intenzivne
diskutujeme. Takto ziskavaju dolezitu spatni vazbu na svoju pracu. Na druhej strane
treba poznamenat, Ze je to v ramci fotografov Retiny asi skor vynimocna situacia
a zaujem dalsich autorov o vzdelavanie by mohol byt vyssi a mohli by sa takymto

pristupom niektorych svojich kolegov inspirovat'.
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prof. Ing. PhDr. Vaclav Macek, CSc.

Narodil sa 19. 6. 1952. Absolvoval studium filmovej a divadelnej vedy na Karlovej
univerzite v Prahe v roku 1982. V druhej polovici 80. rokov bol vedicim vedeckého
timu mapujuceho rézne aspekty vyvoja slovenského filmu (zborniky Slovensky hrany
film 1946 - 1969 a Slovensky hrany film 1970 - 1990). Zaobera sa aj reflexiou
fotografickej tvorby. Od roku 1993 je vedicim katedry filmovej vedy a multimédii na

Filmovej a televiznej fakulte VSMU.
Aky je vds pohlad na amatérsku fotografiu ?

Svet amatérskej fotografie ma povacsine blizko k salonnej fotografii. Malokedy sa
jedna o autorské sebavyjadrenie. Zvycajne jeho estetika kraca v duchu tradi¢nych
predstav o krase. O krase zenskej, krajinarskej, akejkolvek. Je to postavené na
umeleckom konzervativizme, v ktorom je mozné najst’ len malo osobnych vypovedi,
malo tvorivych experimentov a malo osobného autorského hladania. Aj to su dévody,

pre ktoré je pre mna takmer vylicené vystavovat v galérii takyto druh fotografie.

Menila sa uloha a postavenie slovenskej amatérskej fotografie v jednotlivych
obdobiach ?

Doba bola velmi premenliva. V patdesiatych rokoch nastUpili komunisti, zacali
zriad'ovat osvetové Ustavy, zacali podporovat’ ludové umenie, [udové divadla, aj
amatérsku fotografiu. Argument statu bol nielen vzdelavat' ludi, aby vedeli tancovat,
spievat, fotografovat... Stat im chcel zaplnit aj volny ¢as. Povedal im nieco
v zmysle: ,Nebudes$ fotografovat vo volnom case len tak, co chces. Ty budes
fotografovat’ Udernika. Je dobré, ak je Udernik v novinach, ale bude este lepsie, ak
bude aj v tvojom sukromnom archive. Rovnako dobré bude, ak p6jdes vo volnom case
fotografovat’ vylety zvazakov a pod.“ Statu nestacilo, Ze vas kontroloval a dozeral na
vas v praci. Snazil sa v ¢o najvacsej miere ovplyvnovat aj fotoamatérsku tvorbu.
Vstupoval aj do toho, co si mate mysliet, ako travit' volny cas, ¢o pestovat’ na svojej

zahradke.
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V sest'desiatych rokoch sa to uvolnhilo. Odrazu sa to komunistom akoby celé zacalo
vymykat spod kontroly. Délezitym momentom v Sest'desiatych rokoch bol intenzivny
dialég medzi disciplinami, medzi umelcami rozlicného zamerania, vzajomne sa
inSpirovali a podporovali. Vybornou ilustraciou mézu byt’ aj Slovenské pohlady. V tom
case boli amatérski fotografi tak dobri, Ze mohla nastat’ situacia, kedy pri poviedke
od Dominika Tatarku bola uverejnena fotografia nejakého dobrého amatérskeho
fotografa. To uz v osemdesiatych a devatdesiatych rokoch neplatilo. V sestdesiatych
rokoch sa objavilo niekolko skvelych amatérskych fotografov: Igor Grossmann, Jan
Nahlik, Jan Motulko, Drahotin Sulla, Ferdinand Valent alebo aj bratislavsky
amatérsky fotograf Stano Pekar, ktory na konci Sestdesiatych rokov kreativne

experimentoval.

V sedemdesiatych rokoch sa to opat’ zmenilo. Po okupacii Ceskoslovenska vojskami
Varsavskej zmluvy z roku 1968 sa komunisti znovu snazia dostat’ pod vsetko, vratane
kultary. Chceli vratit aj amatérsku fotografiu do starych kolaji, tam, kde bola
v patdesiatych rokoch. Obdobie normalizacie slobodnej a tvorivej fotografii
neprialo. Zaujimava situacia nastala aj na poli vyucby a metodiky fotografie, kedy
na jednej strane stal netvorivy Ladislav Noel, ktory mal tzv. d(radnicke
Skatulky...preferoval velmi konzervativny pristup k fotografii. Daval priestor
netvorivému pristupu, prisnym a formalnym pravidlam, nemal fantaziu, jeho
fotografie postradali rozlet. A v tomto duchu vyucoval a dlhodobo formoval velk(
Cast’ fotoamatérov. Na druhej strane stali ludia ako Milota Havrankova ¢i Vladimir

Vorobjov, ktori podporovali vo fotografoch individualitu a tvorivé schopnosti.

Osemdesiate roky znamenali isté uvolnenie v spoloCnosti. Oproti sedemdesiatym
rokom nastal Specificky moment, ked’ do sveta amatérskeho umenia, aj amatérskej
fotografie zacali vstupovat profesionalni umelci. Bolo to z dovodu, Ze este
v sedemdesiatych rokoch nemohli slobodne vystavovat svoju tvorbu, ak neboli
oficialne registrovani v statnych umeleckych zvazoch, a amatérske prostredie im to
umoznilo. Zrazu spolu s amatérskym fotografom vystavoval aj vytvarnik Rudolf
Sikora. Fotografia tak ziskala vacsiu vahu. V osemdesiatych rokoch sme
v bratislavskej Trnavke, v amatérskej galérii robili vystavu, kde vystavovali Miro

Svolik a Tono Stano. Na vystave sme spolupracovali s Antoninom Dufekom. Takéto
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prepajanie  neprofesionalov s profesionalmi znamenalo velké ozivenie

fotoamatérskej scény a zaroven vyrazné zvysenie kvality na vystavach.

V devétdesiatych rokoch cely tento systém padol. Stat prestal financovat
fotoamatérsku tvorbu tak, ako to robil v minulosti. Prostredie sa akoby utlmilo,
zaroven aj oslobodilo spod statneho diktatu. Tym padom aj profesionalni umelci
opustili amatérske zdruzenia, kedZe uz mohli vystavovat bez ideologickych
obmedzeni a neboli ndteni spolupracovat s amatérmi, vznikali rézne sukromné
galérie. Spolu s tym nastal v i istom zmysle aj Upadok fotoamatérskych zdruzeni,

lebo stratili priamy kontakt s kvalitnou tvorbou profesionalnych umelcov.

Neskorsie obdobie znamenalo rozmach digitalu, amatéri zacali cestovat do Afriky,
do exotickych krajin, idealom a vzorom vo fotografickej tvorbe pre fotoamatérov,
hlavne pre krajinarskych, sa stal Filip Kulisev. Nasledne som stratil kontakt s tymto

svetom klubovej fotografie a jeho vyvoj sledujem uz len z dialky.
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Aurel Hrabusicky

Narodil sa v roku 1955. Je umelecky kritik a historik. Studoval na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského v Bratislave. Od roku 1996 bol kuratorom zbierky novych
médii a neskor zbierky fotografie v Slovenskej narodnej galérii v Bratislave. Zaobera
sa kuratorskou a edicnou cinnost'ou v ramci vizualneho umenia na Slovensku za

posledné storocie.
Koho povaZujete za najvyraznejsie osobnosti Retiny ?

Spomenul by som hlavne Jana Nahlika a Drahotina Sullu. Svojho &asu sme sa snazili
dopatrat aj k archivu Ladislava Matusovicha, ale nepodarilo sa nam to. Nahlik a Sulla
sice posobili v Senici dlhodobo spolocne, avsak boli v mnohych smeroch odlisni
fotografi. Sulla experimentoval s narativmi, ktoré dana doba priniesla a tie boli iné
v Sestdesiatych neZ v sedemdesiatych rokoch. Sulla bol zaroveh odvaznejsim
autorom nez Nahlik. Na druhej strane by som spomenul v Nahlikovej tvorbe ako velmi
$pecifickd a unikatnu fotografiu zo Sestdesiatych rokov Tazka cesta. Nieco také pre
porovnanie v Ceskej fotografii nenajdete, myslim, ze Ceski fotografi by si to v danej

dobe nedovaolili.
V ¢om bola slovenskd amatérska fotografia odlisnd od tej Ceskej ?

Prave senicki fotografi ako Nahlik a Sulla by mohli posl(Zit ako ilustracia odlidnosti
medzi slovenskou a ¢eskou amatérskou aj profesionalnou fotografiou. Cesi mali vzdy
vacsiu Uctu k tradiciam. Mysleli viac na svojich predchodcov, mali ich v sebe viac
zakddovanych, aj vo svojom fotografickom prejave. Na Slovensku to bolo iné, ¢i vo
vytvarnom umeni, vo filme, tak aj vo fotografii. V sSestdesiatych rokoch zacali
slovenski fotografi tvorit' nanovo, akoby na ,zelenej luke“. Mali volnejsie ruky ako
ich Ceski kolegovia. Slovaci vobec nebrali do Uvahy tu skromni vrstvu modernej
tradicie v umeni. Plati to v celom horizonte vizualnej kultliry, fotoamatérske hnutia
st toho prirodzenou s¢astou. V Cechach rezonoval predvojnovy surrealizmus , ale
na Slovensku nie. Slovenski umelci nestavali na ,,vysokej* kulture, ale na celkovom

zivotnom pocite, vychadzali z tradicného krestanského podlozia, co sa odrazalo aj
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v slovenskej fotografii. MOzeme tam pozorovat prvky zadumcivosti, zmysel pre

vseobecny poeticky symbolizmus, o to viac boli Slovaci otvorenejsi.
Ako vnimate dnesnu amatérsku fotografiu na Slovensku ?

Pred par rokmi sme v ramci pripravy jednej vystavy robili prieskum v amatérskej
fotografii a boli sme sa pozriet aj v archive a depozitari amatérskej fotografie
v Ruzomberku. Nadobudli sme presvedcenie, ze slovenska amatérska fotografia je
v istom zavoze a jej vyvoj je velmi diskutabilny. Kedysi v patdesiatych rokoch
a mozno az do roku 1989 mala schopnost’ nachadzat' spdsoby, ako byt alternativou
voCi oficialnej kultUre viac nez ostatné druhy umenia. Ked" sme v roku 2007
pripravovali vystavu slovenskej dokumentarnej fotografie Strateny cas (1969 - 1989),
tak to boli v prevaznej miere fotografie slovenskych amatérskych fotografov. Boli vo
svojej dobe viac prepojeni so svojim okolim a spolocenskym dianim, nez ako s dnes
schopni reflektovat’ udalosti. Amatérska fotografia neskor po roku 1989 tuto
schopnost’ akoby postupne stratila a nastal jej celkovy Upadok, zrejme podporeny aj
rozvojom a masovym rozsirenim digitalnych technoldgii a teda aj faktom, Ze dnes
uz moze mat digitalny fotoaparat takmer hocikto. Nadobudol som pocit, Ze dnes
technoldgia predbehla myslenie amatérskych fotografov a ti nemaju priestor na
vynaliezanie novych veci. Panuje doba vseobecného nesUstredenia a rozptylenia,
totalna digitalizacia pohltila ludi a oni na to v mnohych pripadoch doplacaju. Na
socialne siete masovo umiestnuju svoje fotografie, maju mensiu potrebu ,,fyzicky*
vystavovat’, tym stracaju akusi smerovku vo svojej tvorbe. V amatérskom prostredi
je to obzvlast vidiet. Podla m6jho nazoru tam neostalo dostatok tvorivych jedincov,
akymi boli prave Nahlik a Sulla a touto skutoénost'ou trpia sicasné fotokluby. Jednym
z prikladov ,,ocarenia“ digitalnym médiom modze byt aj ostrielany fotograf Miro
Gregor. Svoju povodnu kvalitni a poctivi fotografickl tvorbu obmenil digitalne
takym spdsobom, Ze vysledky su kvalitativne velmi zlé. To bola situacia, kedy mi
bolo Uprimne lUto Zijuceho klasika slovenskej fotografie.

V ramci amatérskych fotografickych hnuti chyba generacna obmena a to prostredie
pred par rokmi ovladli ludia, ktori nepochopili ducha doby a ostali v estetickej

izolacii. Potrebovali by sme l[udi, akymi boli kedysi Vorobjov ¢i Tomik, ktori by
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amatérsku fotografiu pozdvihli a vratili jej postavenie, ktoré si v slovenskej fotografi

zasluzi.
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Doc. Mgr. Bohunka Koklesova, PhD.

Narodila sa v roku 1972. V roku 1995 absolvovala studium vedy o vytvarnom umeni
na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave. V roku 2010 ukoncila
doktorandské studium v programe dejiny umenia, Katedra teodrie a dejin umenia,
Vysoka sSkola vytvarnych umeni. Prednasa dejiny umenia 19. a 20. storocia,
Specializuje sa predovsetkym na dejiny a teoriu fotografie. Zaobera sa

tiez problematikou vzt'ahu politiky a umenia.

Aky je vds pohlad na amatérsku fotografiu a propagandu pocas fasistického

Slovenského statu ?

UzZ pocas Slovenského statu (1939 - 1945) vznikla iniciativa centralizovat’ jednotlivé
malé fotografické zdruzenia do monopolnych zdruzeni KSTL (Klub slovenskych
turistov a lyziarov). Istou vynimkou bola bratislavska YMCA, ktora fungovala dalej,
bolo tam centrum vzdelavania, z fotografov bol velmi aktivny Viliam Malik.

V ramci propagandy pocas Slovenského statu je nutné spomenut casopis Krasy
Slovenska. Bol to klucovy titul, ktory posilnoval vsetko slovenské, tiahol
k vlastivednej fotografii, zaoberal sa slovenskou historiou. Zaujimavostou bolo, Ze
v tom obdobi sa prestali dovazat ceskoslovenské Casopisy, ktoré boli na povolenky
a tie udelovalo Ministerstvo vnutra, Grad propagandy. Regulovali akukolvek
Casopiseckd a novinarsku literatiru zo zahranicia, ktora sa k nam dovazala z Ciech
a inych krajin.

Zaujimavym faktom je, ze silno narodné slovenské témy, ktoré vyuzivala
propaganda, boli zaroven prirodzene silno zastipené v nasej amatérskej fotografii
a autori isli Casto v jednej linii s nacionalnou rétorikou fasistického statu. Amatéri
mali tendenciu zaznamenavat’ tradicné nabozenské motivy, zvyky, ritualy na vidieku.
Mapovali tak odchadzajuci svet nostalgickym sposobom, ¢o vyhovovalo
propagandistickej statnej moci.

Na rozdiel od tych slovenskych, ceskoslovenské fotografické cCasopisy na ceskom
Uzemi nie sU spajané so statnou ideologiou. Maju sice tiez vlastivedny charakter, ale

je to skor na obranu toho vlastného proti fasizmu v Case protektoratu.
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Casopis Ceskoslovenska fotografia sa zaciatkom protektoratu prestava dovazat na
Slovensko a ni¢ ju nenahradza. Z toho dévodu chybaju informacie o vystavach,
pricom sporadicky sa Ciastkové informacie objavuju v denniku Slovak, kde je mozné
narazit’ na obcasné zmienky o celoslovenskych vystavach amatérskej fotografie.

Je paradoxom, Ze prave amatérska fotografia, ktora by mohla byt slobodnejsia, je
konzervativna a nadvazuje na piktorialistické tradicie z konca 19. storocia. Pracuje
so silno etnografickymi motivmi a inklinuje k narodnym myslienkam.

Antonin Dufek uvadza, ze tridsiate roky su pronarodné aj v Ceskej fotografii a dalo
by sa povedat, Ze stupnujuce sa narodné citenie zacina byt pritomné v celom
eurépskom priestore.

V tridsiatych a styridsiatych rokoch, paradoxne, aj oficialna fotografia ma mnohé
znaky avantgardy: pohlady z vtacej perspektivy, diagonaly a aj dramaturgia vystavby
reportaze, kde sa uplatnoval celok, polocelok. Mohlo sa to dalej rozvijat, avsak sa
to stoplo.

So vznikom Slovenského statu sa spajal aj nateny odchod Karola Plicku, kedZe bol
Ceskej narodnosti. Plicka na Slovensku vytvoril silnu tradiciu ,krasnoslovenskej“

fotografie, ktorej odkaz ostal velmi citelny.
Ako vnimate amatérsku fotografiu po ndstupe komunistov v pdtdesiatych rokoch ?

Obdobie pat'desiatych rokoch sme mapovali vystavou Zaujati krasou, ktor( sme
organizovali v Slovenskej narodnej galérii v roku 2013. Co sa tyka senickej
fotografie, sustredili sme sa na Jana Nahlika a boli sme sa pozriet’ v Senici. Narazili
sme vsak na problém, ze sme sa nevedeli dopracovat’ v dostatocnej miere k jeho
archivu a dokladne ho prebadat. Nevieme presne, kde sa nachadza jeho kompletny
archiv. Je to takto v mnohych pripadoch, ze archivy slovenskych fotografov skoncia
bez povsimnutia niekde v kontajneri. Monografia, ktora mu vysla v roku 2008 nebola
az tak precizne a dokladne spracovana.

V pat'desiatych rokoch v ramci amatérskej aj profesionalnej fotografie na Slovensku,
vnimam istU rezignaciu na totalitné prvky a snahu mapovat kazdodenny zivot.
Objavuju sa humanistické témy, ktoré symbolizuju oddychnutie si od vojny, ktora
prave skoncCila. Velkou témou sa stala fotografia deti. Pocas kratkeho obdobia

v rokoch 1945 - 1947 je Slovensko otvorenejsie aj Co sa tyka prilevu obrazového
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materialu zo zahranicia. Bolo mozné dostat’ sa napriklad aj k britskej tlaci, ale po
nastupe komunistov vo februari 1948 bolo tomu vsetkému zrazu koniec a zatiahla sa
opona...

S nastupom komunistov k moci v patdesiatych rokoch je nastupuje aj silna
autocenzlra zo strany fotografov. Avantgardné nadhlady a diagonalne kompozicie
idd do Uzadia, vsetko sa vyrovnava a fotografuje z Urovne cloveka. Nastupom
komunistov sa vytvara aj diktat z Prahy, kde prazska centrala diriguje Bratislavu a jej
pobocku Ceskoslovenskej tlacovej kancelarie. Z prazského Ustredia sa uréuje, aké
udalosti sa budl fotografovat, ktora sa uprednostni a zdokumentuje a akym
sposobom.

Zakladny rozdiel medzi typom propagandy za Slovenského statu a za komunistov
v patdesiatych rokoch je ten, Ze komunisti vyuzivaju fotografickl cenzulru
stalinského typu, kde sa retusuju ludia na fotografiach. Takyto druh cenzlry a retuse
Slovensky stat nepoznal. Konkrétna situacia bola taka, ze ked prebiehali oslavy
Slovenského statu a oslav sa zUcastnili aj vojnovi invalidi, ti sa cenzurovali, aby
nebudili v lud'och zlé nalady a negativne emocie. V prazskej pobocke CSTK mali
Specialne oddelenie, ktoré retusovalo nevhodné osoby na dolezitych zaberoch. Boli
to prelomové fotografie, dolezité z pohladu komunistickej propagandy a neziaduce
osoby boli vyretusované. Mohli to byt aj byvali vysoko postaveni funkcionari, ktori
formovali dejiny, no pocas nasledovnych politickych ,,monsterprocesoch® boli
odsudeni za vlastizradu, za spolupacu so zapadnymi mocnost'ami a pod. ako napriklad
Vlado Klementis. Tak sa stali nepohodlnymi pre Statnu moc a boli v mnohych

pripadoch aj popraveni.
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Mgr. Michaela Pastekova, PhD.

Narodila sa v roku 1982. Absolvovala studium oboru Estetika na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského v Bratislave. Od roku 2005 posobi na Vysokej skole vytvarnych
umeni v Bratislave, kde v roku 2011 obhajila dizertac¢n( pracu s nazvom Od fotografie
k postfotografii. Relevantnost’ dichotomie analdégového a digitalneho obrazu

na Katedre tedrie a dejin umenia. V sucasnosti sa popri publikacnej ¢innosti venuje
aj kuratorskym projektom. Vedie seminare z estetiky, filozofie a tedrie fotografie.
Zaobera sa estetikou v sucasnej fotografii, vplyvom digitalizacie na fotografiu
a postavenim fotografického obrazu v kontexte vizualnych stidii. Skima taktiez

slucasné tendencie v teorii fotografie.
Aké su tvoje skusenosti so sucasnou slovenskou amatérskou fotografiou ?

Z mojich skisenosti vnimam amatérskych fotografov skor ako ludi, ktorych najviac
zaujima technicka stranka fotografie. Casto byvaju zacykleni iba v technologickom
skimani fotografického obrazu. Nezriedka akoby odmietaju studovat’ inych autorov
a nie som si ista, ¢i je to prejav pohodlnosti alebo vzdoru. Zvyknu skizavat do
ilustracnych klisé, funguju v klasickom Zanrovom cleneni fotografie. Nie je
jednoduché im to vycitat, kedze fotografiu majlu ako svoje hobby. Dolezité je
smerovat’ autorov k tomu, aby s fotografiou pracovali a rozmyslali o nej. Treba ich
v amatérskych kluboch viest' k rozvijaniu schopnosti vytvarat pribeh vo fotografii,
rozmyslat’ o kontextoch, v ktorych fotografiu pouzivaju. Takto treba predchadzat
tomu, aby vo vizualite nehladali lahsie cesty, ktoré si bez presahu. Samostatnou
kapitolou v ramci fotoamatérstva je experiment. Z mojho pohladu je ho v amatérskej
fotografii malo. Castokrat ho autori povrchne chapu ako pouZivanie rdéznorodych
filtrov pri naslednej Uprave fotografii a nevnimaju to v kontexte hlbsieho
experimentu s médiom fotografie. Potom je to vo vysledku iba formalna vizualna
hra.

Aj v amatérskej fotografii hladam schémy, ktoré vseobecne funguju, zaoberam sa
sucasnymi fenoménmi fotografie. Zaujima ma, ako sa meni hodnotenie fotografii, na
zaklade akych kritérii. Dalo by sa konstatovat, ze dnes ma kazdy pocit, ze vie

vytvorit dobru fotografiu a zaroven je velmi jednoduché tieto fotografie
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,Vvystavovat'“. Uz nie v klasickych galériach, ale vo virtualnom priestore, napriklad
na instagrame. Je to fenomén dnesnej doby. Ludia si davaja pozor, ¢o zverejnuju,
v akom poradi...mnohokrat maju aj dva profily: sukromny a verejny. Odrazu sa kazdy
stava akymsi kuratorom. Mozno aj existencia instagramu a virtualnych moznosti
zverejnovat svoje fotografie v konecnom dosledku znizuje potrebu u mnohych
amatérov, najma u mladych, vstupovat do fotoklubov a nepocituji potrebu
vzdelavania vo fotografii. Je preto dolezité pre existujuce fotokluby, akym je aj
Retina, aby nezaspali v case, aby sledovali dobu a reagovali na moderné
fotografické trendy, vzdelavali svojich ¢lenov a motivovali tak aj pripadnych novych

potencialnych zaujemcov o vstup do amatérskeho fotografického klubu.
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Retina v casopise Vytvarnictvo, fotografia, film

Dolezitym momentom nielen pre amatérskych fotografov, ale aj pre celu umelecku
obec na Slovensku, je rok 1962, kedy sa dovtedajsia rubrika vytvarnictvo, fotografia,
film v Casopise Ludova tvorivost meni postupne na samostatnu cCast a v roku 1963

dochadza aj k zalozeniu a vydavaniu casopisu Vytvarnictvo, fotografia, film.

Casopis si ziskal vysoku popularitu uz od zaéiatku svojho vzniku, a tak sa postupne
zvysovala aj periodicita jeho vydavania. Vyznamnu Ulohu pri rozbehu ako aj d'alSom
fungovani Casopisu zohrali najma $éfredaktor Jaroslav Ciljak, Vladimir Vorobjov,

Ladislav Noel, Ludovit Hlavac, ako aj dalsi. Vznik tohto casopisu dal dovtedy
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nebyvaly priestor aktivnym fotoamatérom. ,,Konecne tak vznikla akasi pomyselna
tribana, kde mohli domaci fotoamatéri uverejnovat’ to najlepsie zo svojej tvorby, co
nastastie aj bohato vyuzivali.“ 2 Bola to prave rubrika s nazvom ,Nasa tribina“,
ktora na niekolkych stranach poskytla moznost’ prezentacie fotografii, pricom bola
postupne v danom Cisle casopisu tematicky zjednocovana. Stale sa zvysujuci sa dopyt
a narastajuca popularita medzi fotografickymi amatérmi po Casopise sposobil jeho

premenu na mesacnik uz v roku 1967.

Neoddelitelnou a velmi popularnou sucastou Casopisu sa stala od roku 1965 rubrika
,Velka fotograficka sutaz“, v ktorej boli dve etapy - v prvej hodnotila odborna
porota, ktora taktiez udelovala hodnotné ceny a v druhej etape hlasovali za
fotografie Citatelia cCasopisu. A to bol skvely priestor na prezentaciu aj pre
talentovanych senickych fotografov, ako bol v tom &ase Drahotin Sulla, Jan Nahlik ¢&i

Ladislav Matusovich a d’alsi.

Casopis zohral v kontexte vyvoja slovenskej amatérskej fotografie velmi ddlezit(
Ulohu pri hladani talentov, ich odhalovani, prezentovani a motivovani dalSich
odhodlanych fotoamatérov. NezablUdalo sa ani na vzdelavanie v oblasti dejin
fotografie, ako aj informovanie o aktualnom fotografickom diani na Slovensku a tiez
o aktualitach zo zahranicia. ,,Da sa z neho utvorit pomerne objektivny obraz
o neprofesionalnej tvorbe na Slovensku v Sestdesiatych rokoch. Séfredaktor Jaroslav
Ciljak vyznamne prispel k vzrastu sebavedomia mladej generacie, k jej orientacii

v skutocnych estetickych hodnotach.« %

V nasledujlcich ukazkach sa pokusim ilustrovat’ spésob, ktorym boli prezentované
fotografie od senickych autorov, ako aj ¢lanky a zaujimavosti z oblasti fotografického
diania v okrese Senica. Pozorne som preskimal kazdé cislo ¢asopisu Vytvarnictvo -
fotografia - film, aby som si utvoril obraz, ktori senicki autori boli ako aktivni, aké
fotografie sa vyberali pre uverejnenie, o aké fotografické témy bol zaujem, co
v konecnom dosledku pomaha vytvorit a doplnit’ si realny obraz o diani nielen

s senickej amatérskej fotografii v danej dobe.

28 Kedrova, Vytvyrnictvo, fotografia, film, 2016, str. 10
29 Macek, Slovenska fotografia sestdesiatych rokov, 1990, str. 102
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Fotonoviny
vnazornej
agitacij

Nazorni agiticia v okrese Senica sta-

la sa u pojmom, ktorjj mieéo zave

A to najmi zdsluhou dobrich vlaiaj-

sich vysledkov. Viedy sa_vypracovali

ui redlne pliny pomoci polnohospodar-

steu v Zatesngjch a mlatebnijch pracach.
Dom osvety v Senici wvyhldsil sufaZ

- v okrese o najlepsiu osvetovii besedu
© nizornej agitdcii. Pri Domoch osvety
© Senici, Myjave a Skalici sa utvorili
agitaéné Zatevné koliny.
Kedze som sa zucastnil v agitainej
kolone v Senici, cheem bliziie osvetlit
nicktoré skutoénosti a skisenosti. Na
pricu sme sa_vopred -dékladne pripra-
vili. Zabezpedili sme si materidl na zho-

trebngj materidl pre pricu s fotografiou
a filmom. Na rozdiel od predchidzaji-
cich rokov sa agitaind kolona nezame-
rala na kontrolu price na_dedine, ale
predovietkym na pomoe. Navitevovali
sme obec za obcou. Hovorili sme s roz-
liénjmi. pracovnikmi a pripravovali sme
podla miesinycl potrich hesld, bleskov-
hy, roshlasové relicie. Z_fotografii sme
zhotovovali okresné i miestne. fotonovi-

vesili sme ho do vjhladnej skrine miest-
nej samoobsluhy a hned sa objavil aj
jeho tispech. Obéania sledovali fotonovi-
ny s velkym ziujmom. Pravidelne sme
vyddvali dalsie éisla. Ako fotonoviny
pomohli ndsmu druistvu, upevnili pra-
covnii mordlku_druZstevnikov, svedtia
pracovné vysledky = jednotlivich praco-
visk a ukonéenie letnych pric  stano-
wvenom termine.

ny, ktoré sa stali ormou
ndzornej agiticie. Obéania viade s’ vel-
kym zdujmom sledovali éisla fotonovin.
Po ulonéeni price v agitaéne] brigide
wynorila sa predo mnou ot
pomdhat aj nasmu JRD. Rozmgilal, som
o tom, ako vyhotovit fotonoviny v obci
Osuské, ked na tejto malej dedinke ne-
mime fotoapardt. S tgmto som sa =d

icemu lolony s. M

& pomohli. Pridelili nim = Domu_osvety
fotoapardt. Tak sa zaéala naia Ginnost.
Urobili sme proé fotografic a na druhj
deiv vyilo aj preé éislo fotonovin. Vy-

a vydavanie fotonovin
pri_svojich  Kladngjeh  strankach malo
wiak i svoje nevjhody. Vyhotovovanis
propagaénijch fotografii v Okresnom ko-
mundlnom podniku © Senici znaéne fi-

A tak pomgjilame zaloit si fotokriizok,
© kiorom si fotografie budeme zhotovo-
vat sami. (Radi by sme sa d

oriicame vietkym osvetovim
beseddm tito osvedéent form
nej agitdcie v plnej miere vy
Rudolf Chorvatovié,
spravea OB Osuské

nizor-

<

Clanok z roku 1962 / 2 o vyuziti amatérskej fotografie vo Fotonovinach pre agitaciu v senickom JRD

tovenie plagitov, hesicl, bleskovick a po-
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Fotografia

a polnohospodarstvo

Zatneme hédam znédmou skutoénostou, Ze podtom
Iotnapamlov patruue medzi prvé krajiny sveta. Ak
uvizime, ze tieto si ako-lak rovnomerne rozdelené
medzi obyvatelstvom, potom iste prekvapi — uz me-
mej znama — skutoénost, ze takmer niet fotografii z vi-
dieka, novej dediny, z nasho socialistického pol‘nohos»
podarslva (najmé snimok s dobrou vytvarnou troviiou).

Je to preto, lebo naSa nova, socialisticka dedina
nema este ,svojich“ autorov. Mnohi amatéri ani dobre
nepoznaji novi dedinu — ba néjdu sa aj taki, klon

vysokovykonne odrody obilnin, nové plodiny ald'A).
votisnej vyrobe bude zase prvorady boj o zvy-
Senie uzitkovosti (riesenie problémov krmiva), rozsi-
rovanie chovu hydiny, najmi viak zvySovanie efek-
tivnosti chovu (nova organizicia velkovyroby, nové
typy hospodérskych objektov). Prirodzene nové, priam
gigantické tlohy polnohospodarstva nesplnia len ti,
¢o v niom doteraz pracuji. Prudko bude narastat pri-
Jev novych odbormkov - prelu trcba venoval 0s0-
bitntt pozornost lifikacie, pof-
noho:pod'\rskemu skolvau mladezl, ale najmi vzras-
tajicej mechanizécii a automatizacii. V podstale roz-
hodne novy élovek a na toto treba upriamif aj po-
zornost nasho objektivu predovietkym! Na prvy po-
hl'ad sa tieto riadky pre fotoamatéra mélo pritazlivé,
ale verime, Ze ak ich podrobnejsie rozoberieme v na-
sledujicich statiach, néjde si kazdy v oblasti novej
dediny desiatky nametov pre Zivii, vzrulujicu a na
krasu bohata fotografiu. K vieobecnym problémom
ipatri iste aj taka otézka, ako je technika fotografovania
© polnohospodirstve, o ktorej sa podrobnejsie zmie-

vé,

by na vidicku radi videli stale len zdroj r kych
zatisi, malebnych chalipok s hiskami (nejeden si azda
aj zanarieka ako miznii slamené strechy!), atd. Dalsou
skuto¢nostou je, ze vidieckych fotoamatérov je predsa
len menej, Ze ich droveii nedosahuje este dokonalost
amatérov v mestach, tak Ze neraz zapasia aj s tech-
nickymi problémami. Ale najhlbsia pritina je v tom,
ze mame stile eSte malo takych amatérov, ktori —
popri dobrom fotografovani — dobre ovladaji aj prob-
1émy novej socialistickej dediny' Lebo je to tak —
ak nepozname to, ¢o hybe namu (ledmou ak . nepo-
znadme hlavné tlohy talisticlé po[ stva
a cesty ako aj prostriedky, ktorymi mame tieto ulohy
splnit, potom fazko lhljdeme hlavné, najvyznamnejsie
témy a namety pre nase snimky. Nemozno viak v na-
Som priwpcvku poukizal na vietko, ¢o je teraz pre
dalsi rozvoj rozhodujice. Preto upozornime len na
zésadné problémy a odporicame tym, ktori chei otdz-
ky hlbsie sledovat, aby si pozorne prestudovali ma-
teridly z XII. sjazdu KSC. Najvyznamnejsie lohy nés
&akaja v rastlinnej vyrobe, ktord rozhodne o vietkom
ostatnom. Péjde najmi o skvalitnenie podneho fondu
— a st to opatrenia fotogenické — ako napr. melio-
raéné zésahy (odvodiiovanie, zavodiiovanie, budovanie
ochrannych hradzi), zvy3enie vyuzitia chémie (postre-
ky, hnojenie) i zmeny v Struktire osevnych ploch (no-

Snimka Videl dve vojny od dr. Vliadimira Jansika

Clanok z roku 1963 / 1 o fotografovani v polnohospodarstve od Miroslava Vojteka (spolupracovnika

nime vzdy v prislusnej kapitolke. Teraz len tolko:
pokial ide o fotoaparit, vystadime s beznymi typmi.
Castejsie budeme fotografovat zivé ery, pohyb —
a tu sa ukdzu vyhody tych fotoaparatov, ktoré maji
priehladové hladaciky, ktoré st predsa len pohotovej-
Sie ako matnice. (Naudime sa ich pouzival aj na

Snimka Zatva od Jana Nahlika

nasich flexaretoch!) Prirodzene vo velkej vyhode budi
Ui, ktori maji moznost menit objektivy, pretoZe najmi
v oblasti portrétu — méme na m <l| najmi portrét
pmcovnv — ukdzu sa prednosti dlhsich ohnisk. Pre-
vazna Cast snfmok bude z plenéra — a bude teda aj
dostatok svetla. Vyuzijeme teda filmy so strednou cit-
livostou, najéastejsie to bude film s citlivostou 21°
DIN, ktory umoZiuje uz aj velmi kratke osvity a ma
pritom plne vyhovujicu zrnitost. S vyrovndvanim vel-
kych svetelnych kontrastov sa stretneme pomerne
milo, takze bezne vysta¢ime s normalnymi typmi ne-
gativnych vyvojok.

Miroslav Vojtek

15

Retiny) s ilustracnou snimkou od Jana Nahlika
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TRIBUNA

i, Cierme motka

%ww“ii‘ A

" ! %% "é

Rubrika Nasa tribuna (1964 / 1), vlavo hore Josef Koudelka, napravo Jan Nahlik

8 Frantisek Louff, Taneénica

1t VFF o

FOTOSUTAZ

FotosUtaz 1965, Frantisek Lauff, Tanecnica
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B Jan Néhlik, Melanchélia

rotosuTaz W F I es

Fotosutaz, 1965, Jan Nahlik, Melancholia

Eduard Paviaéka. Povoded B

B Ladislav Matusovich, Slepé sinko

Fotosutaz, 1965, Ladislav Matusovich, Slepé slnko
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s ===~ rorosutaz VFF s

FotosUtaz, 1965, Drahotin Sulla, Stretnutie

NS T T |

Jén Ndhlik, Moderna krajina

Rubrika Nasa tribuna (1965 / 1), Jan Nahlik, Moderna krajina
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Eduard Kuklii, Chata

fotosdras v

Alibeta Floriansova, Réno je zlé

FotosUtaz, 1966, Eduard Kuklis, Chata

SIS

fotosdrag 66

Povel Hudec, Ivonka Kordon

—
, S

Fotosutaz, 1966, vpravo hore - Eduard Kuklis, Montaz
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3. velkd fotografickg stfaz

VFF 67

Fotosutaz, 1967, vlavo - Jan Nahlik, Portrét vytvarnika
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Drohotin Sulle, Po kipeli

Orshotn Sute, Kpica

Fotosutaz, 1967, Drahotin Sulla, Kytica, Po kipeli
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3. velka fotografick

FotosUtaz, 1967, vpravo hore - Jan Nahlik, Tazka cesta
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Clanok z roku 1967 / 8 od Frantiska Lauffa o zakladatelovi Retiny
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185

Ivanovi Horvathovi

Tri vystavy fotoshory KSTL
v Senici nad Myjavou
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56 pleso. zokladojice volné. shiomo;
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LUDOVIT HLAVAC.

Malleom 1 Totronskej Lomnice o
marcamrichom Sitarom 3 Bratnlowy

roky Srganizainich
Skt | Totagraického naioru o vedel
2'tdle swiek @ piny mysly — udrial

.vam, prbigiky do Bro

S B an Hotolo: Joset

Clanok z roku 1967 / 8 od Ludovita Hlavaca k 25. vyrociu Fotoklubu Retina
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FOTOSUTAZ VFF

4 Drahatin Sullo, Pohlady do tmy 1 4 VFS, ocenens.

Fotosutaz, 1968, Drahotin Sulla, obe fotografie

FOTOSUTAZ
VFF 68

PRAHA, APRIL 1969

Vystava najnovsej fotografickej a filmovej techniky, odbornej
literatiry a umeleckej tvorby
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Jan Nahlik, Blizenci, 6 VFS VFF, IV. kolo, ocenend

FotosUtaz, 1970, Jan Nahlik, Blizenci
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Clanok z roku 1970 / 1 o vystave Jana Nahlika a Eduarda Pavlacku
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Drahotin Sulla, obe fotografie
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Pride, séria fotografii

, Drahotin Sulla,

1972

Fotosutaz,
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Drahotin Sulla, Nie kaidy ded prichédza miz

9. VFS-73 — II. koo, ocenend |

::"?’—Eﬁ.%:‘,: — i
Fotosutaz, 1973, Drahotin Sulla, Nie kazdy def prichadza miza

na, FVS — I. kolo — 74, ocenend

Drahotin Sulla, Prvé sme:

FotosUtaz, 1974, Drahotin Sulla, Prva smena
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‘J_ Jan Néhlik, Opustenost mestska, obsolutnd a vertiklna, VFS-75:1. kolo, ocenenda
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Fotosutaz, 1975, Jan Fukna (Retina), Dotyky na rozlicku I., Il., Jan Nahlik, Opustenosti - séria

fotografii

Jan Nahlik, Stechnizovana krajina ' Jén Nahlik, z cyklu fotografii Uplynuly éos

\ Jan Nahlik, Portrét O, §

e

FotosUtaz, 1975, Jan Nahlik, Portrét O. S, Stechnizovana krajina, Uplynuly ¢as
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PORACOUANIE A STR 277

Clanok z roku 1979 / 12 o tvorbe Jana Nahlika

Drahotin Sulla, Ako sa rodi Gsmev, 1970

FotosUtaz, 1982, Drahotin Sulla, Ako sa rodi ismev (1970)
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VYVO) FOTOGRAFIE
A OBRAZOVA STYLIZACIA

Jon Andel, Prshroda 2. foositot

VEF — 1979, V. kolo, ocenend.
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FotosUtaz, 1984, Viliam Selko, Predjarie Il.
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Drahotin Sulla
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Fotosutaz, 1984, Jan Nahlik, séria fotografii
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Vierka

Clanok z roku 1986 / 1 o Retine

————
RIADKY O FOTOKLUBE RETINA

VAN KOZACEK

et e

torivom  fotogrof
zoskupeni, o] v ne
prejovuje

torby. Jeden wynike v m inérstye.

nie vysledkov préce tjch, o vydriali
a6 stéle produktivni, dalich nasle
Govnikov stredne] { mladiej generd-  ako sGEost kultimeho rorvoja spo-

cie, ktora sa pridala  podriadila z6-  lod é
e ala kv Spominome i na dobrich auto-  z6kutia. obohateného_pofnohospo-
Ing

ledujeme vysledky fotogra
fike) torby cutoroy — nclen Seni
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jeme, 7e ich fotografické obrazy si
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FotosUtaz, 1987, Jozef Kalka, Portrét

JOZEF KALKA
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Jozef KALKA 2 cyklu Kopanice — Po vodu

Z cyklu Kopanice — Zvézanie dreva

Fotosutaz, 1989, Jozef Kalka, Kopanice - séria fotografii

B
Histéria a sti¢asnost
Fotoklubu RETINA

Androj Gafrik

No sicasnej amatérske] fotogra:
fickej tvorbe v okrese Senica sa vy
znamnou mierou podiefaji élenovia
Fotoklubu RETINA pri Zévodnom
Kisbe ROH Siovensky hodvcb 5o

Tvodma RETINY sioha do roku
1982 kody 14, decembro v hostnci

ti Fotoskupinu pri Kiubo' sloven.
skich turistov o lyFiorov. Jej pred
sedom sa stal Dr. Ivon Horvéth,

V8 préca v oblosti amatérskej foto-
grafie nebola nikdy prerusens. Cle
novio RETINY okrem Gosti na stov-

o oktime 5o podiefoli na préci

krojskjch o celoslovenskich porad-
nich zborov pre fotografiu.

Vel ‘vimomne B st
rofi k formovaniu n

B et ool

vici destdesiotych rokov, kedy fot
e, Srahoine Sur

2K ROH Slovensk hodhilh & ol
in Nahik, Vil

njmi dlenmi s Eugen Zunko o Dra-
ot Sull, Vedicim foloklubu o
¥iosnosi Joreh

poradel Foo-
e RETNAS vluwl‘i(h vistav
séiine clency molo | ol uubov—

" Olaom toho

it o provdelns Z0BSSAI0
oksesnich, krajskjch, republikowjch

mle o RETINY boli wstavo-

Sratsavs o' Foosbuph bemego
¥ Bratislave a s Fotoskupinou KON-
TAKT "2 Hodoninar T ‘pabond
nod Foloklubom RETINA e 2ots

2 VFF

Clanok o Retine z roku 1989 / 12, fotografia vpravo hore - Andrej Gafrik, Rychlost, Fotositaz 1989

Y ok 1987 mu Minsarcs el
SSR udelly Sesng_tul
koloktiv ZUC MK SSR.

e o Sno, Foihs
bu RETINA 5pociva v oblasti Eieno-
biele] fotografie. S farebnou foto-
grafiou_experimentuje Lubomir Ja-

znamnejiie miesto v
REMNY siskov | orsban diapost
ktorému sa venujd )

J; Nehity . Gef el Tk
V roku 188 predstavil J. Kalka svoj

o
b ROH!Slovnsiyi o

V. jubilejnom roku
averejnenia wyndlezu lolbgmﬁe pri-
pravuji _clenovia RETINY spolu

s drutobnym Fotoklubom o
fslavo._ spoloénd vistava v Senici
o v Bratislave. Pri tejto prileitosti
by viok cheal

v v Se

5’

aj s tor mnjch  sloven-
skjch a emm. Gutorov. Senieki
fotografi by tieE _uvitali zriadenio
Spocializovanej predojne bohato
z6s0bene] fotomateriélom pre_né-
roénd tvorbu, aby Gas usetreny pri

radie] samotnej fotogre
bo.

Vorime, 26 aspoh Suit tichio 2o
lani sa v buddenosti splni, 7e Ele-
novia rmuubu "RETINA 51 udriia
5v0] elan a tvorivi oktivitu o budd
Jnadole] sbohaciraf uitirmope:
loZensky okrese
hme-i lnwgmﬂckou Worbou no sté-
o) G

Richlost
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Ladislav Noel

ik

Pravidla hry é&innosti v mozaike
prace kolektivu vidy predpokladaji
disciplinu konania jednotlivca. Je
to v zdujme spoloéného uUspechu a
ciefov, ktoré v tejto mozaike trvaju.
Zakon zivota ndam vsak pripomina,
ie jednotlivec, ako sicast celku
md vlastné pulzovanie, myslenie,
aktivitu, predstavy, ndzory a zduj-
my, ktoré ho charakterizuji. Tie ma-
ju svoje nivo, krivku rastu, produk-
ciu a napokon aj ukonéenie. Pripo-
mina mi to aj dielo a Zivot J. Ndh-
lika, ktory vidy disciplinovane vy-
tvaral hodnoty v kolektive, ale su-
casne v fiom bol svojou osobnos-
fou vyrazného eticko-estetického
profilu.

J. Néhlik sa narodil v Ruzomber-
ku r. 1922 a pracovne v ekono-
mickom zamerani pésobil pol sto-
rocia v Senici nad Myjavou. Bol mi
priatefom od mladosti, spoluziak na
odbornej skole v Bratislave, s kto-
rym sme spolu Studovali, prezivali
mladistvé sny a optimisticky sme
pozerali na Zivotny program. Séasti
ma in$piroval aj k zameraniu na fo-
tografiu, ked som obdivoval jeho
fotoamatérske zadiatky uz od r.
1940. Pomerne rychle po vstupe do
zamestnania sa zapojil aj do foto-

24 VFF

JAN NAHLIK a fotografia

amatérskeho zivota v Senici, ¢im si

jivot vyvazoval a citove obohacoval
cez obrazovi tvorbu. Coskoro obo-
sielal vystavy a aktivizoval tdto
uilachtild zalubu vo svojom pro-
stredi a Sirfom okruhu. Cerpal a
&iril fotografické poznatky, ziskaval
Gspechy a sympatie, pomdhal inym.
To bolo programom celého jeho Zi-
vota, ako <cisty obdiv vsetkého
uilfachtilého a krasneho  okolo
neho, & v ludoch alebo v prirode.
Tieto fudské hodnoty tvorili taktiez
skdlu jeho tém a motivov fotogra-
fickej obrazovej tvorby. Zapojil sa
organizaéne a vychovne pri zrode
nasho fotoamatérskeho hnutia a vy-
razne sa dalej podielal na jeho
zreni, predovsetkym subjektivnou in-
venénou tvorbou. Zobrazovanim in-
$piroval autorské kolektivy a rada-
mi skisenejsieho profiloval aj diela
a ndzory dalSich zdujemcov. Rad
vystav, najmd stuphov sitaze ZUC
poskytoval J. Ndhlikovi ¢elné oce-
nenia a uznania. Zd4éastnil sa viac
nez 400 vystav a sutazi vratane me-
dzinarodnych a zahraniénych.

Jeho bohaté dielo potvrdzuje, ze
désledne ovladal fotograficklG tech-
niku a procesy, ako zaklad remesla
a tvorby. Vo svojich obrazoch mys-
lienkového a filozoficko-estetického
naboja uplatiioval v jemu vlastnej
exaktnosti bohaty rad vyrazovych
prvkov fotografickej reéi. S poetic-
kym obdivom sa vedel postavit
k portrétu jednoduchého ¢&loveka,
ako aj k téme jeho prace. Rovnako
vystihol ducha prirodnych vysekov
a javov, techniky i architektdry, a
to bez fraz a pdtosu. Jeho obrazy
nepredstierali, boli ¢estné, Gprimné
a tym presvedéivo G&inné.

Vysiel z prisnej fotografickej $ko-
ly renomovanych odbornikov doma,
na Slovensku, i v zahrani&i ako
ucenlivy pozorovatel a ziak. Opieral
sa o Stadium &istého obrazu, bez
$pekuldcii pri zvaésovani a bez po-
treby retuSe. Rozvinul sa viak aqj
dalej ako odbornik v $pecidlnych
technikdch a obrazovych skratkdch
k podnetom pre teoretikov aj diva-
kov. Vedel sledovat tvorbu inych,
ale nenapodoboval. Viac prehod-

nocoval a analyzoval prostriedky
tejto tvorby a ich Gcinok. Tak v je-
ho obrazoch sd vidy prvky nové,
napadité, priliehavé a  autorsky
vlastné. Svoje vytribené obrazové
videnie désledne uplatioval cez
uslachtilé osvetlenie motivu, vysti-
hované v realite, ale aj v témach
programove aranzovanych a reiiro-
vanych, takie nds udivujd jemnosti
odtiefiov Géinku obrazov. Tak vedel
majstrovsky nardbat aj s volbou
bodu snimania a dal$imi tvarnymi
prvkami od ostrosti po neostrost
v ¢iernobielom podani, aj vo farbe,
Ak sme doteraz jeho zivotnému
dielu nevenovali dostatok pozor-
nosti v zdujme jeho hlbsieho po-
znania a pochopenia, najmé cez
dialég s autorom, je na to ui ne-
skoro. Premieta sa mi obraz jeho
tvare v mnohych spomienkach a
prihodach a udalostiach uplynulych
rokov. Bol prijemnym i Zartovnym,
ale rozvainym a spolahlivym, ver-
nym druhom a spolupracovnikom.

Ndhlikove fotografické dielo pre
divakov a daldich odbornikov je
vysokou Skolou zobrazovania. Aby
sa bilanéne plne zhodnotilo, Ziada
si vyber pre retrospektivnu vystavu
na jej zverejnenie a vydanie do-
stojnej monografie jeho 100-150 vr-
chodnych prdc, ktoré boli nad nivém
doby a vyvoja. Je potrebné pripo-
menut, e v tvorbe mal zdzemie
vzdcneho pochopenia v rodinnom
kruhu od rodi¢ov a manzelky, tie
potomkov. Napokon aj oficialne zis-
kal titul EFIAP a zaslazily pracovnik
kultiry za svoje hodnotné dielo

Jan Ndéhlik ndm odisiel (24. au-
gusta 1989) akosi predéasne a ne-
o&akdvane. Trocha nds prekvapil a
zaskoéil, ked mal este rad predsa-
vzati a d'aldich pracovnych planov.
Tak ndm hodnotenie diela v jeho
vrcholeni zrenia v jeho pripade ako-
siuniklo. Jeho naskutku bohatd
obrazové tvorba i ndzory budi pre
nds vSetkych este dlho inspirujicimi
podnetmi k ich analyze o pochope-
niu. Tak nam dalsie roky zostane
v Zivej pamdti jeho obraz ako vzor
prilemného a ldskavého cloveka
i citlivého tvorcu.

Clanok z roku 1990 / 2, Ladislav Noel ho venoval zosnulému Janovi Nahlikovi, je to zarovef posledna

zmienka o fotoklube Retina v Casopise Vytvarnictvo, fotografia, film
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Casopis Vytvarnictvo, fotografia, film (VFF) bol v éase svojej existencie vypovednou
ukazkou toho, aké miesto mala Retina a jej autori v ramci slovenskej amatérskej
fotografie. Zo sirSieho pohladu - sestdesiate roky boli velmi plodnym a intenzivnym
obdobim z pohladu diania v slovenskej kultire a prejavilo sa to aj v zaujme
a kreativite senickym fotoamatérov pri publikovani vo VFF.

Najviac aktivni boli Sulla, Nahlik, ktory bol aj ¢lenom redakénej rady. Ale neostalo
len pri tychto autoroch. Publikované boli tiez fotografie Ladislava Matusovicha,
Frantiska Lauffa, Eduarda Kuklisa ¢i Viliama Selka. A neslo len o fotografie, ale aj
o C¢lanky a prispevky tykajuce sa historie a diania v senickej fotoamatérskej
fotografii. Sestdesiate roky su zarover vrcholnym obdobim Sullovej tvorby, ¢o sa
prejavuje aj v rozmanitosti fotografickych nametov a spdésobov ich spracovania zo
strany autora. V danom obdobi prebehli v slovenskej amatérskej fotografii niektoré
,modne trendy“, ako napriklad solarizacia, ktor( pouZival aj Sulla a nasledne sa tieto
fotografie publikovali vo VFF ( Kytica, 1967). Velmi zretelny je aj odkaz ,,modernej
krajiny*“ Jana Nahlika. Jeho vnimanie krajiny s modernymi civilizacnymi prvkami
zaujalo a inspirovalo mnoho inych autorov, medzi nimi aj tych z Retiny: Viliama
Selka, Drahotina Sullu ¢&i Jozefa Kalku. Zaciatkom sedemdesiatych rokov sa vo VFF
publikuji niektoré zo Sullovych sekvencii a sérii fotografii, ktorymi vyraznejsie
vstupil do povedomia slovenskej fotografie (Pride, 1970, Nie kazdy den prichadza
muza, 1973). Dalej pokracuje uverejiiovanie Nahlikovych fotografii modernej krajiny
a pokleslo uverejnovanie dalsich dalsich autorov z Retiny, ktori boli aktivni este
v sestdesiatych rokoch. V osemdesiatych rokoch sa na scéne VFF objavuje Jozef
Kalka, ktorého najviac zviditelnil ¢iernobiely dokumentarny subor Kopanice. Koncom
osemdesiatych rokov nastavaju v Retine vyrazné zmeny - Jan Nahlik v roku 1987
odchadza z funkcie predsedu Fotoklubu Retina a tohto postu sa ujima prave Jozef
Kalka. V roku 1989 zomiera Jan Nahlik - jedna z najvyraznejsich osobnosti Retiny. To
je akoby aj predznamenanim komplikovanych casov, ktoré cakaju Retinu
v devatdesiatych rokoch. V roku 1990 Ladislav Noel uverejnuje c¢lanok o Janovi
Nahlikovi, kde pripomina dolezitost’ jeho fotografického odkazu. Je to zaroven aj
posledna zmienka o Retine vo VFF. V roku 1992 casopis Vytvarnictvo, fotografia, film

prestava vychadzat'.
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Autori Retiny, ktori su zastupeni v zbierkach Slovenskej narodnej

galérie

Eugen Zunko (1905-1990)

Ciganka, 1936 Pri novom stroji, 1938 Bruska v ucnovskej skole, 1938

Na hodoch I., 1938 Na hodoch Il., 1938

Na Dunaji, 1941 Rybarsky ¢ln na Dunaji, 1941
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Frantisek Lauff (1915-2003)

Slecny v elektricke, 1958 Slavin, 1958

Stopy, 1964 Mnigky, 1950 - 1968

Ladislav Matusovich (1923-1998)

o
o
o

R
NSRRI,

Dvojcata, 1969 V starej dielni, 1966
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Jan Nahlik (1922-1989)

Tazka cesta, 1966 Veteran, 1967

A predsa netoci, 1968 Biele vykricniky, 1968

Nocny posun (I., 1l.), 1952 , 1958
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Stary Slovak, 1946 - 1947 Krajina, 1945 - 1948 Cierny anjel, 1968

e PSR- VPSP

Osviezenie, 1944 Opustenost’ absolUtna, 1974 Portrét Eduarda Pavlacku, 1964

| OIS

Moderna krajina, 1963 Krajina pri Hlbokom, 1963
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Drahotin Sulla (1932)

Ako sa rodi Usmev (l., II., lll., IV.), 1970

Rozhovor, 1969
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Pocta zivotu, 1965

S e e

Nevidomy general, 1967

Mentor, 1963 Novostavby, 1964
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Poschodie, 1962

Slepec, 1964



Zoznam autorov vystavujucich na vystavach Fotoklubu Retina, Senica

(od najnovsieho roc¢nika)

2017

Marian Holenka (1959), RSDr. Lubomir Jarabek (1952), Ing. Filip Kalka (1983), Filip
Kalka ml. (2005), Jozef Kalka (1957), MZSF, Boris Konecny (1996), Lucia Kuklisova
(1982), PaedDr. Ing. Rastislav Oslej (1973), Hana Sef&ikova (1996), Drahotin Sulla
(1932), AFIAP, MUDr. Lubomir Tikor (1959), Jaroslav Zloch (1974)

2015

Michal Gulas (1993), Marian Holenka (1959), RSDr. Lubomir Jarabek (1952), Ing. Filip
Kalka (1983), Jozef Kalka (1957), MZSF, Ing. Roman Malec (1975), PaedDr. Ing.
Rastislav Oslej (1973), MUDr. Lubomir Tiikor (1959), Jaroslav Zloch (1974)

2012

Jan Nahlik (1922 - 1989), AFIAP, A ZSF, Ing. Andrej Gafrik (1954), Marian Holenka
(1959), RSDr. Lubomir Jarabek (1952), Ing. Filip Kalka (1983), Jozef Kalka (1957),
MZSF, Ing. Roman Malec (1975), Vladimir Michalka (1987), PaedDr. Ing. Rastislav
Oslej (1973), Viliam Selko (1936), MUDr. Ondrej Simek (1943), Drahotin Sulla (1932),
AFIAP, Vladimir Treska (1967), MUDr. Lubomir Tiikor (1959), Jaroslav Zloch (1974)

2010

Roman Flajzik (1974), Ing. Andrej Gafrik (1954), Marian Holenka (1959), RSDr.
Lubomir Jarabek (1952), Ing. Filip Kalka (1983), Jozef Kalka (1957), MZSF, Ing. Roman
Malec (1975), Vladimir Michalka (1987), Viliam Selko (1936), Drahotin Sulla (1932),
AFIAP, Lubomir Svec (1980), MUDr. Lubomir Tuikdr (1959), Jaroslav Zloch (1974)

2008

Ing. Andrej Gafrik (1954), Marian Holenka (1959), RSDr. Lubomir Jarabek (1952), Ing.
Filip Kalka (1983), Jozef Kalka (1957), MZSF, Ing. Roman Malec (1975), Viliam Selko
(1936), MUDr. Ondrej Simek (1943), Drahotin Sulla (1932), AFIAP, Vladimir Treska
(1967), MUDr. Lubomir Tiikor (1959), Jaroslav Zloch (1974)
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2006

Ing. Andrej Gafrik (1954), Marian Holenka (1959), RSDr. Lubomir Jarabek (1952), Filip
Kalka (1983), Jozef Kalka (1957), MZSF, Bohumil Kralik (1962), Peter Kudolani (1982),
Viliam Selko (1936), MUDr. Ondrej Simek (1943), Vladimir Treska (1967), MUDr.
Lubomir Tuikor (1959), Jaroslav Zloch (1974)

2004

Ing. Andrej Gafrik (1954), Marian Holenka (1959), RSDr. Lubomir Jarabek (1952), Filip
Kalka (1983), Jozef Kalka (1957), MZSF, Bohumil Kralik (1962), Ing. Marian Kufel
(1956), Viliam Selko (1936), Ing. Roman Malec (1975), MUDr. Ondrej Simek (1943),
Drahotin Sulla (1932), AFIAP, Vladimir Treska (1967), MUDr. Lubomir Tiikor (1959),
JUDr. Ivan Horvath (1904 - 1960)

2002

Jan Nahlik (1922 - 1989), AFIAP, A ZSF, Ladislav Matusovich (1923 - 1998), Eduard
Kuklis (1938 - 1993), Martin Kalka (1957 - 1976), Drahotin Sulla (1935), AFIAP, Viliam
Selko (1936), MUDr. Ondrej Simek (1943), RSDr. Lubomir Jarabek (1952), Ing. Andrej
Gafrik (1954), Ing. Marian Kufel (1956), Jozef Kalka (1957), MZSF, MUDr. Lubomir
Tiikor (1959), Bohumil Kralik (1962), Jaroslav Jurik (1965), Vladimir Treska (1967),
Filip Kalka (1983), Marian Holenka (1959), Slavomir Brecka (1970)

1992

Ing. Andrej Gafrik (1954), RSDr. Lubomir Jarabek (1952), Peter Sadak (1961), Viliam
Selko (1936), Stanislav Stanek (1952), Drahotin Sulla (1932), AFIAP, Jan Fukna (1951),
Jozef Kalka (1957), MZSF, MUDr. Lubomir Tikor (1959), Martin Kalka (1957 - 1976),
Eduard Kukli$ (1938), Ladislav Matusovich (1923), MUDr. Ondrej Simek (1943), MUDr.
Jaromir Zilka (1930), Jan Nahlik (1922 - 1989), AFIAP, A ZSF, JUDr. Ivan Horvath
(1904 - 1960), Frantisek Lauff (1915 - 1968), Ing. Eugen Zunko (1905 - 1990)

1987

Ing. Andrej Gafrik (1954), RSDr. Lubomir Jarabek (1952), Jozef Kalka (1957), MZSF,
Jan Nahlik (1922 - 1989), AFIAP, A ZSF, Peter Sadak (1961), Viliam Selko (1936),
Stanislav Stanek (1952), MUDr. Lubomir Tukdr (1959), Ing. Eugen Zunko (1905 - 1990),
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Drahotin Sulla (1932), AFIAP, JUDr. Ivan Horvath (1904 - 1960), Martin Kalka (1957 -
1976), Stefan Bertusek, Jan Fukna (1951), Eduard Kuklis (1938), Ladislav MatuSovich
(1923), MUDr. Ondrej Simek (1943)

1979

Jozef Kalka (1957), MZSF, Jan Fukna (1951), MUDr. Ondrej Simek (1943), Jan Nahlik
(1922 - 1989), AFIAP, A ZSF, Ladislav Matusovich (1923), Drahotin Sulla (1932), AFIAP,
Viliam Selko (1936), RSDr. Lubomir Jarabek (1952), Stanislav Stanek (1952), MUDr.
Lubomir Tiikor (1959)

1969
Ladislav Matusovich (1923), Stefan Bertusek, Eduard Kuklis (1938), Jan Nahlik (1922),
Drahotin Sulla (1932)

1948
JUDr. Ivan Horvath (1904), Frantisek Lauff (1915), Jan Nahlik (1922), Peter Ondrej,
Bedrych Thebery, Samuel Tulak, Ing. Eugen Zunko (1905)

1944

Gustav Benza, Stefan Celko, Aladar Fejér, Ivan Hatala, JUDr. Ivan Horvath (1904),
Frantisek Lauff (1915), Jan Nahlik (1922), Jaroslav Pribyl, Alojzia Protivova, Samuel
Tuldk, Eugen Zunko (1905)

1943 (Prva clenska vystava amatérskych fotografii Fotoskupiny, neskor Retina)

Dr. Hatala, Dr. Ivan Horvath, B. Maris¢ak, Jan Nahlik, Alojzia Protivova, Frantisek

Lauff, J. Robych, Ing. Eugen Zunko
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Zoznam ocenenych autorov Retiny na regionalnej neprofesionalnej

fotosut'azi AMFO Nahlikova Senica, (poslednych 10 ro¢nikov)

Nahlikova Senica 2018, odborna porota: Mgr. Rudolf Lendel, Viera Jurickova, Mgr. Art. Petra Cepkova,
ArtD., doc. MgA. Jozef Sedlak

2018
Lubomir Svec, Lubomir Jarabek, Lucia KukliSova, Jaroslav Zloch, Filip Kalka
(odborna porota: Mgr. Art. Petra Cepkova, ArtD., Mgr. Rudolf Lendel, doc. MgA. Jozef

Sedlak, Viera Jurickova)

2017
Marian Holenka, Lubomir Svec, Lubomir Jarabek, Lucia Kuklidova, Filip Kalka
(odborna porota: Blazej Vittek, Mgr. Rudolf Lendel, doc. MgA. Jozef Sedlak)

2016
Lubomir Jarabek, Marian Holenka, Lucia Kuklisova,

(odborna porota: Mgr. Rudolf Lendel, doc. MgA. Jozef Sedlak)

2015

Marian Holenka, Lubomir Svec, Lubomir Jarabek, Lucia KukliSova,
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(odborna porota: Mgr. Art. FrantiSek Tomik, Mgr. Rudolf Lendel, doc. MgA. Jozef
Sedlak)

2014

Lubomir Svec, Lubomir Jarabek, Lucia KukliSova, Jaroslav Zloch,

(odborna porota: Mgr. Art. FrantiSek Tomik, Mgr. Rudolf Lendel, doc. MgA. Jozef
Sedlak)

2013
Lubomir Svec, Lubomir Jarabek, Jaroslav Zloch, Filip Kalka, Jozef Kalka, PaedDr.
Ing. Rastislav Oslej

(odborna porota: Katarina Jesna, Dominik Bugar)

2012

Lubomir Svec, Lubomir Jarabek, Jaroslav Zloch, PaedDr. Ing. Rastislav Oslej
(odborna porota: Mgr. Art. FrantiSek Tomik, Mgr. Rudolf Lendel, doc. MgA. Jozef
Sedlak)

2011

Jaroslav Zloch, Lubomir Svec, Jozef Kalka, Marian Holenka, PaedDr. Ing. Rastislav
Oslej, Slavomir Brecka

(odborna porota: Mgr. Art. FrantiSek Tomik, Mgr. Rudolf Lendel, doc. MgA. Jozef
Sedlak)

2010

Marian Holenka, Jozef Kalka, Lubomir Jarabek, Lubomir Svec, Michal Gulas
(odborna porota: Mgr. Art. FrantiSek Tomik, Mgr. Rudolf Lendel, doc. MgA. Jozef
Sedlak)

2009

Lubomir Svec, Jozef Kalka, Filip Kalka, Lubomir Jarabek, Roman Malec

(odborna porota: Mgr. Art. FrantiSek Tomik, Mgr. Rudolf Lendel, doc. MgA. Jozef
Sedlak)
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2008

Filip Kalka, Lubomir Jarabek, Slavomir Brecka, Marian Holenka, Lubomir Svec, Michal
Gulas

(odborna porota: Mgr. Art. FrantiSek Tomik, Mgr. Rudolf Lendel, doc. MgA. Jozef
Sedlak)
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Fotografie z archivu Fotoklubu Retina
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Otvorenie vystavy Fotoklubu Retina, Senica, 2002

Otvorenie 40. regionalnej sutaznej vystavy fotografii v RKS v Senici, 2000

(zlava: Drahotin Sulla, Viera Polakova, Viliam Selko)
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Nekazanka - sGtaz medzi fotoklubmi v CSSR, 1986 (zlava: Peter Sadak, Milan Jakubaé, Stanislav

Stanek, Lubomir Jarabek, Viliam Selko)
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Jan Nahlik (napravo), 1977
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Zaver

,Ked' sme to uz potiahli tak d'aleko a oslavili 75 rokov existencie fotoklubu Retina
v roku 2017, tak to potiahnime aspoi do tej stovky.“ povedal Drahotin Sulla
v rozhovore z leta roku 2018. K tomuto prianiu sa velmi rad pripajam. Bol to prave
Sulla, cez ktorého som sa prvykrat dozvedel dozvedel o existencii tohto senického
fotoklubu, ktorého je on &lenom vySe patdesiat rokov. Sulla patri, dovolim si
povedat, s Janom Nahlikom k dvom najvyraznejsim osobnostiam Retiny. Oni dvaja
najvacsim dielom prispeli k ,,vybudovaniu znacky“ Retina.

Postupne som zacal som patrat’ po tom, ako a kedy fotoklub vznikol, kto stal pri jeho
zacCiatkoch a ako sa vyvijal v Case. V roku 1942 to bolo obdobie neslavne znameho
Slovenského statu, kedy sa tamojsi fotoamatéri zacali klubovo organizovat.
Nasledovali mnohé viac ¢i menej komplikované casy, menili sa nazvy fotoklubu,
pribudali novi ¢lenovia ¢i odchadzali ti starsi.

Jan Nahlik stal pri zaciatkoch Retiny a bol jej predsedom az do roku 1987. Prispel
vyraznou mierou k tomu, Ze sa Retina zapisala tak pozitivhe do dejin slovenskej
amatérskej fotografie. Bola to najma fotografia krajiny na Zahori, ktoru zacal
fotografovat na vtedajsie pomery novatorskym sposobom, ked” do nej vnasal
moderné civilizacné prvky. Na tento Nahlikov odkaz nadviazalo mnoho autorov nielen
z Retiny, ale inspiroval rad d’alsich. Jednym z tych, ktori istym sposobom nadviazali
na krajinarsku tvorbu Jana Nahlika, bol Jozef Kalka. Ten sa ujal predsednickeho
postu v Retine po Nahlikovom odchode v roku 1987 a vedie Retinu aj v sGCasnosti.
Kalkovym vyraznym dokumentarnym suborom boli Kopanice, ktoré vytvoril v obdobi
osemdesiatych rokov. Nahlikovym dobrym priatelom bol Drahotin Sulla. Spolu si
organizovali fotografické vychadzky, povzbudzovali sa a inspirovali. Pravidelne
si vymienali tie najlepsie fotografie a mali z fotografie Uprimnu radost'. Sledovali, ¢o
sa vo svete umenia a nielen fotografie deje. Hladali nové cesty sebavyjadrenia
prostrednictvom svojej tvorby. Sulla bol v tomto ohlade velmi novatorsky
a vynaliezavy a v Sest'desiatych rokoch sa jeho invencnost prejavovala najviac.
Obdobie sest'desiatych a zaiatok sedemdesiatych rokov by som nazval ,,zlatou érou“
Retiny. Prejavilo sa to aj v casopise Vytvarnictvo, fotografia, film. Vtedy sa
publikovalo najvacsie mnoZstvo fotografii od Sullu &i Nahlika, pridavali sa aj d’alsi

autori Retiny ako Matusovich ci Selko. V osemdesiatych rokoch prichadza isty utlm,
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Sulla odchadza zo Senice do Bratislavy pracovat ako agent(rny fotograf, ¢o mu
vyrazne obmedzuje moznost’ slobodne tvorit' a byt v Uzkom kontakte s ostatnymi
clenmi z Retiny. Aj Nahlikova tvorba sa postupne redukuje a v roku 1989 Nahlik
zomiera. S tym prichadza pre Retinu tazsie obdobie devatdesiatych rokov, obdobie
plné zmien, aj politickych a spolocenskych. Retina to ustala a zas aktivne rozbieha
svoju &innost’ po roku 2000. To uz s fotoklubom aktivne spolupracuje Stefan Zajicek
- riaditel Zahorskej galérie v Senici. Pomaha s organizovanim vystav, zostavuje
odborné texty do kataldgov. V roku 2017 Retina oslavuje 75 rokov svojho vzniku.
Stoja pred nou nové vyzvy. Zaujem mladych amatérskych nadsencov o fotografiu je
v regione vysoky, mnoho z nich sa z(castnuje aj fotografickych sitazi AMFO. Dolezitl
Ulohu zohrava aj Fotoklub pri Zahorskom osvetovom stredisku v Senici, ktory
spolupracuje s uznavanymi fotografickymi lektormi a napomaha vzdelavaniu
fotoamatérov.

Nakoniec by som opét’ rad spomenul Drahotina Sullu, ktory aj vo svojom vy$$om veku
nelnavne fotografuje v Petrzalke, hlada nové motivy a s chutou jemu vlastnou si

fotografiu naplno uziva. Svojim entuziazmom a zapalenim pre tvorbu by mohol byt

.....
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