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Abstrakt

Ve své diplomové préci se kratce vénuji vyvoji ¢eské divadelni fotografie, na kterou volné
navazuje téma divadelnich fotografli Narodniho divadla moravskoslezského do 90. let.
Ndasledujici hlavni kapitola se zaméfuje na soucasné fotografy zminéného ostravského
divadla. Popisuje jejich vnimani fotografie v rdmci divadla, praci a problémy, s kterymi
se béhem fotografovani setkavaji. Soucdsti prace je také rozhovor s produkéni marketingu
Narodniho divadla moravskoslezského, ve kterém se dozvime, jak je divadelni fotografie brana
z pohledu marketingu. V samotném zavéru je nastinéna strucna historie samotného divadla.

Kli¢ova slova
¢eska divadelni fotografie, Narodni divadlo moravskoslezské, Ostrava, plakadt, marketing

Abstract

In my thesis | briefly deal with the development of Czech theater photography. This is loosely
followed by the theme of theater photographers of National Moravian-Silesian Theater in the
90's. The main chapter focuses on present photographers of the mentioned Ostrava Theater.
It describes their perception of photography in within theater, their work and problems they
encounter during shooting. The thesis also includes an interview with the production manager
of marketing of the National Moravian-Silesian Theater, which describes theater photographs
from the perspective of marketing. In conclusion, a brief history of the theater itself is outlined.
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UuvoD

Po pétadvaceti letech kapitalistického reZzimu se Ostrava chytila dynamického
rozvoje kultury a zacala svou pozornost smérovat k divadlu. ,Zacdtkem osmdesdtych
let se ideologickym tajemnikem Krajského vyboru KSC stal RSDr. Ladislav Brumek a
zanedlouho se v jeho ,dramaturgii” zacaly objevovat ideologicky vzorové inscen-
ace.” Takovato mira ideologie neméla srovnani s okolnimi mésty a soubory pomalu

upadaly do depresi. Z tohoto temného stavu je vysvobodilo angazmad Jana Kacera.

Na komorni scéné zfizené v rdmci Loutkového divadla uvedl Jan Kacer inscenaci
Hrabalova dila Hlu¢na samota (1984). Hru po pll roce postihl zakaz. Hned ¢tytikrat
se médni viny ideologickych bariér chytilo i Divadlo Petra Bezruce. ,Inscendtofi
a herci ndhle pociti néco jako tvurci slepotu: pro jakého divika a co vlastné
budeme nyni hrdt?“?Proceskédivadlonebylatatosituacezadnounovinkou.Podivame-
lise do historie, proslisidivadelnici hned tfemi zkouSkami,atovroce 1918,1945av
neposlednifadévroce 1989, kdysesamiaktivnépodilelinasvrzenitotalitnihosystému.
Cenzura wupadla v zapomnéni, uvolnil se dramaticky plan ve prospéch
doposud zakdzanych autor(, ale hledisté zlstala prazdnda a divadlim hrozil zanik.
,Ndstup tzv. normalizace byl v Ostravé dovrsen v roce 1971 staZenim mnoha
ideologicky zdvadnych inscenaci a nemilosrdnymi zménami na rozhodujicich pozicich.
Reditel tehdejsiho stdtniho Stdtniho divadla Ostrava Viadislav Hamsik byl nahrazen z
hlediska divadelniho naprosto nekompetentnim stranickym funkciondrem Zderikem Starym,
ktery v cele divadla stdl aZz do konce roku 1988. Dlouhy seznam zakdzanych dramatikd,
obnoveni cenzury a autocenzura vedly v prvnich letech k ochromeni progresivnich
tvarcich koncepci, které se zejména v dramaturgii oboru ostravskych cinoher uplatnily v
Sedesdtych letech. K dalsimu pfitvrzeni ideologického dohledu doslo v Ostravé po Charté 77.
V roce 1980 byla vsSechna zdejsi divadla slou¢ena do jednoho kolosu,
Stdtniho divadla Ostrava, které od té doby tvofilo Sest soubort. Oficidlné k tomu
doslo z ekonomickych divodi, skutecnym cilem vsak byla snadnéjsi ideolog-

icka kontrola dramaturgie a podrizeni mensich scén zamértim Stdtniho divadla.”?

1 STEFANIDES, JIRI. OSTRAVSKE CINOHERNI DIVADLO V PROCESU TRANSFORMACE PO LISTOPADU 1989. THEATRALIA. 2015, 18(1), 12. DOI: 10.5817/TY2015-1-1.
2 STEFANIDES, JIRI. OSTRAVSKE CINOHERNI DIVADLO V PROCESU TRANSFORMACE PO LISTOPADU 1989. THEATRALIA. 2015, 18(1), 12. DOIL: 10.5817/TY2015-1-1.

3 STEFANIDES, JIRI. OSTRAVSKE CINOHERNI DIVADLO V PROCESU TRANSFORMACE PO LISTOPADU 1989. THEATRALIA. 2015, 18(1), 12. DOL: 10.5817/TY2015-1-1.



Statni divadlo Ostrava se zacalo tFistit jiz v roce 1990, kdy se osamostatnilo

Divadlo loutek a vzapéti ndsledovalo Divadlo Petra Bezruce. Herci si uvédomovali,
Ze maji pred sebou dalSiho nelehkého soupere - televizi, kterd formou
obrazovky dostala divadelni hry do obyvacich pokoji mnoha domdcnosti. Ostravské
divadlo postupné povolalo do boje trojici reziséri: Radovana Lipuse, Juraje Dedka a
Marka Pivovara, ktefi za pomoci Borise Viana, Friedricha Schillera, Carla Goldoni-
ho a dalSich, pretahli televizni divdky do hledisté Divadla Jitfiho Myrona. Ostravska
scéna udélala velké rozhodnuti, kdyz se rozhodla uvést svétové muzikaly,
kdy popové hvézdy nahradili zpivajici ¢inoherci. ,Lze Fici, Ze c¢inohra nyni uz
Ndrodniho divadla moravskoslezského (staronovy ndzev od roku 1995) prosia
hrozivou vyménou publika cestné a pomérné rychle. Zda se, Ze komunikaci s
hledistém postupné obnovila béhem tfi, nejvice ¢tyr porevolucnich sezon, pak uz
sledujeme plynuly tvircivzestup... DoSlo k tomu také proto, Ze nové inscenacni tymy
nasly v ostravské ¢inohfe skvéle pripraveny herecky soubor se vzdcnou flexibilitou.
Dokdzal realizovat velka historicka platna i moderni muzikaly, akceptoval klasickou

i soucasnou dramatiku, vyrovnal se s velkym jevistém i s komornimi prostory.”

Uzavieni dold, demografické wustaleni obyvatel, rozvoj vysokych Skol,
budovdani kulturné vzdélané stfedni tfidy, podpora ze strany mésta... Ostrava si
nastavila zrcadlo — divadelni zrcadlo, diky kterému se divadelni Zivot vymanil

z pout, a soubory zacaly realizovat svd predstaveni také ve verejném prostoru.

K divadlu jako takovému neodmyslitelné patfi také fotografie. Ani v této oblasti
Ostrava nezlstala pozadu a vychovala fadu vybornych divadelnich fotografd.
Ve své diplomové praci se budu zabyvat kratce historii ceské divadelni
fotografie, kterd ndsledné navdZe na hlavni téma - fotografové Narodniho
divadla moravskoslezského od 90. let do soucasnosti, a v zavéru této prace

se sezndmime s historii ostravského Narodniho divadla moravskoslezského.

4 STEFANIDES, JIRI. OSTRAVSKE CINOHERNI DIVADLO V PROCESU TRANSFORMACE PO LISTOPADU 1989. THEATRALIA. 2015, 18(1), 12. DOI: 10.5817/TY2015-1-1.



HISTORIE CESKE DIVADELNI
FOTOGRAFIE

Divadelnifotografieafotografiedivadlanenizdalekatotéz.Vprvnimpfipadé hovotime
o dokumentarni, reportazni a reklamni fotografii. Snimky jsou ur¢eny vyhradné pro

potrebydivadla.VpfipadédruhémjdeoobrazovévyjadrenitématussirSimdopadem.

,Hledani smyslu jevistniho zdznamu provdzi divadlo mnohem dfive, neZ byla
vynalezena fotografie. Vypjatost dramatickych scén i pestrost kostym( pritahovala
uz c¢etné malife, at Slo napriklad o Delacroixe nebo nasSeho Karla Purkyné a
mnohé dalsi. Vétsina jich vsak tehdy hledala v divadle ucinnou metaforu Zivota
a odvoldvala se tedy spise na vrcholny, vseobecné zndmy dramaticky vyjev,
neZ aby disledné propracovdvala jeho redlnou, jevisti odpovidajici tvar. Malifi

zachycovali to, co bylo z divadla vécné. Pomijivost aktéri jim beznadéjné unikala.”

Malba byla postupem c¢asu vytlacena a na scénu se dostala jiz zminénd divadelni
fotografie, ktera jako specificky druh uméni dokdzala zachytit nejen samotnou
atmosféru her, ale také zaznamenala tehdejsi kostymy, scénografii a v neposled-
ni fadé herce samotné. V 1. tfetiné 20. stoleti divadelni fotografie navdzala na
ateliérové snimky hercd v kostymech pred namalovanym pozadim doplnéné o
rekvizity.Dnesjiznedokazemesjistotouurcit, jestlikostymy, divadelnimaskyarekvizity
bylyopravduve hie pouZity.,Odprelomu 20. stoletisesnaZiliateliérovifotografové o

momentky herctalidikolemdivadla, nikolivsak pfipredstaveninebozkouscenanéj.”®

Daguerrotypista Bedfich Andél ve svém prazském ateliéru 23. dubna 1864
nafotografoval nékolik kostymovanych postav ze slavnostniho prdvodu k
oslavé 300. vyroci narozeni Williama Shakespeara. V kostymech z jednotlivych
shakespearovych dél nebyli odéni herci, nybrz osobnosti jako napfiklad Miroslav
Tyrs nebo sochar Josef Heideberg. Dalsimi fotografy, ktefi zachycovali postavy v

kostymech, byli napfiklad Emanuel Dité, ktery stejné jako Andél vytvofril portréty ze

shakespearovych slavnosti v Novomeéstském divadle.

5 SERYCH, JIRI. DIVADELNI FOTOGRAFIE ZA JEVISTEM. CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE. 1982, 33(8), 356.
6 HANUS, JORDAN. SKLENENE NEGATIVY VE FOTOGRAFICKEM FONDU DIVADELNIHO ODDELENI. KAREL VANA A JEHO SNIMKY ZACHYCUJICI NARODNI DIVADLO V LETECH 1906 - 1928.
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SBORNIK NARODNIHO MUZEA \4 PRAZE. 2014, 68(3 - 4), 23.

Tento soubor se stal Ditétovym nejvyznamnéjsim dilem. Nejznaméjsi portrétni
fotograf v Krdlovstvi ¢eském Jan Langhans vydaval nékolik svych reprodukovanych
sérii hercl a herecek v ¢asopisech. Jan Maloch zachytil na svych daguerrotypiich
kostymové osobnosti z plesu umélch v roce 1848. V ateliéru Karla Malocha
vznikaly portréty mnoha herct, které byly pravidelné reprodukovany napfriklad
v Divadelnich listech. O portrétistovi Janu Mulaci, ktery se ptivodné vyucil jako
malif porceldnu, mlZeme s nadsazkou fici, Zze se jedna o ceskou verzi Nadara.
,Jeho ateliér v zahradé Ovocné ulice ¢. p. 15 se stal dostavenickem vsech
ceskych umélct literdrnich, vytvarnych i herct, byl jakymsi uméleckym
salonem.”” Véhlas tohoto fotografa potvrzuji i ¢etné doklady v dobovém tisku, kdy
Divadelni listy z roku 1880 opakované uverejiiovaly inzeraty, ve kterych
odkazovalynaMulactvateliérajehopodobiznyélentkralovskéhozemskéhodivadla.
Vyznamnym, mimofradné talentovanym fotografem a uznavanym portrétistou
zamérfenymnavysSispolecenskouvrstvu byl Otto Schlosser, ktery portrétoval kromé
modelek a hvézd filmového platna také divadelni herce. Na zahradni umélecky
salon Jana Mulace navazal fotograf Jan Tomas, ktery umélce (véetné
divadelnikd) nejen portrétoval, ale také tvofil nahravky pévcl Narodniho divadla

na fonografické valecky. Jan Tomas byl vynikajici retusér s citem pro komponovani.

8. fijna 1892 se Alfréd Bastyr jako prvni pokusil o nafotografovani predstaveni
divadelni hry pfimo na jevisti. V jeho zdjmu byla inscenace Imre Madacha
Tragédie ¢lovéka naprknech prazského Narodniho divadla. Dr. BasStyfise béhem
derniéry podarila 10 vtefinovd expozice z loze, pti které ziskal obraz nebes
se vSiemi andély. Stereografické snimky se vSak doposud nepodafilo nalézt.

Informaceotomtofotografickémpocinupfineslélanekve Fotografickémvéstniku.

Za nejplodnéjsSiho amatérského fotografa zachycujiciho divadelni prostredi
mlzZeme bezpochyby oznacit Karla Vanu. Na vice nez 6 324, prevdiné
sklenénych, negativech muZeme vidét herce, operni pévce, tanecniky,
solisty, inspicienty, reZiséry a ostatni zaméstnance divadla. V prvnim
desetileti20.stoletinebylojesté obvyklé, abyfotografzachycovaldivadelnikyv
kostymech, maskdch, natoz v samotném zakulisi. Karel Vana herce stavél a

autorskyfotografoval nasvychoblibenych mistechvbudové Ndarodniho divadla,

<

MULACOVI. SCHEUFLER, PAVEL. OSOBNOSTI FOTOGRAFIE V CESKYCH ZEMICH DO ROKU 1918. PRAHA: AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE (NAKLADATELSTVI AMU), 2013, S. 240. ISBN

978-80-7331-112-4.
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atoibez kostymu, pouze v civilnim odévu. Nej¢astéjsi kulisou jeho fotografii bylo
predsali Narodniho divadla. Portrétovanym nedaval Sanci na pfipravu, diky tomu
vysledné fotografie plsobi velmi autenticky. Karel Vana byl rovnézZ sbératelem,
ktery zachranil fotografie poddavajici divadelni vypovéd o pul stoleni nazpét.
»S vlastnimi snimky c¢lenG ND zacal v roce svého ndstupu jako ¢lena cinohry.
Chtél zachytit umélce své generace, a to jak na kopiich ateliérovych snimki, tak
vlastnich autorskych.”® Na fotografiich Karla Vani mlZeme zaznamenat postupny
vyvoj od aranZovanych strnulych pozic az po snimky snazici se zachytit hercliv vyraz.
Platno prehozené pres nabytek nebo zavésené jako Skolni mapa, stiny, strnulé pdzy,
teatrdlni vyraz, vyfez po kolena, pfimy pohled nebo profil. Takto Vana své kolegy
zachycoval v letech 1907 az 1908. Ve 30. letech 20. stoleti nastala ,revoluce” v
technice. Fotoaparaty byly opatfeny svételnéjSimi objektivy, coZ umoznilo
fotografim fotit na krat$i ¢asy a zachytit tak herce pfimo v akci, na jevisti. Ve
Vanové archivu nechybi ani fotografie zachycujici pracovniky divadla tvofici
napriklad kulisy jevistni scény nebo portréty herc mimo divadlo, tedy snimky
v soukromi jejich bytu nebo na spole¢nych vyletech. Diky témto ,zakulisnim”
snimkdm se dostal také do tisku. ,Nejvétsim nedostatkem Vanovy techniky byly
pouze celkové zabéry, absence detailu.“® AranZované statické portréty v ateliéru
v druhé poloviné 60. letech 19. stoleti vystfidaly fotografie bez rekvizit, pouze s
draperii ¢i antickym sloupkem. V 70. letech 19. stoleti se do popfedi dostava
malované pozadi, které vytvari iluzi divadelni kulisy, mnozstvim doplnk( a
kaSirovanymi rekvizitami — dlraz je tedy kladen na odév, rekvizity a pozadi.
Fotografie zacaly vznikat na objedndvku samotnych hercl — tyto fotografie se
nasledné staly oblibenym sbératelskym artefaktem. Snimky byly kopirovdny ve
velkém a nabizeny prostifednictvim katalogl. Zacdtkem 20. stoletivznikaji fotografie
pfimo v divadle — vznikaji podstatné citlivéjSi fotografické materidly. Objevuje se
expresivni, dynamickd kompozice. Tato skladba obrazu byla typickd napfiklad pro
Miroslava Haka. Jako prvnidivadelnifotografv pravém slova smyslu je uvddén Karel
Drbohlav. Prvnim divadelnim fotografem, ktery ziskal véhlas i v zahranici, byl
Jaromir Svoboda. Mnohem zndméjSi ndam jsou snimky Josefa Koudelky,
ktery od 60. let pracoval pro cCasopis Divadlo a pét let zaznamenaval praZské
Divadlo za branou. Zcela unikatni soubor fotografii z olomouckého
divadla vytvofil Jindfich Streit. Hledacek svého fotoapardtu zaméfil na

herce z pohledu sociologického a vytvofil tak jedinec¢né zakulisni zabéry,

8 HANUS, JORDAN. SKLENENE NEGATIVY VE FOTOGRAFICKEM FONDU DIVADELNIHO ODDELENL. KAREL VANA A JEHO SNIMKY ZACHYCUJICI NARODNI DIVADLO V LETECH 1906 - 1928.
SBORNIK NARODNIHO MUZEA V PRAZE. 2014, 68(3 - 4), 27

9 HANUS, JORDAN. SKLENENE NEGATIVY VE FOTOGRAFICKEM FONDU DIVADELNIHO ODDELENI. KAREL VANA A JEHO SNIMKY ZACHYCUJIC{ NARODNI DIVADLO V LETECH 1906 - 1928.
SBORNIK NARODNIHO MUZEA V PRAZE. 2014, 68(3 - 4), 33.
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kdy se z aktérl her stdvaji opét obycejni lidé se starostmi béZiného Zivota.
,Jednim z jeho nejplsobivéjsSich snimki je zabér baletky po predstaveni. Ddvno z
ni spadlo vsechno pozldtko jevisté, v jejim obliceji se zrali unava a smutek, nohy s
pomackanymistrevicimdnataZenynastul, napuncosejevidétdira.JetodrsndasnadaZ
drastickd fotografie.“® Podobny pfistup jako Streit mél i &len opavské &inohry
SDZN Emanuel Kfenek, ktery byl ptilezitostnym fotografem tohoto divadla: ,Je to
téma, jehoZ Sife zacind u naliceni hercovy tvdre a muze koncit v labyrintu zdkulisi.
Jde o atraktivni prostredi svéta slz a veseli, fyzické a psychické potéchy i dfiny...“**
Nejvérnéjsim divadelnim fotografem je Jaroslav Krejci, ktery je pravem oznacovan
za zakladatele moderni c¢eské divadelni fotografie. Inscenace fotografoval uz
od prvnich zkousSek. VyuZival vyrazny kontrast a zrnitost. Fotografové si zacali
vSimat konkrétnich inscenaci a jejich hercd, museli se naucit obsdahnout a
vybrat spravné dramatické situace, vnimat scéndr, scénografii a v neposledni radé
respektovat reziséra. Individualni pristup k fotografovani divadla nema vsak
jednoduchou cestu. V roce 1982 se k této problematice vyjadii Jifi Serych v
¢lanku Divadelni fotografie za jevistém, uvefejnéném v ¢asopise Ceskoslovenska
fotografie ,Divadelni fotograf musi potlacit expanzi své osobnosti.
Jeho posldnim je zprostredkovat jiné uméni, neZ je to jeho. Mira podfizeni,
jakéhojeschopenasnimZumiinterpretovatobjekt, na kteryse mdsoustredit, z
néhoZteprvedéldosobnostajehoprdcemizZe bytteprve pakposuzovdna méritky,
kterd ostatné obdobné funguji i v jinych oblastech fotografického uméni.”*?
Fotograf se musi podfidit stylu hry a prosadit svou osobnost na
materidlu, ktery je jiz poznamenan osobnosti jiného umélce. Josef Ptacek v
rozhovoru pro d¢asopis Ceskoslovenskd fotografie uvedl: ,Problematika
divadelni fotografie je sloZitd. Fotografuje se totiZ skutecnost uZ jednou stylizovand.
Ivdivadelnifotografiiplatipravidlo: ¢im kvalitnéjsipredloha, timintenzivnéjsiprdce
fotografa.”*Divadlojetedysamoosobévelmiinspirativni,alenadruhoustranutaké
velmi svazujici. Fotograf je ,brzdén“ poZadavky a vysledné fotografie jsou sluzbou
divadlu. Funkce snimk( je v prvni fadé uZitnd, informativni a az v posledni radé
hraje Ulohu estetickou. Propagacni snimky, jak uz ndzev napovidd, maji ulohu
reklamni. Dokumentdarni fotografie slouzi divadlu jako zdznam momentl z her,
kostymU ¢iscénografie.Vlastniumélecky pristupmaprostorpouzejakovolnyautor(v
soubor, kteryjezcelanezavislynapotiebachdivadla., Nékdyjefotografvlastné pritézi,

nebot na zkouskdch rusi. Rada hercd je v jeho pfitomnosti nesvd, nékdy i reZisér.”*

10 BIRGUS, VLADIMIR. JINDRICH STREIT: MLADA FOTOGRAFIE. CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE. 1978, 29(6), 276. ISSN 0009-0549.
11 MOUCHA, JOSEE. FOTOGRAFIE A DIVADLO. CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE. 1983, 34(12), 542. ISSN 0009-0549.

12 SERYCH, JIRI. DIVADELNT FOTOGRAFIE ZA JEVISTEM. CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE. 1982, 33(8), 356.

13 MOUCHA, JOSEE. FOTOGRAFIE A DIVADLO. CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE. 1983, 34(12), 543. ISSN 0009-0549.

14 MOUCHA, JOSEE. FOTOGRAFIE A DIVADLO. CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE. 1983, 34(12), 543. ISSN 0009-0549.
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Bedfich Andél

01 Shakespearovské slavnosti, sochar Josef Heidelberg st. v kostymu z nezjisténé hry, kolorovana vizitka, duben
1864

Emanuel Dité

02 Biela Stehlikova v kostymu Porcie z Kupce benatského a Josef Sestak jako Richard z Yorku v Richardu lIl.

03 Uzenar Uggi v kostymu Falstaffa z Jindficha IV., vizitky duben 1864
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10

Jan Langhans

04 Herecka Anna Sedlackova v v roli Vévodkyné (de Vigny: Strach ma velké o¢i), 11. 1. 1921

05 Herecka Anna Sedlackova v kostymu Liza Doolittlova (Shaw: Pygmalion), 13. 12. 1913

06 Herecka Anna Sedlackova jako Vévoda zdkupsky (Rostand: Orlik), 20. 8. 1920

07 Herecka Hana Benoniova v kostymu Marysa (bratfi Mrstikové : Marysa), 7. 12. 1898

08 Herecka Maria Boguckd, nedatovano

09 Barytonista Bohumil Benoni, nedatovano

10 Davegi, 11.08.1897

11 Barytonista Otakar Chmela, v kostymu Kurwenal (Wagner-Tristan a Isolda), 5. 11. 1913

12 Herecka Laura Zelenskd, 13. 9. 1913 14



Karel Maloch

13 Herecka Marie Hiibnerova, kabinetka, 1900 —1902

Jan Mulac

14 Scéna z baletu Excelsior, Narodni divadlo, 1885

Jan Tomas

15 Herec Jindfich Mosna v roli Piskalka ve Snu noci svatojanské, 1884
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Karel Vana

16 Karel Vana v roli Starého
vodnika v baletu Labuti jezero

17 Kopie snimku inspicienta
Viktora Roubala

18 Fotografie pévkyné Marie
Panznerova v typickém
prostredi

19 Korepetitor ND Rudolfa
Chmelicka

20 Akce, scéna a kostymy
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Miroslav Hak

21 Herecka Otylie Beniskova v roli Matky, Armadni
umélecké divadlo, 1953

22 Hrdze mezi nami, Armadni umélecké divadlo,
1954

23 Herec Gustav Heverle v roli Kornela (Matka),
Armadni umélecké divadlo, 1953

Karel Drbohlav

24 Herecka Zdenka Cerna jako Karpovna (Chuda nevésta),
AMU DAMU Disk — divadelni studio Praha, 1952

25 Scénografie hry Kata Kabanova, Velka opera, 1947

26 Herci Nina Jirankova a Jan Cmiral (Kolébka), Méstska
divadla prazskd, Praha, 1951

27 Inscenace Sokyné, Vesnické divadlo, 1957
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Jaromir Svoboda

28 Herci FrantiSek Némec jako Hamlet, Miroslav Machacek a Jana Bfezinova, Hamlet, Narodni divadlo, 13. 4.
1982

29 Herci Jana Brezinova jako Johanka a Miroslav Machacek v roli Hebble Tysona, Dama neni k paleni, Narodni
divadlo, 14. 2. 1970

30 Herecka Blanka Bohdanova jako Lady Macbethova a Miroslav Machacek jako Macbeth (Macbeth), Narodni
divadlo, 4. 6. 1969

31 Herec Miroslav Machacek v roli Hadrare (Blazniva ze Chaillot), Narodni divadlo, 25. 11. 1966
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37
Jindfich Streit

32 Olomoucké divadlo OldFicha Stibora

Josef Koudelka

33 Divadlo za branou

34 Divadlo za branou

Emanuel Kfenek

35 Jolanta, Slezské divadlo Zdenka Nejedlého, 1975

36 Lucerna, Slezské divadlo Zdernka Nejedlého, 1965

Jaroslav Krejéi

37 Caj, Divadelni spolek Orfeus — Krytové divadlo, 1999

Josef Ptacek

38 Kralovna Dagmar, Vychodoceské loutkové divadlo Drak, 1988
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FOTOGRAFOVE NARODNIHO
DIVADLA MORAVSKOSLEZSKEHO
DO 90. LET

Za dobu existence Narodniho divadla moravskoslezského se na pozici fotogra-
fa vystridalo nékolik osobnosti, které se vice ¢i méné zapsali do podvédomi
nejen divadelnich nadsSencl. Do 90. let objektiv k jevisti a tvarim jednotlivych
herci smérovala Jarmila Podbierova, kterd fotografovala prevainé pocatky
divadla. Nejvyraznéjsi fotografickou osobnosti tehdejsiho Statniho divadla v
Ostravé (dnes Ndarodni divadlo moravskoslezské) byl FrantiSek Krasl, kterého k
divadlu privedlo setkani s tehdejSim Feditelem Statniho divadla Ostrava,
Miloslavem Holubem. FrantiSek Krasl v té dobé pracoval v komundlnim
podniku, ve kterém fotil co se dalo. Holub rozeznal Krasliv talent a premluvil
ho, aby nastoupil jako divadelni fotograf. Zprvu mél ve svém hledacku
pouze portréty hercd, ale postupem <¢asu se zaméfril také na scénu a
divadelni predstaveni vSech soubort (¢inohra, opera, balet,
opereta), coz zanechalo divadelnimu archivu nepreberné mnoiZstvi negativll s
fotografiemirozdélenymipojednotlivychinscenacich.Znamé osobnostisiho postupem
C¢asuzacalysamyvyhleddvatajezdilyzanimzcelérepubliky. Ve funkcistdlého divadelniho
fotografa vydrzel dlouhych 23 let (15. 8. 1954 — 30. 6. 1977), do fotografického dlichodu
vstoupil 1.7.1977ado 15.5.1981fotografujeuz jen pouzejakohost. FrantiSek Kraslbylprosvij
fotograficky um vyhleddvan mnoha divadelnimi reZiséry. O spoluprdci ho
zddala i ostatni divadla, coZ dokazovalo, jak byl v oblasti fotografie cenénou
osobnosti.Kraslnebyl, svazan“pozadavkydivadla,atakmohltvofitsnimkyvyjadfujici
zaujeti danou hrou. Jeho velkou vyhodou byl také dobry, snad az ,intimni”
vztah s ¢leny souborll. Herce znal po vsSech jejich strankach, coZz se vepsalo do
dokonalosti jeho portrétli, které zprvu byly velmi civilni, ale i v téchto snimcich
je jista lyrika a Krasl je tak pravem nazyvdm basnikem fotografie. ,Pomérné dobre
je tato strdanka Kraslovy tvorby patrnd na portrétu Ladislava Bohdce. Vyhranéné
rysy a pfisnd usta svého casu velmi populdrniho herce se v portrétu neztratily.
Ba co vic: zdd se, Ze napriklad prisnd linka jeho ust je jeSté vyraznéjsi a neni v ni
ani kousek ndznaku usmévu, ¢i jenom laskavéjsiho zvednuti koutl. Pfesto portrét s
pohledem doleva mimo objektiv je mékce zasnény. A jako v jinych ranych snimcich

tu Krasl zachytil onen zvldstni lesk v oku, ktery neni jiskrou, ale ani zdbleskem.
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Neni popsatelny slovy, je a zlstdvd plné jen vytvarnym uméleckym prvkem jeho
portréti.”* Velmi cenéné jsou také jeho portréty skladatelll a hudebnikl: ,V fadé
pripadu pracoval autor pfi své kompozi¢ni prdci s prvky ryze geometrickych tvard.
Dva pulkruhy jsou zdkladem kompozice detailniho portrétu skladatele Vdclava
Trojana. Violoncelista Cerny je komponovdn na dvojici pfimek, které vytvdfi na
tmavém pozadi reflex hmatniku a smycce. V obou jmenovanych pfipadech vsak
rozhodujici roli hraje dalsi dileZity prvek portrétu — ruka. Ta je jednim z aktivnich
Ciniteld na plose portrétu."*Kraslovym snimkim se neda upfittechnicka femeslnost,
do detailu promyslena stylizace a cit pro dramatickou konfrontaci svétel a stinu.
Budeme-li patrat pouze ve Virtudlni studovné (Databdze a online sluzby
Divadelniho ustavu) s vyjimkou jedné fotografie z inscenace Ferda Mravenec
Tésinského divadla Cesky Té&3%in, najdeme jen Kraslovy <¢&ernobilé snimky
zpracovanané na kinofilm prevdiné o citlivosti 27 DIN. O Kraslovi vime,
Ze se ucil v praziskych ateliérech. Své védomosti se rozhodl rozsifit také
studiem v Minichové a Berling, kde se jako jeden z prvnich Cechoslovakl
naucil Ffemeslnému zpracovani barevné fotografie, coz nam dokazuje
archiv Narodniho divadla moravskoslezského. Jak uz bylo v tehdejsi dobé
zvykem, filmy i fotografie si sam vyvolaval a zvétSoval. 26. 1. 2012 byla v
GaleriiOperaFrantiSkuKrasloviusporaddnavystavajehonejendivadelnichfotografii.
Kuratorem vystavy byl soucasny fotograf Ndrodniho divadla moravskoslezského
Martin Popeldf, ktery k vystavé a osobnosti Frantiska Krasla pro rozhovor Ceské
televizi v rdmci Udalosti v regionu dodal: ,Byl opravdu jednim z prvnich, ktefi
pouZivali barevnou fotografii v divadle. Odmitl tehdejsi formu, kdy ta divadelni
fotografie byla hodné statickd, vnesl do toho dynamiku. Nechtél jen pFikrdslovat.
Slo mu o to, aby zanechal v téch fotografiich néjakou stopu." Reditel Narodniho
divadla moravskoslezského Jiti Nekvasil k tomu dodava: ,Byla to v celém ceském
kontextu vyznamnd fotografickd osobnost. A musime si také uvédomit, Ze od
poloviny 50. let aZ do 80. let to byla jedind Sance archivovdni. Je to obrovsky
dokument. Jak jiz bylo uvedeno, Kraslovy fotografie zanechaly divadelnimu
svétu rozsahly archiv. FrantiSek Krasl fotografoval kazdou premiéru, coz v dobé
analogové fotografie znamenalo v jeho pfipadé zpracovat sto i vice negativd.
Tehdejsi vedouci archivu Narodniho divadla moravskoslezského Karoli-
na Pecenkova doddava: ,Archviv byl systematicky usporddany. Mél nddherné
negativy, papirové fotografie, popis, ndhledy. Dodnes se jeho systémem

rfazeni archivovdni ridime." Nékteré soubory svych fotografii vydal knizné.
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K nejvyznamnéjsim publikacim patfi Ostrava barevnd - vydana roku

1963 nebo Richard IIl. z roku 1966. Po FrantiSku Kraslovi prevzali

pomysiné fotografické otéze Vladimir Dvofdk a Vlasta Pavelkova.

FrantiSek Krasl
39 Herci Alice Kvasnicova a Albert Janicek v incenaci Bachcisarajska fontana, Statni divadlo Ostrava, 1972

15 SER, KAREL. UMENI PORTRETU FRANTISKA KRASLA. OSTRAVA: CHAGALL OSTRAVA, 1994, S. 17
16 SER, KAREL. UMENI PORTRETU FRANTISKA KRASLA. OSTRAVA: CHAGALL OSTRAVA, 1994, S. 17.
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Frantisek Krasl

40 Herecka Milena Ostatnicka v roli Minehaha (Hiawatha), Statni divadlo Ostrava, 1974
41 Inscenace Sen noci svatojanské, Statni divadlo Ostrava, 1957

42 Herecka Jifina Fronkova v roli Puka (Sen noci svatojanské), Statni divadlo Ostrava, 1957
43 Inscenace Lazebnik sevillsky, Statni divadlo Ostrava, 1958

23



49

Jarmila Podbierova

44 Inscenace Jan Rohac, Statni divadlo Ostrava, 1953

45 Herecka Ludmila Dvorakova v roli Nastasi (Carodéjka), Statni divadlo Ostrava, 1953

Vladimir Dvorak

46 Inscenace ESelon, Statni divadlo Ostrava. 1977

47 Herecka Eva Kinclova v roli Sarky (Sarka), Statni divadlo Ostrava, 1978

48 Heci Jan Vlasak a Zdenék Zak v incenaci Rva¢, Statni divadlo Ostrava, 1979

Vlasta Pavelkova

49 Herci Vladimir Capka, Lubo$ Ondracek, Vitézslav Kryske a Norbert Lichy v inscenaci Barabas, Statni divadlo
Ostrava, 1990

50 Inscenace Papousek Paja, Statni divadlo Ostrava — Loutkovd scéna, 1989
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Fotografové Narodniho
divadla moravskoslezského
od 90. let



JOSEF HRADIL

*29.12. 1948, Velké Losiny

Prvnim zastupcem divadelni fotografie 90. let spojené s Narodnim divadlem
moravskoslezskym je Josef Hradil. Tento rodak z Velkych Losin byl zaméstnancem
divadlaod 1.9.1980do31.12.1997. Narozdil od FrantiSka Krasla, ktery vystudoval
fotografické Skoly v Mnichové a Berling, si Hradil vystacil s vytvarnou
fotografii na tehdy wuznavané Lidové konzervatofi v Ostravé kde ho
fotografickému umu vedl uznavany Borfek Sousedik. V letech 1986, 1990 a
1994 ziskal na Trienale divadelni fotografie v jugosldvském Novém Sadu cestné
uzndni za své snimky z divadelniho prostfedi. Od slou€eni Divadla Petra Bezruce,
Divadla Loutek a Statniho divadla v Ostravé aZz po jejich znovu rozdéleni, ke
kterému dosSlo po roce 1990, fotografoval pro vSechny tato ostravska divadla.
Stacilo mdlo a Hradil by vibec zaméstnancem divadla nebyl. Do konkurzu na
volné misto fotografa se ptihlasil na posledni chvili: ,Kolem frajefi, jd z Oder,
slamu v botdch, bez ambici uspét. Ale protoZe jsem uZ mél néjakou zkusenost s
amatérskym divadlem, fotil jsem, jak nejlip jsem dovedl,” uvedl Hradil 4. 1. 1999 v
rozhovoru pro Moravskoslezsky den, Ostrava. S vypuj¢enymi fotoaparaty znacky
Flexaret a Pentacon ve velké konkurenci ,spolubojovnik(” uspél. Na jednu stranu
vyhra, na stranu druhou nelehkd dloha v podobé prevzeti ,Zezla” po vynikajicim
predchidciFrantiSkoviKraslovi, kteryrazilmetodu, sko¢dovodyaplav.“Kraslsesvym
nastupcem nafotografoval dvé inscenace a pak ho nechal bojovat s pomyslinymi
vinami divadelni fotografie. Jeho fotografickym debutem v tehdejSim Stdtnim
divadle Ostrava byla inscenace Jana Schmida Tfindct vUni v reZii Jana Kacera.
Hradil nebyl ve svété divadelni fotografie Zzaddnym novackem, mél jiz zkuSenosti
s focenim amatérského divadla, a tak sam po hlavé skocil do zachyceni her
loutkovych i opernich. Statni divadlo Ostrava Citalo tfi scény s Sesti uméleckymi
soubory — Statni divadlo Ostrava, Divadlo Petra Bezruce a Divadlo loutek,
coz obndselo aZz tficet premiér za rok. Od samého zacatku si pochvaloval
spolupraci s reziséry, ktefi ho nechavali fotografovat tak, jak potfeboval nebo ho
saminavedlinasvou predstavu. Sdm se povazoval také za divaka, coZz ho za nékterymi
,0brazy“vedlo vice nez za jinymia dokdzal tak ohodnotit nejen scénografii, aleisilu

obsahu, coz se odrdzelo v jeho pracich. Sdm tyto chvile popsal tak, Ze tehdy délal
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opravdu volnou tvorbu, kterou si dokazal prosadit. Pfi vzniku nové hry mél pro jeji
zachyceni k dispozici tfi generdlni zkousky. Divadelni scéna byla a stdle je velmi
rychle proménitelna arezisér scénu mnohdy pozménuje za pochodu a k dokonalosti
se mnohdy dotvofi pravé aZ na treti generdlni zkouSce. Teprve tehdy Hradil dostal
»pozehnani“ k zmacknuti spousté. Zanechal ¢teni scénare a razil nazor, Ze fotogra-
fovat zkousky ma smysl jen tehdy, hostuje-li v divadle vyznamny rezisér ¢i herec.
Zachycenitakzvanych pracovnich zdbérd mélo své opodstatnénia nebylo na misté je
opomenout. Tento druh snimkd nasel misto napfiklad v programu vydaném k dané
hte. Odevzdavany pocet snimku se liSil druhem fotografovaného divadelniho zanru.
Hradil,stejnéjakodnesnifotografové, musel mysletnapokrytipozadavkl propagace,
tisku a divadelniho archivu. Vysledny soubor obsahoval celkovy pohled nainscenaci,
scénografii, dramatické momenty, detaily tvari herc a kostymU. BEhem vypravné
opery byl schopen nafotografovat i 220 svitkovych negativli rozméru 6x6, pro
komorniinscenaci si vystacil priblizné se sto zdbéry. Propagacni oddéleni md prisné
pozadavky na kvalitu fotografie, ktera ma jit takzvané do svéta a byt vystavena
kritickému oku verejnosti. Oproti Kraslovi si Hradil s témito nahranymi
fotografiemi ,nerozumél” a snimky délal pftimo z akce. Pohyboval se na jevisti, mezi
herci. Jind situace nastdva pfi opefe a baletu, kdy neni mozné ignorovat spoluprécis
choreografem a vynechat aranZzované snimky pfi kterych tanecénici dotdhnout pdzu
k dokonalosti. Vzhledem k tomu, Ze v této dobé byla soucasti divadla také scéna
loutkova, aranZovana fotografie vznikala i vtomto Zanru a to z divodu kombinace
svétla a prostoru. Jak jiz napovidala informace o pouZitém svitkovém materidlu,
Josef Hradil fotografoval na fotoaparat znacky Pentacon, ktery se ovSem vyznacuje
velkou poruchovosti zavérky a proto mél Hradil v zaloze i kinofilmovy fotoaparat,
ktery obcas vyuizival pro zachyceni cinohernich inscenaci. Sdm Hradil uvedl:
,Vdivadlese fotograf pohybujestdle na hrané, musibytconejménéndpadny, nemize
pouZivat blesk ani fotoapardt s klasickou spousti.” Jeho snimky se vyznacovaly
velkou expresivnosti, reportdznosti a zachycenim jedine¢ného okamziku
disciplindm. V omezenych svételnych podminkdch, musite vZdy dokonale
vystihnout atmosféru inscenace, at uZ jde o Ccinohru, balet, operu nebo
operetu. “ Citil-li se Josef Hradil divadelni tvorbou svazan, vynahradil si
tento pocit volnou tvorbou, pfi které na sebe nechal pUsobit realitu a
intuitivnost okamziku. Jeho autorska tvorba spada do oblasti aktu, modelingu,
portrétu a reklamni fotografie. Ve chvili, kdy se Josef Hradil stal fotografem

extérnim, zacal fotografovat rlGzné cykly zamértujici se napriklad na tanec,
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nudisty, Zensky portrét a jiz zminény akt. Hradilovy divadelni fotografie
byly skoro v pravidelnych intervalech tiStény v Ostravském vecerniku.
Pro ctendare byly tyto fotografie snadno (citelné. Pravé na jednoduchos-
ti postavil Hradil svou divadelni tvorbu. Pfi zachycovdni her myslel na to, Ze
fotografie neni jen pro archivni, ale i propagacni ucely. Vznikly tak na prvni pohled
srozumitelné obrazky, které dokazaly navodit tu spravnou divadelni atmosféru.
Josef Hradil povaZuje divadlo a herce za svou drogu. Naprosto podlehl
divadelni atmosfére. Zcela oteviené uvadél, Ze fotografovdni divadla je
velkd dfina a to nejen po strance technické, ale také lidské — vztahové. Josef
Hradil vystavil uZz spoustu svych fotografickych cykl(, avSak nikdy jsme se
nedockali vystavy jeho divadelnich snimk(, a to z jednoho prostého dlivodu

— jeho prace byly denodenné k vidéni v tisku a divadelnich vyvéskach.
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Josef Hradil

51 Herci Dalibor Hrda a Eva Dfizgova v inscenaci Armida, Statni divadlo Ostrava, 1991

52 Herci Eva Dfizgova, Miroslav Urbanek a Jiti Kubik v inscenaci Armida, Statni divadlo Ostrava, 1991
53 Herecka Dagmar Hodacova v roli Carmen (Carmen), Statni divadlo Ostrava, 1989

54 Tanecnici Libuse Kuklova a Libor Bernklau (Giselle), Statni divadlo Ostrava, 1984
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Josef Hradil

55 Herci David Viktora a Alexandra Gasnarkova v inscenaci Humble Boy, Narodni divadlo moravskoslezské, 2000
56 Herecka Mitsuko Mori v roli Co-Co-San (Madam Butterfly), Narodni divadlo moravskoslezské, 2003

57 Inscenace Matka, Narodni divadlo moravskoslezské, 2007

58 Inscenace Kouzelnik z Lublinu, Narodni divadlo moravskoslezské, 2003
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VOJTECH BARTEK

*19. 10. 1942, Frydek-Mistek
T 10. 03. 2013, Velka Polom

Vyraznou osobnosti uniformniho divadelniho prostredi byl bezesporu
Vojtéch Bartek. Zpoza hledistnich sedadel vykukoval klobouk, ktery byl jeho
neodmyslitelnou soucdsti stejné jako jeho osobity slovnik. Pavodni
profesi hornik, pozdéji fotograf, graficky designér a pedagog. V Galerii
Opera, kterd je soucasti Narodniho divadla moravskoslezského, organizac¢né a
mnohdy i kuratorsky zajistoval pravidelné fotografické vystavy. Ve své
volné fotografické tvorbé se zaméroval na ekologické téma v krajiné
a dokumentdrni projekt zachycujici obyvatele Ostravska, Hlucinska a
Zlinska, v jeho fotografickém zdjmu bylo také téma ditéte. Reportdini
portréty hutnikG a havifl vyménil kolem roku 2001 za prkna, kterad
znamenaji svét. Své dokumentarni oko zaméril na operni inscenaci Knize lgor.
Bartkovy fotografie zachycujici operni prostfedi nebyly zakazkou pro divadlo,
ale tvofil je zcela dobrovolné. Tato "dobrovolnost" mu davala prostor vytvaret
fotografie takzvané po svém a nebyl svdzan pozadavky feditele divadla.
Nezajimaly ho zakulisni scenérie, ale samotny zrod hry. Na svych fotografiich
zachycoval kontakt hercl s reZisérem, spolupraci dirigenta s hudebniky,
komunikaci hercl s choreografem nebo organizaci komparzu. Pod jeho
rukamatakvznikl podrobnyzaznaminscenace od prvnich zkouSekazk premiére.
Martin Popelar se béhem svého ndstupu do Narodniho divadla moravsko-
slezského s touto nepfehlédnutelnou ostravskou osobnosti potkaval, a tak
jsem si nemohla v naSem povidani o divadelni fotografii odpustit otazku
tykajici se nazoru na tohoto fotografického ,hornika“. ,V divadle jsem ho azZ
tolik nezaZil — potkdvali jsme se plus minus rok. Vojta byl specificky, mél
jsem ho rdd jako ¢lovéka, jeho pFistup v mnoha smérech byl fajn, ale jak on
byl cely hrrr, tak byl takovy i ve fotce. Délal to tak trochu po hornicku, ale
musim Fict, Ze z ného obcas vypadla fotka, kterd byla vybornd. Nevim, jak
to délal, protoZe vzhledem k tomu jak to délal, tak jsem u ného vidél fotky,
které opravdu sedély — byly dobré. Objevovaly se opravdu skvélé fotografie.”
V roce 2007 vystavil Vojtéch Bartek v ramci Evropskych dnl opery v

ostravském domé knihy Librex své divadelni fotografie nazvané Opera
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v Ostravé. V rozhovoru s Romanou Kubicovou z Ceského rozhlasu uvedl:
,Fotil jsem ¢inohernidivadlo, hlavné praZskd divadla, kterd hostovala v Ostravé
— moc jsem mél oblibeny Cinoherni klub nebo Semafor, ale také pantomimu a
pana Fialku. Ten mé troSicku zasvétildo toho, co mdm fotit, protoZe tenkrdt jsem
to fotil pfitakzvanych Zivych pfedstavenich. Pan kolega Streit vytvofil obrazovy
dokument, vyslo to i kniZzné, o Stdtni opere v Praze, a i kdyZ je z naSeho kraje a
spolupracuje tady na vSsech moZnych usecich, tak jaksi zapomnél, Ze v Ostravé
je taky opera, tak jsem — tak troSicku na truc — zacal fotit prdvé zminénou
operu, i kdyZ jsem ji nikdy predtim nedélal. Musim se pfiznat, mél jsem z opery
strach — fotograficky. Ale nakonec mi byly nabidnuty nékteré opery, tak jsem
si vybral od Boronina — KniZe Igora, jako prvni operu, kterou jsem fotogra-
foval v Ostravé. Fotim opery pouze v Ostravé. Vybiram si podle reZiséra, podle
scénografa a dirigenta. Ja neberu kaZdou operu. Myslim si, Ze se orientuji
natolik, abych si vybral reZiséry, ktefi maji ndpady a ktefi neodvddéji pouze
svou profesiondlni prdci, ale ddavaji tomu néco navic—a v Ostravé jsou. To samé
dirigenti.Jsou zajimavisvym nastudovdnim, které neni koncertni, ale je opravdu
operni. Samozrejmé je pro mé dileZitd i scéna, i kdyZ jé fotim na zkouskdch bez
scény, ale to dotvdri tu operu. Prdce reZiséra s herci je pro mé to, co fotografu-
ji. Fotogenicnost u mé nehraje roli. Pro mé hraje duleZitou roli herecky projev.
Mdm samozrfejmé oblibené interprety, ale to na fotografovdni nemd viubec

vliv, ale oni jsou oblibeni proto, Ze jsou spi¢kovi — jenom proto, Ze jsou dobFi.”

Novou generaci fotografl Narodniho  divadla Moravskoslezského

zastupuji dva soucasni fotografové — Radovan Stastny a Martin Popelaf.
59

Vojtéch Bartek
59 Spor aneb
Dotyky a spojeni,
Narodni divadlo
moravskoslezské,
2009

33



Vojtéch Bartek

60 Inscenace Mamzelle Nitouche, Narodni divadlo moravskoslezské, 2010

61 Inscenace Requiem, Narodni divadlo moravskoslezské, 2009

62 Inscenace L’italiana in Algeri (Italka v AlZiru), Narodni divadlo moravskoslezské, 2010
63 Inscenace L’italiana in Algeri (Italka v AlZiru), Narodni divadlo moravskoslezské, 2010
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Ukazka volné tvorby
Konec pfirody — Zacatek léta | — Poruba (1972), Kluk v lese (1971), Hofici zemé (1973), Zena v $alu (1982)
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RADOVAN STASTNY

* 04.11. 1973, Krnov

Radovan Stastny se fotografovani v divadle vénuje jiZ pfes dvacet let.
Prvni kontakt s fotografii mu zprostiedkoval jeho kamarad a ucitel lvan Titor,
ktery Radovana ,pasoval” do role vytvarného poradce u fotografa. Pro Narodni
divadlo moravskoslezské pracuje jako externi fotograf priblizné Sest az sedm
let. Jeho prvnim domovskym divadlem bylo Divadlo Petra Bezruce, které ho
naucilo kontaktnimu pristupu k fotografovani a oblibil si tak chozeni s herci po
jevisti. V Narodnim divadle moravskoslezském je ptistup k zachyceni inscenace
zcela odlisny: ,Stdvajici pan reditel vyZaduje foceni, které je dlouhym sklem —
teleobjektivem — z hledi§té.” Coz sam Stastny povaZuje za ne zcela spravny krok,
hlavné pri fotografovani ¢inohry, kterému se v divadle vénuje. ,Pro dokumen-
tovdni scénografie je tento pristup dobry, ale k tomu by mélo byt fotografovdni
na jevisti, coZ je striktné zakdzdno.” Divadelni fotograf by mél byt empaticky, mél
by mit cit pro zachyceni divadelni situace, exprese a emoce, které jsou v kazdém
Zanru jiné — vynechdme-li ze série fotografii tak dulezity prvek, kterym je pravé
detail, jen tézko komplexné zachytime charakter dané hry a emoce neprfeneseme
plné k potenciondlnimu divakovi. Velkou vyhodou Radovana Stastného v pFistupu
k fotografovani je jeho dlouhodoba prace s analogovou fotografii. ,Divadlo jsem
fotografoval analogové daleko déle neZ digitdlné. Vyhody digitdlni fotografie
jsou presné dané. Clovék nemusi hledét na to, jestli zmdckne nebo ne, neni ni¢im
omezeny. Deset let jsem divadlo fotil na kinofilm. Jd naopak vidim vyhody v tom,
Ze jsem si proSel tim analogovym zacdtkem, protoZe zdaleka nepotiebuju toho
tolik nafotit, protoZze ¢lovék do sebe dostal zkusenost, cit pro danou situaci,
takZe ted mé bavi, kdyZ fotim a vedle mé stoji ¢lovék, ktery to tam strili jak z
kulometu a pak teprve musi néco vybrat a mné staci z téch dvaceti zabéru jeden.”
Jisté jesté dnes muZeme ftici, Ze pro divadelni prostfedi je zcela pUsobivéjsi
fotografie vznikld cestou mokrého procesu. Ma v sobé vétsi esprit, je vytvarnéjsi,
i diky zrnu, které nastane pfi pouziti vysoce citlivého materidlu. ,Pro béZny provoz
divadla, které chrli jedno predstaveni za druhym a potfebuje herce fotit porad
dokola, je analogovd tvorba zcela nemoznd.” V dobé pouzivdani analogovych

materiall byla vétSina snimkd porizena v ¢ernobilé Skale, barva se objevovala jen
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vyjimecné. Dnes nam digitdlni fotoaparaty davaji moznost volnosti a mGzZeme si tak
sami rozhodnout, jestli vysledné fotografie nechdme barevné nebo je pfrevedeme
do ¢ernobilé varianty, Radovan Stastny k tomuto tématu dodava: ,Zrovna u &inohry
jsou hry, kdy scéna je natolik barevnd a zajimavd, Ze prevod do cernobilé skdly by
byl skoda. Jsou hry, ve kterych jde opravdu o intimni interakci postav a tam by
stdlo za to, vrdtit se k Cernobilé varianté, kterd naopak jde opravdu jen po vyrazu a
zase to tady nikoho nenapadd — nevidim to tady. Barva md tu nectnost, Ze odhaluje
témér vsechno. Byt je obraz ¢ernobily, tak Castokrdt je mnohem barevnéjsi neZ ta
barevnd. KdyZ se podivame kolem, tak urcité nebudeme dlouho vybirat a sahneme
po fotografiich ¢ernobilych, protoZe na barevné bych se nevydrZel dlouho divat — je
to jako, kdybych prisel do cukrdrny a dal si tam dva vétrniky a ten tfeti uz neddm,
protoZe toho cukru budu mit tolik...” Narodni divadlo moravskoslezské najelo na
trend ,némeckého divadla“ a prevzalo od nich bohuzZel i ne zcela $tastné vnimani
vysledné fotografie. Radovan Stastny, kumstyF cernobilé fotografie, tak vibec
nedostava prostorprorealizacisvéhocitlivého pfistupuaNarodnidivadlo moravsko-
slezské prichazi o mnoiZstvi pozoruhodnych fotografii, které by zajisté zaujaly
nejednoho nahodného kolemjdouciho, ktery okem zavadi o ,propagacni“ vitrinku
divadla. Jak je to tedy se zpétnou reakci na odevzdané fotografie? ,Mdm zpétnou
vazbu jen od hercl, a tam si myslim, Ze by byli radsi, kdyby se slo vice prdavé po
tvdrich, po té expresi, nez po celcich a scénografii. Ten tlak ze strany scénografi a
reZiséri je tak velky, Ze dneska se tady v divadle vyZaduje prdvé tento pristup. To
srdce toho divadla (hry) se odehrdvd vZdycky v néjaké interakci, coZ mé nesmirné
bavi — vyZaduje to od c¢lovéka daleko aktivnéjsi pfistup a hleddni kompozice.”
Na zdkladé poZzadavkl divadla, musi fotograf vérné zachytit podobu scénografie,
takZze se nepousti do Zadnych vyraznych posund. Naopak se snazi fotografie
doladit tak, aby se ptibliZil co nejvice k dané realité barev. V tomto okamziku mé
osobné napadne, Ze by se klasicky ptistup k divadelni fotografii mohl uplatnit
alespon pro propagacni stylizovanou fotografii. ,Urcité by se tento pristup dal
vyuzit, ale vsechny tyhle véci v béZném provozu divadla se délaji pod casovym
tlakem — berou vdm to doslova z ruky, takZe si to dost dobrfe dnes uZ nedovedu
prfedstavit. To vSsechno o ¢em se bavime, jsou procesy, které trvaji v Ffddech
hodin. NeZ se ¢lovék dopracuje k tomu, Ze to miZe aspofi nékde naskenovat a ddl
s tim pracovat.”V dnesni dobé se nabizi mysSlenka vyuZiti videa jako propagacniho
materialu. Mél by roli filmafe zastoupit fotograf a je vlbec pro lidi vétSim

ldkadlem pravé video? ,Oboji ma své misto a je stejné duleZité. Nicméné

vevzs
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Kromé toho, Ze fotim, tak obcCas délam reZii a tocim klipy. PiSu si scéndre, takze
umim uvaZovat v ndslednych zdbérech tak, jak jdou za sebou. Nicméné spojovat
obé véci dohromady — v tu chvili mi prijde opravdu nesStastné. Pokud md jeden
Clovék zdroven tocit i fotit, je to naprosto jiny zplGsob uvaZovdni a pristup k dané
véci. KaZzdd véc chce svuj pfistup, a jakmile se zacnou prolinat, tak dochdzi k inflaci
obou femesel a stane se z toho takovy prefabrikdt, ktery sice odevzddm — on néjak
poslouZi, ale v podstaté tu kumstyrskou hodnotu nemizZe mit ani jedna z téch véci.”
Vysledny vybér ¢itda dvacet aZz tricet fotografii a z téch si divadlo
vybere snimky pro propagaci dané hry. ,Samozrfejmé uZ vim, co po mé chtéji,
nejsem tam prvni den, takZe clovék do vybéru zaradi rizné véci — od téch,
které bych chtél spisSe ja aZz po ty, o kterych vim, Ze chce prdvé divadlo.”
Vzhledem k wvytracejicimu se autorskému pfistupu a nastupu nového
trendu v podobé odevzddvani desitek zadbér( prevainé ve formé celkd mé
zajima, jaky je nebo by mél byt idedlni vztah fotograf — rezisér — produkéni a
marketing. Mélabyzdeprobéhnoutjakasispolecndinterakceauvédomeénisi,covlastné
chceme na fotografiich zachytit? ,Je to idedlIni stav, je to dobré, ale nestdvd
se to. V divadle jsem brdn jako nékdo, kdo tam néco nafoti a zmizi. Kdysi jsem
citil, Ze k tomu divadlu patfim daleko vice neZ ted.” Uvédomim-Ili si, s jakymi
smluvnimi podminkami fotograf pracuje, napada mé myslenka, Ze fotograf z
této rovnice ponékud vypadava a je jakymsi cizim ¢lankem, namisto plnohod-
notného ¢lena souboru. ,Chodim na cCtené zkousSky, pak se zkousSi na zkuSebné,
takZe jd tu véc vlastné zndm uZ kdyZz jdu na jevisté, ale musim fict, Ze skoro
mdm radsi, kdyz fotim ,z prvni“ tedy kdyZ nemdm moZnost danou véc vidét.
Vyhovuje mi to daleko vice, protoZe jsem soustfedénéjsi, nevim kde, co bude
ndsledovat, a nemdm moZnost opakovdni. Je to pocit, jako bych se vracel do téch
pocatki, kdy jsem fotil s kinofilmem — vim, Ze na to mdm jeden moment a uZ to
nezopakuju. Paradoxné je tak soustfedénost daleko vétsi a vysledem mnohdy lepsi.”
Clovék (fotograf) by mél bezesporu tihnout k osobni vypovédi. Jistym druhem
unifikace se z nas (fotografll) stava jakési zaznamové médium — lidé kolem nias
toto citi a odrdii se to i na Zebticku hierarchie — fotografové uz nejsou umélci,
ale jsou pouhymi délniky. ,Dochdzi pak k tomu, Ze fotografa v divadle uZ dnes
nikdo nebere tak jako pfed mnoha lety, kdy fotograf byl persona.” Fotograf tak
zUstdvd uvéznén v ,utrobach” hledisté se svym teleobjektivem. Chce-li béhem
fotografovani inscenace aspon trochu pozménit uhel zabéru, jeho jedinou
moznosti je presunuti se na balkon a fotit tak z nadhledu. Pohyb po jevisti a

vyuziti tak Sirokouhlého ohniska nepfichazi v dvahu. Narazime-li na jiZ zminovany
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problém s pohybem fotografa po jevisti, tak si musime uvédomit jeSté jednu
zdsadni véc: jevisté divadla Jifiho Myrona a Antonina Dvofaka k tomuto pohybu
neni vibec pfizplsobené. Je tfeba rozlisit velikost jevisté v malém (komornim)
divadle a jevisté v divadle Narodnim. Tvar a okolni prostor velkého jevisté nds
nuti ,schovat” se na stranu, abychom neprekazeli reZisérovi a nenarusSovali
tak prabéh zkousky. Uskoénym manévrem na stranu se nam do hledacku
dostane herec z profilu, coZ ve vysledku neni nijak atraktivni zabér. Zaroven se nam
,otevie” doposud utajené zakouti jevisté, které bude na snimcich pUsobit rusivé.
,Problémi pri fotografovdni na divadle je spousta. Vétsinou sSpatné nasvicend
scéna a tim nemyslim mdlo, ale prosté Spatné. Jsou tam brutdini mista, kterd
jsou pfepdlend... Mohl bych toho jmenovat spoustu, ale ¢lovék si s tim musi umét
poradit. Spise je pak problém v tom, Ze doddm fotku, kterd je zaznamendna s
tou svételnou chybou a nékdo mi rfekne, Ze je to Spatnd fotka — Ze tam je trfeba
prepdleny oblicej nebo néco jiného — jé tam ale nejsem od toho, abych scénu
nasvécoval. To je pravé ten paradox, Ze po tobé chtéji zaznamenat celky a zdroven
si s témi celky neumi poradit, takZe kdyZ zaznamends jejich chyby, tak se vSichni
divaji po tobé, Ze délds divné fotky. Zrovna tady v divadle délaji osvétlovace lidi,
ktefi nejsou kumstyri, nemaji vidéni. Mél by to délat ¢lovék, ktery aspofi trochu
inklinuje ke kumstu a aspofi je schopen vzit do ruky kameru a néco tocit, aby vidél,
co to svétlo déld. Jsou dvé véci: scéna néjak vypadd — barevné — kdyzZ si tam sednu
a vnimdm to jako divdk. Druhd véc je, kdyZ se to snaZzim zaznamenat — to svétlo,
které vnimd oko, ne casto staci k tomu, aby ten zdznam byl takovy, jaky ma byt.”
DleslovRadovanaStastnéhojesvobodak ptistupufotografovanidivadelniho prostiedi
v Cechach daleko vétsi. ,VZdycky, kdy? je to divadlo stdtni (Ndrodni), tak tam se jde
cestounémeckych divadel—jde se poscénografiia fotografie se bere jako jeden velky
obraz, na kterém se néco déje a je uplné jedno, jestlije ta figurka na jevisti malinka...
V Rakousku je to stejné hriizostrasné jako u nds, tak sifikam, Ze vim, odkud vitr vane.”
Po nastupu do Narodniho divadla moravskoslezského se Radovan Stastny pfi
fotografovani potkdval s Josefem Hradilem: ,K panu Hradilovi, bez ohledu na
to, Ze to béiné nedéladm, bych néjaké vyhrady mél, protoZe jsem mél trosku jiné
prfedstavy o divadelni fotce, neZ byla jeho prdce, nicméné tady byla celd fada lidi,
kteri byli Sikovni a historicky délali dobré fotky. Dokonce si pamatuji napriklad
Havlicka, ktery fotil u Bezruci — délal krdsné cCernobilé véci a na tom jsem se
v podstaté ucil. To bylo to, co mé hrozné bavilo, smér, kde jsem se chtél nékdy
ocitnout. Obdivoval jsem, jak velkou zvétseninu muZe udélat — tak ostre, s jemnym

zrnem. To jd jsem tohle tehdy nedokdzal a myslel jsem si, Ze je to néjaky carodéj.”
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Jak jiz bylo v Gvodu napséno, Radovan Stastny se ve vodach divadelni fotografie
pohybuje pres dvacet let. VétSinu z nas napadne, jestli spolupracuje s herci
divadelniho souboru i ve volné tvorbé nebo jestli si zdarilé fotografie z
jednotlivych inscenaci tfidi a upravuje napfiklad pro ptipadnou vystavu.
»Divadelni fotografie nevystavuji. A co se tyce vystavovdni divadelnich fotek
samotnych? Vnimdm to tak, Ze byvalo zvykem, Ze se v divadle divadelni fotky
vystavovaly a byly k vidéni, coZ dneska trosku mizi, ale snad se tento pristup
zase objevi. Ve volné tvorbé délam aranZovanou fotku, vymyslim si ruzné
situace, které si pak zreZiruju a nafotim. Téch zndmosti vyuZivam — republika je
tak malicka, Ze kdyZ potrebuju nékoho zajimavého, tak s nim rdd spolupracu-
ju, kdyZ on md ¢as. Spolupracovat se zndmymi lidmi je spise blbost. UZ dneska
bych to skoro nedélal, protoZe vétSinou jakkoliv je ten oblicej néjak znamy, tak
narusi obraz natolik, Ze lidi nejdou vibec po obsahu, ale jdou jenom po té tvdri.
BytjsemsetovidysnaZil fotittak, abytoostatnilidizaujalo, pobavilonebomuudélalo
dobrenaduSibezohledunato, Ze to bude tady vokolni kotliné tfista kilometri nékdo
strasnézndmynebotakzvandsuperstar, kterdse prejetimRozvadovastaneneznamd.”
Abychom se jesté vratili zpét k ,pracovni“ divadelni fotografii — Radovan Stastny
spolupracoval s Narodnim divadlem moravskoslezskym také na tvorbé divadelnich
plakatl. Je zde ruka autorova volnéjsi? ,Musim Fict, Ze v Komorni scéné Aréna
mdm nebo prozatim jsem mél absolutné volnou ruku a aZ na néjaké vyjimky, kdy
byl néjaky konkrétni poZadavek — predstava reZiséra — kterou jsem se viceméné
snazZil splnit. Ale vidycky, kdyZ je konkrétni predstava, tak je spise na Skodu véci,
protoZe zadavatel uz mad obraz vytvoreny a nikdy tento obraz neudélds — udélas
vZdycky svij a ¢lovék, pro kterého plakdt tvofis je pak néjak nespokojeny s tim, Ze
jsineudélal obraz jeho. Je to jen pribliZzeni se jeho predstavé, ale mdlokdy to muzZe
vyjit dobrfe. Pro Ndrodni divadlo moravskoslezské plakdty nedéldm uZ dlouho.”
Béhem kazdé prdce se obcas vyskytne néjakd zajimava situace a mé zajim4a, jest-
li i v divadle Radovan Stastny zaZil situaci, kterd mu pfisla n&jakym zplsobem
zajimava, ale byla natolik ,intimni“, Ze se rozhodl ji nezachytit: ,NezaZil
jsem to na divadle, zaZil jsem to s Filipem Topolem a Psima vojdkama.
Povedla se mi jedna jedind fotka po které mé vykdzal z koncertu — nechtél,
abych fotil a nechtél byt focen — mél nad sebou takové zvldstni svétlo skoro
jakoby ho néco osvitilo, byl jsem moc rdd, Ze se mi tento snimek
povedl. Musim upozornit, Ze jsem to fotil na film teda! Dlouhd Iéta
visel v ostravském klubu Parnik, ale nevim jestli bych ho tam jesté nasel.”

Stastny dale doddava: ,Vnimejme emoce, které se déji v obrazech, a nevnimejme
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emoce, které se déji vSude kolem, protoZe téch je spousta a zrarnuji. KdyZ to ¢lovék
nepokazi, ale naopak, kdyz tu véc, kterou md zaznamenat, zaznamend a mozZnd o
trosku povysinéjakym svym vhledem, pristupem a citlivosti pro tu situaci. Kdy krom
toho, Ze zaznamend to, co by zaznamenal kazdy, tak tam pfijde situace, kterou stihne
zaznamenat a je pozorny. Jsem velmi pokorny ve foceni v divadle a jestliZze chci délat
uméni, tak vim, Ze v divadle neni prostor pro mij kumst, ale je to prostor pro mou
pozornosta proto, abych pracoval—tosetam ode mé poZaduje. Nikdo po mé nechce,
abych vymyslel a byl tam velmi kreativni —to jsem uZ pochopil. Ale neni to Spatné, ja

divadluslouZzim, vyhovuje mitoa délam toradd. Kreativnipak mizu byt nékde jinde...”

Radovan Stastny

64 Inscenace Amadeus, Narodni divadlo moravskoslezské, 2010

65 Inscenace Dokrod Faustus, Narodni divadlo moravskoslezské, 2015
66 Inscenace Amadeus, Narodni divadlo moravskoslezské, 2010
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70

Radovan Stasny

67 Inscenace Denik mého otce aneb Pfibéh, Narodni divadlo moravskoslezské, 2016
68 Inscenace Vélka s mloky, Narodni divadlo moravskoslezské, 2009

69 Inscenace Divadelni komedie, Narodni divadlo moravskoslezské, 2009

70 Inscenace Rozhovory s astronauty, Narodni divadlo moravskoslezské, 2015
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Radovan Stastny
Ukazka volné tvorby
Ba-letka, Rychlé kafe, Pozdé v blocich,Lolita, Mirna

nejistota pasazera Lisky, Moderni doba, Venceni milacka
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MARTIN POPELAR

*29.07.1971, Ostrava

Martin Popelaf je externim fotografem Narodniho divadla moravsko-
slezského od podzimu roku 2011. Hleddackem jeho fotoapardtu se
mihlo nepfeberné mnoistvi inscenaci z opery, baletu, muzikdalu a operety.
Stejné jako ¢inoherni fotograf Radovan Stastny, musi i
Martin Popeldatf  dodrzovat narizeni vedeni divadla a driet se
trendu, ktery byl feditel Jifim Nekvasilem prfiveden z praiského Narodniho
divadla, kde byl feditelem opery. Timto trendem je jiz zmifnovany pftistup
némeckych divadel — zachycovdni inscenace teleobjektivem 2z hledisté.
,Stdvd se z toho vice prdce, ale na druhou stranu si myslim, Ze pro to
divadlo je to jakoby jedna z nejlepsich forem jak ho zaznamendvat.
Je to docela specifikum Ostravy — nedd se Fici, Ze je to obecny trend.
V Praze se to taky néjakou dobu tak délalo, ale nevim jestli tomu tak je stdle.”
K danym pozadavkim divadla Popeldt dodava: ,Nevim jak je to
v jinych divadlech, ale tady je ten poZadavek velmi jednoduchy a
je jasné dany. Neni to nic specidlniho, je to jasné formulované.
Ve smlouvé mdm uvedeno, Ze musim zachytit kostymy, scénu.. Nemdm potiebu
fotky z divadla prezentovat jako svou tvorbu, kdyZ to vlastné slouZi jako prezentace
divadla.Souborymajitrochutendencitlacitdotoho, attonenijakobystylemtéchcelkd,
jakoZe by tam chtélinécovyloupnoutjiného. Onosetoaledocelaspatné kombinuje, u
alternaci jesté hirfe. Nejvice prostoru je asi v té ¢inohfe — ta je takovd... jednak se
ti lidi neméni, tak jak se to nasadi, tak jedou v podstaté ve stejném sloZeni a tim,
Ze to kopiruje jakoby redlné situace, tak je tam vice prostoru. Opera je specificky
zZdnr, o baletu ani nemluvé — to je vystavéné Cisté na tu podivanou a jesSté s kritérii,
které v divadle maji a moznd u muzikdlu jesté. Operety, ty jsou, aspori co tady byly,
docela fajn, ale viceméné tam nabihaji a mizi lidi, zpivaji a néco fikaji..
“K fotografovani divadla se Martin Popelar dostal po nékolika setkanich s feditelem
Narodniho divadla moravskoslezského — Jifim Nekvasilem, pfti kterych zjistili, ze by
vzadjemna spoluprace mohla dobfe fungovat. ,U divadelni fotografie zdleZi, k cemu
je potfeba. Tady se opravdu razi ten trend, co nejlépe popisuje dané predstaveni.

Svym zplsobem je to popisnost — dd se to zachytit emocné, ale na druhou stranu si
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nejsem uplné jisty, jestli v téchto velkych bardcich to je uplné na
misté, protoZe se hraje pomérné klasické divadlo v klasické podobé..
Nejsem divadelni expert, ale divadlo mé bavi, je to pro mé pfirozené
a dobré prostfedi. Hraje-li opera napriklad v rddiu, urcité ji nevypnu.”
Také u tohoto fotografa najdeme  zkuSenost foceni divadla s
analogem a to diky praci pro Mladou Frontu, kterd ho jako svého fotografa
posilala na fotografovani zkousSek, které zachycoval na cernobily kinofilm.
,Z pozice toho, co dnes digitdl umozZiuje, fotit inscenace na film
by dnes bylo v podstaté za trest. Teda hlavné barvu, u Ccernobilé,
pro¢ ne, ale vlastné to troSku postrddd smysl. MozZnd jako néjaky
individudlni  pFistup, projekt v ramci divadla, tam bych si
analog umél dnes predstavit. Digitdlni fotoapardt neni omezeny,
napfiklad  barevnou  teplotou, objevila se novd Skdla  svételnych
zdroju, jako jsou ledky a podobné - vsSechny jsou jiné — nekomunikuji
spolu, michd se to a toto treba dnesSni fotdky stdle neumi odladovat,
nejsou na to profily a porfdd jedu ve starych kolejich Zdrovek a zdfivek.
Jsou situace, kdy je to uplné naruby, a vznikaji necekand Cisla.”
Bavime-li se o fotografiich wvzniklych od 90. Ilet do soucasnosti,
najdeme pouze jeden pripad, kdy byla cernobild varianta
fotografie pouzita zdmérné, a to pfi propagaci inscenace Edith a
Marlene, kdy cernobile vySel také program. ,0Ono, vlastné pokud to md
fungovat za tu véc, tak ty barvy tam prosté jsou a patfi k tomu.
Specidlné se to sviti, reSi se kostymy — barva je tedy sprdvny nosic.
Jediny pripad byla Edith a Marlene, kde si hrdli s tim, jak je Edith zndmd
pro lidi. Zndme ji viceméné jenom na Ccernobilych fotkdch, tak tam se
to pouZilo. Na druhou stranu si nejsem uplné jisty, jestli to tak méli
nechat u vseho — provdzi to tu hru — sdm si nejsem uplné jisty, jestli to bylo
nutné uplné u vseho (na webovych strdnkdch a v tiSsténém programu).”
Navazeme-li na malou zminku o propagaci, vyvstane nam otazka, jak
divadlo vyuZiva fotografy pfri tvorbé divadelnich plakatd. Nejde si na
ostravskych wulicich nevSimnout vyrazné tvaréich plakdti Petra HrubeSe pro
Divadlo Petra Bezruce nebo Radovana Stastného pro Komorni
scénu Aréna. Tito dva zminéni fotografové pracuji relativné s
volnou tvaréi myslenkou a jen vyjimecné plakaty vytvareji na zakladé
presné danych poZadavkl. Nemusime byt odborniky na grafiku a

fotografii, abychom si nevsimli rGznorodého pristupu divadel k propagacni tvorbé.
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Na plakatech malych komornich divadel si v prvnim planu povS§imneme hlavné naz-
vu hry a vesmés vtipné ¢i velmi originalné feSené autorské fotografie a az v druhé
fadé okem zavadime o malé logo divadla kdesi v rohu plakdtu. U Narodniho divadla
moravskoslezského je fotografie ,utlacena“dopozadiavnimdme pouzelogodivadla.
Je tedy vibec na misté uvaZzovat o jakémsi kreativnéjSim ptistupu, kdyZz se obraz
stdva skoro latentnim a jakou ma fotograf v tomto pfipadé volnost? ,Casto se
stdvd, Ze divadlo ani moc nevi, co chce, jaka by fotka méla byt. AZ potom, kdy je
néco hotové, se pfipadné zacne spekulovat a probirat... Ale viceméné se vSie dom-
luvi, nadhodi a je pak pouze na daném fotografovi, jak si s onou situaci poradi.”
Martin Popeldaf pro svou fotografickou ¢innost vyuzivd jak digitalni
zrcadlovku, tak  dnes moderni  kompakt s vyménitelnym objek-
tivem — takzvanou bezzrcadlovku, s kterou fotografuje hlavné béhem
predstaveni, aby na sebe neupoutdval pozornost okoli a nerusil
divdaky od predstaveni. Napftiklad baletni soubor si obcas preje mit
fotografie prfimo z vystoupeni, protoZze na generdlnich zkouSkdch nejsou
vSichni tanecnici v kostymech, nemaji spravny uces ¢i liceni, nebo netancuji
naplno. ,VyuZivam ji hlavné kvdili tichosti. Mdam fotoapardt V1 od Nikonu, ktery je
opravdurychly.Samozrejmé cipnenijakovzrcadlovce, alezase kdyZjetovtéchsvétlech,
taksetodd. Cimje ménésvétla, takje to horsi, problematiétéjsi, kor naten pohyb, co?
tedkatybaletnigalavecery—ty modernivécijsoucelkemtmavé, mocdotohonesviti.”
Sam Martin Popeldf si neni moc jisty, do jaké miry je divadelni
fotografie, volnou ¢i tvarci praci. ,KdyZ bych si tam Sel néco nafotit, tak bych si to
asi predstavoval jinak, a budu to reSit jinak, ale vice méné, to autorstvi je uplné
o0 nécem jiném. Tam je to vlastné tak, Ze autorstvi je téch, ktefi tu hru vytvofFili,
a ono se tam nékdy snadno hledd, protoZe ono to svddi k tomu: riizné pohledy,
Uhly nebo tak.. ale nejsem si uplné jisty, jestli to pak neni trochu vykradené,
kdyZ ¢lovék tam tak jakoby figuruje a vstupuje do toho timhle zpisobem, protoZe
viceméné to md vSechno nachystané. M(j vklad je spise jakoby ta vnimavost
viuci oné véci a Ze ji ¢lovek dokdZe obrazové pojmout. Exhibovat na nécem, co
stoji pomérné dost energie, ¢asu a penéz, to neni uplné ta nejlepsi cesta.”
Mensi soubory maji jinou filozofii i v0¢i fotografii, velkd divad-
la se svym pristupem nijak vyrazné nelisi, coz je dano jejich rozmérem,
ale odrdii se to také pfi vybéru fotografii do nasténné vitrinky.
,Dopokladny, vevétsiné pripadi, vybiram fotografie sam, ale byl bych mnohdy radsi,
kdyby to za mé udélal nékdo jiny, protoze délam téch snimki hodné — jsou tfeba tri

hodiny rdno a jd teprve budu vybirat fotky, které poslu do tiskdrny. Vidél jsem fotky
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vSechny, tyblbéitydobréatedztohovyberpétreprezentativnich fotografii. Nezaujaty
¢lovék, ktery se na to podivd a vidi to poprvé, tak md tuto situaci vyfeSenou mnohem
rychleji.” U baletu je situace trochu jind, zde Martin Popeldaf odevzdava o
Ctyfi az pét fotografii vice nez je ve vysledku pouZito ve vitriné. Dlvodem
je spravnost figur, které s klidnym svédomim vedeni baletniho souboru
pusti k propagaci. ,Troufnu si Fict, Ze se u baletu trefim do Sedesdti az
sedmdesdti procent, kdy dokdZu wudélat hlavni selekci, pak jim to do
divadla poslu ve vétsim poctu a z toho si vyberou. Tady vim, Ze nékteré
vysledné fotografie jsou pro mé prekvapenim — netroufnul bych si je sdm
vybrat. A pak si fikém: Jo ta se mi povedla! A najednou zjistim, Ze md
baletka moc prohnuty hrudnik, md Spatné protaZenou nohu nebo prsty..”
Dle Popelarovych slov, reziséry divadelni fotografové vétSinou moc
nezajimaji a nereSi, co fotograf v divadle déla. Jedina vyjimka, kdy
Martin  Popeldr probiral fotografovani s reZisérem a scénografem,
nastala u inscenace Zazrak v tichu Philippa Talarda. ,Tady jsme
se o fotografiich bavili, protoZe se pdr véci pFfipravovalo do
samotné scény. Nékolikrat se néjaké véci ukazovaly a probiralo se, jestli ano nebo
ne a dopracovdvalo se to. Ale jinak lidi moc nerfesSi a vétsina hostujicich lidi ani
nevi kdo divadelni fotograf je a kdo je napfiklad fotograf z novin. Na druhou
stranu jsou i lidé, ktefi se na vysledné fotky celkem rddi podivaji. Spise jesté scé-
nograf nékdy prijde s tim, Ze néjakou fotku chce a dad si ji do svého portfolia.”
Fotograf Narodniho divadla moravskoslezského ma ve smlouvé pfimo
formulovdno, 7Ze musi odevzdat vybér do sta fotek. V nékterych
ptipadech, naptiklad u obsahlych oper, se tento pocet méni a
stanovend hranice se obcas prekroci. Na prvni pohled se muze zdat vybér
takovéhoto poctu premrstény, avSak i toto ma své opodstatnéni. ,Zkousku si pak
prejedes a mds dokonale obsdhlou hru po vSech déjstvich. KdyZ sito propoctu, tak mi
na celou scénu vyjdou z celé zmény nebo z dané situace, kterd na jevisti nastala, tFfi
menSsi scény. KdyZ se na to ¢lovék pak zpétné podiva, treba za pul roku, tak by urcite
néjaky snimek vyhodil, ale kdyZ ona opera trvd skoro tfi hodiny... Je to celé postavené
na zméndch a postavenich, takZe je to pro tebe docela hodné prdce, ale ve vysledku,
i kdyZ to zni désivé — pét zkousSek, to mds takovych pét set fotografii...“ V pripadé
opery nastava Casta alternace, nevsichnihercijsou prfitomninavsech zkouskachaje
potfeba navstévovat kazdou zkousku, aby byli na snimcich zachyceni vSichni herci.
,U baletu scéndr neni, vidim jen kousek z tréninku, ktery si nechaji

nafotit pro casopis, takZe jdu na jednu zkousku, ale na sdle je to pro mé celkem
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abstraktni — vyfoti se choreograf, tanecnici a dalsi lidé. Scéna je horkou jehlou
usitd na prvni ,oblikacku”, takZze se na to moc pfipravit nedd. Oblikand je
napoprvé, pak uz ¢lovék zabéry viceméné doplriuje, protoZe se scéna casto méni.”
Drtiva vétSina Popeldfovych fotografiije snimana ze stfredu hledisté, cozjeddano—jak
uz vime — pracivni smlouvou. Na zdkladé zkouSek odtusi, kdy pfijde situace, kterd si
vyZzaduje zménu jeho pozice a presune se tak napriklad na balkon a foti z nadhledu.
,U nékterych scén je nadhled funkcni. Jevisté je hluboké — dd se tam vytvoFit péknad
zajimavd fotka, ale ta neni jakoby z té hry. Se svétlem se dd pohrdt,
herci se dostanou do situaci, v kterych svétlo miZe byt poutavé, ale pro
divdka je toto neviditelné.” Paradoxné pravé svétlo je i u tohoto fotogra-
fa velkym problémem. LED osvétleni povazuje z hlediska funkénosti za
pohodlné, protoze se s timto druhem svétla da velmi snadno a
rychle pracovat a lidské oko si na tyto zmény velmi dobfe zvyka, avsak
vysledné svétlo je ,uSmudlané”, Spatné prokresluje, nema zadny
kontrast. ,Klasickd lampa to krdsné vysviti, ddva kresbu v obliceji a Satech.”
Vezmeme-li v potaz funkénost divadelni fotografie, tak by zajisté
nebylo na Skodu zkrdslit prostory velkymi zvétSeninami snimkd z
riznych inscenaci. Problém mlZe nastat ve chvili, kdy ji vystavime v
klasické galerii, coz je u komercni fotografie vSeobecny problém. Naptiklad u
divadelnich plakatl je situace podobna — na ulici mohou perfektné fungovat, ale
vytrhneme-lije ztohoto prostfedia zasadime do tmy galerijni mistnosti, tak nastava
problém. ,Byt jsou to vSechno svébytné obrazy, tak takovych devadesdt procent
by vibec v galerii neobstdlo.Musim fict, Ze Krasl byl vyborny fotograf, po kterém
zustal dobry archiv. Jsou to véci, které se divadlo nemusi stydét vytdhnout a nékde
povésit. U divadelni fotografie jde velmi snadno poznat, jestli jsou snimky pouze
napldcané nebo je celkem jedno, jestlitam sedél fotograf nebo nékdo jiny s fotdkem,
anebo jestli je to odvnimané — podle toho vysledné obrdzky vypadaji. U Krasla se
dd jednoznacné fict, Ze to bylo dobré obdobi pro divadlo a jeho dokumentaci.”
Martin Popeldf na zavér dodava: ,Divadelni fotografii bych zase
uplné nepricital néjaké extra schopnosti tomu divadlu pomoct. Bud se
hraje dobré divadlo, nebo ne, ale tak néjak pfirozené k divadlu patfi.
Pro zachovdni toho, co se stalo a pro prezentaci je fotografie vyborny
materidl. Divadlo si to zaslouZi, protoZe kromé téch autentick-
ych veceri uZ nic moc nezistane, a kdyZ to divadlo nemd zdokumen-
tované, tak to uplné zmizi. Urcité jistou iluzi je pocit, Ze fotografie nebo

plakat presvédcéi clovéka, aby sel na danou hru. To si spise udrZujes
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jakoby témi vitrinami, fotkami a obrazem, ktery jde ven — upeviiujes si
takovousoundleZitostsonouulicialidmi, ktefidivadlovnimajiavi, Ze tady divadlostdle
jeanavstévuji ho. Myslim si, Ze svou funkci plni. Kdysi, jesté za Hradila mélo Ndrodni
divadlomoravskoslezskésviijprostorvedle hotelulmperidl. Tambyvaly fotkyavpasdzZi
Vesmir také — to se dnes vytratilo, ale vlastné to neni ani na skodu,
protoZze vedle |Imperidlu je dnes pomérné mrtvd zona. U divadla
Antonina Dvorfdka je situace s propagaci fotografii taky sloZitd, pokud
k divadlu vyloZzené nedojdes, tak o nich nevis. Divadlo Jifiho Myrona je
trochu vice na rdné a pomdhd tomu i pokladna. Ale ta pasdZz preci
jenom chybi.” PtestoZze se Martin Popeldaf v divadelnim prostredi
pohybuje jiz nékolik let, pro svou volnou fotografickou tvorbu
zndmosti z divadla nevyuZivd. Radovan Stastny svou civilni sluzbou
odstartoval drahu divadelniho fotografa v Divadle Petra Bezruce
a Martin Popeldt se diky ‘“civilce" dostal na pole dokumentdrni
fotografie, S kterou zacal koketovat pri pusobeni v  jednom
nejmenovaném domové dlichodcl. Z tohoto mista vznikla jeho
prvni fotografickd esej. V jeho zajmu je vnimani |lidi, prostfedi a
situace, které se déjou vSude kolem nds a hraji s nami nasi Zivoni
hru. Popeldfovu dokumentdrni tvorbu muUZeme rozdélit do dvou
oblasti. Prvni rovina zahrnuje vcelku konzervativni dokument zaméreny
hlavné na déj, ktery je na snimku zachycen. Druhou oblasti je pak

subjektivni dokument, v ném je hlavnim stfedobodem duSevni podstata.
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Martin Popelaf

71 Herecka Eva Zbrozkova v roli Marlene Dietrich (Edith a Marlene), Narodni divadlo moravskoslezské, 2013
72 Inscenace Tri prani aneb Vrtkavosti Zivota, Narodni divadlo moravskoslezské, 2015

73 Herecka Hana Fialova v roli Edith (Edith a Marlene), Narodni divadlo moravskoslezské, 2013

74 Herec Josef Skarka v inscenaci Tfi pfani aneb Vrtkavosti Zivota, Narodni divadlo moravskoslezské, 2015



!NﬂFODNi brvaonbLO MORAVSKOSLEZSEKE

Martin Popelaf

75 Inscenace Jenovéfa, Narodni divadlo moravskoslezské, 2014

76 Herecka Lenka Cermékova v incenaci Branibofi v Cechach, Narodni divadlo moravskoslezské, 2016
77 Inscenace Barocco & Carmina Burana, Narodni divadlo moravskoslezské, 2015

78 Tanecnice Amelia Waller v roli Tuldka (Chaplin), Narodni divadlo moravskoslezské, 2015

79 Inscenace Mirandolina, Narodni divadlo moravskoslezské, 2013

80 Inscenace Sezame, otevfi se!, Narodni divadlo moravskoslezské, 2014
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Martin Popelaf
Ukazka volné tvorby
Cyklus Ostrava

52



POROVNANiI FOTOGRAFICKEHO
PRISTUPU FOTOGRAFU
NARODNIHO DIVADLA
MORAVSKOSLEZSKEHO

Bachcisarajska fontana

Frantisek
_ M Krasl,
1955

FrantisSek
Krasl,
11972

Josef
Hradil,
1993
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Vladimir
Dvorak,
1978

Martin
Popelar,
2014
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Carmen

Krasl,
1955

Krasl,
1966

Josef
Hradil,
1989

Josef
Hradil,

Frantisek

FrantiSek
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Cikansky baron

Josef
Hradil,
1988

Josef
Hradil,
2006
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Coppélia

FrantiSek
Krasl,
1954

FrantiSek

®4 Krasl,

1973
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Josef
Hradil,
1990

Josef
Hradil,
2002
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Cosi fan tutte

Frantisek
Krasl,
1966
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Josef
Hradil,
2004

Radovan
Stastny,
2013
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Porovnani fotografického pfistupu FrantiSka Krasla, Josefa Hradila, Vojtécha Bartka, Radova-
na Statného a Martina Popelafe je relativné sloZitd disciplina. Ze snimkd Franti$ka Krasla
citim, Ze nebyl pouhym fotografem, ale byl nedilnou soucasti divadelniho souboru, coz se
odrazi na charakteru samotnych snimku. Krasl nebyl béhem svého plsobeni v Narodnim
divadle moravskoslezském limitovan zadnym zakazem pohybu po jevisti, a diky tomu vznikl
bohaty archiv detailnich zabér( a portrétd nejen jednotlivych herct a jejich vyrazd. Dokonala
femeslnd prace se zde projevila nejen v zachyceni opery, ale také v ramci inscenaci balet-
nich. U par fotografii si mdZeme vSimnou vyuziti externiho blesku, ktery dodava snimkd, na
dramati¢nosti. Jak jiz bylo zminéno v samotném textu o FrantiSku Kraslovi, jeho preciznost se
neprojevila nejen v systému archivace, ale také pfi samotném zvétSovani fotografii. Na rozdil
od Kraslova nasledovnika, Josefa Hradila, vidime na snimcich vyrovnany horizont, technicky
zvladnuté vyvazeni bilé, dobrou praci pfi vyfezu samotného hlavniho motivu a stridani celko-
vych pohled( s polocelky a detaily. U Josefa Hradila samozifejmé narazime také na portréty
hlavnich hercl danych inscenaci, ale vS§imneme si velkych nedostatkd pfi praci s horizontem
— fotografie se €asto naklanéji, coz v par pripadech dodalo fotografiim na dramati¢nosti, ale z
vétsi ¢asti to pusobilo rusivé a sama bych tento nedostatek vnimala za velkou chybu, hlavné
pfi celkovych zdbérech na scénu. Josef Hradil si také moc neldmal hlavu s rusivymi predméty v
pozadi. Pfes vypsané nedostatky si myslim Ze i v souc¢asné dobé maji fotografie Josefa Hradila
a jeho predchldce FrantiSka Krasla své opodstatnéné misto. Zvlastnosti fotografii Vojtécha
Bartka je bezpochyby stfidani formata fotografii — panorama, ¢tverec a obdélnik. Co bohuzel
nejde na Bartkovych snimcich piehlednout, je $patna prace se svétlem. Casti obrazu jsou
presvicené a bez detail(l. Ona sloZitost v porovnani, o které jsem psala na zac¢atku se objevuje u
soucasnych fotograft Narodniho divadla moravskoslezského, konkrétné u Radovana Stastného
a Martina Popeléafe. Pokud bych nevédéla, e Stastny se v ramci divadla vénuje prevainé
¢inohte a Popeldf opere a baletu, neméla bych sebemensi tuseni kdo je autorem konkrétni
fotografie. PoZzadavek na fotografovani z prostredku hledisté, tedy volba uhlu zdbéru a Cista
informativnost potlacila autorsky rukopis obou fotograf(i. Pfesto si nemizeme nevSimnou,
malého rozdilu. Radovan Stastny dokaze myslet obrazem a diky své zku$enosti s malbou a
filmem, dokaze k samotnému fotografovani pfistupovat s trochu umélectéjsi myslenkou
neZz Martin Popelaf. BohuZel toto pojeti nema v Ndrodnim divadle moravskoslezském své

misto a musime si v pripadé tohoto fotografa najit jeho prace pro mald komorni divadla.
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VYUZITI DIVADELNI FOTOGRAFIE V
RAMCI PROPAGACE

Divadelni fotografie nema pouze dokumentdrni charakter slouZici pro
zachyceni vystavéné scénografie, barevnosti kostymU ¢i stylu make-upu, ale své
nenahraditelné misto ma také v oblasti propagace. JakjiZz bylo uvedeno v rozhovorech s
jednotlivymi fotografy, vime, Ze snimky z inscenaci slouzi jako komunikacni prostfedek
mezi divadlem a budoucim navstévnikem. V propagacni vitriné Divadla Jifiho Myrona
muzeme shlédnout pfevdzné fotografie z Cinohry a muzikalu, o par krokt ddle narazime
na pokladnu Narodniho divadla moravskoslezského a jeji vylohu plnou fotografii vSech
divadelnich souborl. Atmosféru mista Divadla Antonina Dvofdka dopliuji panely
se zvétSeninami Martina Popeldfe zachycujici operu a balet. V nedaleké divadelni
kavarné muzete listovat dvoumési¢nim casopisem vyddvanym piimo Narodnim di-
vadlem moravskoslezskym, ve kterém najdete nepreberné mnoiZstvi soucasnych i
archivnich fotografii z aktudlnich divadelnich realizaci. Na otazky kolem propagacni
¢innosti a spoluprace s jednotlivymi fotografy mi odpovédéla produkéni marketingu

Narodniho divadla moravskoslezského Katefina Svobodova.

1. Jak by méla vypadat divadelni fotografie slouzici k propagacnim ucelim?
To zaleiZi podle typu uziti:
®* na vizudl inscenace vétSinou volime stylizovanou fotku, ktera néjakym
zpUsobem souvisi s predstavenim
e do archivu potifebujeme fotky celkl focené z prostfed salu uprostied
fady (tzn. z idedlniho divackého mista), které slouzi k dokumentaci
inscenace a jeji pripadné kompletni rekonstrukci kdykoliv v budoucnu
e do propagacnich material, na webové a facebookové stranky,
pak volime fotky detailli, portréty — potifebujeme do nich vice emoci...

ale mohou to byt také fotky z inscenace (ale uz to vétsSinou nejsou celky)

2. Jak probiha vybér fotografa pro spolupraci, at uz se jedna o nafoceni inscenace
nebo propagacniho plakatu?
Spociva to na tom, pro ktery soubor a o jaky typ spoluprace se jedna:
e napriklad pro balet potfebujeme fotografa se zkuSenostmi z tanecniho
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oboru, jelikoz kompozi¢né marketingoveé skvéla fotka m(ze byt pro tanecnika
nepouzitelnd napftiklad z didvodu Spatné prohnutych nohou, neuvolnéné
ruky apod. (tady se téméf vyhradné obracime na Tamaru Cernou — SofiG,
byvalou primabalerinu Narodniho divadla moravskoslezského, kterd ndm
nedd do vybéru jedinou z tanec¢niho hlediska nepouZzitelnou fotografii)

e ¢inohtfe ndm vyhovuje spoluprace s Radovanem Stastnym

e opereta a muzikdl ob¢as musi vyjit z autorské licence muzikdlu a fotografa
hleddme podle poZadovaného vystup; naptiklad u Sunset Boulevardu jsme
hledali fotografa, ktery byl schopen udélat fotky v dobovém provedeni
(plGvodni osvétleni, stejna stylizace...)

e v ostatnich pfipadech vétSinou fotografuje Petr Hrubes

Ve vSech zminénych souvislostech vychazime z predchozich zkusenosti s témito

fotografy.

3. Pracuje fotograf uz s predem danou vizi nebo ma p¥i tvorbé plakatu volnou ruku?
Konzultujete spolecné vysledny vybér a kdo ma pti vybéru hlavni slovo?

Fotografie vznikaji rlizné. V nékterych pfipadech ma soubor jasnou predstavu, jak by
mél vysledek vypadat a spole¢né s fotografem se snaZi tuto predstavu zrealizovat.
Ve vétsiné pripadl dochazi k diskuzi fotografa, inscenac¢niho tymu, marketingu a
vedeni Narodniho divadla moravskoslezského (nejsou pravidelné zapojeni vSichni)
a nasledné nafoceni vysledného spole¢ného rozhodnuti.

V nékterych pfipadech (naptiklad pri akci Ostrava v Praze) dochazi k navrzeni predstavy
fotografem a ndaslednému vybéru, schvaleni konceptu vedenim Narodniho divadla
moravskoslezského — poté probéhne samotné foceni v rezii fotografa. V devadesatipéti
procentech ptipadl ale nedochdzi k direktivnimu zadani koncepce fotografovi, ale

naopak jsou ocekavany vlastni nazory, kreativita a invence fotografa.

Vysledny vybér je podle typu fotky na vedeni souboru,vedeni marketingu,vedeni
Narodniho divadla moravskoslezského (hlavni slovo ma vidy reditel, ktery muze

odsouhlasit nebo odmitnout pouZit souborem vybranou fotografii).

4. Jak se proménil vizualni styl propagacnich materialti od 90. let do dnesnich dnu?
Vyrazné. V dfivéjSich obdobich se nefotily a netvofily vizudly ke vSem inscenacim,
stacily k uziti pouze prehledové mésicni programové plakaty. Vizualy se délaly pouze
vyjimecné, kdyz byla inscenace mimoradné zajimava a lakava nebo se s ni planovalo

nékam vyjet hostovat. Od roku 2010 mame pravidelné vizualy ke kazdé premiére.
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Od nastupu Jifiho Nekvasila na pozici feditele (rok 2010) maji vSechny vizualy
jednotnou linii vychazejici z loga Ndarodniho divadla moravskoslezského
— tzv. gilotina. Prestoze je vzhled téchto vizudli velmi diskutovanym tématem a
mnozi jej zavrhuji z estetického hlediska, je nutno pfijmou fakt, Ze v Narodnim
divadle moravskoslezském uvadime kazdorocné patnact az dvacet premiér za sezénu,
tzn. dvé az tfi premiéry mési¢né. Vtomto poctu nelze zajistit jinym funkénim zplsobem
jednotnou linku, kterd by dala vefejnosti jasné najevo, Ze tento ¢i onen plakat patfi k
pravé k Narodnimu divadlu moravskoslezskému. Gilotina tedy prevzala ,informacni“
charakter, do kterého vkladame texty souvisejici s titulem a zbyly prostor je vyuzit k
uméleckému ,popisu” inscenace. Dfive se vice pracovalo se stylizovanou fotografii,
ale vzhledem k velkému nedostatku ¢asového prostoru jsme v Narodnim divadle
moravskoslezském v posledni sezéné presli ke grafice, kterd vychazi z libreta, textové

knihy inscenace, z autorského pojeti inscenacniho tymu aj.

5. Je vdnesni dobé pro propagaci vhodnéjsi video nebo fotografie?

Nemuzeme fici, Ze bychom potfebovali jedno z toho vice. V dnesni dobé socidlnich
siti, aplikaci a specidlnich serverl je potfeba zdasobovat trh dostatkem fotografii
i videi, kterd jsou stale vice rozSifena. Dfive nam na webové strdnce postacovaly
fotografie z inscenaci, poté jsme pridali spot z dané hry (popisny spot z pfedstaveni,
aby si divak udélal predstavu, co ma zhruba ocekdvat) a dnes musime webové i
facebookové stranky zasobit ,doprovodnymi“ spoty z predpremiérovych pfipray, s
dokumentaci vyroby, s rozhovory ucinkujicich, propagacnimi spoty souborl(, divadla
apod. Rozhodné ale videa nepfibyvaji na ukor fotografie, které potrebujeme také ve
vétsi mire, nez dfive (pribyvaji nové formy propagace — letdky, roll-upy, videoboardy

se statickymi spoty apod.).

6. Proc€ se pfi tvorbé plakatt tak hojné pracuje s barevnou fotografii a jen v malé
mire s Cernobilou variantou?
Je to jednak trendem (barevnda fotografie je pro bézného divaka ,lakavéjsi“), ale
také zohlediujeme uziti s ¢ervenou gilotinou. Pokud bychom uZivali pouze cernobilé
fotografie, brzy by verejnost nebyla schopna rozliSovat nové plakaty od starSich.
Barevnost zajisti, Ze kdyz jsou na vylepové plose tfi plakaty Narodniho divadla
moravskoslezského, kazdy je uz z dalky jiny. DalSim propagacnim kandlem Ndarodniho
divadla moravskoslezského je nas Casopis, ktery je taktéz plnobarevny. U archivace
pak barevnost vyloZzené vyZadujeme, a to z dlivodu prfesné dokumentace a opét z

divodu moziné presné rekonstrukce v budoucnosti. Samoziejmé ale pracujeme i s
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c¢ernobilou fotografii, jen ne v takové rozsahu.

7. Z jakého davodu zabira logo Narodniho divadla moravskoslezského na plakatech
tak velkou plochu?
Jak jsem uvedla vySe, je to proto, Ze Narodni divadlo moravskoslezské ,je tovarna na
premiéry“ a nepodafilo se zatim nikomu vymyslet v tomto poc¢tu novych inscenaci
,funkénéjsi“ jednotici linii. Je to tedy vysoce marketingova strategie (z jedouci
tramvaje kazdy vi, Zze tento plakat patfi naSemu divadlu a uz z dalky na ¢erveném poli
vidi titul, na ktery plakat upozornuje). Plakat ma byt samozirejmé néjakym zplsobem
umélecky ztvarnén. V prvni fadé je to ale marketingovy ndstroj uréeny k propagaci
daného titulu, proto jsou pro nas propojeni s Narodnim divadlem moravskoslezskym a
velkorozmérny titul nejdalezitéjsiinformaci. Nemluvé o tom, Ze se nam bézné stava, ze
mdme na vylepové plose tfi plakaty najednou (je proto opravdu nutné, aby byly jasné
spojeny s nasim divadlem, ale zaroven odliSené od sebe, aby nedochdzelo k mylce, ze
je tam jeden plakat tfikrat — z tohoto dlivodu opét nepreferujeme cernobilou verzi, a

kdyz ji uzijeme, ,, okolni“ premiéry maji jinou podobu).

8. Fotografové vaseho divadla maji ve smlouvé presné propozice vysledné fotografie.

Studentim umoinujete rizné formy stazi, jak s jejich vysledky pracujete?
Fotografové maji ve smlouvadch, objedndvkach pouze Uucelové, formatové a
mnoZstevni pozadavky. VSe ostatni funguje viz bod tfi. Vzhledem k tomu, Ze jsme
prispévkovou organizaci mésta, pracujeme s fixnim rozpoctem, ktery je na dany provoz
poddimenzovany. Nejsme schopni z vlastnich prostfedkl zajistit odpovidajici mnozstvi
a takovou Skalu fotografii, jaké mame moZnosti jejich uZiti. Proto uz nékolik let
spolupracujeme s dobrovolniky a stdzisty, kterym ddme pftileZitost si divadelni
fotografovani vyzkousSet v praxi (nabizime jim r@zné situace — od dokumentace
zkousek, ptres besedy, workshopy, setkani s autory, az po foceni mimoradnych projektu
Narodniho divadla moravskoslezského). Vysledné fotografie pouzivdme na webové a
facebookové stranky, do propagacnich material( (letdky, mési¢ni zpravodaje, ¢asopis
Narodniho divadla moravskoslezského, programy k inscenacim aj.) a v neposledni

fadé také pro archivaci.
TotéZ plati i pro videa. Ta pouZivame také pro YouTube, ktery je momentalné

velmi zadanou podobou propagace. Dale pak videa propagujeme naptiklad ve Skolach,

hotelich, nemocnicich, obchodnich centrech apod.
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9. Postradas autorsky pristup v divadelni a propagacni fotografii diky nastavenym
parametru feditele divadla?
Jak jsem vysvétlila vyse, ne vidy maji fotografové ,volnou ruku” pfi foceni a muze se
stat, Ze pak vysledek neni pro jejich praci typicky. Je to ale opravdu zéleZitost zadani.
Jsou ale fotky fotograf(i (naptiklad Tamara Cernd — SofiG, nebo Petr Hrube$), které
viceméné rozpozna kazdy. U grafiky pana Marka Prazaka, ktery je autorem vizuald
letoSnisezdny, uz je pak mezi ,laickou verejnosti“ autorsky rukopis hlife rozpoznatelny.
MizZe za to ale pestrost kolazi, které jsou velmi rozmanité (vychazi z fotografii, obrazu,

animaci apod.).

10. Posunula se poptavka v oblasti soucasné divadelni fotografie od tvarci k
produktové fotografii?

To je opét pripad od pfipadu... ale fekla bych, Ze spiSe ano.

11. Sleduje Narodni divadlo moravskoslezské propagacni tvorbu ostatnich divadel
(at uz malych komornich, tak velkych Narodnich)?

Ano, pravidelné sledujeme vystupy nejen ceskych divadel. Samozrejmé ,hliddme

trend”. Nicméné ne vSechno je pro nas ,aplikovatelné”, nékteré véci hodné ,vdznou”

na rozpoctu (je mnohem vétsi potfeba fotek a videi neZz v prfedchozi dobé, rozpocet

ale nenar(sta... spiSe naopak).

raras

12. Jaky je tvlj pohled na dfivéjsi a dnesni divadelni fotografii? Podivas-li se do
archivu, napadne té, Ze se s dfivéjSimi fotografiemi pracovalo lépe?
V difivéjsich obdobich se tvofilo méné inscenaci, fotografie byly vesmés cernobilé,
kvalitné zpracované. Dnes hrajeme v Narodnim divadle moravskoslezském dvojnaso-
bek novych inscenaci, je vétsSi konkurence (lidé maji v Ostravé nespocet kulturnich
prilezitosti, kam mohou zajit), vice se pracuje s médii.. To vSe vede k obrovskému
narlstu poptdvky po fotografiich. Ne vidy jsme schopni zaplatit ,toho idealniho”
fotografa na tu ¢i onu cinnost, Cili dostdvdme se uZz pii osloveni do urcitého
kompromisu. DalSim faktorem je neskute¢né narocny vlastni provoz divadla.
Kazdé foceni potfebuje nejen ucinkujici herce, zpévaky, tanecniky apod., ale taky
technicky persondl (vlasenkarky, garderobiérky, maskérky, techniky na pfipravu
prostoru, rekvizitafe atd. atd. atd..). Tim se stavd kaidé foceni samostatnym
projektem s potfebou produkce (tzn. dalsi ¢lovék). Témér kazda zucastnéna osoba,
ktera se podili napfiklad na foceni plakatu, pracuje na tomto v ramci svého volna!

CoZ je opravdu Silené... ale jinak to tady v té nasi ,tovarné na premiéry” vyfesit
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nejde. Vzhledem k tomu, Ze se v obou budovdch (divadlo Jifiho Myrona a divalo
Antonina Dvordka) dopoledne zkousi a vecer hraje (Sest az sedm dni v tydnu!!! véetné
svatkl, sobot a nedéli) a na provoz mame jeden technicky personal, je tfeba brat
v Uvahu, jak je kazdé foceni komplikaci samo o sobé. Nemluvé o tom, kdyZ se néco
nepovede a musi se fotit znovu... Je tedy tfeba brdt na védomi, Ze kromé dokumentacni
fotografie ze zkousky je kazdé foceni neskutec¢né limitovdno zejména casovym

prostorem. Malokdy vznika prilezitost si pfi foceni ,pohrat“... bohuzel.

13. Cetla jsem nazor: Na dokumentaci a propagaci nezbyvaji finanéni prostfedky
— vétsina divadel, tak "nema na zaplaceni" profesionalniho fotografa. Jak je to
v Narodnim divadle moravskoslezském?
Viz vySe. Na propagaci i dokumentaci samoziejmé divadlo v rozpoctu prostfedky ma.
Ale opakuji, Ze ta redlnd potfeba propagacnich produktd je vyrazné vétsi, nez na
jakou je stanoven rozpocet. Opét zdUraznuji, Ze je to v zavislosti na vyvoji technologii
a médii (aplikace, socialni sité, spoleCenské servery aj.). Vyhledové se budou urcité
rozpocCty v dany prospéch upravovat, ale predpokladdme, Ze vlivem pokroku a vyvoje
virtualniho svéta vzniknou dalsi potfeby investic. Pred Sesti lety divadlo zacalo vice
pracovat s webovymi strankami, pak se pfidal casopis, poté, facebook
Ndrodniho divadla moravskoslezského, poté facebooky souborl, pred tfemi lety
jsme zacali s obCasnymi videospoty, dnes je mame povinné ke kazdé premiére a
doplikové spoty z pfipravného obdobi. Dale ted pfipravujeme vstup na Instagram...
Zkratka propagacnich kandll je stadle vice a kazdy potrebuje trochu néco jiného.
Je logické, Ze v tomto obrovském ,kolosu” nejsme schopni reagovat okamzité a

prizpUsobit se aktudlnim potiebam trhu.

Z hlediska fotografie — nejsme schopni kazdému fotografovi nabidnout idedlni
odménu za vysledny produkt. VétSinou se dohodneme na ¢astce nizsi, nez je pro néj
obvyklé. Nicméné ale zase zaruCujeme vétsi miru prilezitosti, takze si fotografové ve
vysledku ,nemuzZou stéZovat”. Coz ale délaji, nicméné je disledkem vsSech vyse
uvedenych faktor(. Nejsme zkratka schopni, na rozdil od mensich divadel typu Komorni
scéna Aréna nebo Divadlo loutek Ostrava ¢i Divadlo Petra Bezruce, vénovat samotnému
foceni tolik prostoru, kolik zaslouzi. Tla¢ime na nizSi cenu, protoZe zatimco
ostatni divadla maji dvé az tfi premiéry ro¢né, my jich mame za posledni roky priimérné
Sestnact plus priblizné patnact mimoradnych projektd. Do toho zminény dvoubudovy
provoz, vlastni vyroba... Kazdému tedy musi byt jasné, Ze to u nas musi byt trochu

jiné“.
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14. Z jakého dlivodu vznikl divadelni archiv?
Divadelni archiv vznikl uz v roce 1919. Nicméné po nastupu nového freditele Jifiho
Nekvasila Narodni divadlo moravskoslezské intenzivnhé pracovalo na zalozeni
spole¢ného plné digitalizovaného archivu ostravskych divadel. Tento projekt je
podpofen méstem a pracuje se na ném uZ vice nez rok (tzn. Ze se musi vSechny
archivélie divadel naskenovat a vloZit do spole¢né databdaze). Nas archiv zajistuje dva
a pul osob (dvé na plny, jedna na ¢4stecny Uvazek). Dovedes si tedy urcité predstavit,
jakd kvanta materialu tady mame a jak Silenad prace to je (nemluvé o tom, Ze v
ostatnich divadlech ani oficidlni archivare nemaji a délaji to fadovi zaméstnanci nad
ramec svych pracovnich naplni). Samozfejmé archiv vznikl proto, abychom vsechno,
co tady délame, mohli néjakym zplsobem , odkazat” dalSim generacim. Pfedstaveni,
které se u nas odehraje, prosté skonci a vSechna ta prace s tim spojend by jinak
,vyprchala® Takto se nam ji podafi zachytit a v budoucnu s ni mlzZe kdokoliv opét
pracovat (at uz s napadem scénického, rezijniho pojeti inscenace, tak uz s obsazenim
apod.). MGZeme z archivalii pfipravovat vystavy, prednasky aj.. MlzZeme dolozit
podklady pro kohokoliv, napf.:

e kdo, kdy a co tady hral

e kdo pro divadlo pracoval, v jaké pozici a v jakém obdobi

e kdo se podilel na pfipravé a tvorbé inscenacich

e jaké jsme pouzivali v té ¢i oné dobé propagacni prostiedky

e jaky byl vyvoj (vyroby, rezii, scénografii... v neposledni fadé propagace...)

MORAVSKOSL + MO OSLEZSKE (OSLEZS . MORAVSKOSLEZSKE

NARODNI m\m "~ WARODNI DIVADLO " NI D t ~ NAROGDNI DIVADLO

Casopis Narodniho divadla moravskoslezského
Ukazka titulnich stranek a obsahu dvoumési¢niho divadelniho ¢asopisu (sezéna 2015/2016)
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KATERINA:

Ach, ty noct, jak jsou mi tezke ! Vsichni jdon spdt - tak lehce,
1 jd jdu! Ale, jak bych se do mohyly kladle. Ta hriza potme !
Nejaky hluk !

A to zpivini! - Take by nekeho pochovdvali! A tlovek je rdd,
kdvz honetni je svétlo!

Rikd se, Ze takové Zenské zabijeli ! - Kdyby vme tak vzali a hodili
do Volhy ! Ale tak %j, 3! 2ij, 2j! A mut se se svym hiichen !
Viak uf jsem zmufena! - A dlovhedi mdm se wwdit? - Nu,
naé mdm eu jestd 3r? » Nu nat? - Nic nepoctebufi. Nic mi
neni milo! 9ni to bozi svitlo mi neni milo. Ale smre neptichdzA!
Tousts po ni » ona nepfichdzi. A¢ vidim eoholi, at slysim cokali,
jenom tady, tady to boli!

(tryvek Katina monologu = postedniho déjstri)

Kata Kabanova (premiéra 1. 10. 1960)

Fromana
objevi Ku

Varvaen smbuila nosni deslaveniZke v sadd NejdMve s to
o hned za nim Bords, celf rozechvily, de se tu mi poprvé sutkal
s Kitou M bezstarosindm milancim, Varvale s Kudrjgien, je lehho, aba
fsou svobodni — vesele. &2 dold K Volza, ale KAIAP Zabani Boriso, chee sa
ZACKESBIl pred svpm cltem, ale laska || promabd o 2 fouhy po HEst vihd se
Borisoel prace do ndrude,

UL d#|atvi: Pod Kenbou stacého domu na brebu Voly skrfvali s liag
pred destém o boulkou. Setkd se tu | Varvara s Boclssm. Je ]I (zko. Kata se
od BriEIdy muzeva Zmbaila, ja nejlsts, ol Silene, viem uf e to abpadné | mat-
6. Co 58 stana, fsstli nn ssbe viscko povil — Varvara se nebojl marnd Za boo-
te padi na zem pred Tichonem o Kabonlchea n viemi lidmi o prizndvd e ke
©vé nevite, — Proména @ Je ¢m 44l hif. Zpoved Xaté nepomohla. Vyznala
=vl] BFich, nle cit ovd| Bealomila. Si6le StEjd milufe Borlse, stile stejad utlki
pfed Tichonem, a2 5em, A DUSIR DFEn VoIDY, Varvars s domiuvila s Kudrjasem
© UK A0 Moskvy, sle pro KAfe pen! dniku. Neal schopna BF v fakovd temno-
19, pokrytectyl a 12 Srdce i boll, toull jen po smrtl, muél sama sobo, Ploos
== jebté jednou setkdve s Borisem, Go so dovidd, Je hoPke. Borise vyhénl strfc
Diko] 62 na SIbIE. A Kafo, cdhodlana — loucl se se Zivolem. DOMita 2t bez
lésky, ¥a SRIE DeT PAprSKA SVELA.

~Jk J;e%\

Ukazka tisténého program k inscenaci Leose Janacka, Kata Kabanova
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NARODNI DIVADLO MORAVSKOSLEZSKE

Prunijocndni

Leo$ Janacek (1854-1928) OPERNI

Kabanova

Hudebni nastudovani: Robert Jindra
Rezie: Jifi Nekvasil

= fna Richto,

et jdndnd

N iehu Vo siKuc

Lood andtok (1854-1028)

Kata Kabanova

Kata Kabanova (premiéra 15. 11. 1912)
Ukdazka nového tisténého program k inscenaci Leose Janacka, Kata Kabanova
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S

arka

1887

*hno v ni je tak blizké mym poslednim
pracim! Uvod vasni

Y

(1 il ’ vy
Chmury hvozdu nevykicenyeh ¢pi mechen.

Premysly

Zjey vaze se na motiv:

Nastudovédno k Janackovu jubilejnimu roku

Nastudoviano Kk Jandaékovu jubilejnimu roku

SARKA A OPERNI DILO JANACKOVO

Ianatiove operni dilo (v celken doret aper,  chapal zio | dobro, Newt 4 smet radost | smu-
néme sorla ailSnren, V techto deri ope o Joke,
T -

o e ik Ipel & aevsiale se k aem acel

1. DEjSTVI

Zemtela knma Libuse. Ctirad fo vy
Slin s drudinou knffele Premysla, aby
Potlatil na Devine vapoura divek vede:
ngen Viastou, Jako ochrana v boji md
mu posloudit posvitng Trutdv &t 2 mlal

V posvémseh lesich se drutiny divek
& muge strewmou u mohyly Libuging. Sar.
Ka, nepvabnéfsi z divek cheo potapné
strhmout atou Korun. — Clirad Ji vsak
20brani ¢ tomto potupnbm En. Podma-
nén jefi krésou wyslechne | predpovéd
o el krvave pomsts,

n.DEjsTV

1 Sarka jo mneklidnina, zjov neohroze-
ného Glirada se ji neustale wtird do mys:
lonok Potlai viak sv8 cily, d4 se v di

oBsSsANl

Nastudovano k Janaékovu jubilejnimu roku

okém losnim Gdali phipontat ke stromu

o
waden, fe ldska
o oboustranna, v tomto okaméiku Sdrka
signilom rohu pHivela divei druzinu, pod
jefimit somami Clirod umird.

. pEjsTvi

V predtase néteho zlého shromatdi i
knize Promysl muisto na Vysehrads.
V tom kamziku se otevica brana a
Mo Ctirada prindseii na nidvori. Z
Stirka predstupuje prod knitete Prar
veac! ukolisténan Trutova zhoj, pi
50 ko sv6 lasco a ke svému kratoma dinu
& uléha na hranici vedle metvého Ctireda,

OPERY

Nastudovano k Janaékovu jubilejnimu roku

| Vedouct vidsenkdrny: Vomil Nytra
‘ Vedouct rekvizit: Eva Wiesnerovs
| Vedoue! ddmske krejcovny: Bohuslava Cinekova
\
|
‘

Vydalo Statni divedia v Ostravé, nsitel Radu price
v rodakel Evy Sykorove, obdlka Mirok Tittlor,
typograickd spoluprice Antonin Mosler.

Vatiskly Moravské Uskarské zavody, n. p., ‘
Ostrava 1, Hollarava 14 |
| Cana 2 Kis |

Sarka (premiéra 7. 5. 1978)

Ukdzka tisténého program k inscenaci Leose Janacka, Kata Kabanova
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NARODNI DIVADLO MORAVSKOSLEZSKE

Leos Janacek {1854-10828)

Sarka

=“"Ariadna

Ariadna

K JANACKOVE OPERE SARKA
2 1885 si Jandéek do kalendafe strué
scénaf romantické opery Posledni Abencerage podie Chateau-
briandovy povidky pojednavajici o lisce posledniho potomka maur-
skiho rodu Abenceragh Abena Hameta ke krdsné madridské divce
Blance. Milostné vzplanuti mladého piru zvrit skuteénost, Ze Blanka
pochézi z rodu, ktery vyvraZdil Abenovy piedky. Aben odchézi do vy-
hnanstvi a Blanka poté umiré Zalem nad jeho hrobem pobliz Kartiga.
Jandgka na této ldtce zfejmé zaujal konflikt mezi hlasem srdce a ro-
dovou piislugnosti. Od kompozice ale nakonec upustil. Brzy nato
pozndva Zeyerovu Sdrku — pobatkem roku 1887 vychézela na po-
kra&ovani v Ladeckého Ceské Thalii. Janacka na ni upozomil Karel
Sazavsky, ktery tehdy do tohoto periodika dopisoval. Skiadatel zagal
s kompozici ziejmé ji v tnoru roku 1887 V! prvni verzi opery vjraznd
zasahl do Zeyerova textu — celé libreto proskrtal (zejména sborové
&ésti, ze Kterjch zbyla jen polovina) a zredukoval mytolegickou sym-
boliku. Docilil tak vatsih 8ho spadu, dajové pr
a srozumitelnosti, Operu rozvrhl do dvou dijstvi s proméncu a prede-
hrou. Za neceljch Sest mésici mél hotovy Klavimi vjtah a jeho opis
poslal zatitkem srpna k posauzeni Antoninu Dvodkovi. V fijnu se za
nim vydal a dle Jana&kovjch slov dopadlo DvoFékovo hodnacent
.dosti dobie”. Hned poté proto poZadal Julia Zeyera o souhlas ke
zhudebnéni. Obdriel ale zamitavé stanovisko. Divods mohl mit Zeyer
hned nékolik. Ziejmé jej popudiy rozséhié skladatelovy zdsahy do
textu libreta, moina v tom hréla velkou dlohu také skuteénost, Ze
Jandgek jiZ text pouzil bez jakékoliv #4dosti o svoleni. Zeyer také
< libretem poZital pro Antonina DvoFika, ktery je nikdy pfimo neodmitl
| pres Zeyerovo opakované zamitnuti se Janaéek nenechal odradi,
pokragoval v komposici a jiz v poloving roku 1888 dokonéil druhou
verzi opery. Prof. Viadimir Helfert (1886-1945) charakterizoval roz-
dily mezi pruni a druhou verzi taklo: ... v tematickém materislu,
2viddté ve sborech, zménil Jandéek ve druhém znéni nékterd mista
ve prospéch vjrazové pregnance a rovnéZ vokdini solovd melodie
byla prohioubena a blizi se namnoze ve druhém znéni vice pozdsk
mu individudlnimu vokalnimu stylu Jandckovu, neZli v prnim znéni.
Janagek ve druhé verzi Sdrky ustoupil od rozsahlé predehry, vypustl

Leok Janddek

geni instrumentace poZddal svého Zdka, hudebnihe skladatele
Osvalda Chiubnu (1893-1971) a jié v fijnu 1918 poadal Ceskou
‘akademii cisafo Frantiska Josefa pro védy, slovesnost a uméni, kterd
byla dédickou literimich priv po Juliu Zeyerovi, o svoleni poudit ke
hudebnéni Zeyeri text. Bylo mu okamgits vyhovéno a po fads
Giprav Janagek Sirku poZitkem roku 1918 po thiceti jedna letech od
zapoieti kompozice dokonéil. V prosinci roku 1924 byla na koncerts
Klubu ych skladateld, : ém k oslavé
‘sadmdesétych narozenin, provedena predshra k Sdrce. Jevistni pre-
miéra dila byla urdena na 11. listopadu 1925 v Narodnim divadle
v Brné a Sdrka (s podtitulem bohatyrska zpévohra) zde byla uvedena

dvodini sbor viadykl a zredukoval zpéni party. Dvouaktové rozvrdeni spolu s baletem Don Juan od Christepha Wilibalda Glucka.
a ddleni na vyistupy ale ponechal. Ve druhé poloving roku 1888 ale
2cela pochepil Zeyerovu neoblomnast a od dokonden opery upustil
K Sérce se wratil a o témé tiicet let pozddj, zasahl do zpévnich
partl a zdvéreEnou proménu prepracoval na tietf jedndni. O dakon-

3 7

Prvnl premiéra 23. zafl 2010 v 18.30 hodin v Divadie Antonina Dvofédka
Druhd premiéra 25. z4fl 2010 ve 20 hodin v Divadie Antonina Dvofdka

d
VDh  olTAvA Crreap

OBSAH OPERY
LIBRETO
Leos Janacek (1854-192) ‘HSTRe Pruni jednani
MATIS

SARKA
Opora o tach jednnich 2 rokus 1887
Lrot:Jlus Zeyer (1841-1901)

Po smri knézny Libus ztratily 2eny fadu vysad, vatné préva volit si
‘samy manzaly. Zagaly prota pod vedenim Viasty brojit proti muzdm.
Knize Premysl, chot zemiel knany, pijimd na hradé Libice miadéhe
bojovnika Cirada, ktery si piichdzi z Libusiny hrobky vyzvednout
mocnou zbroj po pedcich. Piemys! spolu s ostatnimi viadyky odjfidi
a Ciirad poté odchizi do hrobky. V razjimani ho wrusf skupina bo-
jouric vedenjch Sarkou, kierd se rozhodia pro svou vidkyni Viastu
uchvatit Libusinu korunu. Clirad Sréin loupezng &in prekazi a divky
uprchnou.

Osoby:

‘SARKA, bojowico 2 Vastiny duiny soprin

PREMYSL, knite chot zonvelé Libuse baryton
LUMIR, den Premysiova dvora tenor

Viadykovs, bojounice, jrod,divky g
Druhé jednani

V razboufent krajind si Sdrka uvédomuje svou varistaijici sk ke
Ctiradovi. Tousi ale po pomsté a piipravi na Ctirada lédku — pikazuje

divkim, aby j privizaly k velkému dubu a samy se nedaleko
‘schovaly. $iréin nifek pAlik Ctirada, kierému divka namluvi, 3e ji
nechala piipoutat Vlasta jako trest za nepodareny pokus o ziskini
Libusiny keruny. Clirad vyznévé Srce lisku. Divka je sice unesena
jeho upfimngm vyznanim, nakenec se ale vzchop, zatroubi na roh
a phivoli tak ukryté bojovnice, kieré Clirada zabij. Sérka pak tohot
&inu ltuje, je ji ale pozds.

s e

“Tieti jednani

i b Na VySehrad prindSejl musi v Zele s Lumirem tdlo mrtvého Cirada
fint
— bk i hranici, aby je spalli. Piichizi $arka, piizndvi se ke svému
lovo mrtvé télo a probodne se. Lumir zapaluje
hranici a véichni Zasnou nad arownou moci lisky.

Sarka (premiéra 23. 9. 2010)
Ukdazka nového tisténého program k inscenaci Leose Janacka, Kata Kabanova
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NARODNIi DIVADLO MORAVSKOSLEZSKE

Herman Koch (1953) - Kees Prins (1956)

Vecere

ReZie Peter Gabor

i Bl R B R -OSTRAVA!!!!

NARODNIi DIVADLO MORAVSKOSLEZSKE

Johann Sebastian Bach (1685-1750) & Carl Orff (1895-1982)

Barocco &
Carmina burana

Choreografie Jacek Przybytowicz
Youri Vamos
Hudebni nastudovani Marek Prasil

i B, @@ Pz B

s OSTR AVA!!!

NARODNI DIVADLO MORAVSKOSLEZSKE

Christopher Marlowe (1564-1593)

Doktor
Faustus

Cin &ertu dobte. ..
ReZie Pavel Khek

FrantiSek Strnad — FAUSTUS

~OSTRAVA!!!

iy @ Bee e
NARODNI DIVADLO MORAVSKOSLEZSKE

William Shakespeare (1564-1616)

Veselé panicky
windsorskeé

Taskafice o milostnych nastrahach
Rezie Peter Gabor
V hlavni roli Jifi Sedlacek

weis B 2= € B coeizizmEnt o OSTRAVALL

Ukazky plakatt Narodniho divadla moravskoslezského
Radovan Stastny, Petr Hrube$, Tamara Cernd, Marek Prazik
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WWW.OSTRAVAVPRAZE.EV

OSTRAVA

FESTIVAL OSTRAVSKYCH DIVADEL 2014

..V PRAZE..

Ukazka plakatu k mimoradnému projektu Narodniho divadla moravskoslezského
Plakat k projektu Ostrava v Praze — Petr Hrubes
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Fotograf Petr Hrubes je neodmyslitelné spjat s ostravskym Divadlem Petra Bezruce. Jak jsme
se z predeslého rozhovoru s Katefinou Svobodovou docetli, Petr Hrubes s Ndrodnim divadlem
moravskoslezskymspolupracujenaprikladnatvorbé plakatlpromimoradné projekty, prikterych
seprojevujevtipahravost,jakjsmeujehoplakatovétvorbyzvykli.Vnasledujicimkratkémrozhovoru

nam Petr Hrubes lehce nastini rozdily ve spoluprdci s témito dvéma divadelnimi institucemi.

1. Tvorbé divadelniho plakatli se vénujete jiZz fadu let. Kde berete inspiraci a jak probiha
pfiprava v ramci tvorby plakatt pro Narodni divadlo moravskoslezské? Spolupracujete na
vizualu s reZisérem nebo mate volnou ruku?

Moje spoluprace s Narodnim divadlem moravskoslezskym je spiSe ndrazova a vétsSina plakatl
vznikla ve velkém ¢asovém presu, protoze byvam ¢asto pry¢ na natdceni. VétSinou to pak byva
velmi napinavé — dat dohromaty termin taky s herci a provozem v divadle. Castokrat mé bylo
fec¢eno, kdo na plakdtu mad byt, a to nastartuje mou inspiraci. Samoziejmé schlizka s rezisérem
nebo scénografem je dalsi krok, ale ne vidycky se vSak podafi sejit se osobné. Nékdy se tedy
domlouvame po telefonu — jde o to, abych pochopil podstatu hry a moc neodbodit z rezijniho
zdméru. Pro mé je pak nejlepsi, kdyZz mam volnost a mizu tyhle informace a vjemy autorsky

pretransformovat do plakatu.

2. Jak dlouho trva nafoceni takového plakatu?

Hodné akci byva hlavné o pripravé, kdy jeden az dva dny shdnim konkrétni prostor, misto,
rekvizitu nebo improvizuju s kostymem, protoze plakat se foti tfi az Ctyri tydny pred premiérou,
a to kostymy vétSinou hotové nejsou. Samotné foceni je pak rychle — pfiblizné 3 hodiny s

rozbalenim a zabalenim techniky... Spoust cvakam z toho asi dvacet minut.

3. Logo Narodniho divadla moravskoslezského zabira pomérné velkou cast plakata, jak
se pracuje s myslenkou, Ze fotografie bude vlastné utlacena do pozadi samotnym logem
divadla?

Ano je to tak! Je to hodné tézké udélat pro Narodni divadlo moravskoslezské dobry plakat.

Grafika je absolutné limitujici a tento ndzor slySim docela ¢asto. Bohuzel!

4. Jste zndm prevainé jako autor plakatd pro Divadlo Petra Bezruce. Jak se odliSuje
tvorba plakati pro ,domovské divadlo” a Narodni divadlo moravskoslezské? Lisi se napriklad
spoluprace se samotnymi herci?

Kdyz uz jsme u té grafiky, tak pravé tam je hlavni rozdil. Navic, Bezruci jsou takova moje
fotografickd domovina. Kdyz jsem zacal pracovat pro Ndarodni divadlo moravskoslezské, tak

jsem fesil takové dilema, jak odlisit rukopis, ktery lidi znaji u Bezruc¢l a délat to trochu jinak
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v Narodnim. Musim ale pfiznat, Ze opravdu hlavni prekdzkou je pravé ten masivni graficky
mustr. Jinak herci a lidé z produkci obou divadel jsou vétSinou velice ochotni a zdlezi jim na

nejlepsim vysledku a takova spoluprace mé moc bavi.

5. Zkousel jste nékdy fotografovat inscenace ve smyslu reportaze? Jak vnimate divadelni
fotografii jako Zanr a jeji plisobeni na verejnost?

Da se fict, Ze zkousel, ale za kamerou. Par takovych polodokumentt o zrodu inscenace jsem
uz délal — naposledy to byla inscenace Sen noci svatojanské. Fotograficky jsem ale zalozeny

hlavné na inscenovanou a portrétni fotografii.

6. Sledujete plakaty i ostatnich divadel? Vidite néjaké rozdily v pfistupu k tvorbé samotné?
Hodné cestuji po republice, tak si vSimam... V posledni dobé se mi libily plakaty Ivana Pinkavy
pro Narodniho divadla Brno a plakaty pro Ndrodni divadlo Praha fotografické dvojice Salima

Issy a Stépanky Stein.
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STRUCNA HISTORIE NARODNIHO
DIVADLA MORAVSKOSLEZSKEHO

1918

e Jan ProkesS vytvoftil ndvrh na vytvoreni spolku, ktery by vybudoval ¢eské divadlo v
Ostravé

e Dne 13. fijna byl zaloZen Spolek Narodni divadlo moravskoslezské

e 12. 8. zahajuje cCinnost Narodni divadlo moravskoslezské (NDMS) v budoveé
Méstského divadla (dnes Divadlo Antonina Dvoraka)predstavenim Prodand nevésta
Bedticha Smetany. Divadlo mélo ¢tyfi soubory — ¢inohra, balet, opera a opereta
1919

e v sezoné 1919/1920 se hraji inscenace stfidavé v Narodnim domé (dnes divadlo
Jifiho Myrona) a v Méstském divadle (zde se stfidd s némeckym souborem)

e Prvni feditel NDMS: Vaclav Jifikovsky
1920

o Méstské divadlo se stava sidlem NDMS (némecky soubor presunut do Deutsches
Haus)

e Reditel Vaclav Jitikovsky rozpousti soubor opery
1923

e Dne 11. Unora se pod vedenim Emanuela Bastleho poprvé koncertné predstavuje
operni soubor Narodniho divadla moravskoslezského

e Reditel NDMS: Frantiek Uhlif

e Obnoveni operetniho souboru
1926

e Reditelem NDMS se stava Milo§ Novy
1928

e 10. ledna se kond prvni z cyklu pravidelnych symfonickych koncertd rozsifeného
divadelniho orchestru
1929

e 7. tijna vznika Studio NDMS. Uvadi premiéru hry Chlupatd opice Eugena O’Neilla
— prvni ostravsky pokus o divadelni avantgardu

e ostravské studio Ceskoslovenského rozhlasu zaéina vysilat pfimé pFenosy opernich

i symfonickych dél nastudovanych NDMS
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Reditel NDMS je Ladislav Knotek

1930

Do funkce prvniho $éfa ¢inoherniho souboru je jmenovan Jan Skoda. JiZ nasledujici
rok je ¢inohra bez vedeni, protoze Jan Skoda hostuje jako reZisér a roku 1932 se
opét dostava do pozice $éfa Cinohry

1936

V Fijnu je ustanoven Klub ¢eskych a némeckych divadelnich pracovnikl (vyraz
protifasistické solidarity) — rozpusténo v fijnu roku 1938

1939

Na kratkou dobu se feditelem NDMS stava Karel Ji¢insky

V budové Méstského divadla se v sezéné 1939/1940 hrdla ceskd i némeckd
predstaveni

Do roku 1940 probihd rekonstrukce budovy Narodniho domu pro stdly provoz
Ceského divadla v Moravské Ostravé

1940

Reditelem NDMS (od Gnora CDMO) je jmenovan Jan Skoda, ktery je zaroveri §éfem
¢inoherniho souboru

1941

Od 1. ledna zabira Méstské divadlo pro sva predstaveni némecky soubor. NDMS se
provizorné prestéhovava do Katolického domu na Pfivozské ulici

Prvni Unorovy den byla v Narodnim domé, ktery byl prestavén na divadlo,
zahajena ceskd predstaveni. Narodni divadlo moravskoslezské se pfejmenovdna na
Ceské divadlo moravskoostravské

1942

Reditel CDMO (od 1945 Zemského divadla v Moravské Ostravé) se stava Jifi Myron
1944

29.srpnaje béhem leteckého bombardovdni Ostravy poskozena budova Méstského
divadla

1. zati jsou z dGvodu €astych néletl uzaviend véechna divadla v Protektoratu Cechy
a Morava

1945

Dne 19. kvétna se odehrava prvni povalecné predstaveni NDM — Hubicka Bedticha
Smetany v Narodnim domé

Budova Narodniho domu je pfejmenovana na Lidové divadlo a Ceské divadlo
moravskoostravské na Zemské divadlo v Moravské Ostraveé

samostatny operetni soubor ziskal svlj vlastni sbor a orchestr
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10. Fijna zahdjena ¢innost divadla pro déti a mladeZ Kytice

1946

11. kvétna se po odstranéni valeénych Skod znovuotevird Méstské divadlo
predstavenim Smetanovy Libuse

Reditel Zemského divadla v Moravské Ostravé je jmenovan Stanislav Langer

1948

Zemské divadlo v Moravské Ostravé prejmenovdno na Statni divadlo v Ostravé
(zkratka SDO) a budova Méstského divadla se honosi ndzvem Divadlo Zdenka
Nejedlého

Do funkce reditele je jmenovan Antonin Kurs

1952

Antonina Kur$e stfid4 na pozici feditele SDO Draho$ Zelensky

1954

Na pocest zemielého herce areziséra ¢inohry Statniho divadla v Ostravé a byvalého
se Lidové divadlo prejmenovava na Divadlo Jifiho Myrona

3. kvétna se v Divadle Zderika Nejedlého kond zahajovaci koncert nové zaloZzeného
Ostravského symfonického orchestru (pozdéji prejmenovaného na Jandackovu
filharmonii Ostrava)

Reditelem SDO se stava Miloslav Holub

do roku 1956 probiha prvni velka rekonstrukce dnesniho Divadla Antonina Dvordka
1956

Vladislav Hamsik je jmenovan do funkce reditele SDO

1966

10. kvétna az 4. prosince probiha rekonstrukce Divadla Jifiho Myrona

1969

Do roku 1971 probiha nezasadnéjsi rekonstrukce Divadla Antonina Dvoraka

1971

Reditelem SDO se stava Zdenék Stary

15. listopadu se zahajuje prvni celostatani ¢inoherni prehlidka Divadlo dneska
1976

Velky pozar divadla Divadla Jifiho Myrona

Dne 12. listopadu se premiérou Cyrana z Bergeracu oteviri Komorni scéna SDO v
byvalé budové Loutkového divadla

1980

Divadlo Petra Bezruce (Cinohra Petra Bezruce) a Krajské divadlo loutek (Loutkova

scéna SDO) bylo vélenéno do svazku SDO
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1986

28. dubna se po rekonstrukci slavnostné znovuotevird Divadlo Jifiho Myrona
1989

Reditelem SDO se stavé Dalibor Malina

Dne 21. listopadu se Statni divadlo Ostrava pfipojuje k celostatni stdvce divadel
proti komunistickému rezimu

1990

15. kvétna Divadlo Zdenka Nejedlého ziskdvda novy ndzev — Divadlo Antonina
Dvoraka

1. ¢ervna vystupuje Loutkovd scéna ze svazku SDO (dnes Divadlo loutek Ostrava)
1991

Dne 1. ¢ervna vystupuje ze svazku SDO také Scéna Petra Bezruce (dnes Divadlo
Petra Bezruce)

Reditelem SDO se stava Ilja Racek

1994

1. zafi je ustanoveno détské Operni studio

Dne 15. ¢ervna se kona posledni premiéra Komorni scény SDO v Loutkovém divadle
24. Cervna se v premiéfe kond Mezindrodni hudebni festival Janackovy Hukvaldy
1995

24. ledna byla Radou mésta Ostrava schvalena zména nazvu Statniho divadla
Ostrava na Narodni divadlo moravskoslezské

1997

13. az 16. bfezna se poprvé kond prehlidka ¢inohernich divadel, kterd dnes nese
nazev OST-RA-VAR

1999

Na pozici feditele divadla je dosazen Ludék Golat

Béhem rozsahlé rekonstrukce (trvala do roku 2000) Divadla Antonina Dvoraka
ralo Ndrodni divadlo moravskoslezské v divadelnim sdle vitkovického Domu kultury
2000

31. prosince se po rekonstrukci otevira Divadlo Antonina Dvotaka

2001

Divadlo Antonina Dvordka ziskdva titul D4m roku

2005

Narodni divadlo moravskoslezské se stdva ¢lenem mezinarodni organizace Opera

Europa
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2010

e Reditelem Narodniho divadla moravskoslezského se stava Jiti Nekvasil
2011

e 14. dubna je ustanovena Umélecka rada Ndrodniho divadla moravskoslezského
2012

e 22. az 26. Cervence se kona prvni bienale festivalu NODO (New Opera Days
Ostrava)

e Dne 25. zafi vznika Ateliér pro déti a mladez pri Narodnim divadle moravskos-

lezském

Jak je z vySe uvedeného textu patrné, Ndarodni divadlo moravskoslezské se za svou
existenci nékolikrat prejmenovalo. Soucasny ndzev si nese od 29. dubna 1995.
Do téchto dnl divadlo plsobilo pod nasledujicimi ndzvy:

1919 — 1941 Ndérodni divadlo moravskoslezské (NDMS)

1941 — 1945 Ceské divadlo moravskoostravské (CDMO)

1945 - 1948 Zemské divadlo v Ostravé (ZDO)

1948 — 1995 Statni divadlo v Ostravé (SDO)

1995 — dosud Narodni divadlo moravskoslezské (NDM)

Dnes je Narodni divadlo moravskoslezské tvofeno dvémi divadelnimi budovami —
Divadlo Jifiho Myrona a Divadlo Antonina Dvoraka. Za dob minulych probihala
predstaveni také v budovach Staré stfelnice (v blizkosti Slezskoostravského hradu),
v Lidovém domé, Katolickém domé, v secesni budové Divadla loutek na Masarykové
namésti, v Domé kultury mésta Ostravy a ve Studiu Parku kultury a oddechu na

nedaleké Cerné louce.

Nejstarsi budova scény Narodniho divadla moravskoslezského — Divadla lJifiho
Myrona si nese svlj nazev jiz od 2. kvétna roku 1954. Otevieno bylo v roce 1894 jako
Ndrodni dim — toto pojmenovani se udrzelo do roku 1945 kdy bylo pfejmenovdano
na Lidové divadlo (tento nazev vydrzel do roku 1954). Narodni ddm ve svém pocatku
neplsobil jako budova divadelni, ale byla k dispozici rdznym spolkiim. Pofddalo se zde
také mnozstvi plest ¢i prednasek. Vystavba ceského Narodniho domu byla dazitym
pocinem ostravskych Cech(. Prudce vstoupal po¢et némeckého obyvatelstva a Cesi
pocitovali nutnost mit svlj stanek narodni hrdosti, kde by rozvijeli ¢esky spolkovy
zivot a kulturu. Budova Narodniho domu dostala novorenesancéni hdv. Soucasti byla

také zahrada a kuZelkdrna. Vysvéceni a prozatimni otevieni Narodniho domu, které
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se konalo 2. prosince 1893. Oficidlni slavnostni otevieni probéhlo 17. ¢ervna 1894.
Roku 1939 byl Narodni dim prestavén pro ucely filmové — z budovy se stalo kino
nesouci nazev Kosmos. Nasledujici rok probéhla dalsi rekonstrukce. 6. prosince roku
1976 postihl budovu Divadla Jifiho Myrona mohutny poZzar. Po opétovné prestavbé,
kterd probéhla roku 1986, bylo divadlo slavnhostné otevieno 28. dubna. Za jednad-
vacet let nastavd opétovnd rekonsturkce. V soucasné dobé se objevuji ndavrhy na dalsi

zmodernizovani Divadla JIfiho Myrona.

Druhd budova nesouci ndzev Divadlo Antonina Dvoraka byla pojmenovana 15. kvétna
1990. Také tato stavba prosla nékolika pojmenovanimi.

1907-1918 Stadttheater / Méstské divadlo (uzivany oba nézvy)

1918-1939 Méstské divadlo

1939-1945 Stadttheater

1945-1948 Zemskeé divadlo

1948-1990 Divadlo Zderika Nejedlého (DZN)

1990-dosud Divadlo Antonina Dvoraka (DAD)

Ostravskd méstskd obec zaloZila v roce 1902 divadelni stavebni fond, ktery se o
necelé dva roky pozdéji rozhodl zahdjit stavbu méstského divadla. Nasledujici rok byla
vyhlasena architektonickd soutéz, jejiz vysledkem byla prace videniského architekta
Alexandera Grafa, ktery tak vytvofil jedno z nejkrasnéjsich divadel v republice. Méstské
divadlo bylo slavnostné otevieno 28. zafi 1907 a do roku 1919 se v ném hrdlo vyhradné
némecky. Stalou scénou Narodniho divadla moravskoslezského je od roku 1919.
Béhem 30. let 20. stoleti vznikaji ndvrhy na rekonstrukci. Druha svétova valka donutila
ceské divadelniky budovu opustit a pfenechat ji tak pro potfeby divadla neméckého.
Po skonceni valky a znovuotevieni hraje divadlo pod nazvem Zemské divadlo. Roky
1956, 1971 a 2000 se nesou v duchu rekonstrukce budovy. Hledisté po rekonstrukci

na prelomu tisicileti pojme 517 divaka.
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Pozdray z Mor. Ostravy. Narodnt nim

dg Frisch, Mor, Oatravy.

Divadlo Jifiho Myrona v historii

2x pohled na Narodni dlim (archiv NDM)

Hlavni schodisté Narodniho domu (Zlata Praha 11, 21. 9. 1894, s. 539)

Velky sal Narodniho domu s jevistém a galerii (Zlata Praha 11, 21. 9. 1894, s. 539)

Zahrada Narodniho domu (M. Myska — A. Zaficky (eds.): Clovék v Ostravé v XIX. stoleti. Ostrava: Kazimierz
Gajdzica, 2007, s. 45)

Maly sal Narodniho domu (Zlata Praha 11, 21. 9. 1894, s. 539)

Hostinec s divadlem na Staré sttelnici kolem roku 1900 (Ostravské muzeum) 84



Divadlo Jifiho Myrona v historii

Pohled na kino Kosmos

Vstupenky do kina Kosmos

Rekonstrukce — pohled skrz strzeny strop na katedralu BoZzského Spasitele (archiv NDM)
Lidové divadlo - 40. |éta (archiv NDM)

Divadlo Jifiho Myrona po pozaru (archiv NDM)
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MOR. OSTRAVA. Méstské divadlo.
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Divadlo Antonina Dvoraka v historii
Pohled Stadttheater (Méstské divadlo)
Pohled na Narodni dim
Pohled na divadlo po naletu na Ostravu
Divadlo Zdenka Nejedlého
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ZAVER

Domnivam se, Ze v Sifi fotografického pole je pravé divadelni fotografie upozadénd a
nedocenénad disciplina, kterd jesté stale cekd na své znovuobjeveni. Doba empaticky
cvakajicich spousti fotoapardtd takovych perséon jakymi jsou a byli naptiklad Josef
Koudelka, JindFich Streit, Jaroslav Krejéi, Josef Pta¢ek nebo Frantisek Krasl jsou ta
tam, a musime se spokojit se snimky zachycujici kostymy, kulisy a celkové pohledy
na scénu, namisto fotografii, které nds provedou také zakulisnim Zivotem onoho
divadla. Nepopirdm nepostradatelnou uUlohu toho pfristup v ramci archivu. Fotograf
se stal jakym si délnikem divadla, namisto toho, aby byl stdle jeho nedilnou soucasti
a mél moznost projevit svlj autorsky rukopis, ktery dnes naptiklad v ramci Narod-
niho divadla moravskoslezského supluji stazisti, ktefi vtomto sméru maji volnéjsi ruku
a jejich fotografie se vedle snimk( stdlych fotografll divadla, objevuji napfiklad v
programu k dané inscenaci. Napada mé tedy otazka, zda-li divadlo samotné nechténé
nedostava svého komorniho fotografa do patové situace, ve které si navstévnik pfri
listovani propagacnim materidlem fekne, Ze snimky stazisty jsou vlastné mnohem
atraktivnéjsi, protoze jsou zde zachyceny napfriklad hercovy emoce béhem zkousky.
Visici otaznik nad touto otdzkou strida velky vykfi¢nik, ktery nds upomina na myslenku
uvédomeéni si, ze jevisté Narodniho divadla moravskoslezského se liSi od scény
divadla komorniho, tudiz se méni i fotograficky pfistup. Dokladem toho jsou napfiklad
fotografie Romana Poldska, ktery zachycuje ostravskou Komorni scénu Aréna,
Radovana Stastného nebo herce Igora Chmely, ktery i v dnesni dobé zachycuje svou
divadelni rodinu na analog a vytvari tak nedocenitelnou kroniku Divadla Na zabradli.
Divadlo a fotografie jsou elementy, které by se nemély rozdélovat na dva samotné

prvky, ale mély by najit souznéni, z kterého se vytvofri atraktivni a poutavy druh umeéni.
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Divadlo Semafor — 33
Divadlo za branou—11, 19
Drbohlav Karel — 11, 17
Drizgovd Eva — 29

Dvordk Vladimir — 22, 24, 54
Dvorakova Ludmila — 24
Fialova Hana - 50

Fronkova Jifina — 23

Galerie Opera —21, 32
Gasndrkova Alexandra —30
Golat Ludék — 81

Goldoni Carl -8

Graf Alexandr — 83

Hak Miroslav—11,17
Hamsik Vladislav — 7, 80
Heideberg Josef — 9

Heverle Gustav —17
Hodacovd Dagmar — 29
Holub Miloslav — 20, 80
Hrabal Bohumil —7

Hradil Josef — 26, 27, 28, 29, 30, 31, 39, 49, 53, 54, 55, 57, 59, 60, 61, 62
Hrda Dalibor — 29

Hrubes$ Petr — 45, 64, 67, 74, 75, 76
Hubnerova Marie — 15
Chmela Igor — 87

Chmela Otakar — 14
Chmelicek Rudolf - 16

Issa Salim — 77

Janacéek Leo$—70, 71, 72,73
Jandackova filharmonie — 80
Janicek Albert — 22

Jicinsky Karel — 79

Jirankova Nina — 17
Jifikovsky Vaclav — 78

Kacer Jan—7, 26

Kinclova Eva — 24
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kino Kosmos — 83, 85

Komorni scéna Aréna — 68, 87

Koudelka Josef — 11, 19, 87

Krasl FrantiSek — 20, 21, 22, 23, 26, 27, 53, 55, 58, 60, 62, 87
Krejci Jaroslav — 12, 19, 87

Kryske Vitézslav — 24

Krytové divadlo — 19

Krenek Emanuel — 12, 19

Kubicova Romana — 33

Kubik Jifi — 29

Kuklova Libuse — 29

Kur$ Antonin — 80

Kvasnicova Alice — 22

Ladislav Knotek — 79

Langer Stanislav — 80

Langhans Jan—-10, 14

Lidova konzervator Ostrava — 26

Lidové divadlo — 80, 82, 85

Lichy Norbert — 24

Lipus Radovan — 8

Madach Imre — 10

Machacek Miroslav — 18

Malina Dalibor — 81

Maloch Jan—-10

Maloch Karel - 10, 15

Méstské divadlo — 78, 79, 80, 83, 86

Mori Mitsuko — 30

Mosna Jindfich — 15

Mulac Jan - 10, 15

Myron Jifi — 79

Nadar —10

Narodni divadlo Brno — 77

Narodni divadlo moravskoslezské — 8, 20, 21, 26, 30, 31, 32, 33, 34, 36, 37, 39, 40, 41, 42, 46,
47,50, 51, 62, 63, 64, 65, 66, 67, 69, 74, 75, 76, 78, 79, 81, 82, 83
Narodni divadlo Praha — 11, 15, 16, 18, 44, 77
Narodni diim —78, 79, 82, 83, 84, 86
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Nekvasil Jiti — 21, 44, 65, 82

Némec FrantiSek — 18

Novy MiloS — 78

O’Neill Eugen —78

Ondracek Lubos — 24

Ostatnicka Milena — 23

Panznerova Marie — 16

Pavelkova Vlasta — 22,24

Pecenkova Karolina — 21

Pinkava lvan — 77

Pivovar Martin — 8

Podbierova Jarmila — 20, 24

Polasek Roman — 87

Popeldf Martin — 21, 31, 32, 44, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 52, 54, 62, 63
Prazak Marek — 67, 74

Prokes Jan —78

Ptacek Josef — 12, 19, 87

Purkyné Karel — 9

Racek llja—81

Roubal Viktor — 16

Sedlackova Anna — 14

Schlosser Otto — 10

Schmid Jan - 26

Schuller Friedrich—8

Slezské divadlo Zdenka Nejedlého — 12, 19, 80, 81, 83, 86
Smetana Bedrich — 78, 79, 80

Sousedik Borek — 26

Spolek Narodni divadlo moravskoslezské — 78
Stary Zdenék -7, 80

Statni divadlo Ostrava — 7, 8, 20, 22, 23, 24, 26, 29, 80, 81, 82
Statni opera Praha — 33

Stehlikova Biela — 13

Stein Stépanka — 77

Svoboda Jaromir—11, 18

Svobodova Katefina — 63, 76

Serych Jifi — 12
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Sestak Josef — 13
Skarka Josef — 50
Skoda Jan - 79

Stastny Radovan — 33, 36, 37, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 49, 61, 62, 64, 74 ,87

Streit JindFich — 11, 12, 19, 33,87
Talard Philipp — 47

Tésinské divadlo Cesky Té$im — 21
Titor lvan —36

Tomas Jan — 10,15

Topol Filip—40

Trojan Vaclav — 21

Tyrs Miroslav — 9

Uggi—13

Uhlif Frantisek — 78

Urbanek Miroslav — 29

Vana Karel - 10, 11, 16

Vian Boris — 8

Viktora David — 30

Vlasak Jan — 24

Vychodoceské loutkové divadlo Drak — 19
Waller Amelia — 51

Zbrozkova Eva — 50

Zemské divadlo Ostrava — 79, 80, 82, 83
Zak Zden&k — 24

Zelenskd Laura — 14

Zelensky Drahos — 80
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