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Abstrakt:
Prace predstavuje poprvé v ucelené podobé tviréi spolupraci autorské fotografické

dvojice Stépanka Stein a Salim Issa.
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1. UVOD

Fotografové Stépanka Stein a
Salim Issa  jsou  spolupracujicim
autorskym duem, které na Ceské
fotografické scéné pisobi jiz témef
dvacet let. Formatem spoluprace a
vur€itém smyslu i nékterymi vystupy,

navazuji napfiklad na préci tvirci trojice

Jan Maly, Jifi Polacek, Ivan Lutterer.
Prvni prezentace spolecného projektu )
5 | Stépanka Stein a Salim Issa 2008
Stépanky Stein a Salima Issy probéhla Foto: Ceska televize
vroce 1998, kdy v prostoru galerie

Velryba ptedstavili svilj soubor Beauty Fashion.

Tato préce, ktera vznikla jesté za studii na Vysoké skole Uméleckoprimyslové
v ateliéru Pavla Stéchy, je prvni sérii, které se vénuje tento text. Doposud posledni
spoleny projekt autorské dvojice Stépanka Stein a Salim Issa s nazvem Sampioni,
ktery autofi piedstavili v roce 2013 v galerii Vaclava Spaly, stoji na konci ¢asové osy a
tyto dva body tedy vymezuji obsah tohoto textu. V letech 1998 az 2013 vzniklo celkem
dvanact vystavnich projektli a také mnoho uspéSnych komerénich zakéazek, kterym se
zde vénuji v samostatné kapitole.

Dusledné oddélovani komeréni a volné tvorby ovSem v pfipadé dvojice
Stépanka Stein a Salim Issa (dale také pod oznaGenim S2) tak upIné nefunguje.
Fotografové naopak zamérné prekracuji a nechavaji prolnout hranice mezi zakézkovou
a volnou tvorbou, mezi vysokym a nizkym. Tento postoj vyplyva ze samotného
principu a zpusobu jejich fotografické prace, ze snahy o ovlivnéni obecného vkusu
zadavatelli zakézek 1 jejich konzumentd a v neposledni fad¢ také ilustruje soucasnou
relativizaci dfive disledné oddélovanych pracovnich postupii. Mozné také odkazuje
k fundamentalni podstaté¢ nasi doby, ve které¢ se kazdodenné setkavame s nc¢kdy az
bizarnim zpochybnovanim diive zdanlivé pevnych postoji, jako jsou kategorie umeni a
komerce.

Stépanka Stein a Salim Issa se tak hned v za¢atcich ocitli na tenkém ledu
spojujici dva odlehlé biehy, kdy na jedné stran¢ stoji ortodoxné intelektudlni postoj
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hodnoceni fotografického uméni a na druhé strané¢ pohled uvolnény, reflektujici
neopopkulturni vyklad a fotografickou produkci vnimd jako produkt spotiebni
spoleCnosti a zdbavy.

Bez ohledu na tyto, jak vtadadch mladych adepti fotografie, tak i odborné
vefejnosti, stale Zivé rezonujici disputace, maji Stépanka Stein a Salim Issa svou
vyraznou pozici, kterou postupem let potvrdili a jasné¢ vymezili. Dikazem je fada
autorskych vystavnich projektli vyvolavajici rezonance napii¢ Ceskou spolecnosti se
zajmem o fotografické umeni, ale také vystavy v prestiznich galeriich, ocenéni, granty a
staze, které ma dvojice fotografii za sebou. Stali se bezesporu jednémi z prvnich autort,
kteti Gispé€Sné vyuzili moznosti nové osvobozené doby.

Tento text navazuje a rozSifuje mou bakaldiskou praci, ktera vznikla na Institutu
tvarci fotografie FPF SU v Opavé v roce 2012 a lze jej povazovat za prvni ucelenou
studii mapujici téméf dvé dekady trvajici spoluprace Stépanky Stein a Salima Issy. Rad
bych, aby c¢tendiim poslouzila pfedevsim jako vychozi bod pro dalSi samostatné

uvazovani a pouceni.
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2. MINULE A BUDOUCI

2.1. Setkani

Profesor Pavel Stecha zalozil
v roce 1993 ateliér fotografie na Vysoké
Skole uméleckoprimyslové. V tomto
ateliéru se také vroce 1995 setkéavaji
Stépanka Stein a Salim Issa.

Pavel Stecha byl spoletné

s Bohdanem Holomickem, Jindfichem

Sreitem a dalsimi, diilezitou postavou

| profesor Pavel Stecha 2004
Ceské dokumentarni fotografie. V dobé Foto: Ceska televize

otevieni ateliéeru mél za sebou

dvacetiletou pedagogickou zkuSenost na FAMU, byl osobnim fotografem Vaiclava
Havla a jako jeden zprvnich fotografii mapoval novodobé déjiny a svou praci a
osobnosti ovlivnil fadu studentt fotografie.

Pro Stépanku Stein a Salima Issu bylo také dileZité setkani s dalsimi studenty
ateliéri VSUP a navazani kontakti, ze kterych v pozd&jsi dobé& pramenila nova
spoluprace. Stépanka Stein k tomu fika: ,, Dlouhou dobu jsme se pratelili, nez jsme
zacali spolupracovat. V osobnim Zivoté ale partneri nejsme. Haddame se jen nad
fotkami.* A dale: ,,Spolu jsme casto obihali stanky s mezinarodnimi casopisy a snazili
se aspon trochu vysledovat, co se déje venku. Oba jsme moc chtéli prijit s nécim novym.
To ndm zatim zistalo. !

Kromé setkani s riiznymi tviirci se Stépanka Stein a Salim Issa seznamili také
s pedagozkou Martinou Pachmanovou, kterd se pozd¢ji po vice nez deseti letech stala
kuratorkou vystavy Sampioni v Galerii Véaclava Spaly a ktera jejich setkani komentuje:
., Stépanka byla velmi vyraznd studentka, nejen jako fotografka. Byla vidy velice kriticka
a ja se priznam, ze coby zacinajici pedagog jsem se ji trochu bdla, protoze vidy méla

ostré mysleni, tak jak to ona umi a chvili mi trvalo, nez jsem pochopila, zZe je to jeji

1 Magdalena Cechlovskd, Narodni obrozeni naruby: Vystava d&la z Némcové, Komenského i Zizky Vietnamce,

http://art.ihned.cz/c1-55336210-narodni-obrozeni
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zpiisob  komunikace. Vzdy kladla velice zajimavé a presné otazky a byla
neprehlédnutelna.

Vzacnd symbidza rtznych povahovych ryst, podobny pohled na médium
fotografie a shodné ambice k hledani novych cest a moznosti fotografie dala vzniknout
autorské dvojici S2. Jejich prvni uspésnym testem byla jesté studentskd prace s ndzvem
Beauty Fashion, na které miizeme od pocatku sledovat sebevédomy autorsky postoj i
zakladni charakteristiku vizudlniho jazyka, ktery Stein a Issa v budoucich letech dale

prohlubuje a rozviji.

2.2. Historicky kontext

Zasadni d&jinny zvrat roku 1989 a nasledna radikalni proména hospodatskych a
v souvislosti s tim i1 spole¢enskych pomérti, mély urcujici vliv i na obor fotografie, a to
jak vroviné praktické, tak i teoretické. Dochazelo k bourani tradi¢nich struktur
uméleckého provozu a behem posledni dekddy 20. stoleti doslo k zdsadni zméné
instituci se zaméfenim na fotografii. Politické a ekonomické zmény mély na svédomi
ukonceni cCinnosti fady fotografickych galerii, jako byl naptiklad zanik Kabinetu
fotografie Jaromira Funkeho v Domé panti z Kunstatu v Brné (1958 - 1990). Vznikaly
ale naopak galerie nové, naptiklad Prazsky dim fotografie (1991) s Sirokou Skalou
vystavnich, organizac¢nich a nakladatelskych aktivit, galerie Velryba (1994) jako
prezentacni prostor prazské FAMU, Centrum ceské fotografie (1999) nebo Ateliér
Josefa Sudka (2000). Vznikaly také nové oborové organizace a vedle FAMU, do té
doby jediné vysoké Skoly se zaméfenim na fotografii, zaCaly pusobit i dal§i vysoké
Skoly soborem fotografie, napiiklad Institut tviréi fotografie Slezské univerzity
v Opavé (1990), ktery byl po FAMU teprve druhym vysokoskolskym pracovistém se
samostatnym fotografickym oborem.

V devadesatych letech se uskutecnila také fada vyznamnych vystav. Tomas
Pospéch k tomuto obdobi poznamenava: ,, Z nejvyznamnéjsich udalosti devadesatych let
je mnezbytné zminit vinu prehledovych vystav ceské a Cceskoslovenské fotografie
v zahranici z pocatku desetileti seznamujici s nacas atraktivni scénou vychodniho bloku.
Neékteré z téchto vystav se ohlizely za prave ukoncenymi osmdesatymi léty, jiné prindSely

svezi pohledy zahranicnich kuratorii na, do té doby vice ¢i méné uzaviené, prostiedi
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Ceské a slovenské fotografie. Tyto vystavy byly dulezZite pro ovéreni kondice ceské
fotografie i pro jeji dlouhodobé prosazovani v dalsich letech. “*

Dochazi také k Sirokému rozvoji nakladatelské ¢innosti, vznikaji vyznamna
nakladatelstvi dusledné se zamétujici na fotografii, jako KANT (1995), Torst (1990)
nebo Argo (1992). Objevuji se nové tydeniky Respekt (1989), Reflex (1990), fada
nezadvislych a specializovanych periodik jako byl anglicky psany a na Slovensku
vydavany pololetnik Imago (1995-2010), ¢i velmi kratce vychazejici Casopis Raut
zalozeny AleSem Najbrtem a Tono Stanem v roce 1992.

Rozsifuji se také tfady autorl, ktefi fotografii vénuji své texty v Siroké Skale
zanru. Mezi nejaktivnéjsi patii naptiklad zminény Josef Moucha, Ale§ Kunes, Vladimir
Birgus, Daniela Mrazkova, Antonin Dufek, Robert Silverio, Vaclav Podestat, Josef
Chuchma, Petr Volf, Martina Pachmanové, Tomas Pospéch a mnoho dalSich. Tisténa
periodika, nakladatelstvi i samotni autofi textl citi potiebu vyplnit mnohaletou mezeru
zpusobenou nesvobodou tisku a popsat to, co diive nebylo mozné ani vyslovit. Novy
Casopis Respekt naptiklad u piilezitosti 21. vyroci vstupu vojsk VarSavské smlouvy na
nase uzemi otiskl vybér fotografii souboru Invaze dokumentaristy Josefa Koudelky.

Soucasné se fotografie proménuje i po technologické strance a v poslednich
letech 20. stoleti pfichazi silna konkurence digitalni fotografie, kterd v dalSich letech
pusobi také zahrani¢ni vlivy, které se promitaji do tvorby studentt a mladsich autort a
které Josef Moucha popisuje takto: ,, VZdyt' soucasné zajmy tuzemské vizualni scény
ovlivituji zahranicni vzory, neboli potreba obstat v nadndrodni civilizaci, kde se
fotografovani nosi. Dorost si tudiz osvojuje produkci exportnich artefaktit mimobéznych
domdcim zdrojiim. V designu, grafické iipravé ¢i architekture je to zndt také. >

Soucasné je velice ziva diskuse vénujici se vymezeni pozic mezi “vytvarnymi
fotografy* a “fotografujicimi umélci®, protoze jak piSe Susan Sontag: ,, V posledni dobé
se fotografie stala Siroce rozsifenou zabavou podobné jako sex nebo tanec. “

A jak v roce 1998 pise Tomas Pospiszyl: ,, Od prelomu osmdesatych a devadesatych let

Stoupa v ceském umeni pocet autoru, kteri ve své praci pouzivaji fotografii. ... Obecné

2 Tomas Pospéch, Myslet fotografii - Ceské fotografie 1938 — 2000, s. 206 a 207, Positiv 2014
3 Tomas Pospéch, Myslet fotografii - Ceské fotografie 1938 — 2000, s. 358., Positiv 2014 - Original - Josef Moucha: Zéhadny

prostor. Archiv autora, 2000

4 Susan Sontag, O fotografii. Paseka / Barrister & Principal, 2002
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lze konstatovat, zZe hranice mezi fotografii a jinymi projevy vytvarného uméni se
v poslednich letech postupné zostiuje — mimo jiné i proto, Ze fotografie je casto
vyuzivana k tomu, aby vyjadrovala velmi subjektivni téma. Takové snimky vypovidaji
spise o tom, co se odehrdva v dusi a hlavné toho, kdo stoji za objektivem, nez o tom, co
se odehrava pred nim. ... dila autorii, kteri dnes u nds experimentuji s moznostmi
fotografie, se tu casto setkdavaji s nepochopenim, skutecnosti vSak ziistavd, Ze ne
nepodstatna cast tech nejzajimavéjsich projevii ceského vytvarného umeni posledni
dekddy ma sviij zdklad pravé ve fotograficky zpracovaném obraze.

Fotografové 1 fotografujici umélei vyuzivaji médium v Siroké Skéle Zanra.
S nastupem digitalni fotografie dochazi v n¢kterych dilech k jeji manipulaci (Bromova).
Jini autofi - umélci vyuzivaji médium, aby jeho prostfednictvi reagovali na otazky
vytvarného uméni z pozice konceptudlnich umélcti (Stratil, David). Fotografie velmi
dobte slouzi i autorm, ktefi se zabyvaji riznymi formami autoportrétu a autoreflexe
(Othova) a jsou zde i autofi, kteti se védomé& obraci do minulosti a ¢erpaji z ni inspiraci
(Pinkava, Jirasek, skupina Bratrstvo). Dva posledn& jmenovani jsou také pro Stépanku
Stein a Salima Issu vyraznymi inspira¢nimi zdroji a to nejen prostfednictvim samotného
dila, ale také jako lidské osobnosti. Mezi nejvyznamnéjsi autory, kteti v devadesatych
letech 20. stoleti plnili galerijni prostory, patii Jifi David (cyklus Skryté pohledy, 1991),
Veronika Bromova (Pohledy, 1996), Véclav Stratil (cyklus Reholni pacient, 1991),
Lukas Jasansky a Martin Poldk (cyklus Vtipy, 1992-1993), Markéta Othova (Blizka
setkani tfettho druhu, 1994), Véaclav Jirdsek (zakladajici ¢len skupiny Bratrstvo
fungujici od roku 1993), Ivan Pinkava (Dynastie, 1992) Pavel Méra (Triptych, 1993),
Tono Stano (Smysl, 1992), Dita Pepe (Autoportréty se zenami, 1999-2000) a mnoho
dalsich. Vladimir Birgus a Jan Mlcoch v knize Ceskéd fotografie 20. stoleti pisi: ,, Po
konci dlouhé politické a kulturni izolace Ceskoslovenska se stile vice uplatiiovaly
zahranicni podnéty a fotograficka tvorba v ceskych zemich ziskdavala stale vice
internaciondlni charakter. Zemé se plné oteviela, mnozi fotografové navazali intenzivni
kontakty se zahranic¢im, publikace, casopisy a internet prinasely Cerstvé informace o
nejaktualnejsich trendech ve vizualnim umeni, ceska fotografie byla predstavena na

v v v av oy . v v ’ r g 6
mnohem vétsim poctu zahranicnich expozic nez v predchozich dekadach. *

5 Tomas Pospéch [ed.], Ceska fotografie 1938 — 2000 — v recenzich, textech, dokumentech, s. 346 — 347. Original - Tomas
Pospiszyl, Kriticka pfiloha Revolver Revue, ¢. 11.s. 22-32.

6 Vladimir Birgus a Jan Ml&och: Ceské fotografie 20. stoleti, 2010, str. 311

1A



Stépanka Stein a Salim Issa se do blizkého kontaktu s fotografii dostavaji pravé
vtéto dobé plné¢ prevratnych zmén, zivych diskusi a novych moznosti. Tato
neohrani¢end svoboda s sebou pfindsi i znacnou potiebu odpovédnosti a v ptipadé
dvojice S2 je jeji nutnost znasobena jeste odpovédnosti vici partnerovi v tviréim
vztahu.

Stein a Issa urcité patii do skupiny mladych autort, ktefi svou inspiraci hledaji
také mimo cesky fotograficky kontext. Inspiruji se mimo jiné i britskou modni a
reklamni fotografii 80. let 20. stoleti a piebiraji zni nékteré postupy, predevsim
zableskové svétlo a v postprodukcei 1 barevné a tonalni posuny. Soucasné jsou ale silné
ovlivnéni piisobenim profesora Pavla Stechy a jeho vniméanim fotografie jako
dokumentarniho média, které slouzi a méa velkou moc. Vyuziti formalnich prostiedki
modni fotografie neni v jejich pfipadé samoucelné, nejde jim pouze o efekt, nikdy
nerezignuji na hledani nosnych témat, ze kterych vychazi dokumentarni a sociologicka
hodnota jejich prace. Reklamni efekt snimkii dvojice Stein — Issa silné drazdi a ptitahuje
pozornost k tématim, o které se autofi zajimaji a ke kterym se cht&ji vyjadiit.
V neposledni tad€, timto v Ceském prostfedi netradicnim spojenim protichidnych
vizualnich kodi, vynalézaji svlij vlastni originalni vizudlni jazyk, ktery se pro n¢ stava
charakteristickym a diky kterému si postupné buduji svou pozici na ¢eské fotografické

scéné.
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3. ZASADNI SKOLNI PRACE

3.1. Beauty Fashion, 1998

Jesté jako dvacetileti studenti realizovali Stépanka Stein a Salim Issa sérii
Beauty fashion, kterd se stala podle jejich vlastnich slov prubifskym kamenem a
v souvislosti s dokumentérni fotografii.

Fotografové si zvolili sob¢ blizké téma, kterym byl styl a modni trendy oblékani
souCasnych Prazand. Improvizovany ateliér, ktery tvofilo jednoduché c¢astecné
transparentni igelitové pozadi a zébleskové svétlo, si postavili v centru pulsujiciho
mésta, piimo na prazském Véaclavském namésti. Timto stylem prace, kdy sami sebe
otevien¢ exponuji do situace fotografii - my vas fotografujeme tady a ted’ - navazuji na

podobnym zplisobem vzniklé sociologicko-dokumentarni projekty.

| Ze série Beauty fashion, 1998

7 Viktor Kolaf: Seminaf o fotografickém dokumentu, 2004
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Pro kohokoli, kdo se nékdy pokusil fotografovat neznamé lidi ptimo na ulici, je myslim
snadno predstavitelné, do jak slozité situace sami sebe fotografové postavili a je také
pochopitelné, zZe prace na tomto souboru musela byt opravdu zasadni zkuSenosti a
ovétenim vlastnich schopnosti, nejen jako fotografl, ale i osobnosti.

Stein a Issa své modely vybiraji podle odvaznosti, barevnosti ¢i promyslenosti
stylu oblékani nebo jen ochoty na malou chvili zap6zovat. Ostré zableskové svétlo
vytahuje hlavni motiv a nuti divaka peclivé sledovat variace barev, stfihli a materiali.
Igelitové pozadi jeste vice vyclenuje z konkrétniho prostiedi a soucasné podtrhuje pocit
jedinecnosti situace. Autofi k souboru uvadéji: ,, ProstFednictvim osobniho stylu,
vytvarime vlastni vnejsi dojem. Hlavnim kritériem pro vyber “modelii* byl jejich osobni
kreativni styl oblékani.

Lidé na vyslednych fotografiich piisobi uvolnéné a pobavené. Nechavaji se

fotografovat dobrovolné a s plnym védomim vénuji fotografiim svilij pohled a usmév.

Oni jim naopak vytvaii specidlni okamzik, dochazi k propojeni mezi aktéry a reziséry.

| Ze série Beauty fashion, 1998

8 Anotace k souboru Beauty fashion, www.s2photo.cz

1Q



Cely soubor Beauty fashion ptesvédCivé doklada odlehcenou atmosféru procesu
snimani a ve svém dokumentdrnim rozméru také podavéa svédectvi o tehdejsi ndladé
v ulicich mésta, které si spole¢né se svymi obyvateli uziva nové svobodné casy.

Stépanka Stein a Salim Issa v tomto souboru poprvé testuji nejen své schopnosti
fotograf, reziséri, ale také své pracovni postupy a vzajemné miseni Zzanrd
dokumentarni a modni fotografie. Stépanka Stein zplisob spoleéné prace pozd&ji
komentuje: ,, Neni nam blizky typ dokumentaristy, ktery nékde néco ulovi a neni pritom
vidét. Vsichni lidé, které fotime, o tom védi.™
Vznikd vizudln€ vyraznd prace, ktera prostiednictvim preferenci svych tvirct
kombinuje dokumentarni, portrétni fotografii s vyuZzitim formalnich postupli reklamni
nebo modni fotografie. Z téchto diivodu se série Beauty fashion vymyka z dobové ceské
produkce a vysledek také potvrzuje vyraznou inspiraci svétovou fotografii, kde je
mozné takové miseni kodl pozorovat.

Cela prace byla zasadni nejen pro dvojici S2, ale dnes s odstupem téméi dvaceti
let, zna¢n¢ vystupuje i jeji dokumentarné sociologicky rozmér. Svézi pohled a odvazny
pfistup k médiu, spojenim zdanlivé neslucitelného, to vSe déla z této prace autorské

dvojice S2 tspésny prvni krok na ¢eskou fotografickou scénu.

3.2. Absolutorium, 2001

Prvni rok nového tisicileti, byl rokem absolutoria Stépanky Stein a Salima Issy
v ateliéru fotografie profesora Pavla Stechy. Podle tehdejsich pravidel hodnoceni
zavéreCnych diplomovych praci nebylo mozné, aby nové zformovana autorskd dvojice
odevzdala spolecnou praci. Presto se naSel zplsob jak Stein a Issa mohli opét
spolupracovat. Prisli s koncepci obrazového magazinu, ktery mél provéfit moznosti
periodika, jehoz obsahem byly pouze fotografie. Za timto ti¢elem vznikly celkem tii
fotografické soubory. Prvnim byl soubor Woman, n€kdy oznacovany jako Family,
jehoz autorkou byla Stépanka Stein. Sérii Stars vytvoiil potom Salim Issa a tfeti soubor
s ndzvem Mimo limit zpracovali Stein a Issa spole¢né. V prvnich dvou zminénych

ptipadech si studenti vzajemné prostiidali roli asistentd.

9 Magdalena Cechlovska, http://art.ihned.cz/c1-55336210-narodni-obrozeni
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Ackoli se autofi v budoucnu disledné brani pokusiim o urceni toho, kdo

konkrétné stal za pfistrojem a tiskl spoust’, a z hlediska vnimani vysledku to Ize oznacit

za nepodstatné, ve dvou uvedenych ptipadech je to jisté, a proto je obdobi vzniku

diplomové prace, kterou tvoii tfi vySe zminéné série, zdsadni pro dal$i analyzu

charakteristického vizuélniho stylu dvojice S2.

3.3. Woman (Family), 2001

Namétem této prace
Stépanky Stein byly portréty Zen,
které se za své prohfesky musely

podrobit trestu  odnéti  svobody.

Volbu velmi komplikovaného,
silného, komplikovaného a
kritického tématu muizeme

povazovat do jisté miry za obraz své
autorky. Stépanka Stein ke svému
diplomu ptedklada soubor, ktery lze
zatadit do zanru socialng
dokumentéarni fotografie, pfesto se
z této Skatulky vymykd zplsobem

svého provedeni. Stépanka Stein

| Ze série Woman, 2001

totiz nefotografuje skryté, naopak si sjednotlivymi “modely* sjednava schizku v

blizkosti mista jejich bydliste, fotografuje oteviené tvari v tvar a pfedem vSem aktérim

vysvétluje svillj zamér i mozny dopad. Proces je navic vygradovan, stejné jako vysledné

obrazy, vyuzitim zébleskového svétla, které obsluhuje tviirci partner Salim Issa.
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| Ze série Woman, 2001

Pro Stépanku Stein je zasadni nosné téma s velkym potencialem rezonance,
které je soucasné znacné kritické a vybizi k fad€ otazek. Stein v této praci prokazuje
velkou davku empatie i komunikacnich schopnosti. Vznikaji portréty Zen, v kontrastu
s namétem na klidném ctvercovém formatu s kompozici na stied zabéru, v pomérné
anonymnich exteriérech s nekone¢nym horizontem a jsou plné napéti.

Jedna zZen svird v naru¢i novorozené a jeji vyraz je plny nejistoty, ale i
odhodlédni, jind apaticky drzi rodinnou fotografii a jeji postoj i vyraz je smésici
agresivity, odporu, moznd pohrdéni, dalsi s odrostlejSim potomkem je uvolnéna,
vyrovnand, vytvari dojem zivotni radosti a odhodlani. Pfimym bleskem nasvicené
postavy vystupuji ze zabéru a vynucuji si nasi pozornost.

Stépanka Stein se v této praci predvedla nejen jako neohroZena, konfrontaci
vyhledévajici fotografka, ale potvrdila i svou schopnost komunikace, diky které, jak

sama tikd, bylo snadné k fotografovani zeny presvedcit.
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3.4. Stars (Magion), 2001

ZavéreCnou studentskou praci Salima Issy byla série Stars, kterd v sobé
skloubila dva portrétni soubory, jejichz pojitkem je téma hvézd.

Salim Issa v této praci konceptudlnim zptisobem spojuje dvé diametralne odlisné
série. Prvni znich tvoii portréty vyzkumného tymu Akademie véd, druhou potom
vytvarné portréty tvari ceského showbyznysu, jako symbolu hvézd spole¢enskych.

Tak jak se portréty Stépanky Stein oteviené obraci k divakovi, vybizeji, osoduji,
lakaji ke konfrontaci, Salimovy portréty jsou jiné. Divak se jich ucastni spiSe jako
nahodny, tak trochu trpény svédek udalosti. Fotograf vytvofil situaci, nechava se ji vést
a to dodavéa aktérim i vyslednym snimkiim uvolnénost a hravost, kterd se odrazi

v samotné kompozici i tondlnim profilu, a celkové snimky plisobi jako momentky.

| Ze série Stars, 2001
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| Ze série Stars, 2001

Vybér skupiny portrétovanych a samotné téma citlivé dopliiuje oteviend obloha, i
s vtipem v kompozici umisténé komunikacni antény.

Vytvarné portréty tvari, postav nebo torz s motivem hvézd, jsou druhou casti
série Stars. Issa mimo jiné fotografoval postavy ¢eského showbyznysu a do konecného
vybéru zatadil i zabéry, které jsou ilustracemi zvolené¢ho tématu. Salim Issa v této ¢asti
vypravi piibéh o spole¢enskych hvézdach a naznacuje mozné stranky role jedinct ve
spoleCnosti. V sérii se proto objevuje i krajinafsky zabér nocni oblohy s drahami
rotujicich hvézd nebo sochatsky ptsobici lidské torzo.

Spojenim téchto dvou ¢asti ve zminéném souboru Stars, predkladda Salim Issa
divdkovi mySlenkové rozmanity a neohrani¢eny obrazovy piibéh a nechéva
pozorovateli moznost dale ho volné rozvijet, at’ uz v rovin€ védeckych teorii a vyzkumu

nebo v jeho spolecensko-sociologickych aspektech.
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3.5. Mimo limit, 2001

Idea ktera je zdkladem posledniho ze tfi jmenovanych diplomovych souborti, se
zrodila jiz pfi praci na sérii Beauty Fashion. Stejné jako v prvni spole¢né praci, si i
tentokrat dvojice S2 vSimla konkrétniho spoleCenského fenoménu, kterym byla
existence drahych sportovnich vozi exkluzivnich znacek, které se po divokém
hospodarském boomu 90. let 20. stoleti zacaly objevovat v ulicich Prahy.

Vzpominani na tuto praci rozesméje tvat Stépanky Stein, kdyZ vypravi, jak se
Salimem projizdéli v Seatu Ibiza z roku 1991 dalni¢ni ptivadéce a piijezdové silnice
Prahy. Vybaveni svoji fotografickou technikou, gestikulovali pfed okynka na fidice

projizdgjicich vozu, které potom fotografovali na parkovistich a v odstavnych pruzich.

| Ze série Mimo limit, 2001
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Jednotlivé fotografie souboru jsou po formalni strance skoro totozné. Fotografie
vznikaji pravdépodobné velmi rychle, méni se hlavné uspofadani kompozicnich prvk.
Stein s Issou vyuzivaji pfirozeného protisvétla v kombinaci sjednim piednim
zableskem. Ostré svétlo vytvaii velké plochy hlubokych stint, ve kterych se ztraceji
detaily, cely obraz se tak zjednoduSuje a vede nase o¢i k hlavnimu motivu.

Stépanka Stein a Salim Issa se opét zaméfuji na tizkou skupinu lidi, novou
spoleCenskou vrstvu, ktera v SirSich vyznamech symbolizuje i urcitou etapu novodobé
historie Ceské republiky. V tomto smyslu ma jejich prace silny dokumentérni rozmér,
ktery zobrazuje urCity fenomén a jeho b&zné posuzovani silné¢ nabourava, kdyz
dostadvame moznost vnimat kontrast ladnych kiivek sportovnich vozi a civilni postavy
jejich majitelti. Stein s Issou se znovu dotykaji tématu vyjimec€nosti, pozlatka a jeho
lesk tlumi a polidStuji nahlédnutim za tmavé skla sportovnich vozl. V téchto
fotografiich lze zahlédnout mnoho, pokud se nenechdme zhypnotizovat vyraznou
vizualitou, kterd vyuziva prostfedkti modni fotografie. To snimkiim na prvni pohled
dava vzezieni obrazl lifestylového magazinu, kterymi by za jinych okolnosti také
mohly byt.

Ptesto je soubor spiSe dokumentarné sociologickou sondou, kterd s piijemnou
davkou ironie zaznamenala historicky vyvoj, se svymi technickymi novinkami nebo
souCasnym stylem oblékani, jakozto tématem, kterého se i v tomto souboru autofi opét
dotykaji.

Zavére¢na diplomové prace Stépanky Stein a Salima Issy byla nejen tispé&nym
absolutoriem v ateliéru Pavla Stechy, ale i potvrzenim spoleéného vizualniho stylu, se
kterym autofi v budoucnu déle pracuji a rozvijeji ho. Potvrzuji to i vlastni slova
Stépanky Stein, ktera sama praci na tomto souboru oznaéila za zasadni moment, ktery

dvojici potvrdil vykro€eni spravnym smérem.

27
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4. ANALYZA — VIZUALNI JAZYK S2

Stépanka Stein a Salim Issa b&hem svych studii nasali atmosféru svobodného
ovzdusi, kterého se ¢eské fotografii dostalo po dlouhém obdobi kulturni odloucenosti.
Jsou soucasti prvni generace fotografii, ktefi meli moznost bez omezeni studovat a
nechat se poucit historickym vyvojem i aktudlni situaci v oboru fotografie ve svétovych
souvislostech. Rozhodné jsou také prvnimi zastupci mladych tviirci, kteti do své tvorby
s chuti zapojili vlivy pochdzejici ze zahrani¢nich zdroji. A na rozdil od ptedchozi
generace se neboji konfrontovat s prostfedim popkultury, nékteré principy také
ptfebiraji, jindy se ve své praci pifimo vyjadiuji k jednotlivym aspektim tohoto
svétového proudu. Zamérné balancuji na hrané popkultury a kritického pohledu,
védomé pracuji s mirou kyce a teatralnosti, aby pfitahli pozornost k tématiim, které
zpracovavaji a které je zajimaji. Soucasné nikdy nerezignuji na pfiméfenou davku
kriti¢nosti, socidlniho rozméru, ktery je v jejich pracich pfitomny. Josef Kroutvor ve
svém textu s ndzvem Postmoderna a fotografie piSe: ,Je tézké rozlisit, co je volna
tvorba a co dekorace, co je vazné dilo a co jen hra. Postmoderni kultura odmita
hierarchii uméni a rozviji sva témata na oteviené horizontale, aniz by absolutizovala.
...fotografie umoznuje sloucit urcité modni a elegantni prvky s vaznosti a filozofickou
hloubkou. “'°

Stein s Issou dokumentuji aktudlni otazky, spoleenské projevy a skupiny lidi,
mimo jiné tak, Ze své modely inscenuji pfed fotoaparat nebo je vkladaji do predem
pfipravenych situaci. V jejich praci je patrny silny rezijni vklad, své zdméry predem
fadné¢ prodiskutuji a uvazuji o SirSich vyznamech zobrazovaného. Dvojice S2
dokumentuje aspekty dnesni doby, ale necCini tak formou dokumentarniho snimani
v redlném Case. Vytvareji pfedem promyslené obrazy, které inscenuji, a prostfednictvim
kterych komentuji skutecnosti v realném svété zaznamenané, odpozorované. Soucasné
se Casto priklangji siln€ji k principim dokumentarni nebo reportdzni fotografie, kterou
modifikuji vyuzitim zébleskového svétla a také pifimou, otevienou konfrontaci se
snimanymi subjekty. Podobny princip najdeme v dile britského fotografa Martina Parra,
jehoz dokumentdrni fotografie je siln¢ konfrontacni a také podpofend piimym

zableskem.

10 Tomag Pospéch [ed.], Ceska fotografie 1938 — 2000 — v recenzich, textech, dokumentech, s. 346 — 347. Original - Josef
Kroutvor, Postmoderna a fotografie. Ceskoslovenska fotografie, 1990, ¢. 8. s. 344-345
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Pracovni spojeni Stépanky Stein a Salima Issy nese uz od samého podatku znaky
fundamentélni dvojkolejnosti, ktera mozna vychazi z podstaty prace ve dvojici, a ktera
se promita do charakteristickych znaki jejich spolecné tvorby. Od pocatku spoluprace
kazdy jednotlivé do spole¢ného pracovniho Usili pfindsi vlastni preference, kterymi se
postupem let vzéjemné ovliviuji.

Stépanka Stein je silnou osobnosti s vyraznym kritickym pohledem, je také
studijni a pedagogicky typ a inklinuje k gender otazkdm a tématu zenskych préav. Silné
na ni zapiisobila osobnost Pavla Stechy a jeho pohled na fotografii jako médium, které
by se mélo vzdy angazovat a slouzit ur€itému cili je ji blizky. Je schopna pfesné urcit
nosné téma a podle potieby ho i odpovidajicim zptisobem komunikovat.

Salim Issa nezapfe vyraznou orientaci na vizualitu a design, laké ho celebritni
svét, jeho vztah k nému je ovSem ambivalentni. Je velmi dobrym pozorovatelem s citem
pro detail a vyznamovou zkratku a s oblibou hleda originalni barevnost a netradi¢ni
kompozi¢ni skladbu. Velkou pozornost vénuje i kone¢nému vybéru fotografii, které
dokdze sestavit do vyberu, kterym je schopen komunikovat i abstraktni téma.

Charakteristickym a rozpoznatelnym znakem vizudlniho jazyka dvojice S2 je
vyuziti zableskového svétla, typické pro mddni a reklamni fotografii, které autofi
kombinuji s pfirozenym osvétlenim. A také vyrazna barevnost i velké plochy hlubokych
stind. Pomoci téchto prosttedkt autofi celkové zabér zjednodusuji a “Cisti* a akcentuji
hlavni motiv. Jejich prace ma charakter dokumentarni fotografie nebo Iépe,
inscenované¢ho dokumentu, protoze své “modely* cCasto rezijné¢ vedou. S oblibou
v pfipravenych situacich fotografuji v momentu, kdy ma “model“ pocit, ze se
fotografovat nebude, k ¢emuz jim dopomaha prace ve dvojici, kdy je snazsi udrzet
komunikaci a fotografovany subjekt v napéti. Ziskavaji tak odleh¢ené pozy i vyrazy,
které jejich snimkiim dodavaji bezprostiednost a svéZest. Za typickou vizualitou se
skryva polemika, ironie i kriticky postoj k zobrazovanému tématu.

V jejich spolecné tvorbé je také citit konceptualni uvazovani, které se
v jednotlivych souborech projevuje v mensi nebo vet$i mife. U nékterych praci je
vychozi koncept patrny velmi silné¢ (Space Cowboys, Misky), u jinych pievazuje
socialné¢ dokumentarni rozmér (Karlin). Postupem let se tyto dva proudy prolinaji a
jejich hranice se postupné smazavaji, aby se tyto obé slozky v poslednich sériich
Nérodni obrozeni a nakonec i v samotné instalaci vystavy Sampiéni, staly koherentni

soucasti jejich projevu.
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Formalni stranka vizualniho jazyka S2, pop kulturni michani kodt, vyuziti
prostiedkt mddni fotografie v rdmcei inscenovaného dokumentu jejich praci vyrazné
zptistupniuje Sirokému publiku a zvySuje jeji “koukatelnost™, ,.konzumentovatelnost*.
Miulze se ovSem stat, Ze béznému divdkovi se nepodaii prohlédnout tuto prvotni
“teatralnost” a jeho vnimani skon¢i u vizudlniho vjemu, aniz by se mu podafilo
rozklicovat dal§i vyznamy v praci obsazené. Soucasn€, pro urCitou c¢ast odborné
vefejnosti, se tento pfistup mize jevit jako nestravitelny, zmatecny, protoze autoti kteti
cilen¢ stiraji hranice mezi volnou a komeréni tvorbou, at’ uz je k tomu vede cokoli,
védomé riskuji a vystavuji se z toho pramenici negativni kritice, ktera se diky tomu
muze ocitnout ve stejné pozici jako nepouceny pozorovatel, ktery sklouzne pouze po
povrchu.

Ve smyslu michéni vysokého s nizkym, prolindni zakédzkové a volné tvorby patii
vramci Ceského prostiedi Stépanka Stein a Salim Issa k prikopnikiim tohoto
popkulturniho pfistupu. Timto smérem se postupné vydéjavi dalsi autofi jako naptiklad
Tereza VICkova se svou fotografii plnou snové atmosféry, kterou nevaha postprodukéné
manipulovat, Petr Hrube$ stird ve své praci tyto hranice jesté vyraznéji, Dita Pepe a jeji
série inscenovanych autoportrétl také balancuje na hrané mezi dokumentarni fotografii
a fikci. I Jaroslav Kocian vyuziva silné zableskové svétlo, které posunuje jeho portréty
do sféry editoriald modnich ¢asopisti a Barbora Balkova nebo Barbora Préasilova jsou jiz
zastupkynémi manipulované digitalni fotografie, ve kterych ndm zobrazuji své snové
vize, jez maji s béznou realitou spolecného jen malo a jejich fotografie prezentuji

postupné silici proud digitalnich obrazi.
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5. PROJEKTY

5.1. Space cowboys, 2002

Prvnim projektem, ktery vznikl po ukonceni studia v ateliéru fotografie na
Vysoké skole uméleckoprimyslové v Praze, byl soubor Space Cowboys. Prace vznikla
jako souast vystavy Cesti umélci ve Stuttgartu uskuteénéné v roce 2002,

Tento soubor patii do linie vyrazné konceptudlnich praci. Jeho vzniku tedy
predchazela myslenka a az posléze autofi hledali jeji obrazové vyjadfeni. Inspirace
vzesla ze setkdni s nejmenovanou sektou, jejiz hlavni snahou je hledani mimozemské
komunikace. Stépanka Stein a Salim Issa se ucastnili setkani sekty a sledujice extatické
tvafe posluchacl s vyrazem touhy po néem velkém a univerzalnim, uvazovali nad
obrazovym ztvarnénim “toho bozského v nés“, silné univerzalni potieby po vyssich
hodnotach, které daji Zivotu smysl.

Portrétované ovSem nenaSli mezi Cleny uskupeni. Zaméfeni na nosnou
myslenku, své modely pozdéji hledali mezi pfateli a znamymi. Ty potom fotografovali
v ateliéru pred tapetovym pozadim s jednoduchym celnim svicenim a své modely

unifikovali prostfednictvi paruky, jednotného odévu a totoznym druhem nasviceni

scény.

| Ze série Space Cowboys, 2002
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Vysledkem jsou schematicky vyznivajici portréty plné teplého, zlutého svétla a
predevsim vyrazné soustfedéné pohledy portrétovanych, které po delsim case zacnou
pisobit az uhrandivé a divak maze mit tendenci zrcadlit jejich vyraz."'

To je také hra, kterou zde s ndmi fotografové hraji a prostfednictvim které nam
naznacuji zakladni princip, ktery je vyuzivan k ovliviiovani lidského védomi a potieb
z toho plynoucich. Je to schéma spotiebni spolecnosti, jejiz jednotlivei si svou
vyjimecnost stavi na znalosti, uzivani nebo jednoduse na potizeni nééeho specialniho a
buduji si tim pocit své nadfazenosti nad témi ostatnimi, ktefi tuto védomost, produkt
nevlastni. To jim také dodava pocit dualezitosti vlastni existence. Ano, lidé jsou
z podstaty stejni. Maji podobné touhy, stejné zakladni city, ale to, co nas spojuje, ma
spiSe animalni charakter, a to “bozské* v nas se podati objevit jen jedincim s vysokym
stupném sebepoznani. Autofi cilené pracuji s pojmem kyce a vymezenim jeho hranic,
protoZe samo odhaleni ky&e ndam dava pocit nadfazenosti.'

Soubor Space Cowboys je v porovnani s dal§imi nasledujicimi projekty dvojice
S2 opravdu spiSe jen vizualni hiickou, ktera vznikla pro potteby konkrétniho vystavniho

projektu a prestoze zvolené téma je nosné, divakovi je pfedstaveno v pomérné ploché

podobg.

| Ze série Space Cowboys, 2002

11 yaro Kfivohlavy: Jak si navzajem lépe porozumime, Praha, 1988

12 Robert Silverio: Postmoderni fotografie, 2007, str. 21 a 22
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5.2. Messages, 2004

Tento vystavni soubor sndzvem
Messages, byl vytvofen na zadani tehdejsiho
teditele Ceského centra v Londyné, ktery
Stépanku Stein a Salima Issu oslovil, aby
vytvofili  vizudlni styl festivalu designu
Czechmania. Tento dvoumési¢ni festival
probihal v anglickém Birminghamu, kde méli
autofi  série  patndcti  velkoformatovych
fotografii 1 svou vystavu v prostoru

Symphony Hall. Vystava se pozdéji presunula

1 do sidla Ceského centra v hlavnim mésté

Velké Britanie.

Dvojice S2 pojala koncepci vizudlniho

| Ze série Messages, 2004

stylu jako sérii vzkazi portrétovanych smérem

k navstévnikim festivalu. Tento princip

vyjadieni pouzila Gilliam Wearning'® v roce 1992-3 ve své sérii vice nez padesati
barevnych fotografii s ndzvem Signs. Jeji cyklus ma siln¢ dokumentarné socidlni
rozmer.

Stépanka Stein a Salim Issa pracovali s timto principem jako parafrazi prace této
uznavané umeélkyné, ktera pochéazi pravé z Birminghamu. Jejich vysledny soubor je
ovSem vyrazn¢ pozitivngj$i, coz samoziejme odpovida jeho hlavnimu ucelu.

Mladi Prazané, mezi kterymi najdeme i sochate Lukase Rittsteina, posilaji své
vzkazy na pozadi panoramatu Prazského hradu, ktery je jednoticim pozadim portrétii.
Formalni stranka snimkii vychézi z predchozich praci dvojice S2, fotografové opét
vyuzivaji jedno zableskové svétlo, pomoci které¢ho postavy “vytahuji* z plochy snimku.
Na néekterych zabérech pfiznavaji i pohybovou neostrost, kterd je v jejich produkci

ojedin¢la.

13 Gilliam Wearning, narozena v roce 1963 v Birminghamu, je britska konceptualni umélkyné pracujici s fotografii a videoartem,
je drzitelkou prestizni ceny Turner Prize za rok 1997
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| Ze série Messages, 2004
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| Ze série Messages, 2004

Jako vizudlni styl festivalu, prostiednictvim kterého zvou mladi lidé ndvstévniky
na zahrani¢ni vystavu ¢eského designu, funguje série velmi dobte, obsahuje také vtipny
odkaz na vyznamnou britskou umélkyni. Pro dvojici S2 je také ovéfenim vlastniho
rozpoznatelného, autorského vizualniho jazyka'*a urdité i osvézujicim kontaktem a

prezentaci v zahranici.

14 Robert Silverio: Postmoderni fotografie, 2007, str. 37
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5.3. Karlin, 2004

V seznamu ocenéni dvojice S2
je 1 n€kolik cen fotografické soutéze
Czech Press Photo. Jednu znich,
prvni cenu kategorii portrét, obdrzeli
v roce 2003. Spolecné s ni, ziskali i
grant Hlavniho mésta Prahy, ktery
udéluje  prazsky primator. Jeho
hodnota je sto dvacet tisic korun a
drzitelé se zavazuji k vytvofeni série
fotografii, jejichz tématem je mésto
Praha.

Stépanka Stein a Salim Issa se
rozhodli pro dokumentarni sérii
mapujici promény mestské Ctvrti
tésn¢ pfiléhajici k bfehu Vltavy.
Karlin byl po rozsahlych zaplavach
v roce 2002 nejvice postizenou Casti
Prahy a po odstranéni prvniho
kalamitniho stavu, se v nésledujicim
roce do této charismatické Cctvrti
pozvolna zacali navracet 1idé a s nimi
1 bézny méstsky zZivot.

Sérii tvofi predev§im portréty
obyvatel karlinské ¢tvrti. Fotografové
se Casto zamé&fuji na déti a jejich hry

v méstském prostiedi. Soucasti jsou

| Ze série Karlin, 2004

také zabéry ulic Karlina i pohledy na intimni detaily interiéri. To vSe dohromady tvofi

ze série mnohovrstevnatou sondu do zivota této méstské Casti. Fotografové opét

oy ee

spole¢nou tvorbu jiz typickym vyraznym lokalnim zableskem, ktery zdlraziuje postoje

a gesta portrétovanych a ¢asti snimanych scén. Pro tuto sérii je také charakteristicka
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| Ze série Karlin, 2004

obrazova zaplnénost a kompozi¢ni sevienost zabéri a velké cerné plochy postradajici
detail. Na fadé snimki najdeme naopak signifikantni detaily, jakési punktum'®, které
tézko geograficky zataditelné zabéry situuji do mistniho prostiedi. Série obsahuje
portréty jednotliveti i skupin, nékteré znich jsou fotografy inscenovany, jiné maji
reportazni charakter. Na fotografiich miiZzeme najit 1 “amatérské” kompozi¢ni
prohtesky, které se ostatné¢ objevuji i v jinych sériich a které jsou podle slov autorti

védomé priznany a podporuji celkovy dokumentdrni a reportazni charakter prace.

15 Ronald Bartes, Svétla komora: poznamka k fotografii, Agite/Fra 2005, str. 47.
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| Ze série Karlin, 2004

Naznacuji také instinktivni, bezprostfedni styl fotografovani autorské dvojice, ktera se
neboji dat situaci volny pribeh a nechat do vyslednych fotografii vstoupit i nahodu.
Vysledek roéni prace vramci grantu Hlavniho mésta Prahy, byl piedstaven
vroce 2004 vdnes jiz neexistujici galerii Domu fotografie Josefa Sudka na
Staromé&stském namésti. Vystavu uvedla dlouholetd fteditelka Czech Press Photo
Daniela Mrazkova. Série Karlin je dlouhodobou dokumentdrni sondou do Zivota
obyvatel jedné prazské Ctvrti, které Cas pfidavéa na hodnoté a kterd nese i urcité poselstvi

o plynuti Zivota, ktery jedna povodeii nemiiZe jen tak splachnout.

20



5.4. Misky, 2005

Iniciativa pro fotografii, vizudlni kulturu a Zivotni styl, kterd byla projektem
mladych tviircti vénujicich se predevsim fotografii a grafickému designu, uspotadala
v roce 2005 v galerii Vysoké skoly uméleckoprimyslové vystavu s nazvem Voyeur.

Mezi autory, ktefi se na této vystavé prezentovali, byli Jan Kud¢j, Ondiej Filip,
Jiti Thyn, Linda Urbankova, Michal Ures, Markéta Kinterova, Karel Knopp, Filip
Hladky, Dusan Skala a Stépanka Stein a Salim Issa. Vystava predstavila dila, jejichz
spolenym pojitkem byla pozice voyeura, ktery zriznych uwhli sleduje aktualni
spolecensko-kulturni tendence. Kuratorkou vystavy byla Mariana Serranova.

Teoreticky ramec vystavy nasméroval pozornost Stépanky Stein a Salima Issy
ke spoleCenskému fenoménu, kterym je fetiSistické uctivani lidské krasy, a které se
v kulturach soucasné spolecnosti zhmotnuje do podoby soutézi krasy. V ¢eskych krajich

je to soutdz znama jako Miss Ceské republiky. Fenomén, ktery bezezbytku spliuje

| Ze série Misky, 2005
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vymezeni vystavy, sleduji v pfimém pienosu statisice lidi. Soutéz je také impulsem k
fadé protichiidnych reakci, a to jak za oponou soutézi, ve slavnostnim séle, kde soutéz
probiha, a v neposledni fad¢ také ptimo pted televiznimi obrazovkami.

Shodou okolnosti byli vtomto roce organizatofi soutéze zasazeni sporem o
autorskd pradva a tomuto sporu dvou taborti byla vénovana velkd medialni pozornost.
Nakonec se po vleklém dohadovéani za pozornosti reportérskych kamer uskutecnily
soutéze dvé, na riznych televiznich kanalech Ceska Miss a Miss Ceské republiky.

Stépanka Stein a Salim Issa se dostali do situace idealni pro vytvoreni
konceptudlné postavené komparacni prace a vyfotografovali srovndvaci portréty
mladych Zen, které se ucastnily téchto paraleln& probihajicich soutézi. V galerii VSUP
pak v ramci vystavy piredstavili soubor s ironickym ndzvem Misky. Sami autofi se také
svetili, ze jak pro fotografované, tak i pro né¢ samotné byl soubor na hrané etického
kodexu. Série je totiz silnd a jednoduché porovnani dvou tvari, za kterymi se ovSem
skryva obrovskd potfadatelskd a sponzorskd masinerie, vyvoladva fadu otdzek, na které
jsme si mozna zvykli neodpovidat.

Salim Issa a Stdpanka Stein pii této pfileZitosti vytvofili praci dokumentujici
prelomovy okamzik populdrni soutéze a prostfednictvim svych fotografii ndm také
nabidli moznost uvazovat nad naSim vztahem k lidské krase, nad jeji spoleCenskou
funkci 1 nad rozvinutym primyslem nadnarodnich spole¢nosti, pro které je krasa a kult

mladi obchodni komoditou, kterou se vyplati vyvazovat zlatem.
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5.5. Newcastle, 2005

Druhym pracovnim kontaktem se zahraniéni byla pro Salima Issu a Stépanku
Stein Gcast v mezindrodnim vyménném pracovnim programu Changing Faces 2005.
Program financovany Evropskou unii pofadda organizace The International Photography
Research Network (IPRN). Dvojice S2 ziskala nominaci do projektu od profesora
Vladimira Birguse a feditelky Prazského domu fotografie Evy Hodek.

Salim Issa a Stépanka Stei stravili Sest tydnil v anglickém industridlnim mé&sté
Newcastle upon Tvne a vytvorili sérii s ndzvem Newcastle (n€kdy také Ordinary
Living), voln¢ ¢lenénou do nékolika casti. Série se sklada predevSim z portrétnich
snimkt, jednotlivei nebo skupin. Najdeme zde naptiklad profesni portréty se
scenériemi biehu feky Tyne, rodinny portrét z dostihového zavodisté, ktery evokuje
praci britského fotografa Martina Parra, poulicni zédbavu se sklenkou alkoholu, pro

Britanii tak typickou, portréty déti a mladistvych z proslunénych plazi odkazujicich

k tvorbé Rineke Dijkstra a dalsi.

| Ze série Newcastle, 2005
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| Ze série Newcastle, 2005
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| Ze série Newcastle, 2005

Fotografové se stavaji soucasti situaci a nechavaji pracovat princip ndhody,
ktery vyuzili uZ ve své praci na sérii Karlin. Casto fotografuji z podhledu, kdyz stavi
svou stfedoformatovou kameru Bronica 6x6 do mistnich ulic a nechavaji pfed jejim
objektivem volné plynout rozehranou situaci, kterou jen obcas narusi expozici spojenou
se zableskem. Ziskavaji netradi¢ni perspektivu a vtahuji divdka do zobrazenych dé&jt.
Tyto snimky ve stylu snapshots piisobi bezprostiedné¢ a svéze. Na jinych zabérech své
“modely* nenasiln¢ reziruji, snazi se rusivy efekt své pfitomnosti a samotné¢ho aktu
fotografovani minimalizovat, jejich projev pisobi na fotografované sebevédomé a

mladi lid¢ jim i ochotné pdzuji rozjareni spoleénou zabavou.
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Salim Issa a Stépanka Stein se
touto praci prezentuji jako sehrany tym,
ktery s ptehledem zvlada Sirokou Skalu
situaci. Dokazi podle potieby splynout
s udalosti nebo ji opanovat a vice ¢i mén¢
rezirovat. Poutava je i1 vizualni stranka
fotografii. Jsou  plné atmosféry,
autenti¢nosti a dynamiky nebo naopak
klidu, vSe na barevném negativnim
materidlu ve ¢tvercovém formatu.

Ctverec je zpodstaty staticky a
s klidnymi portréty souzni, dynamické
kontrapunktem  akcentuje.  Nasnimané
zablry fotografové skladaji do konecného
vybéru, ktery obsahuje portréty generacné
Siroké Skaly obyvatel z rGznych prostiedi
Newcastlu a dopliuji je nékolika
vytvarnymi  snimky ve  vzijemném
protipolu, aby tak zvyraznili atmosféru

svého subjektivniho dokumentu.

| Ze série Newcastle, 2005
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5.6. Narodni divadlo, 2006

Béhem divadelni sezony 2005/2006 se
Salim Issa a Stépanka Stein zafadili po boku
fotografi Bohdana Holomicka, Viktora
Kronbauera, Karla Cudlina nebo Jindficha

Streita. Ti totiz v minulych letech vytvofili

) s ) ,(.‘
fotografie pro tradiéni publikaci Narodniho ) 7 )

divadla dokumentujici zivot pod Zlatou
kaplickou. Tehdejsi feditel divadla Daniel
Dvordk pro tuto sezonu oslovil dvojici
mladych fotografii, aby vytvofili cyklus
fotografii o zivoté prvni divadelni scény.

Byla to volba do wur¢it¢ miry
kontroverzni, odvazna, protoze Salim Issa a Stépanka
Stein pfistoupili k tématu v duchu svych piedchozich
projektl a autorského stylu. A to je pojeti prace, které
je vramci divadelni fotografie pracujici zpravidla
v mantinelech dokumentarni a vytvarné fotografie,
mirné feeno netradi¢ni. Autorka Givodniho textu knihy
Narodni divadlo: sezona 2005/2006 kuratorka Mariana
Serranova mimo jiné piSe: , Stépdnce Steinové a
Salimovi Issovi jde predevsim o strizlivy kontakt s
prostredim a jeho precizni pruzkum...” a dale
., (autorska dvojice) ma vypracovanou metodu: voli
jednotné pozadi i formu, coz zvyraznuje jednak vnitini
integritu fotografického cyklu jako celku a jednak
umoznuje divakovi koncentrovat se na detaily,

. v .. ’ rove . vy 16
podobnosti, odlisnosti i nahodné ¢i situacni nuance.

16 Stépanka Stein a Salim Issa: Narodni divadlo: sezona 2005/06
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| Ze série Narodni divadlo, 2006
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| Ze série Narodni divadlo, 2006
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Salim Issa a Stépanka Stein pfistoupili k praci koncepéng, stylem ktery miize

pfipominat tvorbu kartotéky. Piedev§im kartotéky tvaii a nalezenych zatisi s poutavou

vizudlni formou, kdy fada snimkl cyklu by obstidla i jako samostatné solitéry.

Fotografové skutecné¢ krok za krokem, snimek po snimku zaznamenavaji tvare a

postavy zaméstnancli Narodniho divadla a vS§em dévaji podobny prostor, bez ohledu na

to zda fotografuji znamé herecké celebrity, kulisdky nebo ¢leny hasi¢ského sboru.

Vse se skladd do pozoruhodné mozaiky
portrétl prolozenych zabéry nalezenych zatisi,
jejichz detaily mtize divdk neruSené¢ dlouho
studovat a ziskat tak pocit urcité¢ho privilegia
zahlédnuti néceho, co zlstdva bézné skryté.
Cyklus je nabity zakulisni divadelni atmosférou,
shonem 1 nervozitou, uhran¢ivymi pohledy
plnymi zivotni zkuSenosti 1 odvracenymi
nezucastnénymi tvafemi, jejichZ nositelé¢ pravé
prozivaji sva vnitini dramata.

Fotografie vznikaji na n¢kolika pfedem
vybranych mistech, kde Issa a Stein

“odchytavaji“ jednotlivee 1 skupinky civilnich

| Ze série Narodni divadlo, 2006
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zaméstnancll a Clend uméleckych soubora.
Divék tak postupné ziskava blizsi predstavu
o slozitosti divadelniho organismu a
mnozstvi  profesi, které =za divadelni
inscenaci jako finalnim produktem stoji.
Nékteré portréty vznikaji doslova béhem par
vtetin, tak jak aktéfi  pfichdzeji nebo
odchdzeji na scénu a ani samotné

fotografovani je casto nedokédze vytrhnout

z vlastnich vah a proZivanych roli. Stépanka Stein k tomu poznamenava: I kdyz je

clovek soustredeny, stane se, Ze pri komunikaci - zvlaste, kdyz je tam vic lidi - dojde k

néjakému momentu uvolnéni. Na ten se soustiedime.

Reditel divadla Daniel Dvofék, prostiednictvim fotografii Salima Issy a

Stépanky Stein, naboural tradiéni pohled na to, jak se fotografuje divadlo a stejné tak i

akousi auru nedotknutelnosti, kterd se nad divadelni a hereckou profesi vznasi a

spole¢né ji tim ptiblizili lidem.

| Ze série Narodni divadlo, 2006

17 Magdalena Cechlovska, http:/art.ihned.cz/c1-55336210-narodni-obrozeni
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| Ze série Narodni divadlo, 2006
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., Pestré defilé osobnosti nejriiznejsiho vzezieni i vystupovani a z toho vyplyvajici
neustala proménlivost toho, co se uvniti- budovy odehrava, to vse vykresluje divadelni
realitu dost vymluvné, proto neni jiz treba pretézovat fotografie komplikovanym
pozadim. “®

Verniséaz vystavy vybéru fotografii a predevSim kiest knihy, kterd je prvni
fotografickou publikaci dvojice S2, probéhl 17. fijna 2006 v Salonu Kolowrat na

Ovocném trhu v Praze. Repriza vystavy se pozd&ji uskutednila v Ceském centru

v Berliné.

18 petra Strakova - http://host.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=11869
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5.7. Little Hanoi, 2008

V roce desatého vyro&i spoleéné spoluprace, realizovali Salim Issa a St&panka
Stein rozséhly ro¢ni projekt. Ceské centrum v Praze pfipravilo na rok 2008 n&kolik akci
vénovanych vietnamskému folkléru a kultufe a Vietnamctim Zijicich v Ceské republice.
Nova série Salima Issy a Stépanky Stein, nesouci vymluvny nazev Little Hanoi, se stala

soucasti tohoto programu.

| Ze série Little Hanoi, 2008
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| Ze série Little Hanoi, 2008

Dvojice S2 se pustila do naroéného projektu, ktery je mozné svym rozsahem a
intenzitou pfirovnat k praci na sérii Karlin nebo fotografiim pro knihu Nérodniho
divadla. Issa a Stein vstoupili na neprozkoumanou plidu nejvetsi vietnamské trznice
v Praze, ktera ma parametry samostatného méstecka se svymi skolami a vSemi dalSimi
sluzbami. Trznice Sapa je proslula nejen svou rozlohou, ale hlavné faktem, ze zivot
v jejich ulickéach plyne zcela odliSnym rytmem a navstévnik se zde stava cizincem ve

vlastnim mésté.
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| Ze série Little Hanoi, 2008

Stejné tak to bylo i pro Stépanku Stein a Salima Issu, ktery na otdzku, pro¢ si
vybrali pravé toto prostfedi v jednom z rozhovort tiké: , Ponékud zjednodusené, jina
estetika, ocekavani nepoznaného. Jako bychom se presunuli do jiného svéta, mésta s
Jjinou atmosférou. “"

Tvrzeni, Ze se ocitli v jiném svété, podporuje i1 fakt, ze fotografové pro svou
praci a kontakt s lidmi Zijicimi v Sap¢ vyuzili vietnamského ptivodu modni navrhaiky a
stylistky Mimi Lan, ktera se stala jejich privodkyni a piekladatelkou, bez které by podle

slov Stépanky Stein nebylo mozné projekt realizovat.

19 i Macek, http://designguide.cz/index.php?page=detail&lang=2 &item=625
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| Ze série Little Hanoi, 2008

Autorskd dvojice S2 i vtakto ndrocném prostiedi pracuje tradicné se
zableskovym svétlem v kombinaci s pfirozenym osvétlenim, v nékterych zébérech
rozpozname dveé zéableskova svétla, u snimkl prostiedi trznice, které dokresluji
celkovou atmosféru, fotografové vyuzivaji pouze ptirozeného svétla. Série je ovSem
zamétena predevSim na portrét obyvatel Sapy, které si autofi stylizuji na vybranych
mistech nebo jim vytvareji pfirozené situace, pii kterych je portrétuji. Riiznorodost

zab&rl pramenici z rozdilného vyuziti zableskovych svétel, z nulové nebo naopak silné

KR



stylizace, naznaluje vice o pracovni metodé Salima Issy a St&panky Stein a sloZitosti
prostiedi, ve kterém se musi flexibilné ptizptisobit konkrétni situaci.

Stejn¢ jako v pfedchozich pracich se i vtomto piipadé fotografové vénuji
specifickému prostiedi. Stépanka Stein k tomu tika: , Myslim si obecné, Ze je dobré se
ve fotografii zajimat o okraje. A to at’ uz je to tak zvany okraj spolecnosti nebo jeji
Spicka. Velmi dobre je na tom patrny socialni model spolecnosti, je to charakteristicka
reflexe naseho naroda. Je pravda, zZe “okraji spolecnosti* jsme se nevenovali tolikrat,
kromé mé diplomového souboru, mozna i v pripadeé prdace s vietnamskou komunitou

Jjsme se urcité hrany dotkli, i kdyz oni nejsou okrajem spolecnosti v bézném slova

3

smyslu, spise se sami uzaviraji a asi vedi proc. *

| Ze série Little Hanoi, 2008
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Série Little Hanoi je kritickou, angaZzovanou a ojedinélou dokumentarni sondou
do Zivota jinak silné uzaviené vietnamské komunity, do které byli diky pozitivnim
okolnostem Issa a Stein vzati na milost. Prostiednictvim svych snimkii nas berou s
sebou a my mame moznost se zpfima podivat — mozna viibec poprvé - do o¢i nékolika
generacim vietnamskych obyvatel Prahy, jejichz svét existuje paralelné¢ vedle toho
naseho, aniz by se kdy vzdjemné vyznamné protnuly. V konfrontacnich, pobavenych
nebo naopak nezucastnénych pohledech portrétovanych miizeme citit neurcity prazdny
prostor, ktery je obrazem nasich vzajemnych vztahi.

Série Little Hanoi méla svou vernisaz v roce 2008 v galerii Ménes. Cyklus
fotografii podpofila spolecnost UniCredit Bank a vySel k nému i katalog, ve které
zastupkyn& Ceského centra Dana Brabcova mimo jiné fika: ,, Doufime, Ze se autoriim
vstavy podaii vyvolat dialog reflektujici postaveni vietnamské komunity v Ceské
republice, a Ze vysoka umélecka kvalita projektu ho predurcuje k prezentaci v zahranici
prostiednictvim sité Ceskych center.“*’

Katalog je vymluvné doplnény o rozhovory s obyvateli trznice Sapa. Mimo jiné
se v nich doviddme, Ze nejmladsi generace samostatnych, inteligentnich a plynné cesky
hovoticich Vietnamect, ktera prozila cely sviij Zivot v Ceské republice, dasto povazuje

nasi zem za pouhou pfestupni stanici na cesté dal do civilizovaného svéta.

| Ze série Little Hanoi, 2008

20 Katalog, Little Hanoi, 2008, str. 4
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5.8. Narodni obrozeni, 2012

Po ¢&tyfech letech od posledniho spoleéného projektu Salima Issy a Stépanky
Stein se na Ceské fotografické scéné autofi prezentovali novym, silné¢ angaZovanym
souborem nesouci nazev Narodni obrozeni.

Subtilni soubor co do poctu fotografii byl predstaven 4. dubna 2012 na vernisazi
v komorni galerii Ateliér Josefa Sudka v Praze. Stépanka Stein v rozhovoru s Tomasem
Pospiszylem pro Lidové noviny pozd¢ji fekla: ,, Bylo velmi obtizné Vietnamce k foceni
presvedcit. Puvodné jsme planovali cely cyklus daleko rozsdhlejsi, ale tohle byl jeden z
duvodii, proc zatim existuje jen v této podobé. Radi bychom v nem ale pokracovali.
Uvazovali jsme o tom, inscenovat upaleni vietnamského Jana Husa na hranici, cyklus
rozvinout az po druhou svetovou valku nebo jeho optikou zachytit tradicni ceské svatky,
Jjako jsou Vinoce a Velikonoce. “*!

Dvojice S2 do urcité miry navazala na predchozi praci s vietnamskou komunitou
a vyuzila svych kontaktd na tuto mensinu, aby vybrané “modely* stylizovali do portréth
ikon Ceské historie a bajnych a symbolickych postav. Desitka fotografii, z nich dvé
predstavuji zati§i dopliujici portrétni sérii, vyvolala pomémné silné reakce. Josef

Chuchma v recenzi vystavy napsal: ,, Promeny, k nimz v Cesku dochadzi a které se

skutecné tykaji narodni identity a dokonce snad i jistého, zcela nepatetického a tichého

| Ze série Narodni obrozeni, 2012

21 Tomag Pospiszyl, vydani Lidovych novin 14. 4. 2012
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| Ze série Narodni obrozen
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narodniho obrozeni, lezi zcela nekde jinde
nez v navlekani a stylizovani jinak
vyhlizejicich  spoluobcanii  do  podoby
narodnich ikon. Jako vtip a interesantnost je
tedy Narodni obrozeni dobré, ale nijak
Jinak. <%

Josef Chuchma se nechal az pfili§
stthnout historicky zatizenym ndzvem
Narodni obrozeni, protoze autofi ve svych

portrétech neinscenuji pouze historické

postavy  ztohoto obdobi, ale také

charakteristickou = pohadkovou  postavu

ceského Honzy nebo bajnou figuru Bivoje.

Vénuji se tedy obecné
historickym obdobim, ktera méla pro
cesky narod vyznamnou ulohu. Do
této pozice, s vyuzitim ikonickych
postav, potom inscenuji zastupce
Ceské vietnamské menSiny, aby tak
relativizovali na§ pohled na vlastni
déjiny i mozny budouci vyvoj roli a
dilezitost  jednotlivych  ceskych
obcanil, jejichz pivod najdeme ve

vzdalenych zemich. Stépanka Stein

k tomu ftika: ,, V nasich fotografiich

se Salimem reSime, jak extréemné

| Ze série Narodni obrozeni, 2012

narodnostné homogenni zemé dnes
Jjsme. Kdyz prijedete do Parize nebo do Londyna, prvni véc, ktera vas prasti do oci, je
pestrost mistnich obyvatel. U nas je jinakost stale jesté zdrojem prekvapeni. A pritom se

muize stat, ze za 200 nebo 300 let budou Vietnamci soucasti ceskych ucebnic historie.

22 Josef Chuchma, Narodni obrozeni s vietnamskymi modely se na fotografiich dua Steinova & Issa nekona,
http://zpravy.idnes.cz/narodni-obrozeni-se-s-vietnamskym-k-h-machou-nekona-fxi-
/kavarna.aspx?c=A120420_140644_kavarna chu

AN



Doufim, ze Cesi v nasich fotografiich najdou druhy plan. Snazili jsme se o hravost.
Neékteré fotografie spojuji vaznost a patos narodné obrozeneckych témat s fraskou.
Zdiiraziiujeme blizkost i odlisnost obou svétii. “*

Kritickému pohledu lze pficist i formalni preciznost fotografii, které svou
svételnosti 1 barevnosti imituji némeckou malbu 19. stoleti a ve kterych autofi také
zruéné pracuji sironii i humorem a zdmérné Uto¢i na naSe subjektivni hodnoceni
hranice kyce, kterou védomé atakuji. Hyperrealistickym podanim obrazii je slozitéjsi
proniknout a zrak tak muze sklouznout pouze po povrchu. Obzvlast’ patrné je to u dvou
zatisi, které soubor dopliuji. Ostatné i Josef Chuchma jim ve svém textu vénuje

nemalou pozornost. Zatisi plsobi az uhrancivym dojmem a hypnotizovany divak si

muze vzapéti uvédomit, ze pozoruje kompozici predmétl, které se mohly spolecné (v

| Ze série Narodni obrozeni, 2012

23 Tomas Pospiszyl, vydani Lidovych novin 14. 4. 2012
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dob¢ Narodniho obrozeni) vyskytnout jen stézi. Zatisi tak tvoti jakysi kli¢ k obraziim,
které promlouvaji spiSe o slu¢ovani zdanlivé nesourodych forem a rozmélnovani
vyznamu nacionalniho vniméni svéta, ktery v dobé rozvinutého multikulturalismu
relativizuje veSkeré narodni hranice. Ostatné kuratorka vystavy Mariana Serranova
v uvodnim textu piSe: ,,Zkoumani historicky podminénych stereotypii je dnes
predmeétem snad vsech oborui — globalni procesy stale ocividnéji stiraji po staleti platné
etnické hranice a proménuji nékdejsi pojeti ndrodnich identit. Multikulturalismus
prispéel soucasnému étosu kultury hlavne tim, Ze se do stredu pozornosti dostava
dynamika vztahu, kritika jejich asymetrie a demaskovani monokulturnich tendenci.
Novy soubor portrétnich fotografii Salima Issy a Stépdanky Stein Ndrodni obrozent
navazuje na predchozi projekty autorii zamérené na etnické mensiny v Ceské republice,
zejména vietnamskou komunitu. Soubor se silné politicky a nacionalné zatizenym
nazvem s jistou ironii oZivuje perspektivu tradicni akademické reprezentace 19. stoleti.
Prostrednictvim parafraze ikonickych figur ceské obrozenecké mytologie autori
poukazuji na meénici se kontext, vybizeji k reflexi nacionalistickych vzorcii a vytycuji
silové pole mezi obdobim boje o
narodni identitu a kontinudlni
potiebou redefinice ve svete
neustdlé zmeény. “*?

Po delSi odmlce o sobé
Salim Issa a Stépanka Stein
davaji opét védét rezonujicim
zpusobem a jejich série se zda
byt 1 genezi vlastniho vizualni

jazyka. Autofi se v tomto

souboru siln¢ pfiklanéji ke

konceptudlnimu zpisobu
Y, i Lo | Ze série Narodni obrozeni, 2012

vyjadieni, ktery byl v jejich

predchozich pracich jiz patrny. V tomto ptipadé ovSem dochézi k urCitému snoubeni

formy a obsahu. Za precizni hyperrealistickou fasadou odkazujici k malifstvi 19. stoleti,

se skryva rozvinutd myslenkova struktura, kterou se autofi vyslovuji k nejaktudlnéj$im

kulturné sociologickym tématiim soucasnosti.

24 Mariana Serranova, Uvodni text k vystavé Narodni obrozeni
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5.9. Sampioni, 2013

Doposud posledni spolupraci Salima Issy a Stépanky Stein byl vystavni projekt
s nazvem Sampioni. Kurator Pavel Lagner dvojici oslovil, aby na rok 2013 piipravili
vystavu pro galerii Vaclava Spaly. Takzvana Spalovka je vyznamnou prazskou galerii
se zamé&fenim na soucasné uméni a je také unikatni svou dispozici a charakteristickymi
prosklenymi sténami, které ji pfirozene prosvétluji a soucasné propojuji galerijni prostor
se zivotem ulice.

Galerie je také prostorové pomérné komplikovana a rozklada se celkem do tii
pater. To ovlivnilo i vysledny tvar vystavy, ktera dostala podobu mensi autorské
retrospektivy. Kone¢na podoba vystavy vzeSla z podrobnych diskusi s kuratorkou

Martinou Pachmanovou, kterou Stépanka Stein poznala jiz pii studiich na VSUP

| Z vystavniho projektu Sampioni, 2013
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respektive  UMPRUM.  Autofi se
spolecné s kuratorkou tentokrat zaméfili,
a je to vlastné¢ poprvé, i na zplsob
instalace, kterym vypointovali jeden
zvyznamovych  rozméri  vystavy.
Expozice se skladdala celkem ze tii Casti,
jejichz  spoleénym leitmotivem byli
pravé  Sampioni. Kuratorka Martina
Pachmanova v Givodnim textu mimo jiné
pise: ,, Stépanka Stein a Salim Issa, kteii
ateliéru Pavla Stechy na prazské VSUP
(tedy bezmdla patnact let), od pocatku

vyuzivaji - fotografii coby exemplarni

médium moderniho spektaklu s cilem hledat, ¢i spise zmejistovat hranice mezi

vSednodennosti a vznesenosti, mezi nizkym a vysokym a také mezi umenim sluzebnym a

autonomnim. Ve svych pracich propojuji
Zanr dokumentu, portrétu a konceptuadlni
fotografie a misi je s prvky reklamni a
modni fotografie. A je to prave tento
hybridni  postup, ktery znepokojuje
nekteré jejich kritiky, ale ktery zdroven
skvéle odhaluje samu Salivou a iluzorni
podstatu soudobé vizudlni kultury. “>
Prvni ¢ast tvoril cyklus, ktery
vznikl pro knihu Narodniho divadla
v roce 2006. Byl poprvé predstaven cely
a skladal se zportréth znamych
hereckych osobnosti, ale 1 ztvari
civilntho personalu divadla. Autofi

v nich vedle sebe stavi tvaie obycejnych

| Zvystavniho projektu Sampioni, 2013

25 Martina Pachmanova, Givodni text vystavy Sampioni, galerie Vaclava Spaly, 2013
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lidi, ktefi se ve svém zivot¢ s medidlni znamosti, slavou nikdy nesetkali, nejsou to ti
takzvani Sampioni spolecnosti. Na rozdil od nich herecké tvaie tuto zkuSenost
reprezentuji a prostfednictvim svého umeéni se podileji na vytvafeni urCité obecné
uznavané hodnoty, kterou nazyvame spoleensky uspéch, popularita, slava a z téchto

hodnot pramenici - opét si to vétsinou vSichni mysli — bohatstvi.

Pfi blizSim zkouméni se
ale musime ptat, kdo je
skute¢nym vitézem, kdo vsechno
je tim vytvarejicim hodnoty?
V ptipad¢ divadelniho oboru, je
vSem jasné, ze bez spoluprice a
umu mnoha a mnoha dalSich lidi,
by se z4dnd, natoz ta Uspésna,
divadelni inscenace neobesla. Ve
vSech dalSich oborech, jejichz
vrcholy v podobé tvati uspésnych
lidi na nds sviti zteleviznich
obrazovek, je to Casto stejné.

Druhou ¢asti vystavy byly
portréty vyznamnych lidi

nejriiznéjsich oborti. Tyto

fotografie vznikly v pribéhu

| Z vystavniho projektu Sampioni, 2013

mnohaleté spoluprace dvojice S2
s médii, nejcastéji pro potfeby vydani Hospodaiskych novin. Byli mezi nimi Jifi
BartoSka nebo Aneta Langerova. VSichni Gspésni, uznavani a casto velmi bohati lidé,
ktefi v obecném vyznamu piedstavuji spole¢enské idoly, Sampiony. Tyto snimky ovSem
nebyly vystaveny na velkoformatovych adjustovanych tiscich, ale v podobé role
novinového papiru, ze které si kazdy navstévnik, za drobny poplatek, mohl utrhnout
svou vlastni celebritu. A zdjem o né byl!

Timto “autorskokuratorskym® gestem vystava upozornila na dal§i vyznamy,
které se k tématu Sampioni vztahuji. Mlize jim byt napfiklad existence fetiSe jako

autonomni soucasti kazdé osobnosti. Kazdy tuto potiebu, ktera souvisi s nasi historii a
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vnimanim c¢asu (s kone¢nou vidinou vlastni smrti), uspokojuje riznym zpiisobem.
Mimo jiné i tak, ze chceme vlastnit véci, které symbolizuji naSe touhy nebo piimo
souvisi s konkrétni tvari, kterd opét symbolizuje hodnoty. o kterych snime. Proto je
fotografie idedlnim fetiSem. Soucasn¢ timto zplsobem autofi nastoluji i zivé otazky
vztahujici se k tématu originality fotografického obrazu, ktery ackoli je z podstaty
reprodukénim médiem, jako polozka origindlniho autorského dila, trhd prodejni rekordy
svétovych aukénich sini. Mohli bychom se ptat, zda ztohoto Uhlu pohledu slouzi
fotografie lidem nebo lidé fotografii. Fotografie sama je Sampionem soucasnosti.
Posledni casti vystavy byly portréty koni, hifebct kladrubského chovu a dalSich
vzneSenych konskych Sampiont, jejichz vlastnici jsou opét spoleensky uznavani lidé,
magnati a medialni hvézdy. Tyto poetické i teatralni studie zviteci krasy byly doplnény
hyperrealistickymi obrazy torz z konskych jatek. Soubor mél byt piivodné rozsahle;jsi,
ale vznikal v dob¢, kdy konské maso a obchod s nim byl tématem novinovych ¢lanka a

televiznich reportazi. Autorské dvojici se tak dvefe zaviely a nakonec tyto zabéry

| Z vystavniho projektu Sampioni, 2013
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realizovali na jatkach pobliz Hamburgu. Zavérecna cast vystavy je tedy doposud
poslednim novym piirtistkem tvorby Salima Issy a St&panky Stein.

Portréty koni vystavu zavrSuji a doslova az na kost ndm odhaluji téma
Sampiond. V téchto obrazech divdkovi pfed ofima bézi nadherné stddo uslechtilych
koni, s obcasnych problikdnim krvavého masa a jen stézi se lze ubranit ivaham nad
paradoxem, ktery vymezuji dva kontrasty. Na jedné strané stojime na stupni vitézl a
zvite, které je animalnim pfedobrazem lidskych celebrit, dostava na §iji zlaty vénec a na
stran¢ druhé sedime u bilého stolu a krajime kus koniny.

Salim Issa a Stépanka Stein v tomto vystavnim projektu vyrazné akcentuji sviij
konceptudlni piistup k zobrazovanym tématim a to i podobou samotné instalace, kterou
naznacili uz ve svém ptedchozim souboru Narodni obrozeni, kdy spojili dva zdéanlivé
nespojitelné zanry. Na vystavé Sampioni jsou spoleéné vystavené snimky pochazejici
zruznych obdobi tvorby. V této instalaci slouzi k popisu a vyvolani otdzek, jejichz
pojitkem je téma vystavy. Diivod vzniku i Gi€el samostatnych ¢asti vystavy je rozdilny,
autofi vyuzivaji svlj rozsahly archiv a ozivuji ho nové vzniklymi fotografiemi, jejichz
spojenim komentuji obecné spoleCensko-kulturni téma. Ddavaji timto zplsobem také
najevo své uvazovani nad tim, co a také jak se v soucasné dobé fotografie vystavuje,

coz doklada jejich stale zivé a tésné spojeni s aktudlnim vyvojem fotografického média.

R7



6. KOMERCNI ZAKAZKY

V predchozim textu bylo n&kolikrat nazna¢eno, a autofi Salim Issa a Stépanka
Stein se k tomu i oteviené hlési, Ze volna a komerc¢ni tvorba se v ptipadé dvojice S2
proliné a vzajemné ovliviiuje.

Dtivodt je pro to n€kolik. Jednim z hlavnich je fakt, Ze fotografické duo S2 se
cilen¢ snazi ovlivnit vkus zadavatelll i konzumenti reklamnich obrazii a zaroven svou
volnou tvorbu, kterd vyuziva principti reklamy, zpfistupniuji vyrazné Sirsi ¢asti publika.
V uréitém smyslu tak v obou téchto oblastech, komercni i umélecké, podvratnym
zpusobem vyuzivaji osvédcenych metod jednotlivych fotografickych zanrt, aby docilili
pozadovaného vysledku. Tim je samoziejmé obraz nebo obrazovy celek, ktery je
schopen komunikovat zvolené téma a docilit pozadovaného efektu.

I v komeréni sféfe fotografie se Salim Issa a Stdpanka Stein vénuji prevazné
jednotlivym ucelenym projektiim, pii kterych jim zadavatel dava volnou ruku a spoléha

se na dobry vysledek, ktery prameni ze zkuSenosti a jiz diive odvedené prace dvojice

Lenka Bradacov4, Jifina Siklova.
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¢inohra

Retie: Hana

Prekiac: Svatopluk Kadlec
Uprava: Hana

Stépan Otces

V hlavni roli: Vaclav Postranecky: ’ Hra Martin Pechiat

Roman Zach, Joh:

| Zadavatel - Narodni divadlo, plakatorva kampan 2011 - 2014

S2. Patii sem naptiklad fotografie pro publikaci Narodniho divadla, tfi roky trvajici
spolupréce s touto instituci pii tvorbé& plakatovych kampani®, ktera ovlivnila i zptsob
propagace dalSich ceskych divadel nebo publikace pro Opavské zemské muzeum, ktera
byla vydana u ptileZitosti 200. vyroéi zalozeni Slezského zemského muzea.”’

Velmi vyraznou ¢ast zakézek zaujimaji portréty osobnosti otiSténé
v nejruzngjSich periodikach jako jsou Hospodéiské noviny, Esprit magazin, ZEN
magazin, FORMAN a dalsi. Pro nakladatelstvi Economia vznikla série portrét
nejvyznamnéjsich Zen Ceska, kterda ma pies svij zakazkovy charakter i vyraznou
dokumentarni hodnotu, podobn¢ jako zminéné publikace pro opavské muzeum nebo
Narodni divadlo. Pro tyto i dalsi periodika vytvotili Stein a Issa i fadu modnich sérii a
editoriald. Viibec prvni fashion story vznikla pro ateliér médy prazské VSUP, kdy
dvojice S2 poprvé vyuzila svych studentsky kontaktii z fad designérii, navrhaii nebo

architektd. Jejich zaujeti modou, které se propisuje i do volné tvorby, je vyrazné a praci,

26 petra Vlickova, Fotografie v sou¢asném Ceském divadelnim plakaté, Bakalaiska diplomova prace, Institut tvir¢i fotografie, 2015

27 Muzeum Silesiae. Opava: Slezské zemské muzeum. Stépanka Stein a Salim Issa - série portrétnich fotografii, 2014
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| Zadavatel - Jablonex 2003

| Zadavatel - Design blok 2006, portréty designért

| Zadavatel - Design blok 2006, vizualn{ styl

| Zadavatel - Studio Muset 2002, autofi za tuto sérii ziskali ocenéni Czech grand design
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| Zadavatel - UMPRUM, katalog k vystavé UMPRUM 2011

které zviditeliuji design a mddu, vzniklo velmi mnoho. Vyznamnym zptisobem se od
roku 2001 prostiednictvim Gasopisu BLOK*® dvojice S2 (Salim Issa s magazinem
spolupracoval Casto i samostatn¢) podili i na vzniku moderni novodobé vizuality, kdyz
pro tento magazin realizuji sva fashion story. Mezi dalSimi fotografy publikujicimi na
strankdch magazinu byli Marek Novotny, Jiti Turek, DusSan Simanek, Stanislav
Merhaut, Martin Mat¢jicek, Silvia Potocki, Adam Holy, Radek Brousil, Martin Chum,
Johana PoSova, Roman Ditrich a mnoho dal$ich, kteti spolecné prostiednictvim tohoto a
jinych alternativnich Casopisi spoluvytvareli moderni vizudlni kulturu osvobozeného
Ceského-slovenského prostiedi. Jako fotografické duo vénujici se fashion fotografii
ziskali v roce 2006 a 2009 cenu Czech Design Award. V roce 2007 spolecné realizovali
prezentaci na Benatské biendle pro spole¢nost Unicredit bank, kterd jako hlavni sponzor
italské sekce, zde méla i svou vlastni prezentaci.

Salim Issa je ve sféfe reklamni fotografie o pozndni vice aktivni a mnoho
zakazek realizuje samostatné. Jako nejlepsi fotograf roku ziskal i cenu Czech Design
Award a pravidelné také realizuje vizual této udalosti. Potvrzuje to jeho inklinaci

k primyslovému a grafickému designu. Stépanka Stein se naproti tomu vénuje

28 Tereza Vlickova, Modni a portrétni fotografie Casopisu Blok, Bakalafska diplomova prace, Institut tviir¢i fotografie, 208

71



| Zadavatel - Hospodatské noviny, magazin Pro¢ ne? fashion story 2015,

77



- e e .

Mercedes-Benz hrdé podporue Jakuba Végnera

| Zadavatel - Mlada fronta, ZEN magazin, fashion story 2014

pedagogické Cinnosti, pusobila jako asistentka na prazské FAMU a od roku 2012 je
pedagogem Institutu tvirci fotografie FPF SU v Opavé. Je pochopitelné, Ze tyto jejich
osobni preference se promitaji do spolecné tviirci prace.

Zakazky, které bychom oznaéily za &istokrevnou reklamu, jsou u Stépanky Stein
a Salima Issy vmenSing. Je to ten typ zakdzek, kdy je vysledek, casto silné
manipulovany v postprodukci, pfedem vymysleny marketingovou agenturou a prostor
pro tvirci vklad je zde minimalni. Pfesto spole¢né realizovali velké reklamni kampané
napiiklad pro spole¢nosti Skoda Auto, CEZ nebo COOP.

Vycet zakazek dvojice S2 je opravdu Siroky a postupem let naristajici mnozstvi
komer¢nich realizaci potvrzuje kvalitu autorského vizudlniho stylu, ktery vyraznym
zpiisobem ovlivnil nejen medialni prostor v Cesku, ale i mnoho dal§ich mladgich autori,

ktefi se tvorbou dvojice Salim Issa a Stépanka Stein nechali ovlivnit a inspirovat.
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7. ZAVER

Spoleény tviréi Zivot autorské dvojice Stépanka Stein a Salim Issa je moZné
povazovat i za obraz doby, ve které se jejich pracovni spojeni odehrava. Nemuze to byt
ani jinak, protoze Stein a Issa jsou soucasti urcité sféry, konkrétni doby, prozivaji v ni
sveé zivoty. Aktivné sleduji déni okolo sebe a fotograficky ho reflektuji a zcela realné se
podileji na vytvareni soudobych hodnot.

Na zacatku své cesty se ocitli ve velmi dynamickém otevieném prostiedi,
které bylo nabité pozitivni energii pramenici z nové ziskané svobody. Stépanka Stein a
Salim Issa se také svobodné rozhodli a védomé si vybrali svou pozici. Zcela oteviené uz
od samého zacatku, vSem které fotografuji i tém, ktefi jejich obrazy pozoruji, fikaji:
»My jsme fotografové a my vas, tady a ted’ fotografujeme.“ Je jim vlastni pfima a
oteviend konfrontace, kterd je provokativni. A toto sebevédomi nasvicené silnym
svétlem je divodem k nasledovani nebo odmitnuti.

Doba, ve které¢ se Stein s Issou potkali, jim byla naklonéna. Méli §tésti a stali se
soucasti generace, ktera byla plna silnych osobnosti schopnych se v budoucnu prosadit a
se kterymi duo S2 pozdé¢ji mnohokrat spolupracuje. Celkova atmosféra doby, masivni
rozvoj oboru fotografie rostouci exponencialni fadou a s tim spojeny rozvoj dalSich
oblasti vazanych na fotografické médium, to vSe se spojilo do vyvazené kompozice. A
v tomto prosttedi Stein s Issou ziji a pracuji.

Stépanka Stein a Salim Issa si také po celou dobu spoluprace udrzeli sviij
zpusob vyjadfovani. Pohybuji se v Siroké Skéle vyrazii ironického humoru, Stiplavé
kritiky, obnazené¢ho konstatovani, pfesného pozorovani, rafinovaného inscenovani nebo
citlivého vyuzivani. VSe s cilem se prosadit jako autofi volnych soubord, ale také jako
praktikujici profesionalové. Na rozdil od bézného modelu, kdy tvirce zpravidla
disledné oddéli tyto dvé oblasti, si vybrali opacnou cestu. Z pohledu pracovniho
nasazeni si svou ¢innost usnadnuji, kdyz vyuzivaji podobného vizuélniho jazyka v obou
oblastech. Z pohledu prezentace své prace se ale ocitaji na nejisté vrtkavé hrang, kde
neustale hrozi pad na jednu ¢i druhou stranu. Postupem let si uvédomili, ze tato vrkava
provokativni pozice znejiStuje predev§im piijemce jejich obraz. Pro né samotné
znamena naopak paradoxni stabilitu, ktera je navic jedine¢nd a ktera jim dava unikatni
moznost podle konkrétni potieby ptidavat ¢i ubirat z jedné nebo druhé sféry. Je to
ovSem neustaly boj a bylo by tak snadné rezignovat. Kazdym svym rozhodnutim,
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pfijmutim nebo odmitnutim, balancuji vlastni osobni rovnovahu na hibeté divoké Selmy
jménem Fotografie.

V této nejisté jisté pozici se nachédzeji po celou dobu své spoluprace a to je také
formuje. Instinktivné se piimykaji, podvédomé pfitahuji témata a lidi, ktefi tuto hranu
definuji a ktefi jim pomahaji s jejich vlastni orientaci. Toto ano, tohle uz ne. V jejich
tvorbé pak pfirozené¢ krystalizuji okruhy zajmu, které obsahuji urcity stupen
vyhranénosti, piipadné si vynucuji naSe opatrné vazeni slov nebo pirehodnoceni
nefunkénich, zastaralych paradigmat. Postupem let nam piredkladaji obrazy, které
hovofi o osobni odvaze, piekondni nepfiznivych zivotnich situacich nebo jen cisté
radosti z barev a svobody. Zajima je medialni svét, uspéch a lidé, kteti ho prezentuji a
prostiednictvim nichZ se s nim setkavaji a pozdéji ho 1 ziskavaji. Pozndvaji ale také jeho
odvracenou tvaf, jeho lacinost a pomijivost. Pfed ofima jim defiluji tvafe uspéchu,
originality a protoze odmitaji zcela rezignovat, neubrani se Uvahdm nad SirSimi
souvislostmi. Jejich pozorovaci talent, pfedstavivost, schopnost autokritiky a vytfibena
obrazova kultura nejde smést ze stolu je tak.

Tviréi duo Stein — Issa plsobi na ceské fotografické scéné témet dveé desitky let.
Maji za sebou fadu tvircich uspéchii a ocenéni, jejich prace byla v pribehu let
prezentovana v prestiznich galeriich v Cesku i zahrani¢i. Svou volnou i zakdzkovou
tvorbou ovlivnili a inspirovali mnoho mladsich kolegli a tento vliv se v poslednich
letech nasobi diky pedagogické &innosti Stdpanky Stein na Institutu tviréi fotografie.
Prostiednictvi své prace také pfispéli k formovani novodobého vizualniho jazyka a
vyrazné ovlivituji a kultivuji ¢esky medialni prostor. Patfi mezi ty autory, ktefi diky
historickému kontextu stoji na zacatku vizuality, kterd a¢ neni ve svétovém méfitku
nové, v ramci Ceské republiky predstavuje prvni krok pozdé&ji velmi silného proudu
tvirci fotografli, mezi které patii naptiklad Tereza VIc¢kova, Barbora Présilova, Jaroslav

Kocian.

Je samoziejmé t€zké, ne-li nemozné vytvofit si komplexni obraz konkrétniho
tvlirce, aniz by divak nevénoval pozornost alesponi podstatné ¢asti jeho dila. To bylo
také cilem této prace. Piedstavit &tenafi/divakovi tvorbu autorské dvojice Stépanka
Stein - Salim Issa poprvé jako celek a na zaklad€ predestienych informaci k jejich dilu

pfistoupit.
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8. ROZHOVORY

8.1. Stépanka Stein

Mohla bys popsat vas zpiisob portrétovani?

Nase fotografie je zalozena na zachycovani pozy. 1 kdyz pracujeme s obycejnymi
lidmi, protoze vzdy védi, ze je fotografuje, najednou se z nich stavaji vyjimecni lidé.
Dostavaji se do jiné, neCekané pozice a rdzem zacnou i jini byt. Zaujimaji né¢jakou pdzu,
tvafi se jinak, nez kdyz fotograf pracuje v duchu klasické dokumentarni fotografie,
portrétu, kdy se snazi se situaci splynout. Obzvlast’ v redlném prostiedi pro mé dochazi
k zajimavym situacim, které ja nachazim tfeba ve fotkdch Martina Parra, kdy se prolina
zachyceni okamziku s uvédoménim, ze lidé chapou, Ze budou, jsou na té fotografii a
néjakym zplisobem pdzuji a my potom ¢ekdme na ten okamzik. V tom se pro m¢ ve
fotografii vytvari nejvétsi napéti. Kdyz pracujeme v ateliéru, vlastné nikdy nelze
predpokladat, Ze to dopadne dobfe, protoze musis stylizovat a je to skutecné prace “face
to face a kdyZz nepfipravi§ zajimavou scénu, nevymysli§ zajimavé svétlo nebo
jednoduse nemas n¢jaky napad, nemusi to dopadnout dobie. Je nutné mit to velmi dobie
promyslené. Moznd, ze pro Salima je to jiné, protoZe on fotografuje v ateliéru rad, ale
pro m¢, ¢im jsem star$i vic zjist'uju, jak moc je to slozité. Alespoil pro mé&, protoze ja
vnimdm svét jako sice stylizovanou, ale v podstaté dokumentarni reflexi. Redlné

prostiedi fotku vyznamné dotvaii.
Ve vasi praci se v riiznych vyznamech objevuje téma celebrit... Vy jste celebrity?

Pro nés je dlouhodobé zajimavé prave téma celebrit, které se propisuje i do nasich praci,
které jsou v zasadé dokumentarni. Myslim si obecné, Ze je dobré se ve fotografii zajimat
o okraje. A to at’ uz je to tak zvany okraj spolecnosti nebo jeji Spicka. Velmi dobfe je na
tom patrny socidlni model spolec¢nosti, je to charakteristickd reflexe naseho naroda. Je
pravda, Ze okraji spolec¢nosti, jsme se neveénovali tolikrat, kromé¢ mé diplomového
souboru, mozna i v ptipad¢ prace s vietnamskou komunitou jsme se urcité hrany dotkli,

1 kdyZ oni nejsou okrajem spolecnosti v bézném slova smyslu, spiSe se sami uzaviraji a
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asi védi pro¢. My svét celebrit pouze sledujeme, sami k nému mame daleko a je nam
obéma vzdaleny, ale mame tu moznost ho sledovat, mame do n¢j diky fotografii piistup.
Nedavno jsme realizovali sérii portrétu deseti nejvyznamnéjSich zen v €esku. Dostali
jsme se k nim velmi blizko, az do jejich soukromych prostfedi, do jejich byt, kancelaii,
ocitli jsme se par centimetrli od jejich tvari, studovali jsme jejich vyraz. Tahle moznost
priblizit se tak tésn¢, to je hrozné zajimava, kli¢ova véc. Diky fotografii mame moznost
se protnout s takovouto situaci. Kdysi jsem Cetla text od Diany Arbus, kde ona popisuje,
ze vSechna prostiedi, do ktery se za zivot méla moznost dostat, by nikdy nevidéla bez
fotoaparatu takhle zblizka a natésno. Takze to je i na$ piipad. Nejprve mame moznost se
do specifickych prostfedi dostat a setkat se s vyznamnymi lidmi a diky tomu se k

tématu 1 vyjadfit.

Jste tedy v podstaté dokumentaristé?

J& si myslim, Ze tento rozmér je v nasi praci vzdy vice nebo méné obsazeny. A to i
pfesto, Ze nase fotografie maji mnohdy az akademickou podobu, pokud jde o svételné
prostfedi, barevnost nebo kompozici. Na rozdil naptiklad od Adama Holého, v naSich
fotografiich je urcity stupenn akademismu. Ale porad si myslim, Ze soucasti je i pomérné

velka dokumentarni hodnota.

Je tento vas pristup v urcitém smyslu odkazem k vaSim studiim v ateliéru Pavla

Stechy? On byl &istokrevny dokumentarni fotograf.

Zcela jist& ano. Pavel Stecha pro nas byl obrovskou inspiraci a také motivaci. At chce$
nebo ne, kdyz jsi Sest let v kontaktu s ¢lovékem, ktery dokument miluje, je télem i dusi
dokumentarista a vysvétluje ti hodnoty a dulezitost fotografie v ndvaznosti na
dokument, tak se to musi nékde projevit. V tomto duchu i zakladal svij ateliér na

VSUP.

KdyZ sko¢im do va$i tvorby na zakazku, konkrétné vizuilni styl, plakaty pro
Narodni divadlo, fotili jste tfi sezony. MysliS, Ze to ovlivnilo produkci divadelniho
plakatu obecné? Pozdéji se objevilo i hodné podobnych vizualii, nékteré z nich

byly aZ nepfijemné podobné..
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Asi si musime zvyknout, Ze Zijeme v malé zemi, kde kdyZ uz n¢kdo vytvoii néco trochu
originalniho, néco co ma svij vlastni nazor a ty véci funguji, tak se okamzité vyroji, ale
neni to jen u nas, spousta véci, které maji podobny charakter. Originélni je naptiklad
Pavel Mara, ktery si drzi uz dlouhd 1éta svij styl v plakatu Shakespearovych
slavnostech, ktery je zalozeny na vyrazné svételné dramaticnosti. My jsme si fekli, Ze
pijdeme jinym smérem. Na§ piistup byl zaloZeny na vtipu a na urcitém stupni
nedokoncenosti, kterého si vSimnes§ az pfi detailnim pohledu. Herecké kostymy jsou
napiiklad nedosité, na zacatku jsme méli tolik energie, Ze jsme si vymysleli rizné
vtipky, jako byly cedulky se jmény protagonisti a podobné. Bylo to zalozené na tom, ze
vSse mélo byt “unfinished”, divadlo kontra civil. Prvni plakatova kampan zacala se
zpozdénim asi tii mésicl, ale potom se to rozjelo naplno a my si zacali v§imat dalSich
divadel, jejichz fotografové se pustili podobnym smérem jako my. S tim se neda nic
délat, miizeme si maximalné pro sebe fikat, ze jsme s tim zacali my, ale to postupem

¢asu uz nikdo nevnima.

Mluvila si o energii, jak postupné ubyva, mluvili jste nékdy spoleéné o moZnosti, Ze

svou autorskou spolupraci ukonéite?

No, upifimné feceno, vzdy kdyz tahdme lampy a pfipravujeme foceni nékde na stiese a
pere do nas slunce, si fikdme, Ze na to kaslem (smich). Neni to ale stabilni prace, jde o
narazové projekty. Navic ja jsem do toho vSeho pfijala pedagogickou vyuku a zacala
jsem pracovat na vystavach se studenty. Nékteré véci realizuje Salim sam, protoze ja z
casovych divodu prosté nemiizu. Sdm také déla Design blok, do toho ja nejdu. Takze se
to tak houpe a ja si myslim, Ze bychom m¢li udélat dalsi autorsky projekt. A myslim si,
ze by bylo dobré navéazat na téma zen. Uvidime, jak to vyjde, jestli budeme schopni
najit ¢as a ziskat i néjaky budget. A pokud jde o zakdzky, madme uz urcity status a jsou
prace, které jednoduse odmitneme z moralnich nebo jinych divodii. Nase prace na
zakdzku a volna tvorba se hodné prolinaji a vétSinou pracujeme na projektech, jako byli
napiiklad ceské zeny nebo kniha pro opavské muzeum nebo Nérodni divadlo, kde
dostavame divéru a mame absolutni svobodu. Vylozené komercni zakdzky jsou u nds

ve vyrazné menSin€¢ a u nich je to velmi Casto tak, ze vyfotime to co si vymysli
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zadavatel, v reklamé je jasné dana doktrina jak bude vysledek vypadat. Kdyz stojim
pted rozhodnutim, jestli pfijmout komer¢ni zakazku, diky které si za den vydélam dost,
abych v budoucnu mohla tfeba dotovat né¢jakou nasi vystavu, o sloZzenkéach a rodinnych
zavazcich ani nemluvim, tak to asi neodmitnu. Lidé co vyucuji design nebo architekturu
to maji stejné. A ja si myslim, ze je to dobfe, protoze kdybych vyucovala fotografii a
vlastné ji skute¢né nedé€lala, tak by to bylo Spatné. Velmi Casto se stava, ze pedagogové
diky vyuce skonci v jakési akademické bublin€é. Myslim si, Ze ve chvili kdy pfestanu
fotit, pfestanu i ucit. Fotografie je Ziva, prolina se v ni mnoho vlivli a také obrovsky vliv
ma, kazdy projekt je nutné promyslet a v priibéhu se méni, je nutné se pfizpisobit, to t&

udrzuje v kondici a kontaktu.

Co rikas svym studentim?

To je t¢zka a obsahlé otdzka. Ale kdybych méla fict jednu véc, tak je to originalita. Je
hrozné¢ smutné, kdyz mladi fotografové v touze po uspéchu, skonci svij vyvoj u
kopirovéani. Koukas se na jejich fotky a vidi§ v tom hrozné moc odvedené prace, ale
nékym jinym. Uméni by mélo vznikat mimo jiné z potieby byt originalni, vyjadfit svij
nazor svym zpusobem. Je to vlastné¢ svym zplisobem ztrata identity, kdyz fotografuji

jako nékdo jiny.
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8.2. Martina Pachmanova

doc. Mgr. Martina Pachmanova, Ph.D. (¥*1970 v Praze) je historicka uméni, kuratorka a
uméleckd kriticka. Vystudovala obor Dé&jiny uméni a estetika na FF UK, kde v roce
2003 obhajila také svou disertacni praci. Je drzitelkou n¢kolika badatelskych stipendii,
véetné grantu Research Support Scheme (1998) a grantu Fulbrightovy nadace (v
akademickém roce 2000/1 pobyvala na Harvard University). Od roku 1996 plisobi na

Katedfe déjin uméni a estetiky na Vysoké skole umélecko-primyslové v Praze.

Jak jste se se Stépankou a Salimem potkali, kdy jste je poprvé coby fotografy

zaznamenala?

Stépanka zadinala a vlastné i kon¢ila své studium v ateliéru Pavla Stechy a né&jakou
dobu mezi tim chodila i na moje pfedndsky. Pamatuju si ji velmi dobte, byla velmi
vyrazna studentka, nejen jako fotogratka. Byla vzdy velice kriticka a ja se pfiznam, Ze
coby zacinajici pedagog jsem se ji trochu bala, protoze vzdy méla ostré mysleni, tak jak
to ona umi a chvili mi trvalo, nez jsem pochopila, Ze je to jeji zptisob komunikace.
Vzdy kladla velice zajimavé a piesné otdzky a byla nepfehlédnutelnd. Salima si
pamatuju az z doby jejich prvni vystavy v Mdnesu. Uz tenkrat me na nich fascinovalo,
jak dokazali spojit, a to je myslim néco co se jejich praci tdhne az dodnes, a asi je to
vzdy bude délat trochu jinymi nez jsou jini fotografové, to spojeni az skoro designové
estetiky s né¢im co je hlubsi, co je kritické a odhaluje pod povrchem daleko hlubsi

vyznamy.

Pozdéji jste se stala kuratorkou a autorkou vystavnich texti...

Nemtizu fict, ze bych byla néjakou jejich dvorni kuratorkou, spolupracuji i s dal§imi a
myslim si, Ze autor by mél spolupracovat s vice lidmi, protoze pohled jedno ¢lovéka na
konkrétni dilo je vzdy urcitym zplisobem subjektivni. Ale jejich praci jsem sledovala, a
prvni text ktery jsem o nich napsala byl vénovan jejich velké vystavé fotografii z
Narodniho divadla. Vystava probéhla myslim v roce 2007 v ¢eském centru v Berlin€ a
bylo to poprvé, kdy jsem se pokusila jejich praci néjak uchopit. Pro mé to bylo trochu

komplikované v tom, Ze tyto fotografie vlastné vznikly na zakézku. Uz tehdy mé
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fascinovalo, ze pfesto Ze prace vznikla na zakazku jsou ty portréty umélct, ale
koneckoncii i obycejnych femeslnikl, ktefi jsou soucasti tymu Narodniho divadla,
netradi¢ni. Dokézali spojit ur¢itou miru inscenovani s portrétovanou osobou, tak aby to
stale byl vypovidajici portrét konkrétniho ¢loveéka. Oni jsou tak trochu reziséfi pracujici
se svymi modely. Coz samoziejm¢ souvisi s tim, ze oba maji letité zkuSenosti s
fotografovanim moédy. Jejich rezijni vstup je tedy pomérné velky, vzdy ale dokazou
najit takovou miru, aby zachovali osobnost portrétovaného, takze nelze mluvit o
inscenované fotografii v pravém smyslu slova. Mozna je to vice schopnost komunikace,
kterd pfimé&je jejich modely se otevfit a sdélit to co klasicky portrét uplné neumi. Je to

schopnost pfiblizit se lidem.

Dokizala byste vymezit pozice v pracovnim vztahu Stépanky Stein a Salima Issy?

To nedokézu, upfimné mé to ani nikdy moc nezajimalo. V jejich préci jsou ale patrné
urcité aspekty. Prvnim je estetickd rovina, potom je tu dokumentaristicky aspekt a
potom jesté tu jesté rovina, kterou bych se nebala nazvat socialni ba dokonce politickou
rovinou. Pro mé osobn¢ byla jednou z nejsilnéjSich praci v ramci jejich tvorby, série ve
které pracuji s vietnamskou komunitou. A to jak v roviné¢ dokumentarni, tak i v té
inscenované, kdy ti exulanti, ti jini byli naroubovani do pozice Ceskych narodnich
hrdint. A je také zajimavé, Ze tyto fotografie vyvolaly zna¢nou nevoli. Mam to $tésti,
7ze mam doma na stén¢ tu krasnou vietnamskou divku v roli Bozeny Némcové, kterd je
mi neustdlou pfipominkou mnoho vrstevnatosti tohoto souboru. Vim, ze naopak pan
Micoch této praci vycitd poplatnost, povrchnost az banalnost, kdy nahradite jednoho
hrdinu druhym. Ja to ale vnimam jako angazovanou fotografii, v tom nejlepSim smyslu
slova. A soucasné¢ se nevzdava, a to ani u této dvojice asi nejde jinak, vysokych
estetickych kritérii a vysokych narokl na sebe sama. Tvaii v tvai dnesni situaci zpétné
tento cyklus, oni byly vlastné dva (Little Hanoi), ukazuje na jiné problémy, na xenofobii
a latentni rasismus spolecnosti, aniz by autofi véd¢li co nas v budoucnu potka. Takze ja
praci Stépanky Stein a Salima Issy vnimam jako vzicné konzistentni a komplexni a ne

monotematickou.

Mohla byste vstup dvojice S2 na fotografické scénu ukotvit v kontextu ceské

fotografie?

Q1



Myslim si, Ze reprezentuji zlom, ktery nastal v roce 1989. Navazuji na nejlepsi tradici
dokumentarni a portrétni fotografie 70. a 80. let 20. stoleti, ale nebrani se tomu, co
predchazejici generace z duse nenavidéla, a to je schopnost piijmout jazyk popkultury a
jakysi celebritni jazyk, urcitou vycizelovanost, se kterou si uméji hrat a vyuzivat, aniz
by se tim nechali pohltit, naopak s tim dokaZzi velice sofistikované nakladat. A to je
mozna i diivod, pro¢ ze strany nékterych kritikil, historiki &eli kritice. Casto nechavaji
divaka na pochybach, jestli se divaji na komer¢ni, libivou, designovou fotografii a nebo
jestli je pod tim néco kritické¢ho, co mtize vypovidat o né€em daleko komplexnéj$im a
co dokonce miiZze byt skrytou kritikou samotného jazyka popkultury. Coz je myslim i
velmi charakteristické pro celou nasledujici generaci, ktera se najednou tohoto vyuziti

neboji.

Jakou pozici podle vas maji autori, ktefi na jedné strané vytvari volné prace, které

prezentuji jako fotografické uméni a soucasné neodmitaji komerc¢ni zakazky?

Samoziejmé i pred Stépankou a Salimem zde byli autofi, ktefi timto zplisobem
pracovali. Dobrym ptikladem miize byt Dusan Simanek, ktery fotografoval vybydlené
domy na Ziskové. Tyto fotografie jsou na pomezi dokumentu a abstrakce a do zna¢né
miry vypadéavaji z dobové poplatné produkce. A pfitom byl jesté za bolSevika velmi
zadanym a slavnym modnim fotografem. TakZe 1 v 80. letech 20. stoleti byli autofi,
kteti byli schopni takové piekracovani zanrt, ale v t¢ dob¢ to bylo trochu tabuizované
téma. Protoze sahnout si ke komerci znamenalo, Ze se autor tak trochu degradoval. U
Stépanky se Salimem mé pravé velice zajima balancovani na hrané volné a komeréni
tvorby. Z prace na zakazku dokazi vytézit urcitou estetiku, aniz by to bylo poplatné.
Jejich prace jsou, myslim, Ze je to ten nejlepsi termin, svym zplsobem teatralni, coz
souvisi s mirou inscenovanosti, rezijniho vstupu a sofistikovanou praci ze svétlem. A
pro me je dulezité, Ze nezlstavaji jen u tohoto. Pokud bych méla uvést ptiklad, ktery je
pro mé Uplné na druhé strané, tak to bude David laChapel, ktery je pro mé prototyp
komer¢niho typu fotografie, kterd vykrada ikonografii vysokého umeéni, ale pro mé to
nejde nikam dal, je to jen o pozlatku, o oslnéni divaka. Dvojice S2 vzdy dokaZe nechat
na pochybach, jak moc jsou zabéry inscenované. Casto jejich fotografie piisobi jako

fotosky, filmové zdbéry, vzdy je v nich obsaZena silna narativita, dalsi skryty piibéh.
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Také jsem presvédCend o tom, ze toto piekracovani nebo balancovani na hrané mezi
sluzebnou a volnou fotografii je velice ptiznaéné pro Stechovu pedagogickou etapu. On
kdyz zakladal ateliér v roce 1993, byla fotografie soucasti grafiky a vzdy zdarazioval,
ze fotograf je také sluZzebnik. A myslim si, Ze jako jeho studenti i oni tuhle filozofii
prejali. A proto v jejich praci existuje docela vzrudujici dialog. A jests, Stépanka se
Salimem maji tu vyhodu, Ze nevystavuji ptili§ casto, na rozdil od jinych autorii, ktefi
vystavuji neustale. Posledni vystava pred dvéma roky, to myslim mluvi za sebe. Svéd¢i
to o tom, Ze si daji hodné prace s tim co budou vystavovat jako svou volnou tvorbu,
jako autorsky projekt. A toho si velice cenim, protoze si myslim, Ze dne$ni boom vystav
a nov¢ vznikajicich galerii je extrémni a je dobré umét s tim Setfit. I kdyz v tom

samoziejmé muze hrat roli i to, Ze na volnou tvorbu nemaji uz dnes tolik ¢asu.

Pro jejich posledni projekt Sampioni, vystavenou roku 2014 v galerii Vaclava
Spaly, jste vytvokila tivodni text. Spolupracovala jste i na celkové koncepci

vystavy?

Dlouho dobu jsme o celkové koncepci vystavy diskutovali. Ja jsem pfi téhle vystavé bez
nadsazky fungovala jako kurdtor, coz do této doby nebylo, diive jsem pouze napsala
text, ale do samotné vystavy jsem nevstupovala. Z nasi debaty postupné vystoupil napad
nechat navstévnikiim moznost, odtrhnout si a odnést si svého vlastniho Sampiona. Pro
m¢é to bylo zdsadni, protoze timto zpiisobem jsme zdiraznili konceptudlni aspekt jejich
prace, vice nez ¢imkoli jinym. A soucasné to poukazovalo na fakt, Ze oni o svéte
Sampidnd, at’ uz je to kun nebo celebrita, nesmysli povrchné a nejsou vici nému
loajalni. Také poukazuji na to, ze Zivot Sampidnil je komplikovany tim, Ze jsou svym
zpiisobem majetkem nds vSech a co to udélad se zvifetem, které je vlastné opakem
kultury, kdyz je najednou zkultivovano a pfivlastnéno spolec¢nosti z ekonomickych
diivodi a stava se strojem na vydélavani penéz, a co to déla s ndmi samotnymi. Podilet
se timto zplsoben na vystaveé Sampidni, pro mé byla zajimava a cenna zkuSenost.

Kdyz bych to mohla zobecnit do roviny, ktera u dvojice S2 neni Gplné dilezitd, mizeme
se ptat co dnes vlastné obecné znamena popkultura se svym svétem bulvaru a celebrit,
které jsou stale v hledacku fotografii, tak za tim vS§im vzdy trochu ¢ihd smrt. Pro svét
dokonalé¢ krasy a moznosti byt idolem poloviny populace, kterd vas utahd k smrti, mtze

byt symbolem tieba Iveta BartoSova, coz je samoziejmé extrémni piiklad, ale chci fict,
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7e za tim krasnym povrchem se u Sté&panky a Salima vzdy skryva néco dvojznaéného,
podvratného. Soucasné se tato vystava dotykd i tématu originality fotografického dila.
VSsichni vime, ze fotografie je reprodukéni médium, presto se zpravidla vystavuje jako
autorsky original dokonale vytiStény a adjustovany. V tomto pifipadé to ale bylo naopak.
Fotografie byly vytisténé na obycejném papiie a kazdy si je mohl odtrhnout a odnést.
Timto pfistupem Stein a Issa podvratili i tento mytus originality autorské fotografie,
vratili se k fotografii tak jak se tiskne, jak se konzumuje. Coz bylo velmi zajimavé gesto

smérem k samotné podstaté¢ média fotografie a otazkam s tim souvisejicim.

Kdy?Z jste mluvila o té nékdy aZ nevybiravé kritice prace Stépanky Stein a Salima
Issy, méla jste na mysli néco konkrétniho nebo je to spiSe zaleZitost kuloarnich

debat?

Konkrétné jsem méla na mysli kritiku pana Mlcocha k sérii Narodni obrozeni. Jinak si
myslim, ze je to asi spiSe véc kulodrnich rozhovort. Hodné tomu myslim napomohl i
fakt, Zze dvojice S2 ziskala dvakrat cenu Czech grand design v kategorii nejlepSich
fotografii, kdy byla jejich komerénost, sluzebnost nest’astné potvrzend. Za sebe musim
fict, ze vaci této cené, dnes jiz instituci mam své velké vyhrady a cely tento svét
designerskych celebrit, které¢ s designu dé¢laji pozlatko mi dost leze krkem. Je to mj
subjektivni nazor. Na druhou stranu je fakt, e Stépanka tento miij nazor sdili a tehdy
kdyz §li na ptedani ceny, méla z toho nepfijemny pocit a moc se ji do toho nechtélo.
Zaroven ale citili, Ze je to ocenéni, které si zasluhuji. Dokladem toho, Ze to nebrali tak
vazné budiz fakt, ze to asi trochu podprahové shodili tim, ze na rozdil od ostatnich
Gi¢astniktl oblegenych v novych modelech piednich Geskych designéri, piisla Stépanka
v obycejném vytahaném tri€ku jako ten pankac., jakym ona bytostné je, byt’ je to dnes
uz zaslouzild pedagozka. Kdyz se stanete soucasti také skupiny lidi, tak vam to uz t€zko
n¢kdo odpare, 1 kdyZ to s tvorbou viibec nesouvisi, ale to je soucdst dnesniho svéta

médii.
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TakZe myslite, Ze tim, Ze se snaZi udrZet si pozici volnych i komerénich fotografi

hodné provokuji?

Kdyz sem tu zminila Dugana Siménka, ktery byl timto zptisobem rozkro¢eny uz v 80.
letech 20. stoleti, ono to nebylo obvyklé ani tenkrat, stejn¢ jako dnes. Protoze bézné je
spiSe, ze se lidé profiluji jako ti komer¢ni tvlirci nebo ti co se vénuji volné tvorbé. A
myslim, ze bez jakékoli vyjimky, ti ktefi se vénuji obojimu vzdycky celi tomuto typu
kritiky, protoze je to vzdy tak trochu podezielé. U mddni fotografie je to jeSté o to vice
citit a obecné se ma za to, ze tento druh fotografie do uméni nepatii, coz je otazka.
Tviiret, kteid délaji oboji je v Cecham mélo a nebo to délaji anonymné a my to nevime.
Nemiize se jim stat to co se déje Stdpance se Salimem nebo tieba i Tono Stanovi,
abychom dali i jiny ptfiklad. Dal§i mozZnost je, jak to déld napiiklad Ivan Pinkava,
nemichat a striktné odd¢lit formalni aspekty volné a komercni tvorby. To potom
vetejnost, odbornou kritiku nemate, jsou to dvé jasn¢ oddelené stranky, dva svéty. Kdyz
zactnete do svéta umeéni pfinaSet véci, které se obecné povazuji za povrchni, tak

riskujete.

Ze spousty na zacatku volnych praci se postupem ¢asu stiva predmét komercénich
aukci nebo konkrétni tviirce, pracujici na své volné tvorbé je pohlcen komer¢ni

znackou. Co si myslite o pohlcoviani talentu komer¢ni sférou?

Svédei to o obrovské moci, kterou maji obchodni znacky a nadnéarodni spole¢nosti.
Velmi dobfe se to ukazuje v oblasti kulturniho mainstreamu. Jak si znacky velice rychle
dokazi prisvojit a svym zpusobem zotroCit noveé vznikajici avantgardni, experimentalni
subkultury. Velice rychle vSichni ti, co prodavaji cokoli, dokazi pohltit a vyuzit jazyk
konkrétni subkultury, jejich ikonografii, jeji styl a estetiku. To co je jeden den
svobodné, avantgardni miize byt druhy den pfisvojeno a stane se z toho jen dalsi

vvvvvv

svétem. Samotné médium ma v sobé zakddovanou dvouznacnost.
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9. ZIVOTOPISNE UDAJE, SEZNAM VYSTAV A
OCENENI

ey

Autorska dvojice Zijici a pracujici v Ceské republice. Zamétuji se na subjektivni
dokument a médni fotografii, stejné jako na zachyceni prace Ceskych designérulla
architektli. V minulosti realizovali konceptualni série (Beauty Fashion, Mimo limit,
Space Cowboys), v roce 2005 dokoncili projekt pro grant Hlavniho mésta Prahy[Ina
téma Karlin. Jejich prace vybralo renomované némecké nakladatelstvi Taschen[pro
publikaci nazvanou Best Portfolios (2005). V roce 2006 vydali prvni publikaci Narodni
divadlo, sérii portrétli zachycujici atmosféru prvni ¢eské scény. V roce 2007 realizovali
projekt pro banku Unicredit pro prezentaci na Benatském biendle. Od roku 2008

realizuji titulni fotografie pro magaziny Hospodaiskych novin.

Stépanka Stein

Narozena 1976, Praha. Zije a pracuje v Praze, s manzelem Michaelem Reed Steinem ma
dceru Lily (*2004) a syny Leonarda (*2006) a Josepha (*2006).

1990-1994 studium fotografie na SPSG

1995-2001 studium fotografie v ateliéru prof. Pavla Stechy va VSUP

2001 pracuje jako volny fotograf

2001 nastoupila na doktorandské studium FFUK obor sociologie

2012 pedagog Institutu tvirci fotografie v Opave

Salim Issa

Narozen 1974, Praha. Zije a pracuje v Praze, se Zenou Annou Sotolovou Issovou ma
dceru Marianku (*2003) a syna Adama (*2007).

1989-1993 studium na stfedni vytvarné skole V. Hollara

1995-2001 studium fotografie v ateliéru prof. Pavla Stechy na VSUP

2001 pracuje jako volny fotograf a graficky designér
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Samostatné vystavy
1998 “Beauty fashion”, Galerie Velryba, Praha
2002 “Cesti umélci ve Stuttgartu, Space cowboys”, Stuttgart

2004 “Prezentace grantu Hlavniho mésta Prahy”, Galerie Josefa Sudka, Praha

2005 “Czechmanie”, Prazsky diim fotografie, Praha
2006 ”Narodni divadlo, Salon Kolowrat, Praha
2006 ”Narodni divadlo, Ceské centrum v Berling
2008 Little Hanoi*, Galerie Manes

2012 ”Narodni obrozeni®, Atelier Josefa Sudka
2013 “Sampioni”, Galerie Vaclava Spaly

Skupinové vystavy

1995 “Funkeho Kolin”, Kolin/Ceska republika

1996 “VSUP ateliérova vystava ”, Mala galerie, Liberec, Ceska republika
1997 “VSUP ateliérova vystava ”, Mala galerie, Liberec, Ceska republika
2000 “17 up”, Galerie Manes, Praha

2000 “Mimolimit”, Design Galerie Tunel, Praha

2001 “Mladi ¢esti umélci 7, Galerie moderniho uméni, Budapest’

2002 “Space Cowboys”, Galerie Bilkova, Praha

2003 “Portréty ¢eskych umélcti ”, ArtPrague, Galerie Manes, Praha

2004 “Messages”, Symphony Hall, Birmingham/Design festival

2004 “Czechmania”, Ceské centrum v Londyng, Londyn

2004 “Cena Jaromira Funkeho”, Prazsky diim fotografie, Praha

2004 “Designmai”, Berlin

2005 “Ceska fotografie 20.stoleti ”, Galerie GHMP, Praha

2005 “Voyeur”, Galerie VSUP, Praha

2006 “Changing faces ““, Narodni technické muzeum, Folkwang, Némecko
2006 “Prague Bienalle”

2008 “Lyon Septembre de la photographie”, Lyon, Francie

2008 — 2015 “vystava Czech grand design”, Technické museum, Praha
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Ocenéni / Granty / StaZe v zahranici

1999 Czech Press Photo — 2.cena v kategorii uméni

2000 Czech Press Photo — 3.cena v kategorii uméni

2001 Czech Press Photo — 2.cena v kategorii uméni

2002 Czech Press Photo — 3.cena v kategorii portrét, 3.cena v kategorii uméni
2003 Czech Press Photo — Grant Hlavniho mésta Prahy, 1.cena v kategorii portrét
2004 Nominace na Cenu Jaromira Funkeho

2005 IPRN, “Changing Faces”, fotograficka stdz ve Velké Britanii

2006 Czech Press Photo — 2.cena v kategorii portrét

2006 Czech design award — fotograf roku 2006

2009 Czech design award — fotograf roku 2006
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