SLEZSKA UNIVERZITA V OPAVE

Filozoficko-prirodovédecka fakulta v Opavé

Institut tvarci fotografie

TEORETICKA DIPLOMOVA PRACE

(NE)OBYCEJNA SMRT

motiv mrtvého zvirete v soucasné fotografii

Opava 2018 Andrea Malinova



SLEZSKA UNIVERZITA V OPAVE

Filozoficko-prirodovédecka fakulta v Opavé

Institut tvarci fotografie

Andrea Malinova

Obor: Tvurci fotografie

(NE)OBYCEJNA SMRT
Motiv mrtvého zvirete v soucasné fotografii

EXTRAORDINARY DEATH
Motif of Dead Animal in Contemporary Photography

Teoreticka diplomova prace

INSTITUT
TVURCI FOTOGRAFIE

OPAVA 2018 doc. Mgr. MgA. Tomas Pospéch, Ph.D.



ABSTRAKT

Tato diplomova prace se zabyva pohledem na soucasnou fotografii s uzitim
mrtvého zvifete a taxidermie. Detailné rozebird zplsob a dlvody prace
jednotlivych fotografi s mrsinami a zkouma fenomén pomijivosti schranky

zvifeci duse objevujici se v soucasné vytvarné fotografii.
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ABSTRACT

This diploma thesis focuses on contemporary photography with the use of
dead animals and taxidermy. And in a great detail analyzes methods of work
and reasons of individual photographers to use and capture carrions. The
phenomenon that could be referred to as transience of a shell of an animal

soul appearing in contemporary art photography.
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.,Budete mrtvi déle, nez-li jste nazivu."

Karl Pilkington


https://en.wikipedia.org/wiki/Karl_Pilkington
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Jak zvlastni je zvolit si téma smrti v zivotnim obdobi, kdy se mi narodil syn a
mél by to byt ten nejStastnéjsi moment plny jen téch nejkrasnéjsich
myslenek. Cesty k volné tvorbé at uz fotografického obrazu, sochy, malby
nebo textu jsou v zasadé nevyzpytatelné. A tedy, jak ¢as plyne a znalosti a
zajem o toto téma se prohlubuiji, zjistuji, Ze zakladnim stavebnim kamenem
této prace, je pravé ucta k zivotu, ktera se ve mné probudila v dobég, kdy ve
mné samotné novy zivot vznikl. Je to velice zvlastni pocit, ktery v nitru
probouzi zcela nové emoce a pravdépodobné kazda zena najednou souciti

mnohem vice nez predtim s kazdou drobnou zijici bytosti, kdyz zjisti, jak

velké usili stoji za zrozenim nového zivota.

..(ne)obycejna smirt...

Co to vlastné znamena? Namét této prace vznikl v podstaté pri prochazce na
asfaltové silnici. Potkala jsem mrtvou, vysusenou, nékolikanasobné prejetou
zabu. Ze zivého tvora se stala bezutésna placka. Bylo zvlastni se setkat s
nécim, co nam prijde na prvni pohled tak nepatrné a prehlédnutelné a
navzdory tomu se pozastavit nad myslenkou, Ze tento pozlstatek Zivota,
svrastély do drobné plochy, pripominda samotny princip fotografie, kdy
trojrozmérny obraz pretransformuje prostrednictvim  pfistroje  do
dvourozmérné plochy. Tato zaba se pro mé pomysliné stala symbolem oboru,
ktery jsem si zvolila jako svou zivotni cestu. Smrt takového drobného
zivoCicha je ve své podstaté pro lidskou rasu nécim zcela béznym a
nehodnym pozornosti. Na silnici vidime spousty mrtvych tél, které jesté
mnohondsobné prejedou auta, nez se zcela rozpadnou a pod koly aut zmizi.

Je to tedy takova (ne)obycejna smrt.

Fenomén pomijivosti schranky zvifeci duse se objevuje v soucasné vytvarné

fotografii bézné. Autofi se k tomuto tématu vyjadruji zcela odliSnymi



formalnimi i obsahovymi zplsoby, avSak stézejni myslenkou velkého
mnozstvi autorll je prdvé fenomén ekologie. Tvlrci rlznymi zplsoby
poukazuji na problémy spojené s nelimysinym (pfesto nezodpovédnym)
chovanim lidské populace k jinym Zivo¢iSnym druhim. Neuvazeny rozvoj
technologii vede k velkému mnozstvi environmentélnich problému. Kazdy
Zivot ma svlij zacatek a konec, avSak ned(stojné ukonceni Zivota zplsobené
zdokonalovanim technologii je pro zvifeci fisi velkym rizikem. Mimo jiné je
fascinace zvifetem, a to jak zivym, tak mrtvym jiz historicky zakédovana v

nasi pfirozenosti.

Dlvodem k psani této diplomové prace je pro mé spojeni mezi praci
teoretickou a praktickou. Teoretickda prace se ma stat detailnéjSim
prizkumem vysledného subjektivniho vybéru autorli a studiem aktualnich
tendenci ve stylizované fotografii, kde se tvlréim objektem stdvaji mrtva
zvifata nebo jejich ostatky. Ve své praci se snazim definovat nékolik pfistup(
pouziti zvifecich ostatkl v soucasné fotografii. Prace je rozdélena do tfi

zakladnich kapitol.

Zakladni ¢lenéni je rozliSeno podle prace s mrtvou schrankou bud' tak rikajic
,Za cerstva”, tedy prace s mrtvym télem pfimo a nebo prostrednictvim

taxidermie, praci s jiz upravenym télem.

Prvni kapitola se zaobira vSeobecnym shrnutim, pro¢ lidi fascinuje zvire od
pocatku kultury a jak se to projevuje v pfistupu ke zvifeti v ramci umeni.
Podobnym tématem se zabyva bakalarska diplomova prace ,Zvifata ve
fotografii” Evy Koncalové z roku 2008 a Kamily Musilové ,Fantasticka

zoologie” z roku 2009.

Druha kapitola si poklada otazky spojené s vyuzitim mrtvého zvifete jako
vychoziho materialu, které podstupuje degradaci samotné schranky v ramci
umeéni a zvlasté pak fotografie. Poklada si etické otazky, které doprovazeji

vSechna dila spojend s mrtvymi zvifaty a ddlezity pojem ,roadkill



photography” v ramci souCasného umeéni. Zkouma fotografie, kde spolu
vizudlné pulsobi ¢lovék a mrtvé zvife a divody tohoto zobrazeni. NejdelSim

usekem je zachycovani mrSin v ramci soucCasného zatisi, které je

eV Vvevys

Treti kapitola se soustfedi na mrtvé zvife v oblasti taxidermie a jeho
transformaci preparatory zpétné do podoby zivého tvora v extravagantné
strnulych pozicich a jejich pomyslny navrat k zivotu. Po viktorianském obdobi
se znovu dostava na povrch a stava se velice popularni také v uméni. Znovu
se vracime k vizualnimu znazornéni spojeného s clovékem. Kapitola rovnéz
popisuje tendenci fotografovani taxidermii v pfirodnich muzeich a nakonec

také v mistech, kde tyto preparace vznikaji — preparatorskeé dilny.

Velice zajimavym tématem, které v této praci vynechavam, protoze by se
pravdépodobné pfilis rozsifilo a nemohlo by se jiz zformovat na kontinualné
a logicky plynouci text, je mrtvé zvire vyskytujici se v dokumentarni fotografii.
Toto téma by se do budoucna mohlo stat poutavym pokraCovanim této
prace, avSak stylizovana fotografie v soucasné dobé pfinasi na rozdil od
dokumentarni mnohem vice prostoru pro vlastni kompozice, nové konotace a
hledani novych vytvarnych vyjadfeni, které mé mnohem vice zaujaly.
Dokumentarni fotografie je na druhou stranu plna osobnich reélnych pribéh(
a prozitkd, je velice pfima a konkrétni. Lov, jatka, farmy nebo i klasickd ceska
zabijacka jsou tématy mnoha fotografickych sérii, dokumentujici mrtva
zvifata. Jako priklad bych rdda z Ceského prostiedi uvedla fotografie
Jindficha Streita, ktery ve své tvorbé ukazuje autenticky humanisticky pohled
na lidsky zivot v jeho prirozenosti, jenz zahrnuje i smrt. S ekologickym
pohledem v dokumentarni fotografii se mizZzeme sezndmit prostfednictvim
inscenované fotografie Fedora Gab¢ana ,Mrtvy racek” a nebo v sérii ,Pribéh
sedlaka Rajtera” Ibry lbramovice. Mrtva zvifata se objevuji také v
etnologickych vyzkumech a to napr. v souboru mexické fotografky Graciely

lturbide, ktera ve své sérii pochazejici z Juchitanu fotografovala domorodé



kmeny. Pochazi odtud znamy portrét zeny s leguany na hlavé ,Nuestra
Sefiora de Las Iguanas” (Pani legudan).
A takto by se dalo pokraéovat k mnohym dalsim fotografickym projektim

obsahujici motiv mrtvého zvirete.

Graciela Iturbide,

Nuestra Senora de las iguanas, 1979



Ibra Ibramovi¢, Pribéh sedlaka Rajtera, 2003

Pracuji se subjektivnim vybérem autorll, ktefi nejsou nijak ohraniceni
geograficky, jde o prifez fotografickych projektl napfic celym svétem v
poslednich desetiletich podle jejich vizualniho jazyka. Velkym pomocnikem
pfi vyhledavani fotografickych projektl se z velké ¢asti staly mnohé webové
stranky, ale dilezitym zdrojem byl blog muybridgehorse.com soustfedény na
zkoumani vztahu clovéka ke zvifeti v sou¢asném umeéni, vedeny Emmou
Kisiel, absolventkou vytvarnych uméni se zaméfenim na fotografii na

univerzité v Denveru.

Vysledkem by méla byt prace, kterd se zaobira fascinaci mrtvého zvirete a
taxidermii v soucasné fotografii a zaroven souvislostmi v ramci uméni.
Rozebira dlivody a zplisoby prace s mrsinami, subjektivni pocity spojené s

tvorbou jednotlivych fotografii.



Lidska fascinace zvifaty, at uz zivymi nebo mrtvymi, se objevuje od
samotného pocatku lidské kultury. Uz jednou z prvnich predloh vytvarnych
projevl vlibec se stalo zvife. Napf. jeskynni malby ve Francii (Lascaux) a
Spanélsku (Altamira), které jsou jednémi z nejstarsich v Evropé&, zobrazuiji
dokonale propracovanou anatomii zvifete pri pastvé a lovu. V Egypté byla
zvifata mumifikovana, protoze byla povazovana za ztélesnéni bozstev,

vnimana jako domaci mazlicek anebo jen jako potrava v posmrtném zivote.

Zdenék Veselovsky, jeden z nejvyznamnéjsich ¢eskych zoologl v Uvodu své
knihy ,Clovék a zvife” uvadi, ze:

JHistorie vyvoje lidstva je neodmyslitelné spojena s ZivocisSnou FiSi a se
vztahem clovéka ke zvitatim. Nasi davni predci néktera zvirata povaZovali za
posvatna, uctivali je a jejich bozi méli ¢casto zvifeci podobu. Dnesni ¢lovék se
vSak prestal ridit prirodnimi zakony a odsunul své zvireci spoluobyvatele do
role sluzebniki a otroku. Cela staleti je zabijel nikoli z hladu, ale pro potéseni i
slavu a domadci zvifata pfeménil na zboZi. Zapomnél, Ze to byla pravé domaci
zvirata, ktera mu umoznila vytvorit moderni lidskou civilizaci a poznat cely
svét. ...//.. Bez jejich existence si nelze predstavit budoucnost lidstva na
planeté Zemi.”

V tomto textu Zdenék Veselovsky v podstaté shrnuje velice ¢astou pficinu
vzniku dél s tématem smrti zvifete a to je litost nad chovanim lidi v ramci
svétového ekosystému. Podle knihy Teorie Gaia, sepsané Ephraimem
Jamesem Lovelockem v 70. letech 20. stoleti, je planeta Zemé plna
seberegulujicich mechanism(, diky nimz upravuje Zzivotni podminky na
planeté tak, aby pro ni byly prijatelné. Lze si tento nazor vylozZit i tak, Ze pokud
dojde k prfemnozeni jednoho zivoCiSného druhu, tak Zemé svymi
seberegulacnimi mechanismy zajisti jeho utlumeni v ramci zachovani

celkové ,kontinudlni udrzovani homeostaze, tedy vnitini rovnovahy, kterou Ize,




alespon nacas, odoldvat zaniku.” | kdyzZ tato teorie mluvi primarné o vztahu

¢lovéka v ramci prirody, mizeme ji volné aplikovat i na zoologii.

Dlvodi(, pro¢ jsou lidé fascinovani existenci zvifat, je vice. Diky atraktivni
vnéjsi schrance se Casto stavaji obéti Clovéka za estetickymi ucely. Jejich
k(Zze se stavd estetickym doplikem lidské marnivosti, prostfednictvim
odévniho a obuvnického primyslu a nebo také taxidermie. Velmi dllezitym
hlediskem je také Cisté podoba a tvar samotna. Tyto znaky se staly
dudlezitymi hlavné v mytologii starych kultur. | na mrtva zvifata ve fotografii se
Casto divame jako na nositele urcitého druhu poselstvi a symbolU. Zajimavou
praci na toto téma je pro mé disertace Andrei Morkusové, Mytologicka
zvirata tfi sfér nebes, zemé a vodstev, kde uceluje vyklady a popisuje povahu
jednotlivych mystickych zvirat v ramci jednotlivych zemi. Uvadi zde napfiklad
problematicky symbol hada, ktery je ,nejrozsirenéjsim pozemskym tvorem, se
kterym se muZeme v mytologii setkat” * a také vSeobecné zndmym zvifetem
zastoupenym v mystice a historii. V kifestanské symbolice funguje had jako
podobenstvi prvotniho hfichu Adama a Evy, je to tedy podobenstvi dabla a
symbol pokuseni. Mizeme jej také najit jako posvatného predka Mayd.

,U nékterych indidanskych kmen( existuje napf. boZstvo zvané Rohaty had Ci
Vodni nestvira, které je povaZovano za straZce vsech zdroji Zivota, zejména
vody...//... v Sumeru byl povaZzovan za pozitivni zvife pro svou schopnost
znovuzrozeni prostrednictvim sviékani kuaze,...//..Had s dra¢i hlavou
Muschussu byl pivodné symbolem sumerského boha IéCitele Ninazua. ...//...V
recké mytologii se pomérné casto objevuje motiv, kdy je had pri¢inou ziskani

vésteckého daru..//.. Vychodoafricky masajsky klan El Kiboron se domniva, Ze




se Zenati muZi po smrti méni v hady..//..V sibifskych mytech je had pfimo
spojovan se Satanem a nebo je povazZovan za jeho vtéleni, stejné tak je
symbolem msty...//...Keltové vnimali hady jako symbol posmrtného Zivota a
z4asvéti.*

Jde mi jen o nastinéni bohatého mnozstvi vykladl napfi¢ kulturnim
spektrem. Zvirata se objevuji ve vétsi ¢i mensi mife v povéstech a bajich
kazdé civilizace a maji zcela rizné vyklady, nékdy zcela protichidné. V kazdé
kulture se objevuji zvifata jako zdroj inspirace. Velmi Casto se také v
mytologii objevuji kombinace rdznych druht zvifat dohromady.

Vyklad téchto symboll by svym rozsahem mohl byt samostatnym tématem
pro disertaéni praci, a proto se nechci poustét do dlikladnéjsi reinterpretace

dalSich konkrétnich prikladd.

MlZeme se také zaobirat touhou ¢lovéka vlastnit realné animalni schopnosti
jako je rychlost béhu, schopnost létat, zit pod vodou, moznost noc¢niho vidéni
atp. Vzdyt kazdého v Zivoté napadlo, Ze by chtél disponovat témito fyzickymi
schopnostmi. Tento druh zajmu se velmi ¢asto objevuje napr. v Samanstvi.
,Obléci si k(iZi uloveného zvifete znamena pro ,primitivniho” ¢lovéka totéz jako
se timto zvifetem stat, pocitit vlastni proménu ve zvire. Podstatné neni to, Ze
se Samani oblékaji do zvifecich kozZesin, nybrZ to, co pocituji, kdyZ se ve
zvirata prestrojuji. Takova magicka proména, ¢asto nabyva formy extatické
zkusSenosti. Jedinec nabyva jakési nadlidské formy byti. ZtotoZnénim se tudiz
¢ini ¢lovék mocnéjsim, dava vzniknout pocitu vlastni sily ..//.. ¢asto je také
kladen didraz na to, aby se saman naucil tzv. jazyk zvifat, ktery vychazi z
napodobovani zvifecich skfekd.” Tento druh vnimdni v rdmci uméleckého
ztvarnéni nalézame napf. v dilech Josepha Beuyse, ktery byl udajné v roce
1944 sestielen nad Krymem a jeho zranéni byla |écena tamnimi kozaky
pomoci tradiéni mistni metody (plsti a tuku). Podle néj samotného doslo v

jeho Zivoté ke zasadni zméné a nasledné vytvoril akce jako ,Jak vysvétlit




obraz mrtvému zajici” z roku 1964 a ,Miluji Ameriku a Amerika miluje mé” v
roce 1974.

Smrt zivého tvora pravdépodobné pritahuje vytvarniky po celém svété jak pro
svou krehkost a spiritudlni silu, tak pro anatomickou naturalistickou
popisnost. Fyzicka schranka jako vzpominka zivota poukazuje na degradaci

materialu, ktery byval Zivou myslici bytosti.

,Lidé vzdycky vérili, Ze zvifata maji dusi, Ze jsou né¢im vice nez pouhym

,Zviretem”.®




Stejné jako jsou lidé fascinovani zviraty, tak podobné se zabyvaji smrti. | kdyz
se mrtvé zvife objevovalo na obrazech jiz dfive, s pfichodem fotografie a
své jasné popisnosti objevuje v reportazni a dokumentarni fotografii a
ukazuje do té doby nevidané realné obrazy, které mohou zasahnout divaka

mnohem hloubéji, nez drive stylizovana malba a kresba.

Kontroverze na hranici vkusu vzdycky lidi pfitahovala (vzpomernme prece na
divacky velice Uspésnou vystavu Decadence Now v Rudolfinu). Umélce vzdy
lakalo pouzivat fyzicky mrtvych zvirfat, a to jak v klasickych disciplinach, tak v
poslednich desetiletich v performance a instalacich. Velice vyznamnym
vytvarnym pocCinem z konce druhé poloviny 20. stoleti je objekt Damiena
Hirsta ,One Thousand years” z roku 1990 a novéjsi ,Kaleidoscope Paintings” z
let 2001-2008 a dalsi dila v nichz pracuje s pouzitim uzitkovych zvirat,
motyl( i Zraloka. Podle webu artnet.com Damien Hirst pouzil pro sva dila
kolem milionu mrtvych zvifat. VétSinou sice nezemfreli pro vytvoreni daného
dila, ale néktera ano. Akce Hermanna Nietzscheho, ktery naposledy v
Cervenci 2017 vytvoril dilo ,750.akce” s pouzitim bycCi krve, vyvolaly v
soucasném sveété velké kontroverze. Nutno dodat, ze 149 akci pred tim
probéhlo i s mrtvym bykem. Néktefi dokonce zasli tak daleko, ze doslo k
Umrti zvifat pfimo na misté (Kim Jones v roce 1976 zapdlil potkany v galerii

jako protest proti vélce ve Vietnamu).
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Damien Hirst, One Thousand years, 1990

A kde je v tomto pripadé etika? Kde je hranice svéta uméni? Nékteri se
odvolavaji na to, ze vidime rozdil mezi umrtim pro uméni a zabijenim zvirat
tom, jak lidé vnimaji zabijeni zvirat pro jidlo (coZ je samo o sobé ¢asto brutalni
a vykoristujici) a zabijeni zvifat pro umélecké dilo. Lidé maji pravo tyto véci
zpochybniovat, i kdyZ jejich vliastni chovani neodpovidd zasadam etiky.”” Autor
¢lanku narazi na paradox, kdy se tzv. ,masotariani” vyjaruji k problematice

zabijeni zvifat pro umeéni.

Objevuji se také nazory fikajici, ze umélci vyuzivaji zvirata, ktera se prodavaji
ve zverimexech, takze by stejné zemrela. Otdzkou zUstava, zdali je to

skutecné etické nebo jen slaby pokus o omluvu takového jednani.

Dle mého nazoru je potfeba mit na paméti, ze i kdyz mnoha nabozenstvi tvrdi
opak, tak to byli ,tvorové, kteri nejsou predméty bez citi a rozumu, nybrz

myslici, citici bytosti s vlastnim duchovnim Zivotem”?® Odpovédi tedy mUze




byt, Ze pokud smrt jedince neni zplisobena samoucelnym rozmarem umélce,
ale mize pomoci vymirani celého druhu, zvlast pokud neni smrt zpsobena
umélcem, ale okolnostmi (roadkill photography, pfirozena smrt), nepovazuiji
fotografii mrtvého téla za neetické nybrz prijatelné. Podle PETA® je napr.
preparace zvifat v ramci uméni v poradku, pokud zvife zemfelo pfi nehodé

nebo pfirozené. ,Problém vidime ve vycpavani zvitat jako koristi loved.”°

V poslednich letech je ,téma smrti obecné povazovano za nepohodiné v
soucasné kulture jako celku a jako takové je dokonce nékdy pouZivano jako
prostredek pro rizeni verejiného minéni.”"’, proto je nas pohled na smrt v
soucasnosti velice omezeny, bazlivy a odtazity. Pravé diky tomuto
tabuizovanému pohledu na téma smrti je stale Castéji prostfedkem vizualni
atraktivity pouzivané v mnohych uméleckych dilech a da se predpokladat, ze

v nejblizSich letech se bude zajem o pouziti mrtvych schranek prohlubovat.

,Kov prfi ndrazu proti télu a kostem? Kdo jen mize vyhrat? Téla jsou prilis

Voees

predmét.” 12

Nové vznikajici pojem ,ROADKILL photography”® se zacal pouzivat v

poslednich letech pro fotografie soustfedujici se na smrt Zzivocichu




zpUisobené motorovymi vozidly na cestach. Tento pojem mlzeme povazovat
za zdékladni alfu a omegu celé prace, protoze mnoho umélcl pracuje s
mrtvym zvifetem, které uhynulo vlivem rlznych civilizacnich vydobytk(,
nastésti mnohem méné jsou zvifata vrazdéna pro umeélecky zamér. Protoze
prace se zvifaty usmrcenych na cestach provazi velkou ¢4st autord, tak bych

tento pojem rada ujasnila jiz na zacatku.

Objevuje se samoziejmé opét nékolik dlvodl prace s mrtvolami,
pomineme-li vystfednost a sklon umélci Sokovat, které se také objevuji v
mnoha dilech. Velice ¢asto jde litost nad zmarenymi zivoty a o demonstraci
ekologického problému. Existuji pfimo webové stranky, které se tomuto
fenoménu vénuji a dale ho zpracovavaji a vyhodnocuji. Hlavnim cilem je
prevence a vytvareni podnétll pro vznik novych opatfeni, které eliminuji
srazky se zviraty. Vytvarnik Adam Morrigan popisuje ve svém rozhovoru pro
BBC, ze lidé ¢asto opoustéji zvifata na cesté, protoze maji za sebou radu
dalSich automobilQ. ,Nechdame je, protoZe nés tlaci nas kaZzdodenni Zivot, ktery

nas sune dopredu”."

Velice poutavé pojednani vzniklo z pera fotografky a experimentatory Joy
Hunsberger, pro kterou je fotografovani hluboce duchovni ritual, kdy vzdava
holt nasim ,c¢tyrnohym predkim™®. Svij pohled na smrt zvifat na cestach
definuje ve svém osobnim manifestu, ktery uvadi slovy: ,Mnoho lidi nerozumi
mému uméni. Mysli si, Ze se snazim Sokovat lidi, nebo Ze pouze romantizuji
smrt. Nic z toho to neni. Moje prace je ve skutecnosti mnohem hlubsi
Jprastary” dialog...//..Soucasné spolecenské idealy frikaji, Ze musime co
nejvice fidit, vyhybat se jakémukoli symbiotickému vztahu s prirodou, jakékoliv
myslenky o nestalosti a vse, co neni okamZité prijemné nasemu egu, ve
prospéch iluze bezpecnosti, ktera se zrodila z kontroly nad vsim. V zakladu to

ale zhorsuje rovnovahu Zivota.”




V soucasné dobé jsme vedeni k velice ¢astému pouzivani auta, to ovsem
zvysSuje riziko stretnuti se zvifetem a tento stret zase ohrozuje nas zivot.
Jsme tedy zacykleni v nebezpecném kolecku.

Australska vystava kuratorky Sophie Rayner v muzeu souc¢asného umeéni v
Sydney, ,Apologies to Roadkill” vznikla dle jejich slov jako pfiblizeni
soucasného umeéni béznému cClovéku, protoze, pravé jizda autem je
denodenni Cinnosti, kterou provadi vSichni lidé napfi¢ kontinenty. Vystava
praci je vytvofena z mrtvych zvirat nebo inspirovana jejich pritomnosti na
australskych dalnicich. Soucasti byl napr. videoart Shauna Gladwella
J~Apologies 1-6", z roku 2009, kde Cerné oblecend postava naléza mrtvolu
klokana a nosi ji tam a zpét napfi¢ silnici, hofekuje a omlouva se. Akce
rytmicky pfipomina ,Samansky” ritual k navraceni zivota. Ve své anotaci
popisuje smrt klokana na cesté jako srazku lidstva a pfirody samotné.

Lze tedy fict, Ze ,Cely proces pouZivani ,roadkill photography” je zddraznit, jak

jsme se odcizili od prirodniho svéta.” '’
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Shaun Gladwell, Apologize to Roadkill, 2009

Fotografka Kimberly Witham se tim, Ze odstrani mrtva zvifata z cesty, snazi

vzdat respekt jejim Zivotim. ,Mohla bych je jen zvécnit na fotografii nebo




mozna pouZit jejich kuzi prostrednictvim taxidermie, ale tim, Ze je pak
pochovam v lese, jim vzdam nejvétsi dctu a je to podle mé pro né nejlepsi.

rekla National Geographic.“®

Drobna fotograficka publikace Sarah Engelhard z roku 2009 ,Still Wild”
obsahuje nékolik malo eseji na téma ,roadkill photography”. Frits Gierstberg
v zavéru své eseje napsal: ,Pri pohledu na jednu z jejich fotografii vidim
konfrontaci s konecnosti veskeré existence a nevyhnutelnosti nasi vlastni

smrti. Jen krasa fotografii nam nabizi urcitou utéchu.”®

V prirodé je zivot samozrejmy, pokud dojde do konfrontace s lidskou rasou,
muze dojit ke smrti. Holandskd autorka fotografuje mrtva zvifata v jejich
neprirozeném prostredi, uprostred sterilniho ateliéru. | kdyz je na prvni pohled
jasné, ze je néco Spatné, at uz to jsou zvlastni odlesky v ocich nebo podivné
pozice. Autorka se vyhyba explicitnimu pohledu na znicené téla.
Prostiednictvim detaill nam ukazuje zvifata v témér spicich pozicich.
Vidime, ze téla jesté nejevi znamky rozkladu nebo hniloby, jsou to schranky
ukazujici prechodny okamzik mezi zivotem a vécnou smrti. | kdyz jeji
fotografie neukazuji konkrétni prostor a pouze se ukazuji na bilém podkladu
splyvajici s tiskovou podlozkou, vypadaji zvirata jako by se vznasela a unikala

do nového svéta.




Sarah Engelhard, Still Wild, 2009

Naopak Diana Scherer ve své sérii ,Collected” prostiednictvim svych
fotografii ukazuje zvifata na mistech, kde by snad vice chtéla zakoncit své

zivoty, nez kde ve skutec¢nosti zemrela.

Autorka pfi vzniku téchto fotografii vzpomina na détstvi. Jeji dédecek byl
lovec. Vzpomina na zazitek, kdy ve sklepé nasla povésena ulovena zvirata,
kombinace Soku a fascinace nad klidnosti a strnulosti téchto tél je pfimeéla k
zajimavému cinu. Téla odnesla do postele, donesla jim jidlo a piti a chtéla je
navratit k zivotu. V navaznosti na tento prozitek vytvofila fotografie, kde jako
podklad vyuziva vytisténé fotografie krajin, které jsou mnohem pfrivétivé;si,
nez mista jejich skutecného skonu. Snad jim tim vzdava uctu a pomysiné je
prenasi do nového prostredi. Je stale fascinovana pritazlivosti i odpudivosti
mrtvého téla zvifete a poukazuje na, dle jejiho nazoru, dekadentni zvyky lidi,

kteri lovi zvér pro zabavu.

Tyto frontalni fotografie vSeobecné pfipominaji fotografie lovcl po vitézném
honu, kdy ukazuji majestatnost svych zastrelenych trofeji. Mozna v
ndvaznosti pravé na tyto pamatecni fotografie, vytvorené jako dikaz moci
nad Zzivotem zvifete, se fotografka rozhodla vytvofit podobnou vizualni

formu.



Diana Scherer, Collected, 2012

Pojem ,roadkill" nas bude provazet celou radou fotografickych sérii, proto se
o ném rozepisuji i v dalSich kapitolach. Chtéla jsem jen uvést zplsoby jejiho

pouziti a dlvody, pro¢ se k pravé takto zemrelym zvifatdm lidé uchyluji.

Jak jiz bylo nékolikrat zminéno, celd tato prace v podstaté shrnuje vztah
Clovéka a mrtvého zvirete, avSak nyni se dostadvame i k fyzickému kontaktu.
Po prlizkumu autor( jsem zjistila, Ze nejcastéjSim zplsobem fotografovani
mrtvych zvifat, je logicky zatisi. Polozit zvife na jakoukoliv podlozku a sklonit
se pred nim at uz kv(li vzniku fotografie nebo ke zvidavému pozorovani, dava
tomuto aktu esenci religiézniho charakteru. Fotografovani s vycpaninou je
také jistym zplsobem pro vétsi skupinu lidi pochopitelné, protoze je to jen
,pozustatek” kize, proménény ve ,véc”. OvSem pokud vezmeme mrtvé zvire
se v§emi degradujici vnitfnimi organy a fotografujeme se s nim, vypovida to
spiSe o jistém druhu fetiSe. Pfipominda mi to imaginativni film Jana
Svankmajera ,Spiklenci slasti” z roku 1996, kde je tstfednim motivem filmu

rozebirani bizarnich fetiSistickych slasti.



Jan Svankmajer, Spiklenci slasti, 1996

V nahlizené problematice se rovnéz Casto objevuji fotografie vlastniho
autorova téla s mrtvym zvifetem. Vyuzivani vlastnich télesnych prostredki
ndm mimo jiné miZze napovidat pravdépodobnou neochotu model( figurovat

ve fyzické pfitomnosti nezivych zvirat.

Jak jiz bylo predeslano v minulé kapitole, existuje urcita skupina lidi, pro které
je fotografovani s mrtvym télem pfirozenou soucasti jejich praktik. Lovci,
myslivci a rybari se fotografuji bézné se svymi Cerstvé ulovenymi koristmi.
Fotografie je dlikazem jejich vykonu a slouZi jako pamatka na tuto dulezitou
chvili. Za vSechny bych rada vyzdzvihla nezvyklé fotografie Hajdu Tamase v
jeho sérii ,Caput” z roku 2012, které se vymanuji z bézné lovecké produkce a
ukazuji novy pohled na trofejni fotografii. Cely Zivot Hajdu Tamase je spojen
se zviraty, rumunsky zvérolékar fotografuje rizné formy prace se zviraty. V
souboru ,The Silent of the Lambs”, jeZ je parafrazi na znamy film. Ukazuje
jatka a zabijeni jehnat nebo ,The Patient Files: At the Vet” satiricky
dokumentuje své zvifeci pacienty. Pro mou praci je ustredni série ,Caput”,
kde fotografuje hlavy trofejnich Glovkd s jejich lovci. Jeho specializaci ve
veterinarni mediciné je diagnostika prionovych chorob a tak ve své laboratofri
Casto testuje vzorky mozku trofejnich zvirat. Pivodné tyto fotografie slouzili

jen jako dokumentacni, pozdéji ale jeden lovec zvedl hlavu zvifete na



fotografii misto své a to ho inspirovalo k vytvoreni nového projektu. | kdyz
jsou fotografie nékdy usmévné, po delSim prohlizeni zaénou plsobit
znepokojujicim dojmem, nalezneme tam prvky absurdniho humoru,

sakrasmu, ale také technické vytribenosti. Jde mu hlavné o Uctu ke zvifatim

a jejich zivotu, se kterym je on bytostné spojen.

Hajdu Tamas, Caput, 2072

2.3.2 | MRTVE ZVIRE A AKT

Vidét mrtvé télo je pro vétsinu lidi velice traumatizujici zazitek, at uz je lidské
nebo zvifeci. Fotograf Andrew Bruce v rozhovoru pro telegraph.uk fika: ,Kdyz
jsem konecné stal pred mrtvymi zviraty, v okamziku, kdy jsem mél zacit
fotografovat, citil jsem, Ze jsem ten okamzik tak néjak nezamrzl, jak by to ve

fotografii mélo byt. V tom okamziku, byla smrt pritomna vice nez kdy jindy."*°

Pravé jeho prace mé privedla k nazoru, ze fotografovani s mrtvym zvifetem je
nejvyssi stupen spiritualniho prozitku spojeného s fyzickym kontaktem s
mrtvym zvifetem. Pokud mluvime o ekologickych problémech, zabijeni zvirat,

a jinych ddvodech, tak pravé az télesné spojeni s ,Cerstvou” mrtvolou v

2SCHUMAN, Aaron. Andrew Bruce Interview [online]. [cit. 2018-07-16]. Dostupné z:
https://www.telegraph.co.uk/culture/photography/8139921/Andrew-Bruce-Interview.html



naruci, mize kromé fyzického odporu prinést sekundarné také duchovni

prozitek, uveédomeéni si pomijivosti a nestalosti duse ve fyzickém téle.

Némecky fotograf Danny Frede ve svém souboru ,Young Men And
Slaughtered Animals” ukazuje fotografie tél mladych muzi v doprovodu
malych mrtvych zvifat. Vidime napadnou podobnost mezi lidskou a zvifeci
kGzi, ktera se v ur¢itych momentech stava jednou hmotou. Fotografie jsou na
hranici mezi ,draZdivym znechucenim a estetickou fascinaci”.?’ V pohledu
Dannyho Freeda je zajimavé pravé spojeni mladého muze a zvirete jako
symbolu predstavujici souc¢asnost ,digitalniho ikonoklasmu”.?? Soucasné ale
nastavuje zrcadlo dneSnimu pohledu na smrt. V dnesni dobé jsme zvykli
posouvat smrt na okraj zajmu a tento soubor kontrastuje s timto nazorem.
Ukazuje smrt zcela viditelné v kontrastu s krasou mladého dospivajiciho az
zzenstélého muze. Takovy zpUlsob zobrazovani mladych muzi je patrny jiz ve
starém Recku. Zdafilym pfikladem je rané barokni CaravagiGv obraz ,Boy
with basket of fruit” nebo Donatelliiv ,David”. Zvifata zde neplsobi jako lovna
Zver, jsou pouze znepokojivou pfipominkou nasi vlastni zranitelnosti. Pri

dikladném pohledu na fotografie z nich ¢isi témér dekadentni pocit.

Danny Frede, Young Men And Slaughtered Animals, Niklas/Denny, 2017

2'FREDE, Danny. Young Men And Slaughtered Animals. Lensculture.com [online]. [cit.
2018-07-18]. Dostupné z:
https://www.lensculture.com/projects/594325-young-men-and-slaughtered-anim
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Carravagio, Boy with Basket of Fruit, 1593 Donatello, David, 1440-1460

Stejné tak i soubor Elisky Kyselkové a Katariny Tamové ,Vanitas - HOMAGE
TO MONICA COOK” plné mladych lidi dekadentné se obklopujicich mrtvymi
chobotnicemi, rybami a dalSim jidlem ukazuje tu pravou ,marnost nad
marnost” nasi konzumni spolecnosti. Fotograficka série je inspirovana
malbami Moniky Cook je ,metaforou moderni spolecnosti, odcizena a
narcisticka, bez vztahi nebo skuteéného zajmu o Zivot, touZici pouze o

hmotné véci."?

Fotografie ndm ukazuji pozlatko dnesni spole¢nosti, pro kterou jsou hlavni
povrchni hodnoty stavény nad upfimny prozitek. ,Téma starovékych
bakchanalii propojuje s narazkou na barokni zatisi typu vanitas, pricemz
formalnim ale i myslenkovym vyusténim je skute¢nda prazdnota,

pominutelnost, zmar a smrt."”**

V tomto souboru vidime ve zdanlivé precizni dokonalosti vSak zmar, hnilobu
a nedokonalost, ktera se za touto potencialni Cistotou skryva stejné jako ve
velké ¢asti dnesniho vnimani svéta. Autorky sami pfiznavaji, ze je zaujala

soucCasna kultura ve své absurdni materialistické podobé. Ve svété kolem




nds se ztraci divéryhodnost, hodnotime ostatni jen podle instagramovych,
facebookovych profil(, kde se kazdy prezentuje tak, jak si preje, aby jej
ostatni vidéli. Tyto expresivni myslenky se stali zakladnim kamenem pfi

vytvareni tohoto souboru.

Eliska Kyselkova / Katarina Tamova, Vanitas | Homage to Monica Cook, 2012

Fotograf Andrew Bruce ve své fotografické sérii ,Tender” se vSak diva na
uziti mrtvého zvirete ve spojeni s ¢lovékem zcela jinym zplsobem. Pracuje s
Jroadkill” zvifaty a snazi se nam ukazat transcendenci smrti v kombinaci s

lidskym télem.

V rozhovoru pro telegraph.co.uk fika, ze silnice, je velice silnym symbolem
stfetu lidstva s pfirodou - jak fyzicky tak symbolicky. Popisuje fyzicky kontakt
s mrtvym zvifetem jako velice zvlastni zazitek. ,Dotknout se téchto zvirat -
skutecné se divat na drapy ptaka nebo na odstiny koZesiny na liskach nebo
citit vahu jezevce. Jedna se o krasna zvirata, a jsem smutny, kdyZ je najdu.”?
Jsou to druhy, které jsou pro nas bezvyznamné, které prosté neodpovidaji
modernimu zplsobu Zivota Clovéka. Jsou to zvifata, o kterych se

domnivame, ze pro né nemame zadny uzitek, a tedy si neziskaji pfilis naseho

BSCHUMAN, Aaron. Andrew Bruce Interview [online]. [cit. 2018-07-16]. Dostupné z:
https://www.telegraph.co.uk/culture/photography/8139921/Andrew-Bruce-Interview.html



respektu. ,Pri pohledu na mé fotografie doufam, zZe lidé mohou zacit oceriovat

krasu téchto zvirat. "¢

Andrew Bruce se postupem Casu snazi svou vlastni praci zpomalit, stejné
jako by si pral, aby se zpomalilo celé lidstvo a zacalo vnimat krasy kolem
sebe. Zacal pouzivat velkoformatovou kameru. Na jeho fotografiich vidime
¢istou vizudlni silu mrtvého zvifete, bez pfidanych kompozic a artefaktq, jen
Clovék a zvife v ryzi Cistoté tél, které si vyjasnuji svlj vzajemny vztah. Jen
skutecny svét, drsna realita a pravdivost ve smrti. Ve své tvorbé se zamérné
védomé vymezuje malifskym tradicim. Poukazuje na inovativnost celého
média fotografie, kdy i nechténé detaily jsou ve vysledku na obraze ztvarnéni.
Jeho vychozim bodem jsou spiSe sny, které mu daji podklad pro praci a
detaily uz vyplynou z realné situace. | kdyz jsou jeho fotografie autoportréty,

tak uvadi, ze ma jit jen o postavu ,Clovéka” jako zastupce naseho druhu.

Andrew Bruce také popisuje velice silnou vzpominku, kdy poprvé zvedl mrtvé
zvife a citil svou kdzi na jeho. VSechny ty polamané kosti, teplé a kiehké télo.

Po foceni télo vzal do odlehlé Casti lesa, kde jej zakopal, coz povazuje za

Ve vevys

Ve vevys

zvifetem. V souboru ,Tender” existuje jistym zplUsobem obsahova dualita.

»,Na jedné strané jde o milostny ¢Cin, na druhé strané je to néco, co se bolesti

dotkne."?’

Andrew Bruce, Tender, 2010




Némecka fotografka Elena Helfrecht zijici a studujici v Londyné se také
zabyva autoportréty, ovSem jak je jiz nam zenam blizsi, jde o vyrovnani se
sama se sebou a fenoménem poskozovani. Ve své sérii autoportrétl ,The
Silent Dialogue” pouziva mrtvé zvife jako symbol spojeni s dusevni chorobou,
poukazuje k sile vlastniho utrpeni a napovida ndm tim, jaky druh problémi
chce divakovi poodhalit. Fyzické problémy od kousani nehtl pres jizvu na
prsu po odstranéni nadoru srovnavd s malymi mrtvolkami hmyzu a motylQ.
Prace s mrtvym zviretem je tedy jakymsi soukromym symbolismem ,véci”, na
kterou prenasi svou vlastni bolest, autoterapeutickym predmétem, ktery ji

samotnou uklidni v myslence, Ze ,na hranici” se neocita sama.

Jeji tvorba vychazi z vlastnich poetickych text(. Cesta k nalezeni Zenskosti a
znovunabyté vlastni identity. Fotografie jsou pro ni dialogem se sebou sama,

kdy se vyrovnava se svou vlastni existenci.

,Byla mi diagnostikovana deprese a emocionalné nestabilni porucha
osobnosti. Objevila jsem fotoaparat jako zpusob lécby mého pokojného

exorcismu™®

Elena Helfrecht, The Silent Dialogue, 2018




Fotografie se mnohokrat miiZze stat autoterapeutickym prostiedkem, pomoci
jehoz se vyrovname se svymi vlastnimi problémy. A i kdyz jsou fotografie
Casto prehlceny osobnimi pribéhy, jsou nedilnou souéasti autorova ,ja”, které

nutné musi do své tvorby promitat.

S poezii i autoportrétem excelentné pracuje Dara Scully, Spanélska
spisovatelka a fotografka. Dara se pomoci vlastnich basni dostava do
spojeni s pfirodou a zvifectvem. ,Your branches/my bones”, Cernobila vizualni
basen z roku 2012-13 je lyrickym pfibéhem mladé divky, ktera vytvari jisty
zvlastni druh milostného pfibéhu a komunikace s lesem. | kdyz je jeji prace
autoportrétem, nevystupuje jako konkrétni osoba, ale zastupce Zenského

principu a symbolem jemnosti.

»Jsme spojeni s prirodou. Stejné jako zvirata, citime hlas stromd, rytmus zemé.
Série ,Your branches/my bones”, zkouma presné toto spojeni, je to druh basné

o lasce a vérnosti. Je to dialog mezi mymi sny a skutecnosti."?

Jeji snimky vychazi z fotografii Sally Mann a basnika Masaa Yamamota. |

kdyZ jsou svymi pfistupy zcela odliSni, snazi se najit jejich spolecné znaky a

zkloubit je do konzistentni fotografické prace.

Dara Scully, Your Branches/My Bones, 2012-13

SCULLY, Dara. Your branches/my bones [online]. [cit. 2018-07-19]. Dostupné z:
https://cargocollective.com/darascully/your-branches-my-bones



Na zavér bych rada uvedla konceptualni projekt ,Portrait of Species” z roku
2010, Londynského umélce Rowana Corkilla, ktery médium fotografie
vyuziva jen jako jeden z mnoha vizualnich forem. Fotografie, kdy sam drzi v
zubech rGzné mrtvolky nejsou vkladany postprodukéné, ale jsou to

opravdova zvifata nalezena podél cest.

| kdyz ztracime nasSe prfirozené instinkty a smysly, jsme predatorem
zabijejicim mnohé Zivocichy prostfednictvim sekunddarnich nastroj. Autor
ukazuje, jak se smazava rozdil mezi predatorem a kofisti, Zivym a nezivym.
Postava si udrzuje neutralni, nepfritomny az apaticky vyraz, podobny mrtvym

zviratim.

Prihlédneme-li ke kontroverznosti, sloZité tematice a zplsobu zobrazeni
nahlizenych fotografii, jednd se o ojedinély a svym zplisobem stateény

umélecky pristup.

Rowan Corkill, Portrait of Species, 2010



V soucasné fotografii, kterd se zabyva mrtvymi zviraty, se pro mé stalo
nadmiru zajimavym ukazem to, v jak velké mife se objevuje motiv mrtvého
ptaka ve fotografii. | kdyz ne vzdy se autofi vénuji tomuto motivu v celé sérii,
tak se ¢asto mihne drobny operenec aspon malou ¢asti souboru a ukazuje
ndm pohled na néj v rliznych souvislostech. Pravé to mé pfinutilo, podivat se
na néj alespon teoreticky, zahloubat se nad smyslem jeho pfitomnosti ve

fotografiich, obrazech a povéstech.

Dlvody ,pro¢” fotografovat mrtvé ptaky jsou velmi rizné. Ptdk ma mnoho
mytologickych vykladd. Uz ve starém Egypté se objevuje symbolu Ibise,
svodniho ptaka, ktery byl povaZovan za ztélesnéni moudrosti, podobné jako v
evropskeé tradici sova anebo napfiklad husa, ktera méla vyznam hlavné jako
obétni zvite, ale pozdéji se stala symbolem Zivouci duse nepritele.”° Drobni
ptaci, vSak byli v Egypté povazovani za ,potravinova zvifata”, slouzili

posvatnym kockam jako potrava pri vyletech do podsveéti.

V Rimé byla husa zasvécena bohyni Juno, ochrénkyni Zen. .. //.. v Ciné a v
Koreji je husa dodnes pokladana za symbol manzZelského Stésti a Zivota s
jednim partnerem. Evropskym ekvivalentem je labut. V hinduismu je jizdnim
zvifetem Brahmy. Znamena také osvobozeni od vazanosti, duchovnost,

oddanost, u¢enost a vymluvnost.’” Vyklad( je spousta, zvlasté podle druhu

vevs

v v

dva z jejich ¢lend, Duch svaty a JeZis Kristus, byli v kfestanstvi nezridka

symbolicky znazornovani ve zvifeci podobé, z nichZ jeden ve formé holubice.3




VSeobecné muizeme fici, Ze ptdk je nespoutanym symbolem osvobozeni a
stoupajici duse k nebestim, diky své zakladni schopnosti létat. Proto mrtvého
ptdka mGzZeme volnéji interpretovat jako symbol ztracené svobody a duse.
Anatomicky je vytvaren z dutych kosti, které umoznuji odlehceni a moznost
letét. Na prvni pohled je velice kiehky, avSak opak je pravdou a tato

odleh¢ena stavba téla je velice pevna.

DalSim velkym podmétem pro vytvareni fotografii a to nejen konkrétné
mrtvych ptaku je samoziejmé osobni prozitek s danym subjektem. Norsky
fotograf Einar Sira ve svém souboru ,Post Vitam/Po Zivoté” uved| vzpominku
z détstvi ,Uz jsem védéla, Ze je mrtvy, protoze na predni verandé byl dnes rano
mrtvy ptak. To byla slova mé matky poté, co se dozvédéla, Ze jeji bratr zemrel.”
33 Sam popsal pocatek své fotografické prace jako autoterapeutickou
zkuSenost.

»Jednoho dne jsem nasel v zahradé mrtvého ptaka. Kdyz jsem se ho dotkl, citil
jsem, Ze je stale teply. Tehdy jsem bojoval s depresi, takze podvédomé mé asi
pritahoval obraz smrti. PoloZil jsem ptaka do malého zahradniho jezirka a
zacal ho fotografovat. Vysledné obrazy mé hluboce ovlivnily. Mluvili se mnou
prostrednictvim mystiky o smrti a zaroven slouZili jako pripominka mnohych
ptakd v norské mytologii™* Vodu vnima jako metaforu ¢asu. Plovouci kusy
mrtvych Zivoéichu zde plsobi jako klidné meditujici objekty ve vodé. Snimky
jsou ¢asto inspirovany hudbou, ktera je nedilnou souéasti tvarciho procesu. V
rozhovoru pro dodho.com uvedl jako oblibeného fotografa Josefa Sudka a k

jeho odkazu se hrdé hlasi. Jeho projekt je stale probihajicim, pouze se

postupem ¢asu dostava k vétsim zviratiim.




Einar Sira, Post Vitam / Ales, 2015

V tvorbé Spanélské fotografky a spisovatelky Dary Scully silné vnimame
symbol mrtvého ptaka spojeného s cClovékem, avSak stdle se jedna o
psychicky prozitek. V jiz zminéné sérii fotografii ,Your Branches/My Bones”
pracuje s lidskym télem v pfirodé na pomezi lyrického romantického pribéhu.
Fotografie se stavaji nositelem sentimentalniho pribéhu o spojeni divky a
duse pfirody, jednim z nositell je pravé symbol mrtvého ptaka.

,V levé plici je ptak, maly a kfehky a vZzdycky se mnou mluvi o krasnych vécech.

Snazim se vsechny tyto véci prendset na mé fotografie."

Dara Scully, Your Branches/My Bones, 2012-13




Frans Snyders, kramek se zvérinou, 1615

Historie civilizace je od pocatku propojena se zviretem, tudiz také ptactvem.
Zaujeti ¢lovéka vyplynulo vlivem estetickych dispozic pres lov kvtli obzivé a
preslo pomalu k domestikaci. V Evropé to bylo pravdépodobné v dobé
bronzové, ale vlastné mame jen mlhavé predstavy o vyvoji chovu ptactva.
Domestikované slepice, husy nebo holubi se od té doby objevuji v nasich
Zivotech (i kdyZ ted zase pomalu odchazeji do velkochov(). Zajimavym
projektem je fotograficky soubor Larryho Gawela ,Harvest”, zaznamenavajici
smrt domestikovanych zvirat, nicméné fotografie poeticky zachycuji ¢asto
narocnou koexistenci ¢lovéka a zvirete. Sbirka ferrotypovych desti¢ek 9x12
cm ukazuje mrtva uzitkova zvifata vseho druhu, stale z nich vsak citime uctu

vvvvvv

odménou mu byly nejen fotografie, ale také jidlo, jak sam dodava.



Larry Gawel, Harvest, 2010

Velice prozaickym divodem a aktudlné velice ¢astym jevem je ekologicky
problém spojeny s vystavbou sklenénych ploch v ramci architektury. Podle
webu ochranaptaku.cz je to v Evropé az ,sto miliont ptaku™®, ktefi ukoncéi svj
zivot narazem do neprehlednych sklenénych ploch. Kdo z nas rad
neposloucha ptaci zpév, nepozoruje ptaky na krmitku nebo v pfirodé a nezavidi
jim jejich schopnost létat. Presto, my lidé, ¢asto nevédomky, pripravujeme
ptakim mnohd nebezpeci, kterd pro né byvaji ¢asto smrtelna. Dnes a denné
jich takto zahyne na celém svété tézko uveéritelné mnozstvi. Od ,,obycejného”

vrabce nebo sykorky, po vzdcné a ohroZené ptaci druhy.”

Nejde vSak jen o narazy do budov, ale také o srazku s automobily a

kontaktem s dalSimi technologickymi vydobytky. Autorkou specializujici se




na srazky ptactva se sklenénymi plochami je Lynne Parks, kterda svij

fotograficky zZivot zasvétila pravé projektu pro ,LOB”.®

Plvodné pracovala jen jako dobrovolnice sbirajici data pro vyhodnoceni
zavaznosti problematiky umrtnosti ptédk(. Jeji pozdéjsi fotografickd prace
vznikla na protest proti zbyteCné smrti znacného mnozstvi ohrozenych
druh(. Silné estetizované témér individualni portréty jedincd zachycuje jako
pamétni fotografie na zasly zivot. Snimky maji podpofit uvédomeélost
verejnosti v této problematice a nastinit moznosti, jak vytvaret architekturu
pratelskou pro ptactvo. Jeji prace nejsou jen fotografické, pracuje i s

instalacemi a multizanrovymi projekty.

Lynne Parks, Missing Birds, Birdland and the Anthropocene, 2014

Miranda Brandon pracuje se stejnym myslenkovym zakladem, ale formalné
se posouva dale. Mrtva zvirata stylizuje do pozic pfi narazu se sklem a foti je
v ateliérovém prostredi. Jeji snimky jsou kombinaci i vice nez 40 snimkd.
Vysledkem jsou velkoformatové tisky s dlirazem na detail. V anotaci svého
souboru ,/Impact” uvadi, Ze: ,nechce, aby obrazy byly agresivni, ale doufa, Ze
podnécuji divakovo svédomi."* Fotografie ptak( pfipominajici jejich portréty v

podivnych situacich. Fotografie vyzaduji jak znacny fyzicky, tak i

38 Lights Out Baltimore. Sdruzeni dobrovolnik( zabyvajici se ochranou ptactva v Baltimoru.
39BRANDON, Miranda. Impact [onling]. In: . [cit. 2018-07-19]. Dostupné z:
http://www.mirandabrandon.com/impact.html



kontemplativni prostor pro vnimani. Autorka zamérné voli velké formaty
tisku, aby zdUraznila, Ze tyto objekty nejdou jen tak lehce smést a odnést
pry€. Soubor vznikl jako pfipominka lidem, ze musime vnimat i jiné zivocisné

druhy kolem nas a uvédomit si svou vlastni moralku.

Miranda Brandon, Impact (Tennessee Warbler), (Mourning Dove), 2014

Jose Antonio Martinéz v souboru ,Every Angels is Terrifying” pracuje taktéz s
vizualnimi vlastnostmi skla. Snimky vznikaji scanovanim mrtvého ptaka,
dostavame se tedy do velice zvlastniho vizualniho svéta. Autor chce dostat
ve fotografiich do momentu, kdy ptaci narazi do sklenéné plochy a

zaznamenat kratky okamzik ne¢ekané smrti.



Jose Antonio Martinéz, Every Angels is Terrifying, 2070

2.4.5 | PSEUDOANATOMICKY VYZKUM

Dllezitym hlediskem pro volbu mrtvého ptaka je také pro fadu autor( jejich
fyzicka dispozice. Smrt tohoto kfehkého tvora se objevuje napfiklad v tvorbé
Audrey Corregan, ktery se ve svém souboru ,Obviously” vydal cestou jistého
zpUsobu vidéni anatomie jednotlivych druh ptactva. Fotografie plisobi jako
biologickd hadanka. Ve své podstaté tvorfi zadni ¢asti tél pusobici jako
portréty. Pefi, zde pUsobi stejné, jako kdybychom fotografovali lidem vlasy.
Podle nékterych expresivnéjsich vyjadreni se na nas ptaci ,zlobi” a proto
jsou otoceni, coz mizeme povazovat spiSe za subjektivni, ale zajimavy
nazor. Vice vsak divaka zaujme tvar ménici se z ,portrétu” na pfijemnou
nehmotnou strukturu. Jeho tvorbu miiZzeme vizualné spojit napfiklad s
fotografkou Marjaanou Kella nebo Michael Grochowiakem, ktefi se timto

zpUsobem zobrazeni zabyvaji u lidi.

40 Obviously. Audrey Corregan [online]. [cit. 2018-07-19]. Dostupné z:
http://meant4amoment.blogspot.com/2012/05/obviously-audrey-corregan.html



Audrey Corregan, Obviosly

Marjaana Kella, Reversed, 1997-1998Michael Grochowiak, Silence, 2008

Christoph M. Bieber se ve své praci zaobira pouhou fyzickou krasou, ktera je
zmarena smrti ptakd. Ptaci zde lezi poklidné jakoby spali. Kfehci a klidni v
jejich smrti. Na bilém pozadi srovnani ve striktni kompozici pusobi jako ve
vyzkumnych ustavech. Uvédomujeme si, jak ojedinélé malé zvife se pred
nami nachazi, jak neocenitelnou barevnost pfiroda vytvofila a my ji
prehlizZime a ni¢ime. Fascinace nad krdsou téchto létavcl vyjadfuje ve své
knize ,Pretty Dead Birds”. Jeho dilo je vizualni eseji o rozmanitosti ptactva a

pozastavenim se nad jejich krasou i ve smirti.



PRETTY DEAD

BIRDS

morbid ornithology by chrisoph m. bieber

Christoph M. Bieber, Pretty Dead Birds

V mnohych definicich zatis$i mizeme c¢ist zakladni preklady do rlznych
jazykd, které ndm samy o sobé vysvétli podstatu tohoto oboru. Od klasického
anglického Still Life prelozeno jako staly nebo tichy zivot k némeckému
oznaceni Stilleben z poloviny 16. stoleti, vilamské Stilleven oznacujici tichy
nebo usedavy zivot z poloviny 17. stoleti az ke krasnému vSezahrnujicimu
francouzskému oznacCeni Nature Morte, které se doslovné preklada jako
»mrtva priroda”. Ve vsech téchto nazvech je skryta smrt a pomijivost spojena
s tématem této prace. Zpravidla jde vzdy o nezivé, ne vSak vzdy mrtvé
predméty, polozené podle urcitého zaméru na danou podlozku. Od svého
vzniku jsou vzdy plnd symboll pro dané historické obdobi, nemusi byt vsak
vzdy stejné cCitelnd pro vSechny. Jde o rizné moznosti ¢teni obrazu podle
miry znalosti dobovych znak( divéka, jeho socidlni a kulturni zarazeni,
praktické, symbolické i estetické zkusSenosti. Kazdy vnima urcity konkrétni

znak jinak—na zakladé subjektivniho poznani.



| kdyz nejstarsi znama zatisi pochazeji z nasténnych maleb v Pompejich, tak
zatisi jako svébytny druh malby vzniklo v podstaté az na sklonku baroka. Jiz
v renesanci se objevuji urCité formy davajici vétsi vyznam na zobrazeni
predmét(, piné se vSak rozviji o néco pozdéji. ,V riznych drivéjsich obdobich
byly ¢inény sice pokusy o uskute¢néni zesamostatnéni zatisi jako uméleckého
druhu, avsak nedochazi k nému nikdy plné a pfimo, aZ v obrazech Carravagia a

pozdéji hlavné v Holandsku v 17. stoleti.”™'

V 16. stoleti se nejvice k osamostatnéni zatiSi dostavaji vlamsti maliri
Joachim Beuckelaer a Pieter Aertsen. Nezfidka jako doplnéni kompozic
vyuzivaji mrtva hospodarska zvirata, dopliujici vyjevy ze spizi, kuchyni a

trzist.

Pieter Aertsen, A Meat Stall with the Holy Family Giving Alms, 1551
Eugene Delacroix, Still Life with Lobster, 1827




Joachim Beuckelaer, Slaughtered pig, 1563

Rembrandt Van Rijn, Carcass of Beef, 1657

VIamsti malifi pojmenovali pfedmétovost a prihlizeli k prosté vécnosti.
Oprostili se od velkych alegorickych vyjev( plnych tézkych Zivotnich osudl a
otoCili se na drobné apolitické predmeéty ukazujici bézny lidsky zivot a
starosti v jeho redlnych barvach. Je zajimavé, Ze i Rembradt Van Rijn,
nizozemsky portrétni malif, také vytvoril zatisi, které obsahuje mrtvé zvire.
»+Rembrandt nepodava jen mrtvou prirodu..//.. tato nyni mrtva hmota masa
byla Zivym organismem a pros$la nicenim a nasilnym zanikanim..//..zvife zde
neni vyvedeno jen jako néjaké zboZi feznické, nybrz symbol konce Zivota v

holandském smyslu."*

Hlavnim protagonistou tradice zatisi v Italii je Carravagio, ktery z tohoto

drobného doplnkového odvétvi vytvoril svébytnou disciplinu.

Od 19. stoleti se zatisi znovu dostava do hlavniho proudu a to rukou realist(
a romantikl jako Eugene Delacroix a dalsi. Ve 20. stoleti zatisi dostava

novou formu pochazejici ze Stétcl predstaviteld modernich ,ism(”.




Fotografie jako takova je pomérné mladé médium oproti ostatnim
uméleckym oboriim. Fotografické zatisi je v umeéni Fazeno mezi zakladni typy
fotografickych disciplin. Zatisi doprovazi historii fotografie od samého
zaCatku. Vzdyt uz prvni fotografie od Josepha Nicéphora Niépceho je
zatisSim. (Prostfeny stdl, 1823-25). Tento druh fotografovani predmétu
doprovazi historii fotografie jiz nékolikaté stoleti jeji existence. Zatisi jako
takové vidime uz v prvnich fotografiich, mohlo byt fotografovano navzdory
technickym nedokonalostem. Neni divu, Ze se pravé v tématu uzivani
mrtvého zvifete ve fotografii stalo jednou z hlavnich kapitol této prace. Zatisi
dovoluje fotografovi mnohem vice aranzovat a zasahovat do usporadani,
stylizované skladat predmeéty v daném prostoru a vytvaret originalni svételné
kompozice. Tento nenapadny nameét v sobé vSak skryva mnoha zajimava
vytvarna zpracovani, kterym se v nasledujici kapitole budu vénovat. Snazim
se je rozdélit podle formalniho jazyka a celkového vyznéni a seskupovat

podobné vizudlni pfistupy jednotlivych autor(.

Uzivani mrtvého zvifete ve fotografii logicky vyustilo v zatisi, protoze tato
konfrontace mezi fotografem a fotografovanym subjektem je
,nejschiidnéjsim” reSenim fyzického a kontaktniho setkani ¢lovéka a mrsiny.
Zatisi je tichym dialogem mezi fyzickou lidskosti a transcendentalni smrti

Zvirete.

,Fotografie transcenduje smrt a ma prazvlastni schopnost dat zivot vSemu, co
pominulo: bytost Ci véc, které uz neexistuji nebo existuji jinde, jsou najednou

pritomné, ale my nevime pro¢.“?




V dnesni tvorbé zatisi uz nejde jen o prejimani starych vzord, ale hlavné o
hledani inovativnich pfistupl a zkoumadani hranic média a vyrazovych
prostiedki. Casto se objevuje téméF sochaiské zpracovavani predmétli na

obraze.

Fotografovani zatiSi vychazi z mnohem starsich uméleckych obor(l jako
malba a socharstvi (reliéf) aj. Zprvu se nejvice zaobiralo kopirovanim
malifskych vzor( vytvarenim tzv. uslechtilych technik. Fotografie jako odraz
reality zpocCatku nebyla jesté néjakou dobu pfijimana za uméni, proto se

fotografové snazili pfiblizit umeéni jeji stylizaci.

V baroknich malbach si ziskalo velkou oblibu zatisi typu ,vanitas”. ,Vanitas
vanitatum et omnia vanitas”, tedy ,Marnost nad marnost, vSe je marnost*
vychazejici z bible, knihy Kazatel. Na obraze byla vzdy lidska lebka nebo
zhasnuté svice znazornujici ,memento mori” tedy pfripominku: ,pamatuj na
smrt”. V doprovodu shnilého ovoce, zvadlych kvétin, mrtvych zvifat a dalSich
predmét(l, které poukazuji na stafi, smrt ¢i skon, celd tato kompozice nds
privadi k pocitdm marnosti, kfehkosti a pomijivosti lidského Zivota. Tento

existencionalni moment se opakuje i v mnohych fotografickych dilech.

Zasadni zménou mezi vnimanim obrazu barokniho a dnesniho zatisi je
mnohoznacnost skryta v predmétech na obraze. Drive byl pfece jen mnohem
jasnéji definovan systém vykladu symboll nez dnes. Jak piSe Robert Silverio
ve své knize Postmoderni fotografie: ,Potreba nejednoznacnosti i potreba
konflikti odehrdvajicich se uvnitf dila je cosi, co se v uméni tu a tam

objevovalo jiz predtim..//.. Postmoderni autofi pouze této potreby sSikovné




vyuzZili a mnohem duslednéji neZ kdy drive tyto rozpory uvnitf dila vyhrotili a
postavili je tak na odiv jako Ustredni princip. Podstatné je toto: pri stretech

jazyku v postmodernim dile neni dén jednoznacny vitéz.“

Mariana Drew se ke své tvurci ideji vyjadfuje takto: ,Bohati vlastnici pady v
renesancni Evropé vérili, Zze hojnost pfirody je zde pro lidskou konzumaci. Ja
jsem nasla souvztaznost k této myslence se soucasnymi pristupy k volné

voeers

ekonomicky rust. “4

Australska fotografka se zajima o zatisi od roku 2003, kdy zacala studovat v
Némecku déjiny evropského malirstvi. Navazuje pfimo na tradici vanitas a
evropskou malbu 18. stoleti, kde pouziva symboly smrti a upadku. Ve
vyslednych obrazech propojuje tradice evropské a australské. Snimky
zameérné svym obsahem znepokojuji divaka, aby ukazaly, ze Clovék je ten

ddvod, pro¢ mrtvé zvite lezi na konkrétnim obraze.

Pri fotografovani pouziva techniku svételné tuzky, aby zdlraznila pro ni
duilezity motiv na obraze. Divdme se se zdjmem na Ziva zvifata a po jejich
smrti je odsuneme na okraj.*” Zdlraznuje autorka kontrast v kfehkosti naseho
souziti. Ve svém souboru ,Still Life-Australiana” z roku 2003-09 pracuje s
mrSinami nachdazejicimi se kolem australskych cest. Uzivd kombinaci
lidovych ubrust, kusG nddobi a podobnych predmétd, které vytvari dojem
jidelnich stol(, které jsou symboly hojnosti a domdciho ritualu. Jsou mistem,

kde konzumujeme své jidlo a zaroven zde poklada mrtvé zvirata. Ukazuje




nam promyslené snimky zrcadlici lidskou spolecnost a chovani k pfirodé v

souvislosti s kulturnimi tradicemi.

Marian Drew, Still Life-Australiana, 2003-2009

Kimberly Witham pracuje systematicky s mrtvymi zviraty ve vétsiné své
tvorby. Jak napovidd uz nazev jednoho ze souborli ,On Ripeness and Rot”,
zajima se o témata krasy, plodnosti a smrtelnosti. Tato témata pro ni v
poslednich letech ziskala na dulezitosti — neddvno ji zemrel otec a ma
dvouletého syna. ,Velmi ostfe vnimam pocatek Zivota i to, jak rychle muze
Zivot skoncit. Doufam, Ze se mi dafi vytvaret obrazy, které jsou krasné a
zaroven i znepokojujici a smutné”.*® Fotografka Kimberly Witham sbira mrtva
zvirata kolem cest, kterd zde pred chvili pfisla o zivot. Denné jezdi do své
prace asi hodinu po rychlostni silnici, kde potkava mnoha mrtva zvifata. V
kratkém filmu pro National Geografic fikd, Zze dokonce existuje skupina lidi,

ktefi tato téla odklizeji, avsak kazdy den se tam objevi nova.

Zcela védomé uziva odkaz(i na barokni malbu a jeji symboliku, kterd se v
ramci staleti méni. Kofeny jeji rodiny pochazeji z Nizozemska a tak s
usmévem fika, ze ,to ma v genech”. Do fotografii si pfidava také svoje vlastni

konotace, které necha nedovysvétleny patrné prave proto, Zze osobni pfibéh je




vzdy mnohem podstatnéjsi pro nas nez pro divéka, ktery se nemuze tolik

vcitit do osobnich pocitli a nemusi byt pro néj tolik Citelné.

Jeji fotografie jsou pIné rekvizit pfipominajici hojnost domaciho stolu, kytky z
vlastni zahrady a dalsi symboly pfipominajici zatisi typu vanitas. Jeji
fotografie mizou asociovat kabinety kuriozit. Jeji zdjem o mrtva zvifata nebo
o preparovani (vice nez samotna taxidermie je zaujata jeji historii) vyplyva ze
vztahu k ochrané prirody a zvifectva. Navraci nakratko zivot, aby ukazala, jak

krasny byl a jakého zmaru ¢lovék dosahl praveé jeho zni¢enim.

Kimberly Witham, On Ripeness and Rot/Wunderkammer, 2006-2017

Fotografka Tara Sellioz posouva barokni zatisi do extrémni polohy, kvli
fotografii jeji Cerstvé vyvrzené vnitfnosti ziskdvaji mnohem dlraznéjsi
vyznéni. ,SnaZim se reprezentovat totalni lidskou existenci, pocit nebo
dokonce vini. Jsme vyzvani, abychom fyzicky zazili spotrebu potravin a vina—
Zivot odchodu.” Jeji tvorba je skvélym prikladem uziti mrtvého zvifete ve
fotografii v jeji absolutné naturalistické formé. Jeji originalni fotografie jsou
svym zpusobem krdsné, i kdyZz jsou velice bizarni a morbidni. Autorka
posouva patos z baroknich maleb do naturalistické soucasnosti, kde vynika

kazdy detail. Ve svém souboru ,Luxuria” se snaZi vytvaret obrazy, které




elegantné vyjadruji celistvost existence a zaméruji se silné na Siroka témata
Zivota a smrti s dalSim dlrazem na myslenky a kiehkost, nestédlost a
télesnost. Smrt ma vzdy vyznamnou pfitomnost v déjinach uméni, od oltar
az po praci holandskych malifi zatisi. Predvadi melancholické motivy s
krasou a presnosti, jako to dokazali stafi mistfi. ,Prostrednictvim téchto mych
obraz( se snaZim zddraznit nepokoj Zivota, ktery je védomé tak docasny a
zranitelny”.*® Vidime zivot i smrt, tepajici ve stejném okamziku, jeji dilo
skladané c¢asto z nékolika obrazll je pro mne Cirym extraktem tvoficim v
duchu této teoretické prace. Jeji prace stoji na zakladech myslenek starych

mistrd a prendasi je do soucasnosti.

,Zivot je zaloZen na pulzujicim principu: Porod, potrava, kopulace, smrt.

Stejné tak | tento soubor je kompilovan rytmem touhy, potreb, obav a
presvédceni™’ Princip zatiSi vanitas se opakuje v mnohych dilech, v jejim

souboru je vSak zcela jedinecné ztvarnéno, poukazuje na vizualni

vyCerpanost soucasného uméni pomoci opakujicich se motivu.

&




Tarra Sellioz, Luxuria, 2012

Joss McKinley ve svém minimalistickém avsak vizualné velice pfijemném
souboru ,Underneath an Abject Window” navazuje na basen W.H. Audena
»Underneath and Abject Willow”. Audenovi basné jsou plny existencionalismu
a myslenek na zmar a smrt. Pri vzniku své prace také navazuje na praci
Francisca Goyi. | kdyz jeho fotografie vizualné navazuji na malbu
holandskych zatisi, ukazuji nam motiv mrtvého zvifete ve své kfehkosti a
jednoduchosti. Zvifata sbiral v okoli svého domu a prinasel si je do ateliéru,
kde s nimi pracoval. Jeho fotografie jsou plny empatie a porozumeéni a
okouzlily mé svou Cistotou. Mrtva zvifata témér jako by spala a néktera
jakoby i zila a stdla jen strnuld prostrednictvim zavérky fotoaparatu. Vyuziti
drobnych prekvapivych detaild jako voda pod mrtvolou Zaby, nebo mrtvola

pavouka stejné pro jistotu prikryta sklenickou vnaseji do série zajimavy

moment pfijemného prekvapeni.

Joss McKinley, Underneath an Abject Window, 2005-2006

Poutavym pohledem, poukazujici na sou¢asnou problematiku plytvani jidlem
a prejidani v zapadni civilizaci je Per Johansen, fotograf pochazejici z
Kodané, nam ukazuje novou formu fotografovani barokniho zatisi. Jak

dansky nazev ,MAT" prelozeny jako ,full/plny” napovida, jedna se

presycenost dnesniho trhu a celé nasi konzumni doby. ,Je zde lidska chut



ukazana jako nehospodarna, Zaludek se pripodobnuje k plastové lahvi,
predmétu spojenému s nedbalou konzumaci.”?

Tato prace zcela explicitné kritizuje kruté techniky zpracovavani zvifat a
funguje jako protest proti lidské ,zravosti”, ukazuje nam znepokojujici archiv
masa, ktery je podoben organismim ve formaldehydu. Protoze ¢asto se o
baleni konzumenti vyjadruji jako o poloprazdnych, tak v anotaci projektu se
autor pta: Ted jste plni? | kdyz se uz vzdalujeme od klasického pojeti
barokniho zatisi, dostavame se k novym formam, ukazujici zvife jako jidlo,
nebo lépe, strukturu namackanou do malé nadoby, kterd ztraci sv(j tvar a je

jen zméti hmoty.

"

e wd
Per Johansen, Full, 2014

Gabriela Guganovic ve své sérii ,Everyday Stillness” ukazuje nové
minimalistické pojeti ,barokniho zatisi”, kombinace Cistého prostoru a smrti
kompiluje do vizualné jednoduchych kompozic. Jeji prace se stava
meznikem, kdy prechazime od barokniho zatisi k dalSi kapitole, zabyvajici se
negativnim prostorem a formalnimi svétlejSimi podklady. Jidla a napoje na
daném stole a ubrusu, podobném fotografiim Laury Lentinsky, v kombinaci s
mrtvymi zvifaty ukazuje tajemstvi a zvlastnost. Kombinuje vizualni hficku s

technicky zdatné vytvorenou vykonstruovanou fotografii.




,Vsechno na nasem stole, at uz uZitkového nebo organického charakteru, ma
svou vlastni dlstojnost a krasu. KaZdy z nich ma svdj ddvod pro existenci.
Kombinace téchto fotografii s lehkym dotekem rozkladu vyvolava pocit ¢asu,
uznani osamélosti a nostalgie.“® Jeji fotografie ndm svou nevsedni vSednosti

ukazuji, Zze zanik téla, zacina uz s jeho pocatkem.

Gabriela Guganovic, Everyday Stillness, 2016

2.5.5 | VYUZITI NEGATIVNIHO A CISTEHO PROSTORU

A nyni jsme se dostali pres slozitosti stredovékych maleb a skrze v§echnu
skrytou symboliku k obsahové neméné narocnym, formalné velice Cistym
snimkdm, které jsou mi svou formou nejblizsi. Pri reinterpretaci nahlizenych
fotografii zohlednujeme veskery prostor, ktery nam snimek nabizi vcetné
zdanlivé ,prazdnych" mist. Respektujeme tak autor(lv zdmér ukazat prostor
na fotografii v dané vyseci. Jednoducha a Cista pozadi, nuti divaka mnohem
vice se soustfedit pouze na Ustfedni motiv napfiklad tim, Ze se nemizeme
ztracet v mnoha planech obrazu.

Dochazi zde také velice Casto k uziti svétlé plochy jako ,negativniho
prostoru”, tedy rozsahlého prostoru obklopujiciho hlavni motiv, ktery slouzi
ke zdlraznéni ustfedniho tématu. Bily prostor, tedy prazdna plocha obrazy,
umocni tihu hlavniho motivu a uvadi jej do kontrastu.

Podle Richarda Learoyda se autor vraci ,k duchu prazdného platna”.

+Myslenka prenést véci do jiného prostredi a tvorit. Stejné jako malif musi

SKISIEL, Emma. Gabriela Guganovic [online]. [cit. 2018-07-26]. Dostupné z:
http://muybridgeshorse.com/2016/01/27/gabriela-guganovic/



udélat svdj prvni tah, musi i fotograf prinést véci do studia a vytvorit toto malé

divadlo.™*

»SnaZzil jsem se vytvaret obrazy s tmavé ¢ervenym pozadim a ¢ernym pozadim
a nefungovalo to//.. fotograficky, je tu néco, co funguje lip, asi ta seda a bila.

Sed4 je ve skutecnosti jen bila sténa, kdy je svétlo odvrdceno™®

Fotografie Richarda Learoyda svym typickym Serosvitem témér pripominaji
barokni zatisi a proto se stdvaji sympatickym oslim mdlstkem mezi baroknimi
z4tiSimi s drobnym prechodem do svétlych podkladovych ton(. Fotograf ze
Spojeného kralovstvi, ktery se zcela vymezuje proti aktualnim tendencim ve
fotografii se nechava unaset vlastnimi inspiracnimi zdroji. Jeho inspiraci je
historie jak blizka, tak daleko sahajici do minulosti. Tvrdi, ze ,fotografie by
méla stat v kontextu sirsSiho uméleckého svéta, aby mohla vyrist. Méla by byt

vystavovana v mistnostech s jinymi médii.”®

Jeho typicky ladéné snimky ze série ,Still/life”, 2007-13, pozname na prvni
pohled. Pracuje technikou nebyvale velké camery obscury. Kazdy snimek je
origindl, fotografuje pfimo na fotograficky papir s dlouhymi expozicemi.
Objekt je v sousedni mistnosti oddélen Cockou. Plvodné si myslel, ze
sestrojil kameru pouze na vytvareni zatisi, avSak zacal pracovat i s lidmi.
Fotografie jsou pfes svoji Cistotu zalozeny na drobnych nedokonalostech
patrnych az pfi delSim ohledani. Napf. plamenak visici v prostoru je ve své
podstaté vadny kus, ktery vyuzil na fotografovani. Pracuje s tzv. ,skinny”,
které funguji jako vstupni materidl pro taxidermii. Fotografie by podle néj
mély primeét divaka, aby zvazil jak kfehkost zivota, tak i veskerou svou vlastni

krasu.




,Fotografie by méla mit schopnost komunikovat a mit smysl/ pro lidstvo, také

by méla mit svdj vnitrni pribéh, ktery vdm umozni odejit s otazkou nebo dvéma

ve vasi mysli."’

Richard Learoyd, Still/life, 2007-2013

Eric Poitevin, Zijici v odlehlé vesnici Meuse ve Francii, daleko od umélecké
scény i civilizace, avSak v uméleckém svété dobre znamy, tvofi uzasné
snimky mistni fauny a flory. Ve francouzském deniku Libération v roce 1998
rekl: ,Strom, zvire, Clovek, neexistuje jedna véc cenné€jsi nez druha, nebo spise
neni jedna véc méné cennd neZ jina."*®

Pro své snimky uziva minimalistické, mohli bychom fici az laboratorni
prostory svého studia. Ukazuje nam individualni prvky mrtvych tél, které jsou
vSak zcela odosobnéné a sterilni. Také vétSina snimkd se jmenuje ,Untitled”.
Jeho fotografie jsou plny prazdnych prostor, kde vycniva centralni motiv
mrtvého zvifete a barevné akcentujici Cerstvé cervené krve. Svymi
fotografickymi cykly urcuje vzajemné vztahy vSech tvorl a definuje tim
pomijivost zZivota samého. | kdyz, jak fika v rozhovoru pro lelitteraire.com
chce tvorit druh obraz(, na které lidé nejsou zcela zvykli, tak jeho prace by
vizualné mohly pfipomenout nékteré fotografické dokumenty z jatek, napfr.

Tommase Ausiliho, ktery fotografoval jatka v Umbrii a v roce 2010 se umistil

% tamtéz
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se v soutézi Worldpressphoto nebo fotografii ze série ,Sampiéni” Salima Issi

a Stépanky Stein.

V jejich souboru miizeme vidét unikatni motiv ,§ampiénl” v podobé verejné
znamych lidi, ale i koni. Hra s timto slovem se stava hrickou ukazujici na
tragikomické postaveni lidi a zvifat na vysluni hierarchického zebricku dnesni
spolecnosti. Jak daleko a zaroven blizko k sebedestrukci ma vysoky
spolecensky status. Klisny a hrebci z kladrubského hrebc¢ina, kde vedle sebe
vidime Sampiony ale také konskou porazku. Dvojice nam ukazuje ,hledani
hranic mezi vsednodennosti a vznesenosti, nizkym a vysokym a také mezi
uménim z vlastni potreby a toho na zakazku.”® Mrtvy kin v tomto cyklu
vytvari znepokojujici kontrapunkt k vyslechténym a hyckanym klisnam a
hfebclim.®® Absolutné Cista technicky zvladnuta forma jedine¢né podtrhuje
myslenku Toscanovské ,navonéné zdechliny™' a centralizuje pohled divaka
na jedinec¢ny fatalni motiv zvifeci smrti. Visici torzo mrtvého zvifete svou

autentickou popisnosti fascinuje a zaroven dési divaka.

W

Eric Poitevin, Untitled, 2007 / Sans Titre, 2013




Salim Issa a Stépanka Stein, Sampiéni, 2013

2.5.6 | VE STYLU ,HROBECKU"

Pohreb je pro nas synonymem pietni ucty k druhému ¢lovéku nebo i zvireti,
posledni rozlouc¢eni s milovanymi, které nas ma smifit se smrti a vnést do
duse klid. Kazdy vzpomene na détstvi, kdy nas kontakt s mrtvym zvifetem
zasahl natolik, Ze jsme vytvareli drobné hrobecky slepicim a ptakim padlych
na nasich zahraddch. Néktefi tvirci si tento pocit prenesli az do dospélosti a

vyrovnavaji se tak s mnohem veétsimi ztratami.

Ac¢ se na prvni pohled mize zdat, Ze formalni stranka mnohych soubor je

podobn3, tak asociace vedouci ke vzniku jednotlivych dél jsou zcela rizné.



»,Obklopenim zivymi i faleSnymi kvéty a kameny vyzdvihnem ¢asto ignorované
a prehlizené mrtvé zvife na uroveri ¢lovéka a dodavame jim krasnou milost
jejich padlych tél. Moje fotografie vyjadruji vznesenost, grotesknost i pro lidi
lakavou podivnost; sotva miuZeme znat vizualni smrt, ale nemizeme odtrhnout

0Ci."%?

Smyslem vs$ech téchto souborll bez rozdilu je uctivani mrtvych zvifat stejné
jako ve starovékych nabozenstvich.

JZvirata respektive nékteré jejich druhy nejsou pfimo bohy, nybrz je
symbolizuji, tedy vyjadruji bud’ jejich vlastnosti Ci rysy nebo naznacuji oblast
jejich kompetenci. Jina vSak byla pokladana za ztélesnéni boZstev a byla
uctivana jako posvatna. V Egypté byla podle prisnych kritérii vybrana zvirata
chovana, obsluhovana, mumifikovana a obradné pohrbivana.5?

Objekty, nerusené realitou jejich vlastniho zaniku®, jakoby smifené spi a stale
jesté nepodléhaji explicitni degradaci télesné schranky, pouze v drobnych

momentech vidime naznaky smrti.

Prfedobrazem nékterych nové vznikajicich dél se mohlo stat rané dilo Gregory
Crewdsona, fotografa proslulého svym vytfibenym vizudlnim jazykem a
technickou narocnosti podobnym filmovym platnidm. Ve své rané sérii
»Natural Wonder” z roku 1992-1997 pracuje v ateliérovém prostredi, kde si
vytvari modely a precizni kulisy. Na rozdil od soucasné tvorby jde jen o
»minimalistické scény” pIné bizarnich tél ptakd a broukd, které svou désivou
estetikou pripominaji film Alfréda Hitchcocka ,Ptaci” z roku 1963. Podle
webu americaneighbourhood.blogspot.com vzpomina na své rodné mésto a
otce, ktery v domé provozoval psychoanalytickou poradnu. V Crewdsonoveé

mysli se tyto pfibéhy pretavily v surrealistické predstavy, které takto promitl




do jednoho z prvnich fotografickych soubort. Ze snimkd je vSak jasné patrna

urcita funeralni tématika.

Gregory Crewdson, Untitled from Natural Wonder, 1992-1997

Nejznamejsi soucasnou predstavitelkou vyuzivajici pietniho zpracovavani
mrtvych zvifat ve fotografii je ruska fotografka Maria lonova Gribina, ktera ve
svém souboru ,Natura Morta” naléza své vzpominky na détstvi, kdy s bratrem
nachazeli zvifata na zahradé, vytvareli hroby a vzdavali jim timto gestem
hold. Sama s usmévem dodava, ze to byla jeji prvni studie smrti. Zvirata,
které nasla na cestach u more, kudy jezdila na kole, chtéla povysit na
umélecké dilo a prostrednictvim fotografie jim znovu vratit zivot.

,Chtéla jsem najit zplsob, jak je zachranit pro svét uméni.”® Do
pestrobarevnych kvétinovych kompozic laskyplné umistuje Zivocichy jako
oslavu padlého Zivota kiehkych tvorl. VSe fotografuje z ptaci perspektivy.
Poukazuje na samozfejmost s jakou vnimame divoka zvirata kolem nas a

stejnou samoziejmost s jakou je uplné zbytecné pripravujeme o Zivot.




Maria lonova Gribina, Natura Morta, 2010-2013

Emma Kisiel, autorka projektu muybridgehorse.com, ktera se zabyva
tématikou mrtvého zvifete dlouha léta, ve svém projektu ,At Rest”, 2011
vyuziva zvirat nalezenych u krajnice cest americkych dalnic a tvofi zatisi z
kvétin a kamenl v mistech, kde pfisla o Zivot. Jeji obrazy upozoriuji na
skutecnost, Ze ,zatimco ¢lovék ma obrovsky dopad na Zivocisny a prirozeny
Zivot, dominantni americké nabozZenstvi trvaji na tom, Ze zvifrata nemaji misto v
nebesich, a proto nemaji v nasi spolec¢nosti Zadnou hodnotu.”® V tom vidi
velky paradox, protoze povazujeme zvirata ¢asto za pfritele Clovéka, ale podle
cirkve udajné nemaji dusi.

Snazi se tohoto nazoru vymanit a vraci zvifata na distojnou pozici vedle
Clovéka aspon ve smrti. Posvatnost nahodné zasazenych tél podtrhava
kruhovymi kompozicemi z kvétin pripominajici pohanské obfady. Poukazuje

na dllezitost vztahu mezi zviraty a lidmi v pravé a upfimné podobé.

8ZHANG, Michael. Photographs of Roadkill Lying Serenely in Makeshift Memorials.
Petapixel [online]. 2012 [cit. 2018-07-26]. Dostupné z:
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Emma Kisiel, At Rest, 2011

A¢ se to mUlze zdat bizarni, britskd fotografka Tamany Baker uzivd svou
praci jako dialog s jeji kockou Wolfie. Jde o zplisob pochopeni jiného druhu a
konfrontaci s jejimi zakladnimi pudy. Zpocatku ji jimala hrlza, nez si
uvédomila, ze je to jeji pfirozenost, ktera ji dési a ze ji tim jeji milovana kocka
Wolfie vlastné vyjadfuje uctu, kdyz pfinasi své obétni dary na prah jejiho
domu. Autorka tedy pristoupila na jeji hru a zacCala jeji obéti fotografovat.
,Stavam se Wolfieho komplicem pri hre se smrti.”’ Sama fika, ze volné
navazuje na viktorianskou tradici fotografovani mrtvych blizkych jako
pfipominku jejich existence. Na jejich snimcich sledujeme zménu pocasi a
rocnich obdobi, fotografuje pfimo na misté, kde je Wolfie odlozila. Timto
souborem se snazi prijmout rozdilnost vSech ostatnich a vstrebat je i s
vyhradami takové jaci jsou. Se svym souborem vyhrala Sony Award

Photography v roce 2009.




Tamany Baker, Living with Wolfie, 2008

Fotografii blizkého mrtvého v jeji zcela dojemné, naivistické az kycovité
formé zastupuje Emir Ozsahin. Jak napovida nazev souboru ,Pastel Death”,
snazi se zvécnit smrt nikoliv v jeji naturalni podobé, ale v jemnych ténech
pokojného spanku. ,Mym cilem je ukazat smrt, cozZ je strasna véc, ale také
nevyhnutelna, naivni a optimistickou cestou. SnaZil jsem se vyjadrit, jak chci
vnimat smrt a obratit Spatnou situaci na prijatelnou.”®® Soubor vznikl jako
reakce na nahlou a tézkou zivotni zkusenost, kdy sam vidél fotografii své
mrtvé kamaradky po autonehodé. Lituje toho, ze to je posledni jeji obraz,
ktery mu byl vystaven a zlistal v jeho mysli jako posledni intenzivni
vzpominka. Proto se rozhodl zaznamenavat smrt sentimentalné, stejné jako
fotografie mrtvych rodinnych pfislusnikd v 19. stoleti. Fotografie ma tak byt
Jnaivni”  vzpominkou na milovaného domaciho mazlicka, abychom

zapomnéli na smutné momenty spojené s jejich smrti.

$8COPPELMAN, Alyssa. PHOTOGRAPHER MEMORIALIZES DECEASED ANIMALS IN A
UNIQUE AND MEMORABLE WAY. Featureshot [online]. 2014 [cit. 2018-07-26]. Dostupné z:
https://www.featureshoot.com/2014/03/emir-ozsahintktk/



Emir Ozsahin, Pastel Death, 20714

Pokud pomineme, Ze bizarni (tedy podivné, Iépe jesté podivinské) je celé
téma této prace, tak mlzeme fici, Ze i zde se nachdzeji jesté solitérnéjsi
neobvyklejsi projekty, které presto stoji za zminku. Rada bych jen pro
zpestreni vyzdzvihla projekt Magnuse Muhra, ktery je v celém internetovém
sveté dobfe znamy pro své kompozice s mrtvymi mouchami. Ve svém
pfibéhu s nazvem Flychelangelo, ktery uvadi na svém webu piSe, ze to zacalo
zcela nevinné jako vtipek na party v roce 2004, kdy nasel mouchu na zemi,
polozil ji na papir a prikreslil ruce a nohy. Na dlouha léta na tyto fotografie
zapomnél. Po Gase je zkusil nahrat na nejvétsi Svédsky web pro prezentaci
fotografickych projektli a rozjel se velky koloto¢. Telefonaty a emaily s
zadostmi rozhovory a zverejnéni fotografii. Nakonec se mu podafrilo vydat
prodejné uUspésnou knihu ,The Life of Fly” z roku 2010 a ziskal zakazky pro
Fenistil, FlyLondon a dalSi. Tento mikropfibéh je jen drobnym odlehcenim v
tézkém tématu smrti. | kdyz namét smrti zvifete je ve své podstaté smutnym,
tak v jeho fotografiich se stava odlehéenym az milym Sirokospektralné
pochopitelnym vtipem, kde se mouchy dostavaji do tradic¢nich lidskych
cinnosti. | kdyz nad tim Magnus Muhr zcela jisté zprvu nepremyslel, je

moucha na obraze jako hricka znama uz od gotiky. V obdobi renesance v 15.



stoleti mGzeme nahlédnout na tvorbu némeckého autora ,Albrechta Diirera
(1471-1528), ktery pfimaloval v Bendatkdch v roce 1506 na oltarni obraz
,RiZencovéd slavnost” mouchu, jak sedi na kolené svaté Panny Marie.® Slo o
vytvarnou hricku, klam oka, jak se tehdy fikalo.””’Nizozemsky malii Petrus
Christus na ramu svého obrazu mnicha, taktéz primaloval mouchu, i kdyz v
tomto pripadé néktefi badatelé tvrdi, ze zde nejde o hficku s realitou, ale o

symbol dabla, ktery sedi a ceka na moralni prohresek.
»,Musca domestica” tedy moucha domaci je zdrojem vtipu napfric historickymi
obdobimi. Je ve své podstaté uklidnujici, ze i kdyz spolecensko-kulturni

aspekty spolec¢nosti se stale méni, tak tento obtizny druh hmyzu je vzdy s

nami.

$

Mangnus Muhr, Life of Fly, 2010

Elizabeth Rose Eiten zastava dalsi bizarni vhled, tentokrate autorka pracuje
na hranici vtipu pfimo s vnitfrnostmi jednotlivych zvirat. Dostavame se do
supernaturalistického pojeti smrti, kde nejde o vnéjsi schranku, ale o ,vnitfni”
pohled na ostatky. Zmét masa se stava skoro abstraktnim vyobrazenim
rizoveéjici masy materidlu. Rozklada mrtva zvifata na ,soucastky” a zase je
sklada, jde o pseudoanatomicky vizualni vyzkum téla, které se stalo

vytvarnym subjektem. Je otazkou, zdali takové zachazeni se zbytky zvirat je




jesté moralné akceptovatelné nebo je cela prace jiz dehonestujicim a

morbidnim zobrazovanim tél.

Elizabeth Rose Eiten, Mechanics of the Limbic System, 2011



VSichni, kdo jsme se setkali v détstvi s vycpanymi zvifaty, mame zafixovany
podivny odér z konzervacnich chemikalii a s tim spojeny zvlastni pocit
strachu z nepfitomnych pohledl, sklenénych oéi a podivné expresivnich
pozic. To vSechno v dospélosti v ¢lovéku zanechava pocit znovuprobuzené

touhy zjistit, jak to vlastné funguje a pro¢ se to viibec déla.

Taxidermie nebo-li preparace je odvozenina od slova ,taxi” jako pohyb a
»derma” jako klze. Koreny této discipliny sahaji do daleké lidské historie. Kult
uctivani zvifete a nasledné zpracovani klze za ucelem konzervace ma plvod
uz v pravéku, kdy lidé dostupnym zplsobem ¢inili kize pro nasledné
vytvoreni pribytku a obleCeni. Ve starovékém Egypté, kde byl zoomorfismus
velice rozsahlym jevem se zvifata mumifikovala. Podle dochovanych
pramen(l se preparace zvifat za estetickym u(celem objevuje az ve

stredovéku.

Logickym vyusténim fotografovani mrtvych zvifat je fotografie vycpanin.
Nezfidka se autor dostane od fotografovani k uchovani daného
fotografického subjektu pro dalsi fotografické pouziti. ,Smyslem taxidermie
je v podstaté zachovat iluzi Zivota.””" Preparatorstvi je dnes uz ponékud
zastarala disciplina. Jesté nedavno byly domy nasSich babicek plné
vypreparovanych exponatl, nyni uz je vSak nalézdme pouze na puldach,
zaprasené a zabalené v novinach. Doba, kdy ,k dobrému ténu i zchudlého
slechtice od dob pozdni renesance patfilo vliastnit a budovat kabinet kuriozit,
jsou jiz davno pryC. “Sbirky, které zabiraly plochu vitriny nebo cely velky sal,
podle majetkovych poméru rodu, obsahovaly exponaty jako rohy jednorozce,

vycpaného hranostaje, holandska zatisi a krajinky, herbare i kostry veverek.””? |




kdyz se néktefi domnivaji, Zze by tato profese méla upadnout zcela v
zapomneéni, v uméni se znovu probouzi k zivotu. Spisovatelka Joanna
Ebenstein Véfi, Ze znovu obnoveny zdjem o taxidermii v uméni je ,ddsledkem
touhy ¢lovéka pohlizet na smrt novym zpusobem, i kdyZ jsme soucasti kultury,
kterd ji donutila prejit do pozadi...//..Pravdépodobné je to zpulsob, jak Celit

nécemu, co v nas vzbuzuje zvédavost i obavy."”

Charlie Tuesday Gates, multizanrova umélkyné, tvofici bizarni surrealistické
z4tisi, instalace, videa plna zpévi a tanci a performance spojenych vyhradné
s vycpanymi zviraty, ukazuje soucasnou spojitost mezi ¢lovékem a zviraty
jako podivny nevyvazeny vztah, kdy ,tvrdime, Ze se starame o nase blizké
druhy a snaZime se je chranit, nicméné jsme k nim slepi a jen kruté vyuZivame
zvirat jako komodity. Uméni probouzi smysly a prinasi temné stranky na svétlo,
odhaluje praskliny v lidskosti a dokonce zpochybnuje samotné zasady, které

jsou zakladem nasi spolecnosti.””*

V ramci souCasného umeéni se uziva taxidermie napric obory. Zcela
pochopitelné v kolekci Alexandra McQueena v kolekci ,Blow” z roku 2008,
nebo ve fotografiich Kourtneyho Roye, kde se zcela primarné jedna o vyuziti
pernatych tél za estetickym Ucelem. MizZeme je v tomto pfipadé vidét jako

symbol marnivosti ve spojeni s mladou divkou.




Alexander McQueen, Blow, 2008 Kourtney Roy, Numero, 2013

Uziti taxidermie se relativné casto objevuje v soucasném socharstvi.
Pouzivani zbytk( mrtvych tél je lakavé primdrné pro svou symboliku uzivani
kdysi Zivého materidlu, ale je i dobrym vychozim bodem, protoze vychazi z
konkrétni anatomie fyzické schranky urcitého jedince. Vytvarnici mohou tedy
vychazet z konkrétniho ZzivoCicha a pretvaret jej libovolné kombinaci s
riznymi pfedméty a zZivocichy v dalsi ,fantasticka zvifata”.”> Cai Guo Qiang
pracuje s obrovskymi instalacemi. Napf. dilo s nazvem ,Head On", vytvorené
v roce 2005 v Berling, sestava z 99 vypreparovanych vlk( levitujicich a
narazejicich do sklenéného objektu. Instalace ma podvojnou interpretaci. Je
univerzalni alegorii neunavného dobyvani ¢lovéka a nasledného prudkého
narazu jako symbolizujici nahly konec, stejné tak je to podobenstvim
hitlerovych ndsledovnik, ktefi s koncem druhé svétové valky narazili do své

Jheviditelné” zdi.

Erik Tidemann ve své praci zrcadli svlij osobni strach ze smrti. Vychazi z
rodinné preparatorské tradice a vypravi pribéh smrti a jeji nestalosti v Case,
kdy se k ni neustale priblizujeme. Jeho vytvarnym prostiedkem jsou vzdy
bizarné zpracovana preparovana téla s konotacemi na napf. historické

udalosti.

SMUSILOVA, Kamila. Fantasticka zoologie: Motiv inscenovaného zvifete ve fotografii.
Opava, 2009. Bakalarska diplomova prace. Slezska univerzita v Opavé Filozoficko —
prirodovédecka fakulta Institut tviréi fotografie. Vedouci prace Odb. as. MgA. Tomas
Pospéch.



Sochafi jako Thomas Grunfeld nebo Sarah Garzoli pracuji s mezidruhovym
spojenim, rliznoroda téla pouzivaji jen jako vstupni material a volné s nim
pracuji a vytvareji nové ,postzivoCisné” korpusy. Predstavuji jistym
zpUsobem pritazlivé spojeni novych druh( ,mystickych” zvifat aspon v rdmci
uméleckych projekt(. Harriet Horton, londynska socharka unavena tradi¢nim
pojetim taxidermie, rozpohybovava netradi¢ni blikajici sochy. Srovnava
organicky material s neonovym osvétlenim, presto stale v minimalistické
formé. Nebo socharka Kate Clark, ktera vytvari preparaty s lidskymi obliceji,

modelovanych podle konkrétnich obliceja.

VSechna tato dila plsobi velice vizudlné atraktivné a pfitahuji pozornost
svym kontroverznim nahledem na zakonzervovaného mrtvého Zivocicha jako

vychozi material.

Mohou byt zaujati dvoji povahou taxidermie: ,Taxidermie je vérohodnost
koexistuje s neprirozenou klidnosti, ktera signalizuje umélost zvirete vzorek a

jeho smrt."’®
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Cai Guo Qiang, Head On, 2005 Thomas Grunfeld, Misfit, 2001




V zasadé cela tato prace je postavena na vztahu Clovéka a zvifete. Nyni, jde
ale o fyzické znazornéni clovéka a zvifete v podobé taxidermie. Popravdeé je
nutné si po dikladném prlzkumu pfiznat, Ze mnohem méné autorll je
schopno fotit se s opravdu mrtvymi zvifaty, nejrozsifenéjsi zplisob je pravé
fotografie s vypreparovanymi zviraty, pravdépodobné pravé proto, ze jde uz
jen o pretransformovanou mrtvou schranku bez vnitfnosti a nepodléhajici
tolik degradaci. Jde o objekt, ktery jde mnohem snadnéji uchopit a

nevyvolava tolik odpor.

Zacinam lyrickym, néznym a velmi vizudlné Cistym pfibéhem francouzské
fotografky Juliette Bates ,Histoires Naturelles”, prelozeno jako ,Prirodni
historie”. Pfibéhem nds provazi nekonkrétni tmava postava v sametu, ktera
nam ukazuje vypreparovana, drive |étajici, zvifata. Jak napsal spisovatel a
teoretik historie uméni Floriane Herrero, v souboru Juliette Bates najdeme
nadéji, kde je tfeba potlacit myslenku ,Memento Mori”, ale podnécuje nas k
nové myslence ,Memento Vivere” tedy pamatuj na zivot. | kdyz navazuje opét
na zatisi typu vanitas, nevidime ve fotografiich marnost, ale nadéji. Postava
unikajici do interiéru a skryvajici se pfed pfirodou, v podstaté sbird, tridi a
hodnoti jednotlivé kusy jako posledni vzacné zastupce druhu.

V zakladu této série vidime hlavni myslenku, kdy ¢lovék ma potfebu ovladat
vSe kolem sebe. Vizualné se nachazime zamérné nékde mezi realitou a
snem. | kdyz se divame skrze redlny obraz, je natolik stylizovany, ze

pripomina spise odcizeny prostor snu.



Juliette Bates, Histoires Naturelles, 2011

Pokud odstranime barevnost z fotografie, je znamo, ze se lidské oko
soustfedi mnohem vice na tvary daného predmétu. Aproto se Jordana Dale
ve své vizualni studii jasné rozhodla ukazat shodné anatomické prvky mezi
nasimi tély. Pravdépodobné nam tak sdéluje jasny vzkaz: ,Jsme si podobni
vice nez si na prvni pohled myslime, budme tedy ohleduplnéjsi k ostatnim
druhm.” Nepfimé a strnulé pohledy lidi se jesté mnohem vice vizudlné

priblizuji k taxidermiim.

Jordana Dale, Taxidermic, 2017



Stejné tak amorfni fotografie Claudie Cobilanschi pripominajici pomysiny
kompilat dila londynského, jiz zminovaného, umélce Rowana Corkilla a
Audrey Corregan.

Postavy skryvajici se za taxidermiemi zvirat.

|

Claudie Cobilanschi, Muzeul de Stiintele Naturii (Museum of Natural Sciences), 2013

»INEkteré jsou superorganizované, v nékterych je velky neporadek. Nékdy mate
mizerné muzeum, ale krasny sklad.””’ Fikd v rozhovoru pro web
SightUnseen.com fotografka Danielle Van Ark. Jsou zkratka velice rizn3,
vycpana zvifata v kombinaci s modernimi komplexy svétovych muzei, kde

jsou umisténa, pritahuji pozornost mnohych fotografd.

Zajimavou oblasti uziti taxidermie ve fotografii je fotografovani v muzeich se
specializaci na vycpaniny. Pfi navstévé takového mista na vas dychne hned
nékolik pocitl, které dohromady tvofi znepokojivou kombinaci emoci.
Neklidnd velkd vycpana zvifata, jako by chtéla vybéhnout ze sklenénych box

a uméle vytvorenych dioramat. VSe doprovazi jejich pohledy plné désivé




prazdnoty prostiednictvim sklenénych oci. Podivné expresivni pozice Selem
ve vyskoku jsou v tu chvili komickym pokusem o uték. V dnesni dobé se vSak
tyto expozice méni a podléhaji tlakiim vefejnosti na interaktivni formy
prezentace a tak se ztraceji do skladd a kumball odkud jednou zmizi uplné.
Henri Cartier-Bresson nicméné rekl, ze ,fotografové se zabyvaji tématy, které

jsou stéle na pokraji mizeni."”®

Kniha Richarda Rosse z roku 1989 ,Museology” jako jedna z prvnich ukazuje
interiéry rlznych muzei se zamérenim na taxidermii. Osaméla velkd zvifata
osvicena reflektory sledujici tristni svét okolo, nebo naopak vytryny plné
malych ptakld s popiskami sedici strnule vedle sebe na bidylku, to vse
zakonzervovano v oddosobnénych prostorach velkych muzei. Neni divu, ze

tyto bizarni pohledy vabi fotografy po celém svéteé.

I

Richard Ross, Museology, 1989

Vidensky fotograf Klaus Pichler ve svém souboru a knize ,Skeletons in the
Closet”, 2008-2011 fotografuje muzeum pfirody ve Vidni. Casto je
oznacovan za pokracovatele Richarda Rosse. Posouva vSak obrazovou

stranku mnohem dal, soustfedi se na podivné vztahy vznikajici umisténim




jednotlivych expondtl v ramci prostoru. Vznikaji tak smutna bizarni zjeveni
ve skladovych prostorach, kde na sebe zvifata utocCi €i prchaji. ,VSechno to
zacalo, kdyz jsem jednou vidél pohled skrz sklenéné okno videriského muzea
prirody; kancelar s psacim stolem, pocitacem, policemi a vycpanou antilopou.
Tato zkusenost mé nutila se zamyslet nad otazkami: “Jak vypada muzeum v
zakulisi? Jak jsou exponaty uloZeny, kdyZ nejsou vystaveny?”® V tomto
dlouhodobém projektu nam ukazuje prostory vzadu, za scénou, které
pozorovatel v muzeu nemél nikdy vidét. Soustredi se na exponaty, které jsou
tridény ,redigné podle védeckého klasifikacniho systému, ale ukazuje jejich

razeni s ohledem na omezenost skladovych prostor této instituce. "

N8
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Klaus Pichler, Skeletons in the Closet, 2008-11

Autorka, ktera tento princip rozvedla dale je Danielle Van Ark, ktera ve svém
souboru ,Mounted Life" (2005-2011) fotografuje ve skladovacich prostorach
33 pfirodovédnych  muzei v Evropé a ve Spojenych statech. Scény
fotografuje velkoformatovou kamerou, soustfedi se na na podivna zatisi
neumysiné vytvorend tamnimi pracovniky. Ve skladistich nasla spoustu
emotivnich moment(, ukazujicich absurdné paradoxni vztahy navzajem.
Zvirata, ktera se ve volné pfirodé pozirala, stoji pokojné vedle sebe s
vyprazdnénymi vyrazy skrze sklenénych oci. Tento projekt bude podle

autorky opravdu cenny, az zacne mit par set obrazk( - jako ,Noemova




archa"'. Zaroven s mirnym Usmévem dodava: ,Je trochu divné, Ze mam tak

velky zajem o vycpana zvitata, uZ asi 18 let jsem vegetariankou."®?

Danielle Van Ark, Mounted Life, 2005-11

| kdyZz stale zlstavdme v prostoru instituce, jedna se tentokrat o tzv.
soucasny ,kabinet kuriozit.” Marc Dantan ve svém souboru ,/mmortals” z
roku 2008 v podstaté dokumentuje pozlstatky pozaru v Deyrolle.®® Snimky
plsobi jako podivna surrealistickd aranzma mrtvych zvifat. Divakovi chuvili
trva nez se zorientuje ve zplostélych planech obrazu a rozkliCuje znacné
proostfené snimky potlacujici hloubku prostoru, vée plsobi jakoby pouZil
néjakou z technik uslechtilych tiskll. Smutné kompozice ,smrti po smrti”,
ukazuji jesté hlubsi projev zoufalstvi nad timto nestéstim, avSak pozUlstatky
plamen( se stavaji vyraznym vytvarnym prvkem v obraze, pfinasejici

fotografiim prvek originality.




Marc Dantan, Immortal, 2008

,V dioramé i fotografii jsou pohyby v ur¢itém okamziku zmrzlé a jsou pouze
zvécneny jako snimek. Tento letmy okamzik je tedy mozné vidét trvale v
realném Case. Diorama i fotografie chtéji tento okamzik chvili pozastavit, nebo
alespon zachytit obrazy tohoto okamziku a ukazat Zivé bytosti a mista tak, jak
byly."8

Stephan Sasek je fascinovan diordmaty. Nékolik let je fotografoval v riznych
sbirkach védeckych muzeii v Némecku. Poklada si otazku, kdo je v tomto
pripadé autorem uméleckého dila. Preparator, ktery tvofi dany exponat, autor
tvorici diorama, protoze umistil zvife do prostoru nebo fotograf, ktery vytvori
snimek toho vSeho. Nakonec prichazi k presvédceni, ze fotograf je ten, kdo si
pro svllj snimek vybird kompozici, umisténi kamery, svétlo a proto je tedy
vyslednym autorem on sam. Mnoha dioramata jsou uz v dnesni dobé
ohroZzena demolici nebo uz davno neexistuji, muzea podlehla ¢asto tlakim
na multimedialni a interaktivni obsah a tyto statické expozice zrusila.

,Nékteré z téchto fotografii se proto staly svédectvim doby, skutecné a

omezené povahy."®




Stephan Sasek, Habitat Diorama, 2013

Fotografku Terry Evans zajimaji velice Uzké fragmenty exemplari v muzeich.
Intenzivné popisuje svlj strach z pohledu na smrt, ktery musi doprovazet
vSechny tvlrce. Rozpor mezi touhou vyfotografovat snimek a strach z
pohledu na pozlstatek smrti. ,Bylo tézké fotografovat tohoto kojota.
Navstivila jsem to misto Ctyrikrat nebo pétkrat, nez jsem se mohla postavit za
kameru a fotografovat. V této dobé jsem prisla o oba rodi¢e a pochmurna
krasa mrtvého kojota prohlubovala mij smutek.”® Autorka sama se odkazuje
na malbu Albrechta Diirera (Hare, 1602), kde vidime realistickou studii, ktera
je na hranici védecké kresby. Pfipodobriuje svoje fotografie k touze sledovat
anatomii jednotlivych zvirat a rozdilu mezi jednotlivci v rdmci druhu. ,Moje
fotografie jsou poctou témto stvorenim a jejich sbératelim.”” Zaméruje se na
detaily kliZze, pefi a srsti, ale takové zaroven na nedostatky vypreparovanych
exponatd. Na nékterych jedinym znamenim podivnosti jsou pouze cedulky s

popisem.




Terry Evans, Prairie-specimens, Swan/Jackrabbit/Coyotte Diptych, 2007

3.4 | PREPARATORSKE DILNY

Lakadlem mnohych fotografll je touha nesetkat se pouze s exemplafi v
muzeich a domacnostech, popr. jejich pfenosem do ateliérd, ale taky touha
poznat tvlrce, milovniky a mista stvoreni téchto preparatl a pochopit jejich
zdlibu. Pravdépodobné stejné jako mé, tak i jiné fotografy zaujalo po
prozkoumani mnohych taxidermistickych webu jejich nacini, komponenty a

vlibec vztah, ktery maiji ke své praci.



Dilo Erana Gilata, izraelského neurochirurga a vasnivého fotografa, ktery
sebe sama nepovazuje za umélce, presto ve svém dile nastoluje otazky
rozdilnosti mezi zvifecimi pudy a lidskym chovanim. Spojil svou praci, kde se
stale konfrontuje s biologickym materidlem s nastroji, které se pouzivaji k
preparaci tél. V roce 2016 vytvoril ,Life Science”, ktera je vyusténim desetileti

trvajici praxe.

Kazdy nékdy pouzil pfimér, kdy Spatné lidské pfipisuje zvifatim. Poukazuje
na to, Ze: ,Jsme sice mnohem rozvinutéjsi a mame skvéle vybaveny mozek -
vyvinuli jsme iPhone, coZ je skvélé, ale vyvinuli jsme také techniky muceni.
Zvitata se nikdy nedostanou do tohoto bodu."® Nase chovani je mnohem
horSi nez zvifeci, nas intelekt je na jednu stranu povzneSen nad zakladni
zvifeci pudy, na druhou stranu jsme schopni mnohem vétsich bestialnosti,

zvireci svét je pouze diktovan pravidly preziti.

Jeho vizualni studie je zcela jisté ovlivnéna holandskymi zatisimi 17. stoleti a
popularnimi sbirkami kuriozit vznikajici za dob Rudolfa Il. Jak sam fika, je to
osobni vyjadreni jeho myslenek, fascinace nad anatomii téla. Své fotografie
tvofi s taxidermiemi i mrtvolami, které nachazi na trzich a v feznictvich.

Doma si tvorfi zasobu rekvizit, pfipominajici jiz zminéné ,Kunstkabinetty”.

Fotografie je pro néj zplsob jak vytvaret zajimavé, ale i znepokojujici

kompozice a pracovat s motivem zvifete novymi cestami.




Eran Gilat, Life Science, 2016

Mike McGregor nas opét seznamuje se zakulisim tvorby taxidermii, ovSem
uz ne skrze predméty, ale stylizované portréty lidi. ,Dying Art” ukazuje vyuziti
mrtvého zvifete v rlznych odvétvich primyslu a mimo jiné vyrobce a
sbératele taxidermii. Soubor ztvarfuje kvalitné vyfotografované portréty lidi,
ktefi pracuji s kizemi a ostatky tél a pretvafi je v nové véci. Pfidanou
hodnotou tohoto fotografického souboru je odkryti podoby lidi, zajimajici se

o vyuziti mrtvych zvirat.



Mike McGregor, Dying Art



Pfi prlizkumu internetovych zdroji jsem se setkala s praci londynského

cer

fotografa zijictho v New Yorku Josse McKinleyho, bohuzel jeho krasné
fotografie nedoprovazel zadny text a proto jsem se rozhodla napsat pfimo
jemu pres Instagram a zeptat se ho na par otazek ohledné jeho fotografické
série. K mé radosti se opravdu ozval a odpovédél mi na nékolik otazek a ja si
toho velice vazim. Jeho tvorba je pro mé zajimava nejen jeho souborem o
kterém piSi v teoretické praci, ale také jeho rukopisem uplatnujici se v

portrétni a reklamni fotografii.

Nenasla jsem o tobé moc faktografickych tdajl jen néco malo na Wikipedii, ta mi
fekla, ze jsi britsky uspésny fotograf a studoval jsi graficky design v Central Saint
Martins v Londyné. Poté jsi studoval fotografii na Univerzité uméni v Londyné.
Predpokladam, ze je to pravda, ale rada bych méla otazku mimo. Jak ti pomohli
skoly s kariérou fotografa? (samozrejmé, nemusis odpovidat, to jen jedina moje

otazka jako studenta fotografie)

To je pravda. Studoval jsem graficky design u Saint Martins a stale si to nosim s
sebou. Myslim, Ze mi to dalo hlavné novy a jiny pfistup k fotografovani. Skola nam
davala hodné osobniho a volného prostoru k tvorbé vlastnich projektl, na druhou
stranu po nas velmi vyrazné vyzadovali kreativni mysleni. VétSina mych pratel z té
Skoly chodila do rlznych casopisli a designovych domi a to jim pomohlo v
budoucnu najit praci. Ja jsem Sel misto toho studovat magistra ,film a
fotografovani”. Tady jsem se dozvédél vic o teorii fotografie a hlavné se rozvijel v
praktickych znalostech. Nerekl bych, ze to pomohlo mé kariére, ale rozhodné jsem

se pravé tam rozhodl| vénovat fotografii profesionalné.

Tvoje série ,Underneath an Abject Window" Co to pro tebe znamena? Mam na

mysli, jde o tvé specialni ,opusténé okno”? Zvlastni misto? Nebo mozna jsi



propojil svou fotografickou praci s basni od W. H. Audena ,Underneath an Abject
Willow™?

(To je jen ma interpretace, mozZna Spatna?)

Ano, série byla spojena s basni Audena. Dobry prizkum!

Fotografoval jsem sérii v moji loznici pod oknem v dobé, kdy jsem travil hodné ¢asu
s kamaradkou, spisovatelkou, ktera pak pfisla s nazvem pfi jednom nocCnim

,brainstormingu”. Také poté napsala svou vlastni basen, ktera doprovazela dilo.

Pro¢ jsi zacal pracovat s mrtvymi zvifaty na svych fotografiich? Co té na tom
zajimalo?
Moji rodice jsou prodejci a sbérateli taxidermii a také dalSich kuriozit a tak jsem

vyrostl kolem mnoha mrtvych zvifat. Takze to pro mne byl pfirozeny vyvo;.

Mas néjaky problém s timto specialné ,uméleckym kontaktem" s mrtvym
zviretem? S manipulaci a tim spojenym zapachem, nebo jinymi fyzickymi zazitky?
Ne opravdu to opravdu ne. | kdyz nemam rad pavouky a tak s manipulaci s nimi

bych mél problém.

Co pro tebe znamena, symbol ,mrtvého zvirete"?

Prechodnost Zivota.

Jak vnimas eticky problém prace s mrtvym zviretem?

Nikdy jsem Zadné zvife nezabil, pfesné z tohoto dlivodu. Jednd se o bézna zvirata,
kterd byla nalezena mrtvd v okoli mého domu v pribéhu dvou let. Chtél jsem se
soustredit na ta stvoreni, ktera by normalné byla vyhozena jinymi lidmi pfi uklidu

kolem jejich domd.

Snazil jsem se ujistit, Ze k jejich smrti doslo pfirozené, coz podle mého nazoru, bylo

vystihnuto i naladou vyslednych fotografii.

Mozna tradicni otazka u tohoto typu prace, kde a jak shromazdujes své objekty?

Byly shromazdovany v domé a kolem néj. Dnes délam totéz, nebo jdu k reznikovi.



Takze to znamend, ze i dnes jesté pracujes na dalSich fotografiich s mrtvymi
zviraty?

Ano, ale uz to nema nic spole¢ného s touto sérii. Pracuji hlavné v komercnim svéte,
takze to jsou ted vSechny mé projekty, ale samoziejmé si zachovavam mij styl a

myslenky.

Na tvych strankach jsem nasla videoart ,Breath" s Zivou nebo umirajici rybou...
To je jedna z novych volnych véci po dlouhé dobé, mas pravdu. Snazim se k tomu

pomalu znovu dostavat.

Chtéla bych o tobé psat ve své zavérecné diplomové praci, v kapitole novych forem
sbarokniho zatisi", vizualné mnohem jednodussi, ale presto velmi atraktivni, plné
symbolismu, pfinejmensim pro mé. Uvédomujes si tento druh vizualniho spojeni?
Nebo mozna nesouhlasis?

Nyni si to uvédomuiji, ale pfi tvorbé jsem o tom tak nepremyslel. Myslim, Ze je to pro
mne mnohem vice, nez jen druha pfiroda.

Nicméné obrazy z ,Abject Window” byly inspirovany specielné Goyovymi zatisimi,

které jsem tehdy vnimal jako inspiraci.

Co myslis ,druhou prirodou” ?
Druhd pfiroda je takovy inherentni rys. Jak jsem vyrlstal kolem mnoha pozemkdi

Zivych a mrtvych zvirat, byl pro mé normalni takovy pristup.

Jsem fascinovana tvymi fotografiemi, kompozici, barevnosti, praci s modely v
jinych dilech, jaky je zdroj tvé inspirace?
Obrazy a filmy, staré i nové. Také fotografové zhruba z let 1890-1960. Musim se

pfiznat, Ze sou¢asné umeéni mé moc nezajima.

Je néco, co bys chtél doplnit? O tvé sérii ,Underneath an Abject Window" nebo o
tvém vztahu se zviraty (samozrejmé i Zivymi) ?

Vyrustal jsem kolem mnoha Zivych stejné tak i mrtvych zvifat a vzdycky jsem k nim
a jejich krase mél nejvétsi moznou uctu. Moje Zena si mysli, ze jsem zvifeci
,donasec”, takze je to mozna néco ve mné, co mé s nimi hodné spojuje. V kazdém

pfipadé miluju pfitomnost zvifat. Vlastné jsem si poridil své prvni zvife pred 16 lety,



kdyz jsem odesSel z rodného domu. Krasnou kocku, ktera ted sedi vedle mé, kdyz ti
odepisuji. Nemohu uvérit, Ze jsem Cekal tak dlouho, nez jsem si ji pofidil, citim se

mnohem lépe, kdyZ je vedle mne.

Se sérii ,Homage to Monica Cook” téchto dvou mladych talentovanych
fotografek, zijicich a pracujicich v Londyné a kdysi studujicich ve Zling, jsem
se setkala pfi tvorbé samotnych fotografii uz na skole. Pamatu;ji si den, kdy
jsme fotografovaly, smich modell, spoluzaky plsobici jako modely a
celkovou dobrou naladu panujici v zakulisi. Povazuji tento soubor za velice
zdarily v ramci Ceské i svétové tvorby a proto jsem se rozhodla s holkami po

letech vytvorit kratky rozhovor.

Co pro Vas znamena vase série ,Vanitas | Homage to Monica Cook" dneska? Je to
uz prekonana véc, udélaly byste néco jinak, a nebo jak se na to divate s odstupem
casu?

E: Soubor Vanitas | Homage to Monica Cook je pro mé stale relevantni. Konzum, na
ktery jsme odkazovaly, je symbol dnesni doby.

K: Myslim, ze pro mé je to soubor, ke kterému se rada vracim. Asi ke kazdému z
mych osobnich projektd mam zvlastni vztah. Nic bych neménila, protoze kazdy
projekt a dalsi zkusenost ¢lovéka nékam posouva. Kdyz to hodnotim s odstupem
casu, hodné lidi nase fotografie zaujaly a dokonce do velké miry inspirovaly. Ale to
je na delsi debatu. Tvorily jsme to vylozené se zamérem udélat néco zajimavého.
Aspon tedy tak to vidim ja. Samotna Monica Cook nas nakonec kontaktovala a byla
rada, ze jsme ji vzdali tuto poctu, jen jsme trosku musely zménit nazev a pridat

,Vanitas”, aby si lidé nepletli nase fotografie a jeji obrazy.

Jak jste na to viibec prisly? Spole¢né? Je Monika Cook vasi oblibenou

autorkou?



E: Prvni input prisel od Katariny, ktera obdivovala dila Moniky Cook. Pak jsme
spole¢né pracovaly na na véem: od pfipravy fotografii az po realizaci.

K: Co si tak pamatuiju, tak Eliska chtéla nafotit editorial do francouzského magazinu,
ale néjak to skoncilo u toho, Ze vytvofime néco spolu. Prvné jsme chtély vytvorit
néco jako party. Ve hfe byla uplné jina témata, méla to byt spi§ mdéda. Nakonec mi ta
party evokovala antické bakchandlie a v zavislosti na tom, jsem si vzpomnéla na
malifku Moniku Cook, kterou jsem znala uz nékolik let a velice se mi libila jeji tvorba.
Ukazala jsem ji EliSce a v zavéru jsme se shodly, ze to je cesta, kterou v tomto
projektu chceme pokracovat.

Myslim, Ze ty obrazy se nam podvédomé zapsaly do mysli, takze z toho vznikla
nakonec takovd pocta. Plivodné to tak vibec nebylo mysleno. Zaroven nas ale
ovlivnila celda dnesni doba, takova zvlastni utopie, ve které zijeme. Velka cast
spole¢nosti prahne pouze po materialnich statcich a snazily jsme se to v praci také

zahrnout, myslim Ze divak si toho vSimne, az kdyz jsou fotky ve velkém rozliseni.

Pamatuju si jak dnes, kdyz jste to ve Zliné fotily. Z ateliéru se vzdycky

vyhrnulo par lidi s rozmasirovanym ,nécim" na tvari, Andreje psychicky se
pripravujiciho na foceni a sediciho na skrince... Jak na to vzpominate vy ?

E: Detailné si vzpominam, jak jsme rozmrazovaly mrazenou chobotnici pod horkou
vodou na zachodech a jak se odér chobotnic linul celou Skolou. Zaroven si
vzpominam, jak pfi jedné scéné vytekl inkoust z chobotnice modelovi na tvar. Bylo
to urcité jedno z méné tradicnich foceni. Bylo skvélé, Ze se modelové vzili do tématu
a vladla kreativni atmosféra.

K: Ja na to vzpominam jako na velice hekticky, ale zabavny den. Bylo to sice velmi
narocné a do velké miry improvizované, ale to je néco co mé na foceni bavi, ten

moment prekvapeni a spontanni kreativity.

Co pro vas znamena, symbol “mrtvého zvirete" v uméni?

E: Symbol “mrtvého zvifete” mize odkazovat na znak bohatstvi a moci predevsim v
historii. Zaroven je mrtvé zvife symbolem pokoreni ¢lovékem, symbol toho, ze
Clovék ma potrebu urcité nadvlady nad faunou a chce ukazat svou silu. To vsSe je
také spojeno s konzumem. V nékterych pfipadech je mrtvé zvife také odkazem na

pomijivost zivota.

Délalo vam problém pracovat s mrtvymi zviraty a jejich manipulaci?



K: Myslim, Zze kromé chobotnice a ryb tam moc mrtvych zvifat nebylo. Jesté teda
ziva koCka. Je pravda, ze ta chobotnice smrdéla dost a hodné lidi v ateliéru si
stézovalo na smrad a ja se jim nedivim. Se samotnou manipulaci jsme problémy

nemeély. Mnohem komplikovanéjsi bylo mofské zivocichy koupit a dostat je do Skoly.

Kde jste je shanély?

K: Ty jsme si normalné koupily v supermarketu.

Vnimate néjak etické problémy prace s mrtvym zviretem v uméni?
E: Ano vnimam a jako vegetarian jsem v tomhle ohledu nyni opatrnéjsi. Uvédomuiji si
cenu, za jakou bylo zvife nebo jeho ¢ast ziskany. Proto i pouziti pefi, k(1zi nebo Supin

je etickou otazkou.

Chtéla bych o vas psat v kapitole ,Clovék a mrtvé zvife", co si myslite o

takovém spojeni na fotografii? Nékteri popisuji fyzicky az spiritualni prozitek,

jini odpor nebo ,zoofilni" sklony... Zajima mé vas nazor.

E: Na foceni jsem citila trochu odpor, ale i senzaci pfi doteku kluzkého téla
chobotnice.

K: Nevim jestli jsem v tomto sméru nad tim premyslela. Ja jsem to brala jako novou
zkusenost a stejné tak i modelky, které mély chobotnici na sobé. Myslim, Zze spis

citily odpor a ja se jim nedivim.

Moc se mi libi vase prace s Cistou a bilou fotografii v kontrastu s

rozmackanym ovocem a dalSimi vécmi, které tvori pfijemny akcent. Ve Zliné se
kdysi vtipkovalo: ,Kdo nema prachy na tisky, foti bile, je to u Nehery

nejlevnéjsi, jen mi to pripomnélo, ze spoustu lidi vnimalo tvorbu ze zlinského
ateliéru jen jako foceni na bilé, tzv. ,zlinsky styl", co si o tom myslite?

E: To si nevybavuji, takze nemohu odpovédét. Ale nefotily jsme to na bilém pozadi
kvali tomu. SpiSe to bylo tim, Ze nase studio mélo pouze bilé pozadi.

K: To jsi mé pobavila. O tom jsem nikdy neslySela, ze by foceni na bilém pozadi byl
néjaky ,zlinsky styl”.

Mozna to zavedla Kamila Musilova a potom pokracovala Vendula Knopova. Ale ano,
myslim si, ze ve Zliné nas vSechny charakterizovala dost uhlazena tvorba. Takovy
hodné vycistény styl. To je asi tim, kdyz zaénete s focenim pfibord, porceldnu a

cerné kostky na ¢erném pozadi — to se s vami pak veze.



Je néco, co byste chtély dodat? Napriklad o vasi sérii nebo o vasem vztahu

se zviraty?

E: Zvifata mam moc rada, proto jsem pfi jejich zapojeni do foceni opatrnéjsi, a to jak
u zivych tak mrtvych. Pfiroda a zvifata jsou velkou inspiraci pro uméni, ale méli by
byt pouzity bez nasili a s citem.

K: Zvifata miluji a radéji je vidim Ziva nez-li mrtva. Tento soubor byl v tomhle spiSe
vyjimkou. Kdysi jsem méla psa a Zelvu a véf mi, ze mdj pes velmi touzil mit tu Zelvu
na talifi.

Jinak uplny vegetarian zatim nejsem, ale od té doby, co bydlim v Londyné, jim maso

mnohem méné. Clovék dost usetfi.



Pfi shromazdovani informaci a postupné praci s timto teoretickym textem mi
porad pluly hlavou otazky tykajici se preparovani zvirat, technologie a
filozofie s tim spojené. Zajimalo mé jak vypada takova dilna a ¢lovék ktery v
ni pracuje. Nakonec mi to nedalo a spojila jsem se s traplickym
preparatorem, panem Jifim Svubem. Ze v8ech dostupnych preparétord mé
zaujaly jeho vizualné Cisté webové stranky a prijemné vystupovani, vyhodou
pro mé byla i skutecnost, ze pochazime ze stejného kraje a neni problém se s
nim sejit osobné. Protoze je velmi vytizeny, udélalo mi radost, ze si na mé

udélal chvili ¢as a mohla jsem ho navstivit...

Andrea Malinova, Jifi Svub, 2018

Moje prvni otazka je asi celkem pochopitelna. Jak jste se k této praci dostal?
Asi jsem to mél dano od Boha. Ve 12 letech jsem Sel k jednomu panovi, aby mi

ukazal jak se to déla, protoze mé to zajimalo. Byl to takovy osmdesatilety déda,



ktery mi ukazoval jak se délaji kostry z dratu. Tak jsem si to pak zacal zkouset a
vypreparoval si prvniho havrana. Poté jsem vystudoval Lesni technickou skolu a pak
jsem pracoval jako lesnik na Salasi. To jsem nemél ¢as na preparovani, staral jsem
se o les. Po revoluci bylo mnoho mist zruseno a ja jsem premyslel, co budu délat
dal. Ted uz teda zjistili ze lesnici nejsou zbyteCni a zase pribyvaji, ale ja uz
z(stavam preparatorem.

Tehdy jsem se spojil s jednim prazskym preparatorem, ktery mé proskolil. Hlavné
teda, kde sehnat komponenty (jako o¢i, chemikdlie, atp.). Kdyz za mnou pfijel na

Moravu dokonce mi prozradil po slivovici i co asi nechtél.

A taky je dilezity vztah ke zvifatim, ne ?
Ano jisté, a to tady kolem vsude vidite. Jsem i sokolnik. Mam ¢&tyfi pary sokol(

stéhovavych..

Je néjaka moznost vzdélani ve vasem oboru?
Nejdllezitéjsi je mit ten dar od Boha. Musite to v tom trochu vidét, ty tvary. Ale
specializovana skola na to u nas neni. Rozhodoval jsem se, jestlina UMPRUM nebo

lesnictvi. No vidite tak jsem to zkombinoval.

Resi se néjak ve vasem oboru individualni podoba zvirete?

To vite, jsou lidi ktefi si pfedstavuji, Ze budou mit liSku jako nakreslenou od Josefa
Lady, to uz je o tom vystihnout trochu mentalitu zdkaznika. KdyZz to udélam s
respektem k prirodé, tak se to nékterym nelibi. Nejradéji by méli plySaky.

Ja se specializuji na ptaky, je to narocné, aby nevypadali jak slepice, musite tu
anatomii znat. A také je to problematické, protoze vétSinou spadaji do zvlasté
chranénych druh(l a na to musi byt povoleni.

Nejradéji mam osobné ty sokoly.. postavim ho na bidlo v dilné a modeluji. Ale nikdo
to moc nechce délat, je to naro¢né. Kdyz se podivate do Zemského muzea v Brné
jsou to Casto strasné paskuvily.

Napriklad kdyz délam domaci mazlicky radéji mam pred sebou jejich fotku, abych
mohl ten jeho vyraz co nejlépe vytvorit. Lidé si neuvédomuji, ze to nejde, aby
vypadal stejné jako dfiv.

Ale tfeba domodelovava se grimasa v obliceji. Jako zaklad mate néjaké univerzalni

kopyto, ale kazdé zvire je jiné, tak se musi nékde ubrat nebo domodelovat.



Dfive jsem provadél zahranicni lovce urcCoval, které zvife mohou stfilet. V duchu

jsem si to vyfotil, abych si zapamatoval podobu a [épe se mi na preparatu pracuje.

A jak se ta samotna preparace déla ?

No musite to stahnout, jak krdlika, akorat to naimpregnujete proti koZojedlim a
dalsim Zivocichlm a plisnim. Je to vlastné takovy roztok, do kterého se to namoci. A
pak se to napina na polyuretanové kopyto. Spendlite, lepite a modelujete a na zavér

se to jesté dalSimi chemikaliemi oSetfi proti Skidcim.

Jak dlouho ty preparaty vydrzi?
Zalezi to na udrzbé. Vyrobce chemikalii garantuji 100 let, ale pfi dobré udrzbé to

podle mé vydrzi 200 az 300. Hlavnim nebezpec¢im je vihkost.

Kdo je nejcasteéjsi zakaznik ?

Tak nejvice lovci a myslivci, ale i mistni muzea a majitelé domdacich mazli¢ka.

Jakeé jsou tady vlastné mistni muzea?
No budete se divit, ale nejlepSi mistni muzeum je hospoda na Samoté v

Buchlovickych kopcich, tam toho maji dvé patra, ale to uz je teda preplacané.

Ja si popravdé neumim predstavit, Zze bych si naseho psa nechala vypreparovat a

dala si ho treba na chodbu..

Tak to je véc pohled(, pred par lety jsem tu mél modelku, kterd tady chodila jezdit na
koni, bohuzel kin se ohnal a zabil ji fenku vicdka. Dovezli ji sem a ona tady u ni
sedéla asi dvé hodiny, aby se s ni rozloucila... pak fikala, Zze je moc rada, Ze ji ma

stale u sebe.

Chtéla jsem vam pochvalit web. Narozdil od ostatnich stranek, které jsou plné
vizualniho balastu, ty vase jsou Cisté a jednoduché s hezkymi fotkami... tak mé to
zauijalo..

Tak ty délal syn, u¢i informatiku na Banské tak to ma zmaklé. A vidite, to na stredni

Skole skoro propad| z vytvarky.

Pracujete jen s ceskymi zviraty ?



Ale kdepak! Délali jsme se synem dokonce bizona, ale CastéjsSi je, ze sem jezdi
zahranicni lovci a nechaji si zvirata i vypreparovat tady. Syn ma eshop a nezfidka
posila preparaty do Mexika, Texasu, Chicaga a ted dokonce Honkongu.

To vite, to uz jsou lidi, ktefi tak néjak maji vSechno a nase srnky jsou pro né exotika.

Délal jsem i opice.. ony jsou vétSinou hodné, ale jak zestarnou zacnou kousat.

A mate néjaky kontakt s umélci? Setkal jste se s néjakymi zvlastnostmi?

Ale to vite Ze jo. Velice Casto Barrandov. Syn uz taky déla néjaké preparaty do
pohadek. Nejcastéji takovi ti ptaci, jak nékdo streli ze samostfilu a najednou padne
mrtvy k zemi. Pak taky do reklam pro Filipa Rence.

Jedna prazska navrharka chtéla, abych udélal kridla pro modelky, potifebovala kfidla
andéli. Rekl jsem ji af si sezene mrtvé bilé husy, ale uz se neozvala. Vétsinou to jsou
Prazaci.

Ozval se mi taky jeden fotograf, Ze by chtél kocku domaci. Rekl jsem mu, ze az
néjakou najdu prejetou na cesté, tak mu ji vypreparuji a ozvu se mu...no a tak jsem

se ozval. Nedavno mi psal, ze je nadSeny.

Ozval se mi taky jeden sochaf z Prahy a chtél vycpat sokola. Rekl mi, Ze z n&j chce
udélat sochu. Pro mé to bylo nepochopitelné. Ten sokol, byl udélan se vSemi detaily
a on ho zalil do néjakého materialu. Tak jsem se ho ptal, jestli to neumi
vymodelovat, ze musi pokazit tak hezky preparat. Rekl mné, Zze on to tak prosté

chce. Tak je ted nékde na kasné.

No vidite, ty kridla jsem vidéla dokonce na prehlidce Christiana Diora, ale myslim,
Ze to byla labut..

No to si nemyslim. Labut to asi nebyla, protoZe to je obzvlasté chranény druh. K tomu
se dostat je skoro nemozné. Ale déla se to s bilych husi. KdyZ se délaji labute,

vétsinou to jde do muzei nebo skol.

Jéé... no vidite a tady mam fotku z Vlasty, kde je Labus s havranem. To se mi jednou
ozvali herci z Ypsylonky, ze by pro néj chtéli narozeninovy darek, vycpaného
havrana, ale nikdo jim to nechce udélat, jsou totiz chranéni.

No a ja jsem jednoho v mrazaku meél, ulovil ho sokol, samoziejmé i se vSema
papirama, ze nebyl zastrelen nelegalné. Tak si pro néj pfijeli cela jejich banda. To

bylo milé.



Je tady na Moravé velka konkurence? Potkavate se? Znate se mezi sebou?

Vlastné se ani moc nezndme, konkurence tady je, ale jde o rdznou kvalitu
zpracovani. Takovych samouk(: ,Ja to néjak udélam, kamarade pfines tu rybu”,
takovych je hodné. Uz nikdo moc neresi, ze tento preparat moc nevydrzi. Snizuje to

uroven celkové produkce u nas.

A jak jsme na tom tedy s kvalitou preparatl, pokud to srovhame s ostatnimi ve
svété? Sledujete to?

Ja ani ne, spi$ syn. Dfiv to bylo tak, ze tfeba Némci byli o hodné napred, ale v
soucasnosti uz je dohanime a pracujeme s podobnymi materialy. Spis$ jde o to, ktery

preparator ma k tomu cit.

Mate zkuSenost s kompilaty riznych zvifat dohromady? Narazila jsem dokonce na
tvorbu newyorské umélkyné Kate Clark, ktera jako podklad modeluje portréty lidi.

No to vétSinou ti prasténi Némci o to maji zajem. Oni se v tom vyzivaji. Tém o
néjakou autenticitu podoby zvifete nejde. Treba délam kunu, dam ji kfidla z holuba,
rizky ze srnce a oni tomu fikaji: ,upir”. Nebo ondatra s holubimi kfidly je
,vobertyrek”. Jsou prosté takovi prasténi. Ale uz od toho celkem upousti. Ale zase

dobre plati.

Jak vznikaji ty pozice zvirat ve kterych jsou vypreparovani?

No tady mam takovy katalog s téma kopytama a ono to uz z toho tak néjak vychazi.
Ale my ze synem si kopyta uz délame sami. Trvalo ndm sice, nez jsme na tu
technologii prisli, ale miZeme si to prfizpUsobit nasim poZadavkim a taky jsme na

tretinové cené.

Asi mate i néjaké Spatné zkusenosti?

Samozrejmé, zadny prepardtor nesmi pfijmout zakdzku, u zvlasté chranénych druhd
zvére, bez CITESU, to je papir, ktery dokazuje, Ze je zvife legalni. PfiSel za mnou
jeden farar, ze ulovil medvéda v Americe a CITES doda do tydne. Shodou okolnosti
tady byla krimindlka a hledali medvéda se tfemi packami, ktery se ztratil. Musel
jsem tu kazi vytahnout z laku, ale zjistili, Ze je v porfddku. Samozrejmé chtéli vidét
CITES, ale ja ho jesté nemél a dal jsem jim kontakt na pana farare. Co mé prekvapilo,

Zze vSechno zaprel. Vzpomnél jsem si vS§ak na cirkevni noviny, ve kterych mi



ukazoval ¢lanek s jeho fotkou a medvédem. Nevim, jak to s nim dopadlo, ale od té

doby mam k cirkvi trosku negativni vztah.

Kazdopadné praci mate rad, kdyz ji délate uz pres 20 let profesionalné.
To jisté, dokonce se do toho pustil i mij syn a ja jsem rad, Ze mu m(Zzu predat své
zkusenosti. Déla to pfi jiné praci, ale musim fict, Ze v nékterych vécech je dokonce

Sikovnéjsi nez ja a opravuje mé. Ale i tak mam z toho radost.

Andrea Malinova, Jifi Svub, 2018



Ve své praci jsem se zabyvala uzivanim mrtvych zvifat a vycpanin na
fotografiich v rdmci soucasného uméni. Zkoumala jsem praci a ddvody
vzniku jednotlivych soubord, vztah lidi k mrtvému zviteti jako takovému a
pocity doprovazejici tvorbu téchto snimk(. Na zavér jsem doplnila rozhovory
s fotografy Jossem McKinley, EliSkou Kyselkovou a Katarinou Tamovou a

profesionalnim preparatorem Jifim Svubem.

Smrt zvifete nas tolik nezasahuje, jako smrt clovéka, protoze nejsme schopni
na prvni pohled vidét vystrasené vyrazy v tvafi, vétSinou na nas plsobi
smiflivé a proto se s ni mnohem snaze vyrovnavame a jsme schopni ji

vizualizovat.

| kdyz jsou fotografie s pouzitim mrtvého zvirete ve fotografii Casto tvoreny s
myslenkou prohlubujici povédomi o dllezitém ekologickém tématu, tak
stejné Casto je umélci uzivaji jako pouhy bizarni material pro svou praci.
Casto jejich prace pusobi jako pouhy zdroj senzace a vizualismu pfitahujici
pozornost SirSiho spektra lidi.I kdyz v historii byla zvifata vzdy zobrazovana
majestatné a s uctou, nebo se to tak aspon jevilo diky stylizaci
prostfednictvim malby, tak dneska je zobrazeni naopak tak naturdlni, ze se

zvirata stavaji Casto jen materialem nebo predmétem.

Ovsem podle starého ¢inského pfislovi, vyda jeden obraz za tisic slov, proto
ochranou zvifat, pravé prostfednictvim fotografovani jejich smrti, ma svdj
ddlezity vyznam v radmci uméni. Vzdyt pravé uméni velice aktualné odrazi
déni ve spolecnosti a dokaze definovat hranice lidského chovani, které si

casto v bézném zivoté neuvédomujeme.



Velice zajimavy zjisténim bylo, Ze s taxidermii v uméni pracuji vétSinou zeny.
Objevuji se nazory, Ze muZe preparace zajima zcela z jiného divodu — muz je
lovec a chce se pochlubit svou kofristi, jeji majestatnosti a nadstandardnimi

mirami. AvSak tato dila pfipominaji spise vysivani a dalsi rukodélné drobné

vvvvvv

Je zndmo, ze vizudini zazitek ndm od pocdtku muze pfinést hlubsi
uvédoméni dané zkusenosti. VZdyt napf. Lewis Hine, ktery se v roce 1908
stal fotografem pro NCLC® prispél svymi fotografiemi k zasadni reformeé
zakona o praci déti v Americe, da se tedy predpokladat, ze diky dnesnimu
médiu fotografie, které je mozno $ifit sebe sama vSemi moznymi kanalya na
vS§echny kontinenty, mize dosah téchto dél byt velice rozsahly. | kdyz
pravdépodobné nedocilime toho, ze lidé prfestanou jezdit auty a srazet zvirata
na cestach, dojde k ur¢itému prohloubeni povédomi a naslednému zmirnéni

téchto nasledka.
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