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Abstrakt: Prace ukazuje zmény fungovani obrazu nahého ditéte ve fotografii. Ana-
lyzuje spojeni ideje romantického détstvi a vztahu k sexualit€¢ s tabuizaci nahého
détského téla v kultufe. Analyza se tykéd otazek z oblasti teorie kultury, antropologie,
historie fotografie a filozofie. Autorka predklada tezi, ze je obraz nahého détského téla a
jeho fungovani ve vefejném obchu zrcadlem pravidel, ktera panuji v dané spole¢nosti.
Zpusob fungovani takovychto obrazii se ménil spolu s kulturnimi zménami. Proces
pienaseni sexualniho tabu z Zenského téla na détské télo je dulezitym vychozim bodem

pro diagnostikovani soucasnosti.

Kli¢ova slova: tclo, akt, nah¢ dit¢, tabu, sexualita, Sally Mann, Lewis Caroll, Will

McBride, Nick Ut, Napalm Girl, Heather Whitten.

Abstract: Thesis presents changes in the functioning of the image of a naked child in
photography. It analyzes the relationship between idea of the romantic childhood, sexu-
ality and taboo of naked child body in the culture. The analysis concerns issues related
to the theory of culture, anthropology, history, photography and philosophy. The author
argues that the image of a naked child's body and its functioning in common circulation
is a mirror for rules prevailing in the society. The functioning of such images changed
according to cultural changes. The process of transfer of sexual taboo from the woman's

body to the child's body is crucial point to start diagnosing contemporaneity.

Key words: body, act, naked child, taboo, sexuality, Sally Mann, Lewis Caroll, Will
McBride, Nick Ut, Napalm Girl, Heather Whitten.
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WSTEP

Fascynacja fotografig u progu trzeciego tysigclecia wydaje si¢ by¢ pasja dos¢
perwersyjna - fotografowie to ,,agenci $mierci”', odpowiedzialni za parcelacje $wiata
voyeurs, a zmieniajaca nas w ,,narkomanéw obrazu”” wszechobecno$¢ fotografii spra-
wia, ze granice miedzy Swiatem realnym, a sztuczng rzeczywistoscig symulakrum po-
woli si¢ zacieraja.’ Fotografia balansuje na granicy rzeczywistosci — obraz zawsze
wskazuje na to, co byto przed obiektywem. Cho¢ punctum - kontekst tego istnienia jest
nieoczywisty, zmienny w zaleznosci od tego, kto patrzy.* Podczas robienia zdjecia nie
ma miejsca, tak jak jest to w przypadku np. malarstwa, na wolno$¢ wyobrazni wyzwo-
lonej od rzeczywistosci. Ow wiasciwy jedynie chyba fotografii aspekt daje nam swoiste
poczucie identycznosci przedmiotu z obrazem. ,,70, co Fotografia powiela w nieskon-
czonos¢, miato miejsce tylko jeden raz; powtarza wigc mechanicznie to, co juz nigdy nie
bedzie si¢ moglo egzystencjalnie powtorzyc¢. Na fotografii zdarzenie nigdy nie wykracza
poza siebie ku innej rzeczy; zawsze sprowadza ona zbior, ktorego potrzebuje, do rzeczy,
ktérq spostrzegam.”™ . Proces recepcji rozszerza si¢ jednak, niezaleznie od czasu i prze-
strzeni, w ktorych mozemy dryfowac, szukajac, jak Barthes po $mierci matki, ,,praw-
dziwego” obrazu. Wyjatkowos¢ zdjecia w tym przypadku nie polega na unikalno$ci
jego formy, lecz na przynalezno$ci do ,,banku pamigci”. Fotografia przedstawia bo-
wiem, konkretng, jedyng w swym rodzaju chwile. Ale czy na pewno? Przeciez to ogla-
dajacy, Spektator, tworzy kolejne konfiguracje znaczen zarejestrowanej rzeczywistosci.
Im blizej swego ,,muzeum wyobrazni” uplasuje zdjecie, tym bardziej bedzie ono dla
niego ,,prawdziwe”. Tak wiec ostateczny status nadaje zdjeciu nie jego wyglad obiek-
tywny, lecz wybor najbardziej odpowiadajacej ogladajacemu wariacji znaczeniowej.
Punctum.

Sprobujmy zatem mysl Barthesa odnie$s¢ do fotografii przedstawiajacych nagie
dzieci. Punktum takich zdje¢ dotyka czego$ bardzo drazliwego, co kaze nam odwrocic¢
wzrok. Kontrowersje jakie wywotujg takie obrazy najdobitniej wskazujg na brak dy-

stansu do obrazowego przedstawiania rzeczywistosci przy pomocy fotografii. Wiara w

! Barthes R., Swiatto obrazu. Uwagi o Fotografii, KR, Warszawa, 1996.

* Sontag S., (I, 1996)W Platoriskiej jaskini, W: Sontag S. O fotografii, Karakter, Krakow, 2009.
* Baudrillard J., Symulakry i Symulacja, Sic!, Warszawa 2005.

* Barthes R., Swiatlo obrazu. Uwagi o Fotografii, , KR, Warszawa, 1996.

> Ibidem, s. 9.



prawde obrazu fotograficznego nie zostata podwazona nawet przez rewolucj¢ technicz-
ng jaka wywotata jej digitalizacja oraz rozwoj technik manipulacji obrazem. Idac dale;j
mozna zaryzykowac twierdzenie, ze im bardziej pograzamy si¢ w Baudrillowskiej hi-
perrzeczywistosci, tym mocniej uwypuklajg si¢ zakazy 1 leki wspotczesnej kultury.
Przyjmujac perspektywe postmodernistyczng, ponowoczesno$¢ — cywilizacja w ktorej
zyjemy, to $wiat symulakrow - znakow nieodsyltajacych do niczego poza samymi soba.
W miejsce ikony - dawnego wyobrazenia Boga - wchodzi ikonka, czyli znaczek ozna-
czajacy sam siebie. Jak trafnie to ujal prof. Czaplinski, ,, Symulowac” to udawac, ze ma
sig cos, czego sie nie posiada. Nie jest to jednak zwykte udawanie, poniewaz symulacja
przyjmuje cechy zjawiska nasladowanego. Rezultat symulacji podwaza wiec rozrozZnie-
nie pomiedzy ,, prawdziwym” i ,,falszywym”, pomiedzy ,, rzeczywistosciqg”, a ,,wyobra-
zeniem”. To udawanie, ktore staje si¢ prawdg, to wyobrazenie, ktore wytwarza rzeczy-
wistos¢. W erze ponowoczesnej podstawowq aktywnosciq spoteczng staje sie produkcja
i wymiana znakow. Jednakze spoleczenstwo nie panuje juz nad tq produkcjg - znaki
krgzgq bezustannie w niekonczqcej sie wymianie, wprawiajgc rzeczywistos¢ w stan plyn-
ny. Konczg sie mozliwosci porzqdkowania swiata, bo nieprzerwana cyrkulacja znakow
nie pozwala ukladac zdarzen w jasne relacje ,, przyczyna - skutek” czy ,,znak - znacze-
nie. Baudrillard przekonuje, ze mamy do czynienia z procesem ,,nabierania rzeczywi-
stosci” przez znaki. Trzeba to rozumiec¢ co najmniej dwojako: jako przejmowanie przez
znaki roli spelnianej dotgd przez to, co realne, lecz takze jako udawanie rzeczywistosci.
Ale w swiecie symulakrow nie mozna juz odroznié¢ kopii (przedstawienia) od oryginatu
(Swiata jako takiego): w efekcie rzeczywistos¢ nie tyle znika, ile pleni si¢ w nieskonczo-
nos¢ odbijana przez kolejne przedstawienia, a sens, zabrany przez znaki, zostaje nam
zwrécony w nadmiarze”.°

Proces utraty dystansu do obrazowej rzeczywistosci - napigcie miedzy tym co
,haprawde - a co na niby” z jednej strony, oraz tabu seksualnos$ci z drugiej, powoduje,
ze obrazy nagich dzieci stajg si¢ polem bitwy, gdzie fotografia wraca do swoich ontolo-
gicznych korzeni. Tabu seksualnos$ci jest bowiem obok tabu $mierci podstawowym wy-
znacznikiem zasad panujacych w danej spotecznosci. Konflikty, ktore pojawiajg si¢ na

styku tych §wiatow sg cieckawym kluczem do zrozumienia wspotczesnej kultury.

¢ Czaplinski P., Symulakry i symulacja, Baudrillard, Jean, [online],w: “Wyborcza.pl” 10.02.2006 [dostep: 01.04.2015], dostep-
ny:http://wyborcza.pl/1,75517,3158406.html#ixzz31HnnACdp



Waznym elementem ksztattujacym percepcje obrazéw nagich dzieci jest rowniez
idea romantycznego dziecinstwa’, zakltadajaca postrzeganie dzieci jako naturalnie nie-
winne. Jak twierdzi Ann Higonnet: Fotograficzne obrazowanie jest kluczowe zarowno
dla wspotczesnego rozumienia dziecigcej niewinnosci jak dla jego ,,obecnego kryzysu.”
W ponowoczesnosci, niewinnos¢ jest wizualng konstrukcjq. Poniewaz ,,obraz dziecin-
stwa” jaki mamy wspdlczesnie jest wlasnie tylko obrazem (symulakrem przyp. thim) ",

Ponad to, wspotczesnie dziecinstwo i1 dobro dziecka stalo si¢ wartoscig centralng, a
ochrona jego niewinno$ci przybiera czg¢stokro¢ znamiona obsesji. Zjawisko “paniki
moralnej™, ktorego nasilanie sie mozemy obecnie obserwowaé, stato sie efektem ubo-
cznym tego procesu. Zdjecia golych bobaséw znikajg z witryn zaktadéw foto-
graficznych 1 albumow rodzinnych, podreczniki medyczne takze takich fotografii juz
nie prezentuja. Sceny filmowe prezentujace nagie dzieci, ktore dotychczas uznawane
byly za niewinne, zostajag ocenzurowane. Coraz czg¢sciej styszymy rowniez o inter-
wencjach policji “zapobiegajacych” przypadkom szerzenia tresci pedofilskich, nie tylko
wobec artystow ale takze odbiorcow sztuki. Proces ten trafnie zdiagnozowat Dr. Lech
Nijakowski w swojej ksiazce ,, Pornografia. Historia, znaczenie, gatunki”'’. Twierdzi
on, ze: “Nagos¢ dziecka przez setki lat odpowiadata rajskiej nagosci pierwotnych ludzi,
spostrzegano jq jako niewinng i naturalng. I tak jest do dzis w wielu krajach Dalekiego
Wschodu, np. w Indiach. Ale na naszych oczach narodzito si¢ nowe kulturowe tabu —
nagosci dzieciecej wlasnie. Nawet film ,, Akademia Pana Kleksa™'! wyswietla sie juz bez
sceny pod deszczowym drzewem z rozebranymi chlopcami. Pracownicy zaktadu foto-
graficznego, w ktorym wywolywano akty, m.in. dzieci autorstwa znanej artystki foto-
grafki, wezwali policje, uznajgc je za pornograficzne. W innych krajach zachodnich jest
podobnie, jesli nie gorzej. W USA studio Jacka Sturgesa, autora fotografii nagich
kobiet i dzieci wiszgcych w najbardziej renomowanych muzeach i galeriach na swiecie,
zostato przeszukane przez agentow FBI po doniesieniu laboranta wykonujgcego odbitki,
ze artysta produkuje pornografie. W ekranizacji ksigzki ,, Wtadcy much” z 1963 r. wida¢
nagich mtodych aktorow, w kolejnej, w trzy dekady pozniej, ta nagosc jest juz Scisle

kontrolowana. Wizerunek nagiego dziecka stat sie dwuznaczny i prowokujgcy.”””

; Higonnet A., Pictures of Innocence: The History and Crisis of Ideal Childhood, Thamesand Hudson, London 1998, s.10
Ibidem

? Nijakowski L. Pornografia. Historia, znaczenie, gatunki, Iskry, Warszawa 2010.

"% Ibidem

" Akademia pana Kleksa — polsko-radziecki film fabularny dla dzieci z 1984 roku w rezyserii KrzysztofaGradowskiego, bedacy

adaptacja ksiazki Jana Brzechwy o tym samym tytule.

2 Pietkiewicz B., Mi$ zboczeniec sieje lek, [online], ,,Polityka.pl“, 21.04.2014, [cit. 01.04.2015].
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W niniejszej pracy, na przyktadzie wybranych przeze mnie fotografii, chciatabym
przyjrze¢ si¢ zmianom w funkcjonowaniu zdj¢¢ nagiego ciata dziecka jako czynnika, w

ktorym kondensujg si¢ zachodzace wspodiczesnie zmiany kulturowe 1 spoteczne.

Dostupné z: http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1567595,3,czy-nagosc-dziecka-jest-naturalna.read
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IDEA ROMANTYCZNEGO DZIECINSTWA JAKO KON-
WENCJA PRZEDSTAWIANIA DZIECI W SZTUKACH
PLASTYCZNYCH

Zrodet wspoltczesnej idealizacji dziecinstwa nalezy szukaé w osiemnastowiecznej
przemianie myslenia o dziecku. To wtedy narodzita si¢ idea romantycznego dziecinstwa
ktora stata si¢ obowigzujacym kanonem postrzegania dzieci az do dzi§. Mozna zaryzy-
kowac twierdzenie iz poklosie tej idei doprowadzito do kultu dziecka i mtodosci z jakim
mamy dzi$ do czynienia. Wspotczesna tabuizacja nagiego ciata dziecka, z kolei, bedzie
konsekwencja zmiany recepcji jego naturalnej niewinnosci.

W Europie w potowie XVIII wieku, pojawiaja si¢ nowe idee postrzegania dziecin-
stwa, idee, ktore majg swoje odzwierciedlenie w nowej wizualnej reprezentacji Roman-
tycznego dziecinstwa. Bedzie ono dominujagcym sposobem reprezentacji dzieci w kultu-
rze wizualnej ery nowozytnej, zarOwno w malarstwie, fotografii, grafice czy reklamie.

Idea Romantycznego dziecinstwa zaktada postrzeganie dziecka jako kogo$ z natury
niewinnego i naiwnego; Koncepcja ta uksztattowana w XVIII 1 XIX wieku, nadal pozo-
staje wszechobecna w kulturze wizualnej Europy i Ameryki.'® Wszelkie naruszenia
tego wzorca rodza kontrowersje, czesto wzbudzajac opor 1 niezgode. Chociaz wydaje
si¢, ze takie spojrzenie na dziecinstwo niewiele ma wspolnego z perspektywa dziecka i
jego doswiadczeniem (dziecko jest bowiem istotg seksualng, rozwdj jego seksualnosci
zaczyna sie juz w wieku niemowlecym) ' a jest raczej projekcja dorostych i odbiciem
ich postrzegania dzieci, to niejako ,,pozwala” na pokazywanie dzieci¢cej nagosci.
Dziecko jako naturalnie niewinne, nie jest seksualne, a zatem jego nago$¢ nie ma w
sobie nic zdroznego. Dopiero umiejscowienie w ciele dziecka tabu seksualnos$ci mozli-

wos¢ takg zamyka.
Rys Historyczny

Postrzeganie dziecinstwa w czasach przed Oswieceniem jest zagadnieniem mocno

dyskutowanym wsrdd historykow spotecznych i1 socjologow z uwagi na niedostatek

13 Ewald W., Secret Games: Collaborative Works with Children, Scalo, the Addison Gallery of American Art, and the Center for
Documentary Studies, Meksyk, 2000, s 45.

" Nowak M., Gaweda A., Janas-Kozik M., Fizjologiczny rozwéj psychoseksualny dzieci i mlodziezy , w: Seksuologia Polska, ,Via
Medica, Sosnowiec 2010, s. 64-70.
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rzetelnych i obfitych zrédel."” Przyjmuje sie, ze O$wiecenie stanowito punkt zwrotny w
mysleniu o dziecinstwie 1 wychowaniu, zmiang, ktéra doprowadzita nas do obecne;j
koncepcji dziecinstwa jako odrgbnego i szczegdlnego czasu. Az do XVIII wieku, w
malarstwie dzieci pojawiajg si¢ gtéwnie jako temat podrzedny. Najczesciej sg to perso-
nifikacje symboli religijnych lub mitycznych wygladajace jak zminiaturyzowani doro-
sli. Z wizerunkow dzieciatka Jezus, czy Kupidyna niewiele si¢ dowiemy o doswiadcze-
niu dzieci z tamtych lat. Mozemy zatem wnioskowacé, ze przygladanie si¢ dzieciom i ich
dorastaniu nie bylo w obszarze zainteresowan 6wczesnych dorostych. Jednym z niewie-

lu miejsc, gdzie dzieci pojawiajg si¢ jako gldwny temat sztuki sg portrety moznych.

DIEGO VELAZQUEZ "INFANT FILIP PROSPERO", 1659,

Dzieci byly tu przedstawicielami dynastii, malowane jako miniatury dorostych, re-
prezentowaty swoje przyszte role spoteczne jako wtadcoéw. Jednym z najstynniejszych

artystow, ktory malowat portrety dzieci jest Diego Veldzquez. (1599-1650).

15 Aries P. Historia dziecinstwa, Aletheia, Warszawa, 2011, s. 7.
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Oswieceniowa rewolucja przyniosta wiele zmian w krajobrazie spotecznym Europy
XVIII wieku. Szereg nowych idei filozoficznych i kulturowych, ktore wtedy wykietko-
waly, dato poczatek nowej koncepcji dzieci i dziecinstwa. Bytly one zbiezne z ideg Ro-
mantycznego dziecinstwa w sztuce. Koncepcje takich filozoféw jak John Locke i Jean-
Jacques Rousseau promowaty ideg, ze osoby, w tym dzieci, majg prawo do niezalezno-
$ci 1 szczg$cia. Lock w dziele: ,, Esay Concerning Human Understanding” przedstawit
ztozong teori¢ ludzkiego poznania. Sformutowat tam teori¢ ludzkiego umystu (zwtasz-
cza dziecigcego) jako ,,czystej tablicy” (tabula rasa). W XVIII wieku teoria ta rozprze-
strzenita si¢ w catej Europie dajac podwaliny nowej mysli pedagogicznej. Locke twier-
dzit, ze umyst w chwili narodzin jest ,,czysta karta”, niezapisana zadnymi znakami”.'®
Umyst taki czeka na zapisanie przez doswiadczenie i1 edukacj¢. Z kolei Rousseau w
swojej ksigzce “Emil, czyli o wychowaniu” zaktadat, ze dzieci rodza si¢ z natury nie-
winne 1 dobre lub ,,naturalne” jak opisuje w pierwszych wersach Emila: ,,Wszystko jest
dobre, co z rgk Stworcy pochodzi, wszystko paczy sie w rekach czlowieka'’. Takie idee
byly w wyraznej opozycji do wczesniejszych protestanckich postaw, w ktorych dzieci
byly manifestacjg grzechu pierwotnego Adama i Ewy, z natury zle i grzeszne, dlatego
potrzebuja by¢ ksztaltowane prze surowe kary i1 dyscypling.

Mimo, ze idea Romantycznego dziecinstwa w $wiecie sztuki miala swoje korzenie w
europejskim malarstwie akademickim, to jej upowszechnienie zwigzane jest z rozwo-
jem klasy $redniej oraz masowych srodkow reprodukcji.

Na poczatku XIX wieku rynek sztuki zaczat si¢ rozwija¢ obejmujac klas¢ $rednig.
Na masowg skale zaczety powstawac obrazy o tematyce
rodzinnej, czesto przedstawiajace dzieci. Ich niewygo- ol Barber €5 Onee Bl T Sk
rowane ceny oraz powszechny dostep spowodowaly, ze dla klasy $redniej staly si¢ one
nieodlagcznym elementem wystroju wnetrz. Wizyta u fotografa byta swietem. Narodzi-
ny dziecka, jego rozwdj, to chwile, ktdre rodzice pragneli utrwali¢, dlatego dzieci czgsto
goscity w atelier. Fotografowie starali si¢ uatrakcyjni¢ sceneri¢ zdje¢, stosowali malar-
skie tla 1 rozne rekwizyty. Stad na zdjeciach romantyczne kolumny, fragmenty parku

czy taki. Zabawki, instrumenty muzyczne, kwiaty mialy stanowi¢ dodatkowy element

kompozycji, ale rowniez uatrakcyjni¢ dziecku stresujacy pobyt w zaktadzie fotograficz-

1 John Locke, Rozwazania dotyczqce rozumu ludzkiego, ks. II, PWN Warszawa, 1955, s. 119.
"7 J.] Rousseau, Emil, czyli o wychowaniu. T.1,Wydawnictwo Ossolinskich, Warszawa 1955 s.4.
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nym. Maluchy w ptéciennych koszulkach czy spoczywajace na baranich skorach to

popularne ujecia z konca XIX w .

CHARLES BURTON BARBER, ONCE BIT, TWICE SHY, 1885

Cho¢ tego typu rodzajowe dzieta miaty dos$¢ niska pozycje w sztywnej hierarchii
akademickiej, sprzedawaty si¢ niezwykle dobrze. Stodkie obrazy dzieci przytulajacych
kotki, rado$nie pluskajacych si¢ w kaluzy, czy pociesznie bawigcych si¢ misiami zalaly
rynki nie tylko Europejskie ale takze Amerykanskie (fot.1). Natomiast rewolucja tech-
niczna, rozwdj masowego rynku ilustracji, druku i reklamy umozliwity powielanie tych
obrazow w nieosiggalnych wczesniej ilosciach. Spowodowato to nasycenie kultury wi-
zualnej waskim stereotypem Romantycznego dziecka, ktoéry w koncu stat si¢ dominujg-
cym 1 wszechobecnym sposobem reprezentowania dzieci i dziecinstwa: niewinnego i
naiwnego pograzonego w migkkim §wietle 1 pastelowych kolorach.

Wraz z pojawieniem si¢ fotografii idea Romantycznego dziecinstwa zyskata nowe

pole realizacji. Cho¢ w epoce wiktorianskiej fotografia nie miata jeszcze wielkich osia-

15



gnie¢ w §wiecie sztuki, to tematyka dzieci 1 rodziny szybko stata si¢ jednym z wazniej-
szych obszarow, w ktorym odegrata ona istotng role. Fotografowie odtwarzali konwen-
cje Romantycznego dziecinstwa, ktora znali z obrazéw tworzonych w tym samym cza-
sie, a techniczna doskonato$¢ fotografii uczynita t¢ ideg¢ jeszcze bardziej realistyczng.
Lewis Carrol'® byt jednym z pierwszych artystow amatorow, ktory stat sie symbolem
rozwijajacego si¢ nurtu piktorialnej fotografii dzieci, zapewniajac miejsce idei Roman-
tycznego dziecka w historii fotografii (fot.2). Carrol wierzyl w naturalng niewinnosé
dzieci, mate dziewczynki reprezentowaty dla niego te niewinnos$¢ zaréwno fizycznie jak
1 emocjonalnie. W jego sposobie przedstawiania dzieci, zwlaszcza dziewczynek, w po-
zornie naturalny sposob, mozna odnalez¢ nawigzania formalne do zmystowych przed-
stawien dorostych kobiet wcze$niejszych epoki.Te ukryte odniesienia naznaczajg te
fotografie erotycznym podtekstem, nasuwajac podejrzenia o seksualizacje dzieci 1 fety-

szyzacj¢ ich niewinnosci.

LEWIS CAROLL, XIE KITCHIN ASLEEP ON SOFA, 1874

Taka interpretacja jest charakterystyczna dla wspotczesnych nam odczytan prac
Carrola natomiast w momencie wykonywania tych zdje¢ obrazy te byly postrzegane
jako oczywiste reprezentacje idei naturalnej niewinnosci, a zatem naturalnie niewinne.

Problem fetyszyzacji niewinnosci jest tematem czesto podnoszonym we wspotczesnych

'8 Szerzej tworczosé Lewisa Carrola oraz innych piktorialnych fotografow m.in Wilhelma Gloedena, Vincenta Galdiego czy Wil-
helmm Pliischowa opisatam w pracy bakalarskiej po§wigconej temu samemu tematowi.
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dyskusjach o pracach Carrolla. Jego obsesja mtodych dziewczat i ich fotografowania
doprowadzily wspotczesnych historykéw do podejrzen, ze miat on sktonnosci pedofil-
skie. Mimo, ze nie ma jednoznacznych dowodéw, ze Carroll mial jakiekolwiek niewta-
sciwe relacje z fotografowanymi dziewczynkami, wspdtczesny dyskurs wokot jego prac
do$¢ jednoznacznie wskazuje na takg interpretacje. Podkresli¢ jednak nalezy, ze nagos¢
modelek Carrola, czy innych dzieci fotografowanych w neglizu przez dziewigtnasto-
wiecznych fotograféw nie miata w sobie nic obscenicznego. Dziecko jako symbol nie-
winnosci mogto by¢ nagie, jego zmystowos$¢ nie miata nic wspoélnego z pornografia.

Co ciekawe, przyktadéw na funkcjonowanie obrazoéw nagich dzieci w tamym czasie
jest wiele. Wystaeczy przytoczy¢ Alice Boughton, Clarence White, barona Wilhelma
von Gloeden czy Guglielmo Pliischowa. Zdjecia te nie wywotujg dzi§ wigkszych kon-
trowersji. Kragzg w obiegu aukcyjnym, z powodzeniem sprzedawane do prywatnych ale
1 muzealnych kolekcji, prezentowane sg na wystawach, publikowane w czasopismach.

Sa posrod innych piktorialnych obrazow tych autoréw cennymi dzietami reprezentuja-

cymi tamten styl.

CLARENCE WHITE, THE PIPES OF PAN, 1908
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ALICE BOUGHTON, NATURE, 1909

ANNE BRIGMAN, THE WONDROUS GLOBE, 1912

ALICE BOUGHTON, NUDE, 1909
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W Czechach ciekawym przyktadem fotografii aktu dziecigcego sg prace FrantiSeka
Drtikola: Chlapec / Boy i1 Akt z piktorialnego okresu jego tworczosci.

FRANTISEK DRTIKOL, CHLAPEC /BOY, 1921

FRANTISEK DRTIKOL, AKT/ NUDE, 1909

Idea Romantycznego dziecinstwa, ktora umozliwita pokazywanie 1 ogladanie
nagich dzieci miata wptyw nie tylko na XIX wieczng fotografi¢ piktorialng. W tym
duchu mozemy rozpatrywac zdjecie, ktére ukazato si¢ na oktadce czasopisma Forogra-
fie w 1967 roku w Czechostowacji. Przedstawia ono grupe¢ nagich dzieci podczas zaba-
wy. W warstwie realistycznej obrazu mozemy domysla¢ sie, ze fotografia pokazuje
dzieci na basenie lub nad woda ktore trzymajac si¢ porgczy schodzg ze zjezdzalni.
Spontaniczna rado$¢ zabawy emanujaca ze zdjecia, bigkinte tlo nieba wyabstrahowane z
ziemskiego kontekstu, przywodzi na mysl idealistyczne przedstawienia scen rajskich
renesansowego malarstwa, a dzieci przypominajg grupe radosnych cherubinéw zstgpu-
jacych z nieba. Mozna powiedzie¢, ze to naturalna niewinos¢ w petni rozkwitu. Co si¢

zatem stato, ze dzi$ takie zdjecie prawdopodobnie nie mogloby zdobi¢ oktadki jakiego-
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kolwiek magazynu? Wydaje si¢, ze to wtasnie zredukowanie nagiego ciata do kontekstu
seksualnego z jakim mamy wspotczesnie do czynienia, pozbawia ciato dziecka jego
niewinno$ci. Powoduje to, Ze scena ta przestaje symbolizowac¢ czystos$¢ 1 btogostan kro-
lestwa niebieskiego, a raj niewinnosci zmienia si¢ w pieklo pedofilii. W dalszej czesci
pracy omowi¢ przypadek amerykanskiej fotogratki Sally Mann oraz problemy jakie

pojawily sie¢ w recepcji fotografii jej nagich dzieci.

CESKOSLOVENSK

CERVENEC 1967

1

OBALKA CASOPISU CESKOSLOVENSKA F OTOGRAFIE, 1967, C. 7.
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TABUIZACJA NAGIEGO CIALA W KULTURZE. NARO-
DZINY PORNOGRAFII.

Z seksualizacjg wizerunkoéw nagich dzieci wigze si¢ stosunek do nagosci w dane;j
kulturze. Wspotczesnie, w powszechnym odbiorze nago$¢ utozsamiana jest prawie wy-
lacznie ze sferg seksualng cztowieka. Inne znaczenia nagiego ciata zostaty zredukowa-
ne. Przyjrzyjmy si¢ zatem jak przebiegal proces tabuizacji nagiego ciala w kulturze i
czym bylo to motywowane. Co takiego jest w nagosci, ze potrafi ona budzi¢ tak ambi-
walentne emocje jak zachwyt 1 zgorszenie, uwielbienie 1 pogardeg, pozadanie 1 strach?
Dlaczego stata si¢ ona katalizatorem tak sprzecznych mysli 1 uczuc¢?

Juz w samg definicj¢ nagosci wpisana jest ambiwalencja jaka cechuje wspodiczesny
dyskurs dotyczacy tego zagadnienia. Co ciekawe ambiwalencja ta umozliwia szerokie
pole interpretacyjne nagosci i w zaleznosci od czynnikéw kulturowych jej “niewinne”
lub “lubiezne” postrzeganie. Wedtug definicji ze stownika symboli, nagos¢ symbolizu-
je: szczeros¢, otwartosc, prawde, bezinteresownos¢, bezbronnosé, stan naturalny, piek-
no, mitosc, zbroje, potulnosc, niewole, kare, boles¢, niebezpieczenstwo, smierc, zZatobe,
wielkos¢, swiat widzialny, maske, instynkty, przebranie, nieskromnosc, bezwstyd, Zgdze,
lubieznosé, uwiedzenie.” Ciekawe jest, ze zaledwie ostatnie pie¢ znaczen dotyczy tego
z czym, powszechnie nagos$¢ jest utozsamiana. Ta redukcja znaczeniowa nagosci przy-
czynila si¢ do jej ograniczonego postrzegania jakie wspotczesnie dominuje.

Philip Carr-Gomm, autor Historii nagosci’’, opisuje roznorodne role, jakie pehnila
nago$¢ w kulturze, przedstawia szerokie spektrum jej postrzegania przez rézne spotecz-
nosci na przestrzeni dziejow i rozmaite konteksty spoteczno-kulturowe, w jakie zostata
wpisana. Trafnie zauwaza, ze bywata zarowno symbolem niewinnosci i1 zjednoczenia z
bogiem czy naturg, jak i rozpasania, kontestacji 1 buntu wobec panujgcego systemu.
Mogta tez sta¢ si¢ srodkiem artystycznym, tworczym aktem transgresyjnym — albo bar-
dzo prozaicznym zrodiem rozrywki i przyjemnosci. Petnita rozmaite funkcje w polityce
oraz kulturze czy religii. Akty obnazania si¢ od zawsze byly narzedziem protestacyj-
nym, gdzie epatowanie golizng bylo sposobem zwrocenia uwagi nie tyle na samg osobe
rozebrang, co na problem, jaki chciata nagtosni¢. Od legendarnej Lady Godivy 1 wszel-

kich jej nasladowcow az po cztonkow i1 czlonkinie organizacji Peta, ktorzy z nagosci

' Kopalifiski W., Stownik symboli, Rytm, Warszawa 2016. S. 245
% Philip Carr-Gomm P., Historia nagosci, Bellona, Warszawa, 2010.
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uczynili narzedzie walki w obronie praw zwierzat czy polityczne manifestacje cztonkin
grupy Pussy Riot.

Nagos¢ moze by¢ rowniez srodkiem do duchowego polaczenia si¢ z bostwem, ele-
mentem obrzadku religijnego, wyrazem sprzeciwu wobec jakiego$ zjawiska — ale tez
moze stuzy¢ zabawie, osiaggni¢ciu duzego zysku. Moze wyraza¢ rézne tresci symbolicz-
ne, by¢ narzedziem artystycznego wyrazu tak jak to czynit m.in. fotograf Spencer Tu-
nick.”!

Przesledzmy zatem jak w perspektywie historycznej rozwijat si¢ proces tabuizacji na-

giego ciata?

Niewiele wiadomo o tym, kiedy czlowiek zaczat zastania¢ nagos¢ swojego ciala.
Najstarsze znajdowane figurki kobiet, tzw. paleolityczne Wenus, ktore zacz¢to wytwa-
rza¢ okolo 35 tysiecy lat temu, sg nagie, ale ich znaczenie bylo raczej magiczne, nie
musialy wiec odzwierciedla¢ zycia codziennego. Mozna przypuszczac, ze skromniejsze
formy ubioru, np. przepaski biodrowe czy spodniczki z lisci, pojawity si¢ juz wcze-
$niej.** Rozne kultury starozytne zezwalaly na stopien nagosci znacznie przekraczajacy
obecnie przyjete normy. W starozytnej Grecji norma byty ¢wiczenia sportowe zupetnie
nago. W starozytnych Indiach nagos$¢ byta symbolem boskosci, za§ odzienie — §wiata
materialnego. Chodzenie topless przez kobiety byto czyms ogdlnie przyjetym.

Jak zwrécil uwage Jerzy A. Kowalski w swojej ksiagzce Homo eroticus. Jak narodzi-
la sie ludzka seksualnosé *, po raz pierwszy w dziejach napotykamy na bezposrednio
wyrazony problem nagosci ludzkiego ciata 1 wstydu seksualnego w biblijnej opowiesci

1124
. Wraz z

o Adamie 1 Ewie. “4 byli oboje nadzy, Adam i Zona jego, a nie wstydzili si¢
ekspansjg islamu 1 chrzescijanstwa w Sredniowieczu, obyczajowos$¢ tych religii, nace-
chowana awersjg do nagosci i seksualnosci, stala si¢ normg na wielkich obszarach Sta-
rego Swiata.

Czasy renesansu przyniosty z jednej strony nawrot do antycznego kultu ciata 1 w
zwigzku z tym pojawienie si¢ na nowo nagosci w sztuce kregu chrzescijanskiego, z
drugiej strony za$ dalszg ekspansje kultury chrzescijanskiej na nowe tereny.

Do konca XIX w. wigksza cze$¢ $wiata, zwlaszcza w cieptej strefie klimatycznej,

akceptowala jeszcze nago$¢ jako co$ naturalnego. Dotyczy to prawie calej Ameryki

*! Philip Carr-Gomm P., Historia nagosci, Bellona, Warszawa, 2010. S. 67.

2 Ibidem s 76

3 Jerzy A. Kowalski, Homo eroticus. Jak narodzita sie ludzka seksualnos¢ (e-book), Wydawnictwo IBS, Opole 2011, ISBN 978-
83-931776-4-6.

** (Ks. Rodzaju 2:1-25, Biblia Gdanska) sprawdzié!
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Potudniowej, Czarnej Afryki, potudniowo-wschodniej Azji, Oceanii 1 Australii. Wraz z
dotarciem na te tereny misjonarzy, na przetomie XIX 1 XX wiktorianska moralno$¢ zo-
stala narzucona w najbardziej odlegltych zakatkach globu. Mtode kobiety zaczely za-
krywac¢ piersi, co przez bardziej tradycyjne starsze byto uwazane za nieprzyzwoitg cu-
dzoziemska mode. »°

Trzeba si¢ zatem zastanowi¢ co stalo si¢ z tg roznorodnoscig znaczen nagosci
wspotczesnie? Kiedy nastgpito zredukowanie nagosci do sfery seksualnej cztowieka 1
jakie s tego konsekwencje w przypadku fotografii nagich dzieci?

Dopdki nie istniat zakaz obrazowej reprezentacji nagosci 1 seksu, kiedy seksualnos¢
cztowieka byla czg$cig jego naturalnej fizjologicznej aktywnosci, jak jedzenie, picie,
wydalanie czy spanie, dopéty nie istniato tabu. Sredniowieczne odciecie tej sfery oraz
idea romantycznego dziecinstwa przyczynily si¢ do stabuizowania nagosci dzieci. W

rezultacie niejako omytkowo, tabu seksualnosci umiejscowito si¢ w jego ciele.
Narodziny Pornografii

Funkcjonowanie kulturowe pornografii jako wyemancypowanego ze sfery publicz-
nej tworu wizualnego zwigzane jest ze zmianami tabu seksualnosci. To co jest uznawa-
ne za obsceniczne jest arbitralng normga spoteczng podlegly czynnikom kulturowo-
spolecznym uznawanym w danym czasie za norme.

Cho¢ réznego typu zakazy i nakazy zwigzane ze sferg seksualng funkcjonowaty w
niemal kazdej kulturze, to nie zawsze dotyczyty “ moralnosci” tak jak jg wspotczesnie
rozumiemy. Zrodet tego rodzaju tabuizacji nalezy upatrywaé w doktrynie wczesno-
chrzescijanskiej a jej utrwalenia, w wiktorianskiej mentalnosci klasy $redniej XIX wie-
ku. Tabu jako wyznacznik pewnych form zachowan dotykajacych sfery sacrum, ale
wchodzacej w profanum (ustala relacje miedzy nimi) jest prastarym zakazem narzuco-
nym z zewnatrz (przez jaki$§ autorytet) i skierowanym przeciwko najsilniejszym zadzom
cztowieka. Stanowigc swego rodzaju sumienie zbiorowosci, jest fundamentem biolo-
gicznego trwania grupy a tym samym gwarantem cigglosci 1 integralnosci kultury. Na-
ruszenie tabu, wszelkie proby jego przekroczenia, wywotuja poczucie winy 1 wymagaja

reakcji spotecznej. %°

% Ibidem s. 64.
% Freud. Z, Totem i tabu, KR, Warszawa 1993, s. 70.

23



Obecnie jesteSmy $swiadkami zmiany kulturowej zwigzanej z tabu seksualnos$ci.
Pornografia opuszcza sfer¢ tabu pewnym krokiem wkraczajac do mainstreamu. W dobie
RedTube’a”’ i rozneglizowanych modelek, obecnych w niemalze kazdej gazecie, prze-
kroczenie tego tabu stato si¢ faktem. Odtabuizowanie ,,dorostej” sfery seksualnej musi
mie¢ swoje konsekwencje, puste miejsce jakie po nim pozostaje musi by¢ zapetnione.
Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze tabuizacja ciata dziecigcego wypeknia t¢ luke.

Pokazywanie nagiego ciata dziecka bylo mozliwe kiedy ciato to pozbawione byto
seksualno$ci. Dlatego w purytanskiej XIX wiecznej Anglii mogly powsta¢ 1 by¢ poka-
zywane zdjecia nagich dzieci w bardzo zmystowych pozach ale nie mozna byto poka-
zywac nagiego ciala kobiety. Ze swej “natury* dziecko jako symbol czystosci 1 niewin-
nosci nie byto wtedy obiektem seksualnym - dlatego jego nagi obraz rowniez symboli-
zowat t¢ niewinnos$¢. Co innego nagie ciato kobiety - symbol rozpusty i rozkoszy. Do-
poki dziecko traktowano jako niepetnego cztowieka byto ono wytaczone ze sfery dzia-
fania tabu. Wraz z rozwojem pedagogiki 1 psychologii w koncu XIX w. nastgpita zmia-
na stosunku do dzieci — stajgc si¢ pelnoprawnymi cztonkami spoteczenstwa poddawane
zostajg tym samym nakazom i zakazom, ktére obowigzuja w danej kulturze.

Aby zrozumie¢ wspotczesne zmiany w sposobie funkcjonowania nagiego ciata
dziecka trzeba umiesci¢ zmiany stosunku do ciata i1 seksualnos$ci w szerszym konteks$cie
historycznym. Przesledzmy zatem jak zmienialo si¢ tabu seksualno$ci na przestrzeni
wiekow. Od kiedy seksualno$¢ zaczeta by¢ obsceniczna, utozsamiana z pornografia i
jakie byly tego konsekwencje dla mys$lenia o seksualnosci dzieci.

Zarowno tabu seksualnosci jak i to, kogo uznajemy za dorostego, a kim jest dziecko
1 jaka pelni role w spoleczenstwie, jest zjawiskiem zmiennym w kulturze. Pornografia,
w rozumieniu wspotczesnym byty zjawiskiem nieznanym starozytnym. Istniaty oczywi-
scie zakazy 1 nakazy dotyczace seksu ale byly one skonstruowane zupelnie inaczej niz
wspotczesne. ,,Roznego typu wizerunki seksualnosci i cielesnosci pojawity si¢ wraz z
narodzinami kultury. Reprezentacje stosunkow seksualnych odgrywaty wazng role kul-
turowq, byly czescig zycia codziennego i odswietnego juz u starozytnych. Jako takie
byly powszechnie dostepne, nikt nie traktowat ich jako dziel, ktore mogtly by by¢ szko-
dliwe czy obsceniczne. Oglgdaly je dzieci na rowni z dorostymi. Brakowato zatem tego,

co dla nas jest nierozerwalnie zwigzane z pornografiq - zakazu publicznej prezentacji.

*7 RedTube — pornograficzny serwis internetowy umozliwiajacy publikacje i ogladanie w internecie amatorskich filméw pornogra-
ficznych. Dostep do tresci strony jest bezptatny.
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Zrédel pornografii trzeba zatem szuka¢ w chrzescijanstwie. To bowiem nakazy i zakazy
chrzescijanstwa, uczynily wizerunki seksualnosci dzielem stygmatyzowanym i wykluczo-
nym. 28

Znaczenie chrzescijanskiego zakazu uwydatnia si¢ kiedy porownamy kulture
europejska z dziedzictwem innych kultur. ,, Podobnego jak w Europie zerwania nie
obserwujemy w owczesnej Afryce, Azji, przedkolonialnej Australii i Oceanii oraz w
Amerykach. Bez watpienia ma racje Denis de Rougemont, piszqc: ,,Eros, ktory byt bo-
giem dla Starozytnych, dla Nowozytnych jest problemem . Doda¢ jednak trzeba, Ze
glownie dla nowozytnych Europejczykow. Narodzin pornografii w Scistym znaczeniu
tego stowa nalezy poszukiwac w XVI - wiecznych Wioszech. Zapoczgtkowana tam prak-
tyka rozszerzata si¢ i zmieniala w kolejnych krajach i epokach. Kluczowe sq zwlaszcza
dokonania literatow i grafikow w XVII- i XVIII-wiecznej Francji oraz Anglii. Pornogra-
fia wylonita sie jako osobna kategoria miedzy renesansem, a rewolucjq francuskq, cze-
sciowo dzieki kulturze druku. W nowym sensie pornografia weszta do szerokiego uzytku
w XIX wieku.”°

W starozytnym Rzymie mamy do czynienia z wieloma zabytkami po§wiadcza-
jacymi bogactwo przedstawien cielesnosci 1 seksualnosci, ktore mogltyby we wspotcze-
snym osadzie wydawac si¢ perwersyjne - od zabytkow literackich, przez rzezby, na
malowidtach skonczywszy. Roéwniez dla Grekdéw seks nie byt tabu. Nieskrepowani
zasadami chrzescijanstwa ani tym bardziej drobnomieszczanska moralnoscig XIX wie-
ku pozwalali sobie na duzo wigcej, niz mozna przypuszczac. Platon w ,,Panstwie” pisat,
ze seks jako zwykta czynnos$¢ fizjologiczna nie powinien budzi¢ odrazy, podobnie jak
jedzenie czy picie. Na ulicach greckich miast kazdy mogl bez skrepowania podziwiac¢
hermy, czyli rzezby skladajace si¢ z umieszczonej na kolumnie gtowy, pod ktorg zwisa-
to meskie przyrodzenie. Bogowie olimpijscy byli nadzy, wiemy o tym z zachowanych
do dzisiaj tekstow literackich starozytnosci, czy z ocalatych dziet sztuki. Byli pigkni,
ciata ich byty symbolem estetycznej doskonatosci, nie musieli wiec ich niczym zakry-
wac. Ares ostaniat si¢ tylko zbroja, jako bog wojny, chronigc ciato przed ciosem wroga.
Herakles, najwigkszy z herosow, symbol najwspanialszej budowy ciala meskiego, za-
przeczytby swemu estetycznemu powotaniu, gdyby czymkolwiek ciato swe ostanial.

Podobnie Afrodyta, wzor doskonatosci ciata kobiecego. Starozytnos¢ hellenska wolna

28 Nijakowski L. Pornografia. Historia, znaczenie, gatunki, Iskry, Warszawa 2010.
29 De Rougemont D., Mity o mifosci, Czytelnik, Warszawa 2002, s.9.
30 Nijakowski L. Pornografia. Historia, znaczenie, gatunki, Iskry, Warszawa 2010; s 87,88.
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byta od kompleksu nagosci. Ciato ludzkie powinno by¢ pickne, powinno stuzy¢ swemu
estetycznemu 1 zmystowemu powotaniu. Szata ostaniata brzydotg lub po prostu chronita
przed chlodem. O skali nasycenia codziennej przestrzeni wizerunkami aktow seksual-
nych $wiadcza doskonale zachowane zabytki Pompei. I dotyczy to nie tylko malowidet
zdobigcych lupanary, czyli domy publiczne. Jednoczesnie nie kazda reprezentacja byta
dopuszczalna - szlachetnie urodzeni obywatele nie mogli by¢ pozbawieni czci poprzez
domniemywanie ich cudzotoéstwa. Jednakze mimo tej cenzury sam akt seksualny nie byt
ani dobry, ani zly: ,,Nie zastugiwal na Zadng kwalifikacje moralng, bedgc po prostu
zaspokojeniem naturalnego popedu”.>' Rowniez jego ukazywanie nie bylo zabronione,
a wrecz przeciwnie - bylo pozadane 1 traktowane jako ozdoba, ktérej nie ukrywa si¢
przed dzie¢mi. Nie istnial bowiem zakaz reprezentacji cielesnosci 1 seksualnosci. Kon-
serwatyzm obyczajowy dotyczyt samych aktow seksualnych, ktore mogty skala¢ rzym-
ska krew, pozbawi¢ szlachetnie urodzonych obywateli honoru i zagrozi¢ instytucji mat-
zenstwa.

W doktrynie wczesnochrzescijanskiej kosciota rowniez nie pojawiajg si¢ ,,purytan-
skie” zakazy czy napomnienia. Tradycja nienawistnego, pogardliwego 1 wstydliwego
stosunku do ciala nie wywodzi si¢ bowiem ani ze Starego, ani z Nowego Testamentu,
nie wigze si¢ nawet z tradycjag Kosciota. Sam Jezus sporo mowit, wedtug przekazu
ewangelii, o mitosci. Cztowiek jako istota stworzona przez Boga jest przeznaczony tak-
ze do matzenstwa 1 rodzenia dzieci.

Trzeba siggna¢ do poczatkéw spotecznego rozpowszechnienia chrzescijanstwa aby
zrozumie¢ podloze tabuizacji seksualnosci 1 cielesnosci. Ruch ludzi ubogich, przytlo-
czonych nedza, z rozpacza chwytajacych si¢ idei szczescia pozaziemskiego i1 pogardy
dla rozkoszy doczesnych, musiat zwrdcic si¢ przeciw antycznej cywilizacji, ktora zyta
kultem pickna zmystowego, estetyki ciata, rozkoszy doczesnej, byla takze cywilizacja
uprzywilejowanych. Chrze$cijanstwo musiato zwrdci¢ si¢ zatem przeciwko ciatu. Z
niezwykly skutecznoscig wprowadzito element walki z cialem i1 seksem do tradycji eu-
ropejskiej. Grzechem najstraszliwszym stat si¢ grzech ,,nieczysty”. Najpotworniejszym
upadkiem kobiety byta utrata ,,dziewictwa”. Najwigksza stabo$cig mezczyzny stata si¢
ulegto$¢ pokusom zmystowej rozkoszy. Ciato sta¢ si¢ miato jedynie zrodlem fizycznego
cierpienia i bolu, a wiec uzytecznym narzedziem pokuty. Nad kontynentem europejskim

rozciggnal swoje czarne skrzydta wstyd, ktory byt cnotg, byt zalecany 1 wielbiony.

*! Grimal. P Milo$¢ w starozytnym Rzymie, przet. Kaczynski. J.R, PIW, Warszawa 2005, s. 12-13.
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Pigkno zmystowe i materialne stracilo na wiele stuleci racj¢ bytu. Ideatem stalo si¢
piekno duchowe.

Wraz z przemianami technologicznymi, spotecznymi i kulturowymi, nagos¢ i seks
powracajag w renesansowych Wtoszech. Ich specyficzna obsceniczna forma, uzywana
jako narzedzie krytyki politycznej uznawana jest za poczatek pornografii. ,, Miedzy 1500
a 1800 rokiem pornografia byta uzywana do wywotania szoku w celu krytyki wladz re-
ligijnych i politycznych. Pojecie pornografii ksztattowato sie w wyniku konfliktow mie-
dzy pisarzami, artystami i rysownikami z jednej strony, a szpiegami, policjantami, du-
chowienstwem i urzednikami - z drugiej. Pornografia odstonila wazne cechy nowozytnej
kultury, lgczyta sie z wolnomyslicielstwem i herezjg, naukq i filozofig oraz krytykq wila-
dzy absolutnej. “*

Wiek XVII i kolejne stulecia kontynuowaty represyjny stosunek do ciata i ludzkie;j
seksualnosci. Nastgpito catkowite przeniesienie seksualnosci ze sfery publicznej do
prywatnej, seks za§ sprowadzono do roli prokreacyjnej. Rozpowszechnieniu pornogra-
fii, ktore nastgpito w dobie Oswiecenia towarzyszylo jej odpolitycznienie. Nie oznacza-
to to jednak liberalizacji postawy wladz. Paradoksalnie, wtedy gdy pornografia stuzyta
walce politycznej i oczernianiu roznych elit wladzy, nie scigano jej z nalezytg uwagq.
Gdy zas stala sie intelektualng papkq dla mas, pobudzajgcq nie rozum, ale potencje
seksualng, witadza rozpoczeta przeciw niej krucjate, tworzgc specjalne jednostki policji.
Bylo to bez watpienia poktosiem rewolucji francuskiej, ktora wzmogta strach przed lu-
dem w monarchiach europejskich. Pornografi¢ kojarzono z wywrotowym libertyni-
zmem. Traktowano jg jednak takze jako forme zwodzenia stabych umystow maluczkich
na manowce, przez co odrzucajg uswiecony wiekami porzqdek i zamiast moralnie pra-
cowac¢ buntujg sie. Rola wielkiej masy maluczkich umystow rosta nie tylko jako poten-
cjalnej rewolucyjnej masy, ale takze jako opinii publicznej. W wyniku zawieruchy napo-
leonskiej, mimo zwyciestwa kontrrewolucji i restauracji, rozpoczgt sie dynamiczny roz-
wdéj opinii publicznej i obywatelskiej sfery publicznej.>

Wiek XIX wraz z rewolucja przemystowg przyniost rzady burzuazji, pojawita si¢
szybko rozrastajaca i zyskujaca znaczenie klasa $rednia. Ta grupa zamoznych miesz-
kancoéw miast: przedsiebiorcow, przedstawicieli wolnych zawodow, duchownych, kadry

wojskowej, urzedniczej 1 nauczycielskiej, nasladowata dzentelmenow z klasy ziemian-

32 Nijakowski L. Pornografia. Historia, znaczenie, gatunki, Iskry, Warszawa 2010, s.112
33 Ibidem s.146
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sko-szlacheckiej, a zarazem przeciwstawiala im niezwykty rygoryzm obyczajowy. Edu-
kacja seksualna byta rzecza wstydliwa, a mlodziez pozostawata pod tym wzgledem w
oficjalnej niewiedzy, az do wieku dorostego. Spoleczenstwo wiktorianskie cechowata
znaczna obluda i zaktamanie. Funkcjonowata podwo6jna moralno$¢ — inna dla mez-
czyzn, inna dla kobiet. Negujac istnienie kobiecej seksualnosci 1 pietnujac jakiekolwiek
jej przejawy pozbawiono kobiety wolnosci 1 zamknigto w domu. Przypisanie wytacznie
mezczyznom pozadania seksualnego stato si¢ btyskawicznie obowigzujacym kanonem,
czynigc z kobiecych pragnien erotycznych pilnie strzezone tabu. W owej epoce kran-
cowej pruderii byto jednak wigcej prostytutek niz kiedykolwiek przedtem lub potem na
przestrzeni calej historii Zachodu”.>* Te bowiem nie stanowity konkurencji dla oczeku-
jacej] w domu zony, kupowane za$ ustugi seksualne dawaly upust ttamszonej w tym
restrykcyjnym systemie pozadliwosci.

W XX wieku zaczgto jawniej mowic o seksie, za t¢ transgresje tabu wywodzacego
si¢ z epoki wiktorianskiej odpowiada psychoanaliza, odstaniajgca prawde o cztowieku
jako podmiocie seksualnosci. Michael Foucault analizujgc zrodta historyczne 1 warunki,
w ktorych ta prawda funkcjonuje, podkreslat, ze instytucje i praktyki, ktore wytwarzaja
“prawde o seksie”, tworzg dyskursy, w ktorych nie tyle wazna byta tres¢ kolejnych na-
kazow 1 zakazow, ile szerzenie si¢ ,,biowladzy”. Efektem tych praktyk dyskursywnych
bylo postrzeganie seksu jako zagrozenia i zrodia patologii. w przestrzeniach wczes$niej
autonomicznych, takich jak na przyktad rodzina. W ten podstepny sposéb wtadza po raz
kolejny dosiggneta ciata — seksualnos¢, podlega odgéornemu nadzorowi 1 opiece np. psy-
chiatry czy pedagoga, co w rezultacie prowadzi do kontroli tej sfery zachowan ludz-
kich.*

W podwazeniu purytanskiej mentalnosci konca XIX wieku trudno przeceni¢ zna-
czenie badan 1 publikacji Alfreda C. Kinseya ktory 1947 roku zatozyt Institute for Rese-
arch in Sex, Gender and Reproduction na Uniwersytecie Indiana. W wyniku masowych
badan nad zachowaniem seksualnym Amerykanow doprowadzit do wydania dwoch
raportow, pierwszy dotyczyt mezczyzn ( Sexual Behavior in the Human Male - 1948),
drugi kobiet (Sexual Behavior in the Human Female - 1953). Pokazat w nich, ze po-
wszechnie uznawana ,,norma seksualna” nie tak czesto oddaje praktyki Amerykandw.

Dowiodl, ze masturbacja jest zjawiskiem powszechnym 1 stanowi norm¢ rozwojowa.

** Maria Bogucka Gorsza ple¢ Trio, Warszawa 2006
35 Michel Foucault: Historia seksualnosci. T. 11, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2010, s. 234.
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Ukazat ztozonos$¢ orientacji seksualnej, tworzac skalg preferencji seksualnej cztowieka
(7-stopniowa od 0 - wylacznie heteroseksualizm do 6 - wylacznie homoseksualizm).
Stwierdzit, ze az dziesigta czg$¢ populacji amerykanskiej miata jakies do§wiadczenia
homoseksualne. Opisat takze seksualno§¢ dziecigca®. Jego raport, niezwykle popular-
ny, wywotal prawdziwg rewolucje, torujac droge wszystkim pdzniejszym glosicielom
wolnej mitosci. O znaczeniu tego raportu decyduje fakt, ze powstal w czasie, gdy w
dyskursie publicznym prawie nie mozna bylo rozmawia¢ o seksualnosci cztowieka, a
tym bardziej tworzy¢ jego medialnych reprezentacji. Kinsey stat si¢ zresztg za to obiek-
tem nagonki, zard6wno ze strony domorostych obroncéw moralnosci publicznej, jak i
naukowcow i politykow”’

Najwazniejsza byla jednak rewolucja lat sze§¢dziesigtych, ktora doprowadzita
do przeorganizowania struktur spotecznych zarowno w Europie jak i w Ameryce. Uka-
zywanie 1 celebrowanie ludzkiej seksualnosci traktowano jako forme buntu spoleczne-
go, ostre przeciwstawienie si¢ purytanskim normom pokolenia rodzicow.*® Kontestacji
przez mtodych ludzi starego porzadku towarzyszyla rowniez proba przeszczepiania na
grunt Zachodu dalekowschodnich praktyk seksualnych (np. tantrycznych)*’. Konwen-
cjonalne szczescie” - de facto bardzo opresyjne dla wszystkich, ktorzy nie byli biatymi
heteroseksualnymi mezczyznami - zostato zdemaskowane jako grozba ,nieprzezycia
wlasnego zycia” - ,,Kontrkultura lat 60. to inauguracja polityki zycia. Wtedy to bowiem
zakwestionowana zostata granica miedzy tym, co prywatne, a tym, co publiczne i poli-
tyezne”*!. Konsekwencja bylo upublicznienie nagosci i seksu nie tylko w komunach
hipisowskich, ale i w przestrzeni publicznej. Konsumowanie pornografii uznawano nie
tylko za rozrywke rownoprawng z innymi formami preferowanymi przez dojrzate spo-
leczenstwo, ale tez za form¢ buntu. O ile poglady te z dzisiejszej perspektywy wydaja
si¢ by¢ dos¢ radykalne to miaty one nieoceniony wptyw na ,,rozluznienie” wspdiczesnej
obyczajowosci. Mozna by powiedzie¢, ze historia zatoczyta koto, a starozytny sen o
naturalnosci aktu seksualnego powrocit.

Owocem tej zmiany myS$lenia byla rewolucyjna publikacja fotografa Willa

McBride z tekstem psychiatry Helgi Fleischhauer-Hardt pt. Show Me!: A Picture Book

* A.C. Kinsey, W.B. Pomeroy, C.E. Martin Sexual Behavior in the Human Male, W B. Saunders Company, Philadelphia, London
1953.

37Raport Kinsleya,[online], dostgp: 12.05 2016, [dostepny] :https://pl.wikipedia.org/wiki/Raport Kinseya

¥ A. Jawlawska Drogi kontrkultury, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975.

4 Tokarski E. Orient i kontrkultury, Wiedza Powszechna, Warszawa 1985, s. 5.

4 Jacyno M. Kultura indywidualizmu, PWN, Warszawa, 2007, s. 24, 42.
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of Sex for Children and Parents.* Jej pojawienie sic jest z jednej strony wynikiem
wczesniej opisanych zmian stosunku do seksualnosci w latach 60-tych a jednocze$nie
ewoulcji idei romantycznego dziecinstwa - poszerzenie jej o sefe seksualng, ktéra pre-
zenowana jest tu w duchu naturalnej niewinnosci. Celem publikacji byto, odtabuizowa-
nie seksualnosci dziecigcej, pozbawienie jej wstydu 1 poczucia winy.

Ksigzka poczatkowo zostata wydana w Niemczech pt. Zeig Mal!, (przez wydawnictwo
Jugenddienst-Verlag, finansowane przez kosciot luteranski), rok pozniej przettumaczo-
na na angielski stala si¢ popularnym, powszechnie dostgpnym, podrgcznikiem edukacji
seksualnej zar6wno w Europie jak 1 w Ameryce. Zaskakujace wydawac by si¢ mogto,
ze ta kontrowersyjna publikacja byla wspierana przez srodowisko religijne. Mozna z
tego wnioskowac, ze idea naturalnej niewinnosci w tamtym czasie byta podstawag my-
slenia o prokreacji rowniez w tych srodowiskach. Cztowiek jako istota stworzona przez
Boga jest doskonaty, jego seksualno$¢ ma stuzy¢ prokreacji (ten heteronormatywny
aspekt tej rewolucyjnej publikacji byt pozniej krytykowany przez srodowiska LGBT*)
wiec nalezy pozbawi¢ ja leku 1 wstydu. Zatem nie tylko nagos$¢ lecz i seksualnos¢ jest
tu czyms$ naturalnym i niewinnym. Autorzy méwig wprost: tak dzieci sg istotami sek-
sualnymi i1 nie ma w tym nic perwersyjnego. Tylko wyrazne 1 realistyczne przedstawie-
nie seksu moze oszczg¢dzi¢ dzieciom strachu 1 poczucia winy zwigzanej z seksualnoscia,
dlatego wybrano fotografi¢ jako medium wizualne ksigzki. We wstepie do publikacji
pisza:

"Zrobilismy te ksigzke dla dzieci i rodzicow. W ich rekach, moze by¢ ona pomocna
dla poszerzenia swiadomosci seksualnej. Ale przede wszystkim, mamy nadzieje, ze po-
kaze ona rodzicom, zZe naturalna seksualnos¢ rozwija si¢ tylko wtedy, gdy dzieci po-
czgwszy od urodzenia sq otoczone kochajgcq rodzing i srodowiskiem, ktore nie repre-
sjonuje seksualnosci. Nie sqdzimy, ze dziecko ,,znajdzie odpowiedz czym jest sex” po
prostu patrzgc na zdjecia w tej ksigzce. Dobre zrozumienie wymaga raczej ciggtego
dialogu pomiegdzy dzieckiem, a rodzicem, , ktory pomaga dziecku wyrazi¢ swoje pro-
blemy i pytania dotyczgce seksu i rozwigzywac je. Czes¢ fotograficzna tej ksigzki jest

pomyslana jako punkt startowy dla rodzicow ... Mamy nadzieje, Ze ta ksigzka bedzie

“McBride W. Show Me!: A Picture Book of Sex for Children and Parents. St. Martin's Press, Nowy Jork, 1975.
*# Lutz Sauerteig, Roger Davidson, Shaping Sexual Knowledge: A Cultural History of Sex Education in Twentieth Century Europe,
Routledge, New York, Londyn, 2009.
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stuzy¢ rodzicom i dzieciom jako zZrodto informacji i poprowadzi ich ku szczesliwej sek-
sualnosci naznaczonej miloscia, czutoscig i odpowiedzialnoscig”.**

Mimo poczatkowego sukcesu, ksigzka ta stata si¢ przedmiotem wielu kontro-
wersji ze wzgledu na znajdujace si¢ w niej fotografie nagich dzieci. Historia dalszych
losow tej publikacji jest dobrym przykladem narastajgcej tabuizacji ciata dziecka oraz

paniki moralnej zwigzanej z jego nagimi fotografiami.

A Picture Book of Sex for Children and Parents
Photography and Captions by Will McBride
ExplanatoryText by Dr. Helga Fleischhauer-Harde

FOT 3. MC.BRIDE W. SHOW ME!, 1975

* McBride W.Show Me!: A Picture Book of Sex for Children and Parents. St. Martin's Press, Nowy Jork, 1975.
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W Niemczech, gdzie pierwotnie ksigzka ta zostala wydana, funkcjonowata w
obiegu publicznym przez kolejne 20 lat nie wzbudzajac wiekszych emocji. Byta po-
wszechnie dost¢gpna w ksiggarniach, bibliotekach publicznych oraz szkotach, a jej edy-
cja byta wznawiana kilkukrotnie. Zostata przettumaczona na siedem jezykow, a naktad

osiggnat ponad milion egzemlarzy.

l'....ORGASM.. | =BEAUTIFUL

WILL MCBRIDE, SHOW ME!, 1975

Poczatkowo ksigzka zostala przyjeta do$¢ entuzjastycznie. W niemieckim pismie
koscielnym Church Journal pisano: "Ta ksigzka ma pomoc rodzicom oraz prowadzi¢ do
jasnej i realistycznej edukacji seksualnej, co pomoze uratowac dzieci przed przezywa-
niem leku i poczucia winy zwigzanych z seksualnoscig", a Kurier fiir die Polizei des
Landes Baden-Wiirttemberg (gazeta policji stanu Baden-Wiirttemberg) nazwat ja "czy-
stq i niewinng ksqzkq”.” Zmiana nastapita w latach 90-tych, kiedy to pod wplywem
rosngcej presji ze strony konserwatywnych wydawcow 1 prasy, McBride w 1996 roku,
postanowit zaprzesta¢ wzawiania publikacji. W tygodniku Zeit, w artykule zatytutowa-
nym The Dark Shadow of '68, twierdzono, ze podczas sesji zdjeciowej, McBride po-
chwalit chtopca za jego erekcje (po interwencji fotografa, wycofano si¢ z tych zarzu-
tow). Ksigzka nigdy jednak oficjalnie nie zostata zakazana, w Niemczech, nadal mozna

ja dosta¢ w bibliotekach publicznych w catym kraju.

* https://www.boychat.org/messages/1317933.htm
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Ein Bilderbuch fiir Kinder und Eltern.
Fotografiert und getextet von Will McBride.
Erklirt von Helga Fleischhauer-Hardt.
Vorwort von Helmut Kentler. Jugenddienst.

WiLL MCBRIDGE, ZEIG MAL!, 1974

Inaczej jej losy potoczyty si¢ w Stanach Zjednoczonych. Opublikowana w 1975 ro-
ku przez wydawnictwo St. Martin's Press ksigzka znalazta si¢ niemal natychmiast pod
obstrzatem. Chociaz Mc Bridge zostat nagrodzony za zdjecia ztotym medalem przez
American Art Directors Club®, wydawca, Paul Ira Ferber, kilkanascie razy stawat przed
sadem pod zarzutem szerzenia dzieci¢cej pornografii, w rezultacie w 1982 roku chociaz
wszystkie zarzuty zostaty oddalone, zdecydowat na wycofanie ksigzki z rynku. Recen-
zje, ktore ukazaty si¢ po wydaniu ksigzki byly mieszane. The Los Angeles Times na-
zwal zdjecia "piekne ... pelne wdzieku, urocze i eleganckie”.*’ W The Washington Post
z kolei stwierdzono, ze Show Me! jest przeznaczone tylko dla "awangardowych" rodzi-
cow. Jednak najtraftniej skomentowala zamieszanie wywotane ta publikacjg 13-letnia

wowczas corka recenzenta Chicago Tribune Carrol Kleiman:

* Lutz Sauerteig, Roger Davidson, Shaping Sexual Knowledge: A Cultural History of Sex Education in Twentieth Century Europe,
Routledge, New York, Londyn, 2009, ISBN 1134220898, 9781134220892
47

Jones R. A.,"Is America Ready?", [online] w:Los Angeles Times, 09.03 1975, [dostep: 25.07.2016], dostepny:
https://en.wikipedia.org/wiki/Show Me!
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"Jestem na to za stara. Ostatnia czes¢, cho¢ bez zdjeé, jest ciekawa do czytania.
Ksigzka jest dobra dla malych dzieci, bo nie wiedzq jeszcze, o tym, Ze spoteczenstwo
okresla to ,,brudnym”. Wiesz, mamo, to o rodzicow sie martwie. Oni nie sq jeszcze go-
towi”.*®

Jaki moze by¢ zwigzek zniesienia tabu seksualnosci dzieciecej z dzisiejszg panika
moralng otaczajaca zdj¢cia nagich dzieci?

Poglad, ze dzieci sg istotami seksualnymi, odtabuizowanie tej sfery majace prowa-
dzi¢ do nieskrgpowanego rozwoju dziecigcej seksualnosci, uwalnia je od poczucia
wstydu 1 Igku z jednej strony, z drugiej jednak powoduje, ze w naturalnie niewinnych
zdjeciach nagich dzieci dostrzegamy seks. Mozna zatem wysnu¢ wniosek, ze odwrot-
nym skutkiem rewolucji seksualnej, przyjecia, ze dzieci sg istotami seksualnymi jest
tabuizacja ich nagiego ciala. Dopoki dziecko byto ,,niewinne”, mozna byto ogladac 1
pokazywac jego nagie zdjecia. Dostrzezenie seksualno$ci dziecigcej ta naturalng nie-
winnos¢ jego ciata zburzyto. Strach przed naduzyciem spowodowat, ze wszelkie obrazy

nagosci dziecigcej budzg skojarzenia z perwersja.

WiLL MCBRIDE, SHOW ME!, 1975

* Kleiman C., "New sex ed: All kids ever wanted to know...and how!", w: Chicago Tribune, 05.06.1975, [dostep: 25.07.2016],
dostepny: https://en.wikipedia.org/wiki/Show_Me!.
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NIESZCZESCIE JAKO NEUTRALIZACJA TABU. EWO-
LUCJA IDEI ROMANTYCZNEGO DZIECINSTWA

Wydawa¢ by sie¢ mogto, ze zdjecia ,,dzieci wojennych”, nieszczgsliwych, cierpig-
cych czy wreszcie martwych majg nie wiele wspolnego z idea Romantycznego dziecin-
stwa. Dziecinstwo to przeciez kraina szczescia i stodyczy. Umeczone, biedne, nieszcze-
sliwe dziecko pozornie zupehie nie pasuje do tego obrazu. A jednak tak naprawde go
umacnia. ,,Biedne dzieci” bowiem, sg nosnikiem idei naturalnej niewinnosci, jednakze
zdegradowanej. Ich fotografie zdaja si¢ krzyczec: patrzcie co si¢ dzieje z tymi niewin-
nymi istotami jesli pozwolimy je krzywdzi¢. Model pozostaje nietkniety. Zdjecia takie
byly po wielokro¢ wykorzystywane w celu pobudzenia przemian spotecznych. Takie
funkcje petnita fotografia spotecznie zaangazowana, dokumentujaca ludzi zyjacych na
obrzezach spoteczenstwa. Celem jej byto podniesienie $wiadomosci 1 inspirowanie re-
form. Poczawszy od Jacoba Riisa dokumentujacego slumsy Nowego Jorku z poczatku
XX w., poprzez obrazy dzieci pracujacych w fabrykach przetomu XIX 1 XX wieku
Lewisa Hinea, po projekt Farm Security Administration, dokumentujacy skutki Wiel-
kiego Kryzysu. Wszystkie te projekty sa zwigzane z ideg Romantycznego dziecinstwa;
oto co si¢ dzieje kiedy stodkie, niewinne istoty zostajag pozbawione przynaleznych im
praw. Ann Higonnet wyjasnia, ,, poniewaz ,,normalnym” wizerunkiem dziecka byta Ro-
mantyczna niewinnos¢, kazde odchylenie od tej niewinnosci moze by¢ rozumiane jako
naruszenie. Slady pragnien, brutalnosci, pracy, brudu, seksualnosci, jakiegokolwiek
urazu fizycznego lub emocjonalnego, jawiq sie, jako zamach spoteczny na naturalng
niewinnos¢".* Fotografowie dokumentujacy Wielki Kryzys, chcac wymusi¢ wprowa-
dzenie programoéw pomocy rzadowej, skierowali swoje aparaty na cierpigce dzieci.
Uzyli idei naturalnej niewinnosci aby doprowadzi¢ do zmiany. Podczas gdy dorosli
mogli by¢ obwiniany za swoja biede lub trudnosci ze wzgledu na swoja niezaradnosc¢,
lenistwo czy glupotg, nie mozna byto oskarza¢ niewinnego dziecka. W tych emocjonu-

’

jacych zdjeciach, owe ,,niewinne dzieci” sa ofiarami bezdusznego kapitalistycznego
systemu, ktory kradnie im ich wrodzong niewinno$¢, a my jako widzowie jestesmy
owladni¢ci pragnieniem ich uratowania. Najbardziej spektakularnym przyktadem dzia-

fania tego mechanizmu jest historia stawnego zdj¢cia Nicka Uta ,,Napalm girl”

* Higonnet A., Pictures of Innocence: The History and Crisis of Ideal Childhood, Thamesand Hudson, London 1998, s.117.

35



FOT.6. NICK UT, NAPALM GIRL)1972 ( PUBLIKACJA W NEW YORK TIMES

Naga, ptaczaca dziewczynka biegnie drogg. Tuz przed nig, ubrany chtopiec z twarza
wykrzywiong grymasem krzyku. Obok jeszcze trojka innych przestraszonych dzieci. Z
tylu za nimi m¢zczyzni w hetmach, ich ubidr wskazuje na to, ze sg zotnierzami, wcale

si¢ nie $piesza, nie wygladaja na zaniepokojonych. W tle kieby niepokojacego dymu.
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Zdjecie to przeszio do historii jako symbol okrucienstwa wojny w Wietnamie. Zo-
stalo zrobione 8 czerwca 1972 roku w miejscowosci Trang Bang znajdujacej si¢ nieda-
leko linii frontu w zachodniej cze$ci Wietnamu. Na poczatku czerwca 1972 roku, Stany
Zjednoczone zaczety wycofywaé swoje sity wojskowe i1 przekazywac¢ prowadzenie
operacji bojowych wojskom Wietnamu Potudniowego. Feralnego dnia, okoto potudnia
lokalny dowddca oddziatu sit potudniowo wietnamskich poprosit o wsparcie z powie-
trza zoierzy walczacych w miasteczku Trang Bang. Byt to tak zwany ,.friendly fire”.
Niestety brak precyzji tego nalotu spowodowat, ze co najmniej pie¢ zapalajacych bomb
trafito we wiasne pozycje wokot Trang Bang. Kilka okolicznych domoéw zostato row-
niez zbombardowanych, w cho¢ nie bylo w nich zadnych oznak oporu. Konsekwencje
btednie ukierunkowanego ataku byly dramatyczne; kilka chwil po wybuchu z odmetow
dymu w strong reporteréw zaczeli biec przerazeni cywile. Wérod nich byta Kim Phuc,
jej rodzenstwo 1 babcia, trzymajaca umierajace dziecko w ramionach. Wydarzenia z
tego dnia na zawsze zmienily zycie Kim Phuc. Od tego momentu zostata stynng ,, Na-
palm Girl”

W tym samym miejscu powstaly inne ujecia tej sceny - kiedy Kim, biegnie, pije
wodg, stoi bokiem, tytem. Cata sekwencja tych zdj¢¢, daje nam mozliwos¢ zanurzenia
si¢ W tej sytuacji, przyjrzenia si¢ jej z roznych perspektyw. Istnieje rowniez zapis fil-
mowy tego zdarzania, w ktorym widzimy Kim dobiegajaca do grupy reporterow, troche
zdezorientowang ale spokojnie przyjmujacg pomoc. Nie ptacze. Za to stycha¢ lament jej
brata, ktory biegnie obok niej razem z kilkoma innymi dzie¢mi. Nastepne ujecie poka-
zuje babci¢ dziewczynki niosaca poparzone niemowle. Kamera dokladnie rejestruje
odpadajace fragmenty skory z ciata dziecka. Chilopiec nie przezyt.

Peter Arnett, reporter wojenny (wtedy Associated Press, pdzniej CNN) oraz Fox
Butterfield (New York Times) wspominali pdzniej, ze tego dnia nie bylo tam zadnych
walczgcych amerykanskich zotnierzy. Amerykanie na stynnym obrazie to giéwnie kore-
spondenci wojenni i fotografowie, ktorzy przyjechali tam sfotografowac spektakularng
akcje bojowa. Wsrdd nich wietnamczyk, Nick UT - autor stynnego kadru, ktory w 1972
roku otrzymat za to zdjecie World Press Photo, a nastepnie nagrode Pulitzera. Dlaczego

zdjecie to stato si¢ ikonicznym symbolem bestialskiej wojny?
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FOT.7. NICK UT, UNTITLED 1972

Dzisiaj nie mamy watpliwosci, ze zdjecie to byto przeksztalcane w celu wywarcia
jak najmocniejszego efektu. Gerhard Paul, profesor historii na Uniwersytecie Flens-
burg 1 wiodacy ekspert zajmujacy si¢ kulturg wizualng, w swojej nowej ksigzce ,,Bil-
derMACHT” (,,Moc Obrazow”) przeprowadza analiz¢ zdje¢, ktoére wptynety na ksztat-
towanie naszej zbiorowej §wiadomosci. Stwierdza: ,, Wbrew temu, co Nick Ut pozniej
utrzymywat, te ujecia nie odzwierciedlajq koszmaru wojny ale zachowanie mediow wo-
bec ofiar wojennych”.>® Historyk starannie rekonstruuje jak stynny obraz byt modyfi-
kowany przed publikacja. Oryginalne zdjecie zostalo wzmocnione przez znaczace ka-
drowanie - usuni¢cie reportera Time Magazine Davida Burnetta spokojnie zmieniajgce-
go film w aparacie podczas kiedy Kim Phuc biegta obok niego krzyczac. Osoby w tle
wygladajg jak zolnierze, a w rzeczywistosci sg dziennikarzami, a przedmiot trzymany w
dtoniach przez jednego z nich, wygladajacy jak bron to aparat fotograficzny. Aby dodac
grozy calej scenie chmury dymu w tle zostajg przyciemnione. Ogladajac wszystkie do-
stepne materialy dotyczace tego wydarzenia mozna odnieS¢ wrazenie, ze sytuacja nie
byta tak dramatyczna, wszystko odbywato si¢ wolniej, jakby w letargu, w ciszy. Dziew-
czynka szybko przestala ptaka¢, duze wrazenie robi kontakt, ktory nawigzuje z biatymi
mezczyznami w wojskowych strojach. Zdjecia zrobione nieco pozniej przez wietnam-
skiego fotografa Hoang Van Danh przedstawiajace dziewczynke, ktorej udzielana jest

pomoc, czy korespondentow przy pracy, nie znalazly zainteresowania medidw. Ich

% Gerhard Paul, BilderMACHT. Studien zur Visual History des 20. und 21. Jahrhunderts, Wallstein Verlag,Gottingen 2013, s 106.
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upowszechnienie ograniczytoby prawdopodobnie wptyw ,, Napalm Girl”. Kiedy na-
stepnego dnia zdje¢cie ukazato si¢ na pierwszej stronie magazynu New York Times wy-
wotatlo ogromne poruszenie. Wkrotce potem fotografia obiegta caly §wiat. Tak rozpo-

czeta sie kariera tego obrazu, ktory zostatl uzyty w kampanii prezydenckiej Richarda

Nixona w 1972 roku, a wkrotce po tym tematem wielu adaptacji artystycznych.
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FOT.8. NICK UT, UNTITLED 1972

Historia edycji tego zdjecia pokazuje wiele manipulacji dotyczacych kompozycji, §wia-
tla, zabiegdéw majacych na celu zwigkszenie grozy przedstawianej sytuacji. Chodzi o jak
najmocniejszy przekaz: oto ,,niewinnos$¢” poddana przemocy. Degradacja tej niewinno-
sci jako metafora okrutnej wojny. Nagie dziecko wydaje si¢ by¢ w tym wypadku, naj-
doskonalszym no$nikiem tego przekazu. Co ciekawe, mimo ze redakcja New York
Timsa poczatkowo miata watpliwosci czy opublikowa¢ to zdjecie ze wzgledu na na-
g0$¢, to nagos¢ ta nie byta edycyjnie kwestionowana. Nikt nie zastanawial si¢ czy tak
kadrowa¢ aby nie byto wida¢ narzadéw, czy moze wybra¢ inne mniej eksponujace uje-

cie. Nie, tych dylematow nie bylo. Sita tej fotografii polegajaca na skontrastowaniu do-

39



rostej przemocy 1 dziecigcej niewinnosci, musi bowiem opiera¢ si¢ na idei romantycz-
nego dziecinstwa, wtedy dziecko moze by¢ nagie. Seksualne, zmystowe czy erotyczne
podteksty nie majg tu racji bytu. Tragedia tego dziecka, niejako pozbawia je seksualno-
sci. Nieszczgscie, przemoc 1 krzywda przywracaja mu jego naturalng niewinnosc.

W akceptacji nagiego nieszczesliwgo ciata dziecka mozna réwniez dopatrywac
si¢ $ladow postkolonialnego rasizmu. Jak wiadomo w koncu XIX wieku nagie ciato
mozna byto pokazywa¢ majac odpowiednie alibi. Badania antropologiczne byly jednym
z pretekstow umozliwiajacych “przemycanie” takich fotografii do publicznego obiegu,
usprawiedliwiaty tez ogladanie takich zdje¢¢. Fotografowanie nagich “dzikich”, podob-
nie jak nagich dzieci, bylo dozwolone poniewaz nie naruszato tabu. “Dziki”, tak jak
dziecko, nie byt “pelnym czlowiekiem”, tak wigc pokazywanie jego nagiego ciata nie
podlegalo tym samym normom obyczajowym jak w przypadku dorostego biatego
mieszkanca Europy czy Ameryki. Pod taka ,,przykrywka” pokazywano nagie fotografie
cztonkow etnicznych plemion z roznych stron §wiata prezentujace ,,egzotyke” ich rze-

czywistosci.

KAPITAN F.R BARTON DZIEWCZYNKA Z PLEMIENIA MOTU W

CZOENIE, OK 1890

Wspolczesnie przygladajac sie funkcjonowaniu zdje¢ nagich dzieci w przestrze-

ni publicznej nie sposob nie zauwazy¢ wplywu tego kolonialnego sposobu myslenia na
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ich recepcje. O ile jakakolwiek publikacja nagiego ,,biatego” dziecka wzbudza czgsto
protesty oraz oburzenie opinii publicznej, to w przypadku dzieci o innych kolorach sko-
ry takie fotografie sg tolerowane. Przyktadem mogg tu by¢ zar6wno zdjecia podrdznicze

ilustrujgce zycie egzotycznych plemion jak i te przedstawiajace ngdze 1 ubdstwo tzw.

,»Krajow trzeciego Swiata”.

LS CHU, FLICKR ALBUM, 2012

W ostatnim czasie glosnym przypadkiem byta sprawa dunskiej wolontariuszki
Anji Ringgren Lovén zatozycielki organizacji charytatywnej African Children's Aid
Education and Development Foundation (ACAEDF), ktéra uratowata dziko zyjacego
dwuletniego chlopca blakajacego si¢ po ulicach Nigerii.

LS CHU, FLICKR ALBUM, 2012
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Dwulatek przez osiem miesiecy zyt na ulicy, zywigc si¢ tym, co znalazt lub co
rzucili mu przechodnie. Okazalo si¢, ze zostat wypedzony ze swojej wioski po tym, jak
starszyzna przekonata jego rodzicow, ze jest czarownikiem. Gdyby nie pomoc dunki,
czekata go pewna $mier¢. Moment znalezienia chtopca zostat utrwalony na zdjeciu,
ktore Loven opublikowata na swoim profilu w serwisie spotecznosciowym. Dziatalnos¢
dunki jest z oczywistych wzgledow aktem bardzo szlachetnym i zasluguje na najwyz-
szy podziw 1 uznanie. Jednak analizaujagc samo kulturowe funkcjonowanie tej fotografii
w kontekscie innych zdje¢ dzieci z europejskiego 1 anglo amerykanskiego kregu kultu-
rowego mozna zauwazy¢, Zze poczucie ,,naruszenia intymnosci”’, ktore czesto jest dys-
kutowane wobec pojawiajacych si¢ zdje¢ nagich dzieci jest pojeciem wzglednym, a cele
wyzsze, (w tym wypadku chodzilo o zebranie pieniedzy na ratowanie zycia dziecka)
oraz ten witasnie kontekst kulturowy je sankcjonujg (w ciggu dwoch dni od ukazania si¢

fotografii zebrano milion dolaréw na ratowanie zycia chtopca).

ANJA RINGGREN LOVEN, HOPE, 2015

ANJA RINGGREN LOVEN, HOPE, 2015

W przypadku tego chtopca, nikt nie protestowal, ze naruszona zostala intymnos$¢
dziecka. Oczywiscie mozna argumentowac, ze nago$¢ dzieci w innych kulturach nie jest
stabuizowana wi¢c nagie dzieci ale tez dorosli funkcjonujg w rzeczywistosci tych kra-

JjOw nie naruszajac kulturowego tabu ale nie moéwimy tu o rzeczywistym istnieniu na-
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gich dzieci, a ich fotograficznej reprezentacji. Zdjecie ukazato si¢ w mediach naszego
kregu kulturowego, obieglto internet zyskujac miedzynarodowy rozgtos 1 uruchamiajac
lawing wspodtczucia i pomocy. Nagos¢ chtopca byta tu dowodem jego nieszczescia, dla-
tego nigdy nie zostata zakazana. Ciekawe jest, ze zdjecia ilustrujgce powrdt do zdrowia
malucha, niejako ,,szczgsliwe zakonczenie” jego koszmaru, pokazuja go zawsze w

ubraniu. Czy zatem to ubranie w tym wypadku przywracato mu godnos¢?

ANJA RINGGREN LOVEN, HOPE, 2016 ANJA RINGGREN LOVEN, HOPE, 2016

Oburzenie za to wywotato zdjecie trzyletniego Louisa, ktore pojawito si¢ w
aplikacji Street View w Wielkiej Brytani. Chlopiec zostat sfotografowany przez aparat
umieszony na ,,samochodzie Googla” robigcego zdjecia uzyte pdzniej do stworzenia
internetowej mapy. Chtopiec ubrany tylko w buty stal obok samochodu (jego numery
rejestracyjny zostal wymazany) w ogrodzie swojej babci. Oprogramowanie firmy au-
tomatycznie zaslonito tablice rejestracyjne samochodu, ale nie wykrywajac ludzkiego
ciala pozostawito jego postac nie zakryta.

Matka chlopca powiedziata, ze nie miata pojecia, ze takie zdjecie zostato zrobi-
one 1 oskarzyta Google o naruszenie prywatnosci syna. Twierdzita, ze “czuta si¢ cho-
ra”! kiedy zobaczyla nagie zdjecie Louisa w internecie oraz ze jest zniesmaczona i
oburzona na firme, ktora powinna sprawdza¢ kazdy obraz, ktéry znajdzie si¢ w ich
przegladarce. W wywiadzie udzielonym lokalnej gazecie Manchester Evening News

mowita: "Powinni by¢ bardzo ostrozni w upalne dni, bo to jest to, co robig dzieci w tym

*! Alice Mckeegan, Mum's outrage over picture of naked son on Google Street View, [online], ,,Manchest Erevening News”,
21.01.2013, [cit. 26.06.2016], Dostupné z: http://www.manchestereveningnews.co.uk/news/greater-manchester-news/mums-
outrage-over-picture-of-naked-893007

43



czasie — po prostu bawig si¢ w ogrodzie nie spodziewajqc sie, ze za milion lat kazdy
bedzie mogt je zobaczyé. To jest bardzo wyrazny obraz, dla mnie nieprzyzwoity.
Obawiam sie, zZe pedofile mogli je zobaczy¢, a nigdy nie chciatam aby moj syn byt
widziany nago na calym $wiecie.” Firma Google przeprosita kobiete obiecujac, ze
obraz jej syna zostanie niezwlocznie zamazany. Rzeczniczka prasowa powiedziala:
"Bierzemy sprawy dotyczgce nieodpowiednich tresci w naszych produktach bardzo
powaznie, usunelismy zdjecie w ciggu godziny od otrzymania powiadomienia. Dla nas,

s e . . ... 53
prywatnos¢ uzytkownikow jest najwazniejsza™”.

Pytanie, czyja doktadnie prywatnos¢ ? Czy wszystkich?

© Google

FOTOGRAFIE S GOOGLE STREET VIEW, 2010

Wydawa¢ si¢ moze, ze wspdiczesnie ,,szczesliwe”, nie poddane opresji nagie
ciato dziecka utracito swoja naturalng niewinnosc, jest obsceniczne, a nawet pornogra-
ficzne. Umieszczenie tabu seksualnosci w jego ciele niejako ,,kaze” nam postrzegac je
jako obiekt seksualny a obraz jego nagiego ciata staje si¢ w najlepszym wypadku ,,nie-
odpowiednig trescig”. Tych wszystkich obscenicznych tresci nie zawiera za to biedne,

umeczone, egzotyczne, ciato odmiennego niz biaty koloru skoéry.

*2 Ibidem
3 Ibidem
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PRZYPADEK SALLY MAN

Fot.9. Mann S., Perfect Tomato, 1990

Najbardziej znanym przyktadem paniki moralnej dotyczacej zdje¢ nagich dzieci
jest historia Sally Mann.
Jest ona jedng z najwazniejszych wspotczesnych fotografek zajmujacych si¢ tematyka
dzieci i rodziny. Urodzita si¢ w 1951 roku, w Lexington. W 1975 roku ukonczyta Uni-
werstyet Hollins gdzie otrzymata tytul magistra. Jej prace znajdujg si¢ w zbiorach mu-
zeoOw w USA 1 Europie, w tym w Metropolitan Museum of Art oraz Whitney Museum of
American Art w Nowym Jorku. Otrzymata prestizowa nagrode Muzeum Guggenheima
oraz trzykrotnie stypendium National Endowment for Arts. W 2001 roku zostata uznana
przez magazyn Time za najlepsza wspotczesng Amerykanskg fotografke. Jej zycie 1
praca byly tematami dwoch filméw — nominowanego do Oskara Blood Ties (1994) i

What Remains z 2007 roku (nominowanego do nagrody Emmy za najlepszy dokument).

45



Oprécz dzieci Mann fotografuje takze swojego meza Larrego Manna cierpigcego na
dystrofie migsniowa (projekt pt. Proud Flesh opublikowany w 2009 roku przez wydaw-
nictwo Aperture) oraz krajobraz — obszary, na ktorych odbywaly si¢ bitwy w czasie
wojny secesyjne;j.

Mann mieszka i pracuje na farmie w Lexington, w stanie Virginia, ktorg rzadko
opuszcza. “Nie czuje potrzeby szukania tematow gdzie indziej. Wszystko, co kocham,
Jjest tutaj”.>* Jej maz Larry jest prawnikiem. Sa matzenstwem od prawie 40 lat. Na far-
mie oraz w ich letniej daczy oddalonej o kilkanascie kilometrow powstaty najbardziej
znane 1 najbardziej kontrowersyjne zdjecia z projektu Immediate Family, ktory w in-
tymny sposob opowiada o dorastaniu jej dzieci. To opowies¢ o sielskim dziecinstwie na
wsi, bieganiu nago wsrod rzek, gor i lasow, o dorastaniu w rodzinie pelnym skompli-

kowanych relacji i emocji.

Fot.10. Mann Sally., Virginia at 6,

Mann oskarzana jest o seksualizowanie swoich modeli. Jej krytycy potepiaja

wszechobecng w jej pracach nago$¢. Ona natomiast twierdzi, ze zmystowos$¢ jest nieod-

s Mann S. Sally Mann’s Exposure [online], w: The New York Times, [dostep 14.07.2016], dostepny:
http://www.nytimes.com/2015/04/19/magazine/the-cost-of-sally-manns-exposure.html? _r=0
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laczng czescig dziecinstwa, a nagos¢ jest jednym ze sposobow na pokazanie tej prze-
strzeni. O ile, z dzisiejsze] perspektywy taki sposob mys$lenia moze wydawac si¢ bul-
wersujacy, bowiem zmystowos¢, erotyka, seksualno§¢ w kontekscie dziecinstwa na-
tychmiastowo uruchamiaja mechanizm paniki moralnej,” to w pracach Mann jest to
raczej nawigzanie do XIX-wiecznej fotografii piktorialnej, w ktorej nago$¢ dzieci nie
byla niczym zdroznym. Z tego samego powodu Mann uzywa wielkoformatowego apa-
ratu mieszkowego 8x10 cali 1 techniki mokrego kolodionu z polowy XIX wieku, proce-
su do$¢ skomplikowanego i czasochtonnego. Trzeba ustawi¢ statyw, na nim umiesci¢
duzy, nieporeczny aparat, przygotowac szklane ptyty, z ktérych wywotuje si¢ potem
zdjecia. Te techniczne uwarunkowania determinujg sposéb pracy Mann z jej modelami.
Zdjecia te muszg by¢ precyzyjnie inscenizowane. I mimo ze ich wyraz jest bardzo natu-

ralny, nie ma tu miejsca na spontanicznosc.

Rudnev Plogeer at 6:01. 1989

Fot.11. Mann S.Rodney Plogger at 6:01, 1989

Artystka zaczela fotografowacé swoje dzieci w potowie lat 80-tych, kiedy miaty
po kilka lat. "To byl sposéb na pogodzenie pracy z wychowaniem tréjki dzieci” -
wspomina tamten okres. Najstarsza corka Jessie w wywiadzie sprzed kilku lat dla foto-

graficznego magazynu “Aperture” powiedziala: “Mama nigdy nie byla wylewna. Foto-

** Nijakowski L. Pornografia. Historia, znaczenie, gatunki, Iskry, Warszawa 2010.
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grafowanie nas bylo jej sposobem na powiedzenie, jak bardzo nas kocha”. Virginia,
najmtodsza z rodzenstwa, w ogole nie pamigta pozowania do zdjec¢, za kazdym razem
ze zdziwieniem oglada swoje fotografie. “I ¢y pozwolitas na to, zeby mnie przywiqgzali
do drzewa"? - mowi do matki troche z wyrzutem. Emmet - jedyny syn fotografki,
wspomina determinacj¢ matki: “Widziatem to po jej spojrzeniu. Kiedy zobaczyta cos, co
robimy i co jej si¢ spodobato, wiedzialem, zZe za chwile bedzie chciata to mie¢ na zdje-
ciu. To bylo troche straszne”.*°

Poczatkowo Mann fotografowata swoje dzieci, “na pamiatke”, do albumu ro-
dzinnego. W miar¢ jak rosly, a zdjecia nabraty dramatyzmu zwigzanego z dojrzewa-
niem 1 tym, jak zmienit si¢ ich sposob bycia, zacz¢ta mysle¢ o wystawie, a potem o
publikacji albumowej. W 1992 roku zdecydowata si¢ pokaza¢ prace w nowojorskiej
Houk Gallery. Miata swiadomos$¢, ze zdjecia te moga wywota¢ kontrowersje, dlatego
przed ich upublicznieniem przygotowata swoich bliskich na ewentualne nieprzyjemno-
$ci. Jej dzieci odbyty rozmowe z psychologiem, ktory wyjasnit im, jakie moga by¢ kon-
sekwencje pokazania fotografii Swiatu oraz jakiej reakcji mogg si¢ spodziewaé. W trak-
cie sesji terapeutycznej, okazato si¢ jednak, ze dzieci obawiajg si¢ jedynie, ze “wyjda na
migczakOw” 1 stang si¢ posmiewiskiem dla réwiesnikow. Poza tym wyrazity petng zgo-
de na publikacje. Sama autorka konsultowata si¢ z prawnikami 1 agentem FBI obawia-
jac si¢ interwencji policji. FBI uspokoilo Mann, ze ze strony prawa nic jej nie grozi.
Jednoczesnie zaznaczono, ze kilka z pokazywanych zdje¢ jest dwuznacznych 1 ze moze
spodziewaé si¢ klopotow, przynajmniej ze strony opinii publicznej.”’ Po wernisazu w
Houk Gallery w Nowym Jorku rozpgtata si¢ burza. W konserwatywnych mediach, pa-
nelach dyskusyjnych dotyczacych pornografii w sztuce, nawet w niektoérych srodowi-
skach akademickich rozpoczety si¢ ataki na jej tworczos¢, ktore po dzien dzisiejszy nie
stabng. Fakt, ze byla matka swoich modeli, paradoksalnie dziatat na jej niekorzys¢. Na
jednej z wystaw rozgorgczkowany ttum na czele z pastorem domagat si¢ zamknigcia
ekspozycji i odebrania Mannom dzieci. Artystka do dzi$ dostaje listy 1 maile z wyraza-
mi oburzenia gdzie nazywana jest wyrodng, skrzywiong moralnie matkg. Mann poczat-
kowo probowata si¢ broni¢, twierdzgc, ze nie robita niczego bez zgody dzieci, ze

wszystkie zdjecia powstaty latem, kiedy dzieci biegaja nago, a pornograficzne sg wy-

56 Jacewicz A., Twarze- Sally Mann,[online], w: Wysokie Obcasy, [dostep:20.06.2016], dostgpny:
http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,5906795, TWARZE  Sally Mann.html?disableRedirects=true
57 Mann S. Sally Mann’s Exposure [online], w: The New York Times, [dost¢p 14.07.2016], dostgpny:
http://www.nytimes.com/2015/04/19/magazine/the-cost-of-sally-manns-exposure.html? _r=0
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facznie mysli oséb, ktoére w ten sposob interpretujg jej zdjecia. Po wystawie ttumaczyta,
ze jedynie towarzyszyta z aparatem podczas normalnego zycia jej dzieci, rowniez tych
przykrych momentow, gdy si¢ skaleczyly, czy zostaty pogryzione, a zdjecia 1 ich pre-
zentacja na wystawie byty z dzie¢mi konsultowane 1 przez nie zatwierdzone. Na zarzuty
o ewentualne wykorzystywanie dzieci do swoich wtasnych, artystycznych celow Mann
miata jeden argument: “Te zdjecia mialy trafi¢ jedynie do albumu rodzinnego “

Jednak sposob w jaki fotografowata dzieci daleki byt od “trywialnej banalnosci
fotek z wakacji”. Kiedy giez ukgsit Jessie tak, ze spuchto jej pot oka, Mann najpierw
zadzwonita do lekarza, a chwile potem juz rozstawiala aparat. Kiedy Emmet zostal po-
trqcony przez samochod i znalazt sie¢ w szpitalu, tez pojechata tam z aparatem. Kiedy
mata Virginia podczas snu zsiusiala sie do 16zka, Mann wiernie odtworzyla te scene™.

Dzi¢ki Immediate Family o Mann zaczgto by¢ glosno nie tylko w Virginii. Wy-
stawa prezentowana byta na calym $wiecie wszedzie podobnie dzielgc opini¢ publiczng.
Do jednej z finskich galerii po interwencji zwiedzajacych wkroczyta nawet policja, ze-
by upewni¢ si¢, ze zdjecia nie naruszajg prawa.

W miarg jak dzieci dorastaly, coraz mniej chetnie zgadzaty si¢ na pozowanie.
“Ich postaci na zdjeciach stawaly si¢ coraz mniejsze. Zaczql dominowac krajobraz”.
Po 1992 roku w zasadzie przestata je fotografowac. Skupita si¢ na rejestracji miejsc, w
ktorych odbywaly si¢ bitwy z czaséw wojny secesyjnej. Ale wobec burzy, jaka wywota-
ly zdjecia jej dzieci, ten cykl fotografii przeszedt bez echa. W 2000 roku na farm¢ Man-
noéw wtargnal zbieg z wigzienia, ktoérego Scigata policja. Byt uzbrojony. Sto metréw od
domu zostal trafiony przez policjantow w udo. Kiedy upadi, wyjat pistolet i strzelit so-
bie w glowe. To wydarzenie glgboko poruszyto Mann. Zaczeta fotografowac tematy
zwigzane ze $miercig i przemijaniem. Przez 18 miesiecy dokumentowala rozktadajace
si¢ cialo swojej suki - Evy. Kiedy zdechta, artystka najpierw kazata oddzieli¢ skore od
kosci, a nastgpnie miesigc po miesigcu fotografowata ich rozpad. Stworzyta takze seri¢
zdje¢ martwych cial, ktore leza w ogrodzie na terenie specjalistycznego osrodka badan
dla policjantéw, gdzie eksperci uczg si¢ analizowa¢ zwloki i na tej podstawie ustala¢
szczegOty zbrodni. Cato$¢ wraz z portretami dorostych juz dzieci tworzy projekt pod

tytutem “What Remains ”, ktory zadedykowata swemu ojcu. Po wernisazu w Corcoran

* Jacewicz A., Twarze- Sally Mann,[online], w: Wysokie Obcasy, [dostep:20.06.2016], dostepny:
http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,5906795, TWARZE _ Sally Mann.html?disableRedirects=true
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Museum w Waszyngtonie powiedziata: “Jesli juz nigdy nie bede mie¢ kolejnej wystawy,
to w porzadku. Nic sie nie stanie. To mi wystarczy ™.

Wracajac do Immediate Family, nie trudno zauwazy¢ wplywu idei Romantycz-
nego dziecinstwa na ksztatt tego projektu. W warstwie formalnej, technika mokrego
kolodionu, dziewigtnastowieczny aparat ktorego uzywa czy ,,sielska” atmosfera w jakiej
umiejscowione sg jej obrazy, wreszcie nagos¢ ktora w przypadku dzieci nawet w pury-
tanskiej mentalnos$ci XIX wieku oznaczata naturalng niewinnosé, jednoznacznie plasujg
jej prace w tym kontekscie. Jednak Mann nie powiela tego wzorca ale go podwaza.
Kwestionujgc ide¢ wrodzonej niewinnosci dekonstruuje wizualnie ten stereotypowy
obraz dzieci.

Przetamaniem konwenc;ji jest tu ,,prawdomownos$¢” tych fotografii, pokazywa-
nie sytuacji gdzie dzieci nie sg uSmiechnigte 1 rozbrykane. Mann czesto fotografuje
dzieci w sytuacjach dwuznacznych, nie ukrywa ich fizjologii (The Wet Bed, 1987),
tego, ze sg zranione (Damaged Child, 1984), umazane jedzeniem czy blotem (Dirty
Jessie 1985), ani ze majg swoje problemy, troski, chwile ztego humoru, ze jest co$, co
je przejmuje. Bywa tez, ze stylizuje swoich modeli na dorostych, wreczajac im dziecie-
cego co prawda ale papierosa (Candy Cigarette, 1989), sugerujac nieco bardziej nonsza-
lancki gest czy ozdabiajac bizuterig (Jessie at Five, 1987). Dziecigce niepostrzezenie
przechodzi w doroste, naturalne — w teatralne, czyste — w brudne, bezbronne —
w drapiezne. By¢ moze dlatego, ze jej obrazy tak silnie estetycznie wpisujg si¢ w kon-
wencje romantycznego dziecinstwa wszelkie ,,odchylenia” od tego wzorca sg szczegol-
nie uderzajace. Jednak wbrew pozorom to nie nagosc¢ jej dzieci jest tym ,,odchyleniem”,
a raczej wielowymiarowos$¢, bogactwo $wiata przedstawionego, jego emocjonalna roz-
pietos¢.

Immediate Family nie jest typowym albumem rodzinnym powstalym aby upa-
mietni¢ wyjatkowe chwile z zycia rodziny. Nie jest to takze reportaz mowigcy nam ,,jak
bylo”. Mann prébuje dotrze¢ do uniwersalnych prawd o dorastaniu, z jego skompliko-
wanymi relacjami i emocjami. Chce powiedzie¢ nam prawde ale t¢ najgtebsza, dotrzec
do istoty procesu dorastania. We wstegpie do albumu wyjasnia co ona i jej dzieci staraja
si¢ osiggnac poprzez obrazy: Gdy dobre zdjecia przychodzq, mamy nadzieje, ze mowiq
prawde, ale powiedziang ,,nie prosto (,,na skos” przyp. ttum), tylko tak jak u Emily

Dickinson. Jest to opowies¢ o tym, co to znaczy dorastac. To skomplikowana historia,

% Ibidem
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czasami staramy si¢ podejmowac wielkie tematy. ztos¢, mitos¢, smierc¢, zmystowosci i
piekno.%’. Zapytana po latach czy zdecydowalaby si¢ na publikacje tych zdje¢ wiedzac

jakie to przyniesie skutki, stwierdza, ze ma watpliwosci.

Fot.12. Mann S. Last Time Emmett Modeled Nude, 1987

W eterycznym portrecie swojego syna wymownie zatytutowanym Last Time
Emmett Modeled Nude (ostatni raz kiedy Emmett pozuje nago), Mann uzywa spokojne-
go naturalnego tla sielskiej Virginii, aby skierowa¢ nasz wzrok na bohatera zdj¢cia.
Emmett stoi nago, z talig gtgboko w nieprzezroczystej wodzie. Umieszczony nieco po-
nizej $rodka kadru, otoczony rozmytym lustrem wody 1 linii brzegowej. Woda ciaggnie
si¢ za nim, az do zalesionego brzegu. Jedynie niewielki skrawek nieba jest widoczny
powyzej linii drzew. Chlopiec ktadzie rece na powierzchni wody, a nurt rzeki ptynacej
wokot jego rak 1 bioder tworzy trojkaty delikatnych fal, z ktorych on si¢ wytania. Drob-
ne fale powoduja zaktocenia 1 znieksztatcenia na powierzchni wody. Trojkat jasnego

biatego nieba odbija si¢ w rzece, okalajac mniejsze trojkaty fal. Ta trojkatna geome-

% Caponiegro I., 22 Quotes By Photographer Sally Mann [online], [dostep 4.07.2016], dostepny:
http://www johnpaulcaponigro.com/blog/12942/22-quotes-by-photographer-sally-mann/
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tryczna kompozycja przycigga wzrok prosto do Emmetta. Jego ciemne oczy wydajg si¢
wyraza¢ mieszaning irytacji i zto$ci, wyzywajaco patrzac na fotografa, a zarazem wi-
dza. Kompozycyjnie Emmett jest centralnym punktem obrazu. Jego twarz i klatka pier-
siowa sg ostre, tylko ruch wody rozmywa nieznacznie dtonie. Drzewa tworzg na rzece
faliste cienie, te w oddali sg nieostre. Zakres tonalny obrazu rozposciera si¢ pomi¢dzy
migkkimi szaro$ciami ciata dziecka, a glebokimi, niemal czarnymi cieniami odbitych w
wodzie drzew, tworzagcymi mroczng aureole wokot gtownego bohatera zdjecia.

Umieszczenie chtopca w tym sielankowym otoczeniu przyrody jednoznacznie
nawigzuje do idei Romantycznego dziecinstwa, jego niewinno$c¢ jest paralelna z dziewi-
czoscig przyrody. Podczas gdy w idei Romantycznego dziecinstwa naga postac¢ dziecka
stuzy fizycznej reprezentacji naturalnej niewinnosci, Mann podwaza to uproszczone
wyobrazenie, budujac atmosfere niepokoju, zostawiajac przestrzen niedopowiedziang.
Nasuwajg si¢ pytania — czy jak na to wskazuje tytut pracy chtopiec buntuje si¢? Nie
chce by¢ fotografowany nago? Czy zaktoca bieg wody rekoma aby nic nie byto widac¢?
Czy jego wzrok wyraza ztos¢ 1 odmowe?

Obrazy nagich dzieci Mann wywotywaty i1 nadal wywotuja wiele kontrowers;ji,
od posadzen o erotyzowanie dzieci, wykorzystywanie ich do robienia wtasnej kariery,
pojawily si¢ nawet oskarzenia o szerzenie pornografii dziecigcej. W tym szczegdlnym
obrazie Emmetta, Mann nie tylko zaprasza nas do patrzenia na cialo Emmetta, celowo
konfrontuje nas z napigciem mie¢dzy nia, a synem. Nadajagc mu niepozostawiajacy wat-
pliwosci tytul Last Time Emmett Modeled Nude nawet je podkresla. Nie ukrywa przed
nami, ze jej syn nie chce aby robita mu zdjecie, to wlasnie ten doktadnie moment foto-
grafuje - kiedy jej syn mowi nie. Razem z nig i nim jesteSmy na tej granicy. Ale ta gra-
nica nie zostaje przekroczona. Stop. Dalej juz nie id¢. Wystarczy. Surowe emocje w
oczach miodego chtopca ukazujg intymng relacj¢ migdzy matka i synem. Mann tworzac
ten obraz daje glos Emmetowi, pozwala mu zademonstrowa¢ jego ztos$¢ i irytacje.
Chiopiec wyzywajacym spojrzeniem patrzy prosto w obiektyw, patrzy na matke ale tak
naprawde na nas. Nasze spojrzenia spotykajg si¢. Czujemy jego nieche¢. To nie sg
emocje, ktore matki zwykle chcg utrwala¢. Nie sg to “Kodak moments”. Takich rzeczy
si¢ nie pokazuje w zwyktym albumie rodzinnym. Ale czy takich chwil nie do§wiadcza-
my w codziennym procesie wychowywania dzieci? Czy, kiedy chcemy by¢ z nimi bli-
sko, nie zblizamy si¢ wtasnie do tej granicy ? Kiedy ogladamy zdjecia rzeczywistych

ofiar naduzy¢ seksualnych czy ofiar przemocy rodzinnej, takich fotografii nie zobaczy-
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my. Krzywdzone dzieci usmiechajg si¢ do nas z konwencjonalnych portretéw robionych
masowo w szkole czy w zakltadzie fotograficznym. Ich tragedia jest ukryta za konwen-
cjonalng poza. Mann niczego nie ukrywa. Mowi nam wprost. Emmet nie chce abym go
wiecej fotografowata nago. To jest ostatni raz.

Wobec prac Sally Mann warto jeszcze zastanowi¢ si¢ nad problemem granic
wolnosci osobistej 1 artystycznej w konteks$cie relacji rodzinnych. Jak pisze Elzbieta
Korolczuk: Nieprzypadkowo spor wokot prac Mann byt w duzej mierze sporem dotyczg-
cym ideatu Zycia rodzinnego, tego, czym jest intymnos¢ i kto ma prawo wyznaczac jej
granice, jaki jest zakres wiadzy rodzicielskiej, a przede wszystkim, co oznacza w tym
kontekscie wolnos¢ — wolnos¢ poszczegolnych cztonkow rodziny w jej ramach oraz poza
niq, a takze wolnos¢ artystyczna osoby majgcej rodzine. Jak to czesto bywa, wigkszos¢
krytykow Mann przedstawiato ograniczanie tworczej swobody jako usprawiedliwiony
koszt na drodze do szczytnego celu, jakim jest obrona najstabszych, czyli dzieci bgdz
., wartosci rodzinnych”, ktore jak niewiele innych sq nieustannie zagrozone i wymagajq
wzmozonej czujnosci. Jednak pytanie o to, czy fotografka miata prawo upublicznié in-
tymne sceny z Zycia dzieci, ujawnia przede wszystkim napiecie, jakie istnieje dzis miedzy
wizjg niezaleznej jednostki, majgcej petne prawo do decydowania o sobie, a faktem, ze
przez duzq czes¢ naszego Zycia — jako dzieci, a czesto tez osoby starsze — nie jestesmy
samodzielni i samowystarczalni(...). Nie jest oczywiscie przypadkiem, Ze pytania te po-
Jjawity sie w odniesieniu do prac, ktorych autorkq jest kobieta, bowiem istotnym elemen-
tem procesu negocjowania, ustalania kulturowych granic wolnosci — zarowno osobistej,
jak i artystycznej — jest ptec. Mann krytykowana byta nie tyle jako artystka, ktora prze-
kracza granice intymnosci osob potencjalnie od niej stabszych, czyli dzieci ale jako zla
matka, ktora eksploatuje ciata i doswiadczenia swoich corek i syna, zamiast chronic ich
., niewinnosc¢”(...). Wysitki Mann, by ksztaltowac obraz siebie jako artystki-matki, osoby
czerpigcej inspiracje i tworczq radosc¢ z dobrych relacji rodzinnych, majg o wiele bar-
dziej transgresyjny charakter niz ukazywanie dzieciecej seksualnosci.®!

Opor wobec zaakceptowania owej podwojnej publiczno-prywatnej tozsamosci
artystek wynika, nie tylko z dominujagcych w $§wiecie sztuki stereotypow dotyczacych
,pici sztuki” czy patriarchalnych wyobrazen co do tego, ktore tematy sg wazne, a ktore

nieistotne, trywialne, niewarte namystu. W rownym stopniu bierze si¢ on z upolitycz-

' Korolczuk E. Niebezpieczne zwigzki, czyli o granicach wolnosci w sztuce i w zyciu. [online], [dostep: 20.07.2016], dostepny:
https://www.mocak.pl/niebezpieczne-zwiazki-czyli-o-granicach-wolnosci-w-sztuce-i-w-zyciu-elzbieta-korolczuk
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nionego 1 ,,uplciowionego” podziatu na prywatne i publiczne, w ramach ktérego rodzi-
na, zwigzki intymne nalezg do sfery prywatnej, za§ praca czy tworczos¢ do sfery pu-
blicznej. W tym sensie praca Mann moze by¢ traktowana jako préba potaczenia ,,pry-
watnych” i1 publicznych tozsamosci, ktore poszerzatyby pole ekspresji artystycznej oraz
wzbogacily sfer¢ zycia rodzinnego. Trafnie problem ten zdiagnozowaty Patrycja Doto-
wy i Katarzyna Halber kuratorki wystawy pt. “Sztuka Matek™®* ,, sztuka z reguly pozo-
staje w silnym zwiqgzku ze sferq prywatng, a w wypadku kobiet zasadniczo powstaje na
przecieciu rol spotecznych i zyciowych, dlatego trudno ustali¢ granice oddzielajgcq te

dwa swiaty”.

“Saraczynska A., Sztuka Matek, czyli wystawa nie tylko o dzieciach, [online], w Wyborcza.pl, [dostep 25.07.2016], dostepny:
http://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,35771,9540727,Sztuka Matek__czyli_wystawa_nie_tylko_o_dzieciach.html#ixzz4FmhuCc
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OBRAZY NAGICH DZIECI W ARCHIWUM PRYWAT-
NYM I INTERNECIE

Ani socjologia nie bada ,,prawdziwych” rzeczy, ani fotografia nie tworzy ich

,prawdziwych” wizerunkow. Tworzenie wiedzy i tworzenie fotografii to procesy spo-

teczne, w kontekscie, ktorych rzeczywistosc i jej postrzeganie sq produktami o charakte-
63

rze kulturowym, a zatem sq umowne i zmienne

PAUL BERGER, ISIDORA DUNCAN WITH HER CHILDREN DEIRDRE AND PATRICK, /912

Wkroczenie fotografii w sfer¢ zycia codziennego, a w szczegdlnosci w kregi ro-
dzinne nastgpito juz w XIX wieku, kiedy zaczety powstawac pierwsze atelier oferujace
czarno-biate portrety rodzinne®’. Fotografia stata sic nowym powszechnie dostepnym

sposobem utrwalania, przechowywania i przekazywania wiasnego wizerunku i historii

63 Olechnicki, K (2000) Antropologiczne penetracje wizualnych przestrzeni rzeczywistosci. fotografia jako narzedzie badawcze w
Kultura i spoleczenstwo t .44 nr4. Warszawa 2000 s 111.
* Rosenblum N., Historia fotografii Swiatowej, Baturo Grafis Projekt, Bielsko-Biata, s 259-261.
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rodzinnej. O ile wczes$niej byta dostgpna dla zamoznych elit, o tyle od 1888 roku, foto-
grafowa¢ mogt kazdy. Po naswietleniu materiatu, uzytkownik zwracat aparat do sklepu,
gdzie wywolywano film, robiono odbitki i tadowano do aparatu nowy film. Hasto re-
klamowe Kodaka, gdy wprowadzal na rynek swoj pierwszy kompaktowy aparat foto-
graficzny dla amatoréw, trafnie ilustruje poczatki masowej fotografizacji zycia: ,, You
press the button, we do the rest”. Pobudzanie i wzmacnianie potrzeby utrwalania
wspomnien byto bardzo dobrym chwytem marketingowym. Laboratoria fotograficzne
powstawaty blyskawicznie, tak jak btyskawicznie wzrastalo zainteresowanie fotografia.
To wtasnie dzigki tej tatwosci w dostepnosci fotografii rowniez dla amatoréw, masowa
wizualizacja codzienno$ci rozwijata si¢ btyskawicznie.
W ten sposob fotografia weszla na dobre w zycie codzienne i stata si¢ jednym z
podstawowych narzedzi ksztattowania zar6wno pamigci zbiorowej jak 1 indywidualne;.
Postugujac sig teoria interakcjonizmu symbolicznego Ervinga Goffmana®®, moz-
na zauwazy¢, ze fotografia jako emanacja rzeczywisto$ci minionej i zarazem odzwier-
ciedlenie nierzeczywistych wyobrazen, jest przestrzenig, w ktorej przebiegaja procesy
ksztaltowania si¢ tozsamos$ci zarowno jednostki jak i grupy. Tak jak w codziennych
bezposrednich kontaktach z innymi konstruujemy wtasng tozsamos$¢, tak za pomoca
fotografii utrwalamy ten wykreowany wizerunek. ¢’ Mieszaja sie tu dwa $wiaty: rze-
czywisty 1 wyobrazany. Jak twierdzi Maurice Halbwachs: "fotografizacja zycia spotecz-
nego, jest procesem dynamicznym, polegajgcym na konstruowaniu pamieci rodzinnej,
traktowanej jako ciggte rekonstruowanie przesztosci poprzez jej idealizacje i mistyfika-
cje".®® Fotografia to katalizator wspomnien. Gromadzenie i przechowywanie fotografii
jest przedtuzeniem przeszto$ci w terazniejszosci, z tym, ze za centrum pami¢ci uznaje
si¢ terazniejszos$¢. Przegladanie fotografii jest ich kazdorazowsa rekonstrukcja dokony-
wang przez kreatywne jednostki ale zawsze w pewnych ramach 1 w oparciu o pewne
punkty orientacyjne.” Fotografia rodzinna wpisuje si¢ w funkcje rodziny jaka jest
utrzymywanie ciggtosci kulturowej spoteczenstwa. Albumy rodzinne to nie tylko pet-
nigcy role reprezentacyjng zbior wizerunkow czlonkéw rodzin ale takze ogromna

skarbnica dorobku kulturowego grupy. Ogladanie zdje¢ wprowadza jednostke w przy-

® George Estman w: Wikipedia, [online], [dostep:01.07.2016], dostepne: https://pl.wikipedia.org/wiki/George Eastman
 Interakejonizm symboliczny — kicrunek socjologiczny zajmujacy si¢ badaniem interakcji zachodzacych dzigki symbolom i
gestom. Interakcjonizm symboliczny opiera si¢ na analizie procesow wzajemnych oddziatywan, rozumianych jako wymiana sym-
bolicznych znaczefn. Wymiana zachodzi mi¢dzy $§wiadomymi, ciggle interpretujagcymi sytuacj¢ partnerami. Konsekwencja tych
procesOw jest uksztaltowanie osobowos$ci partnera i funkcjonowanie grup spotecznych.

7 Erving Goffman E. Czlowiek w teatrze zycia codziennego, Aletheia, Warszawa, 2011.

": Maurice Halbwachs,Spoleczne ramy pamieci, Wydawnictwo naukowe PWN, Warszawa 2008.

® Ibidem
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jete schematy zachowan, kiedy to zinternalizowane zostajg warto$ci i normy grupowe, a

hierarchia wewnatrzgrupowa zostaje wyartykutowana.

ANNA CZERWINSKA S BABICKOU, (SOUKROMY ARCHIV), 1978

Najbardziej charakterystyczna cechg fotografii rodzinnej jest jej schematycznos¢.
Narracja albumow rodzinnych skonstruowana jest wokot waznych dla niej wydarzen,
zazwyczaj s3 to narodziny, rytualy religijne lub po prostu mite chwile z zycia rodziny.
Motywem najczesciej pojawiajacym si¢ w takich albumach sg dzieci. Kolejne lata zycia
dziecka s3 masowo zapisywane, eksponowane, omawiane i rekonstruowane podczas

rodzinnych spotkan.

KINGA GRZELEWSKA S MAMOU, (SOUKROMY ARCHIV), 1973

Wspomnienia rodzinne wpisujgce si¢ w pami¢¢ zbiorowg sg selekcjonowane i

czesto oczyszczane z niechlubnych wydarzen. To, co prezentujemy innym bowiem sta-
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nowi jazn odgrywana, poddana idealizacji.”’ Wykonujac zdjecie, jak i pozujac do niego
zaktadamy jego potencjalne wykorzystanie. Uwypukla si¢ te postaci i te fakty, ktore
przedstawiajg rodzing w korzystnym $wietle, co mozna tlumaczy¢ wtasnie sktonnoscig
jednostek do idealizacji siebie 1 swojego otoczenia.

Nagie fotografie matych cztonkow rodziny wpisywaty si¢ konwencj¢ przedstawia-
nia dzieci w takich albumach. “Gote jak je Pan Bog stworzyl” fotografie cio¢, wujkow,
mam, siostr, ojcow zdobity karty albumoé6w niemal kazdej rodziny. Funkcjonowanie
takich zdje¢ w ,,klasycznym” albumie rodzinnym przynajmniej w Polsce bylo dos¢ po-
wszechne. Pobieznie badajac to zagadnienie, opierajac si¢ na informacjach pozyskanych
od znajomych mi os6b, dowiedziatam si¢, ze niemal kazda z pytanych przeze mnie oséb
takie zdjecia posiada, a jesli nie, to widziata takie zdjecia w albumach innych ludzi.
Mozna zatem stwierdzi¢, ze w konwencji albumu rodzinnego fotografia nagiego bobasa
lezacego na futrzanym kocyku, w kapieli, na plazy czy podczas zabawy, czy positku
nikogo nie dziwi. Zdjecia takie w oczywisty sposob wpisujg si¢ w ide¢ naturalnej nie-
winnosci dziecka, o ktérej wczesniej pisalam, a wigc niejako pasujg do ,,idealizacji”

swojego i rodzinnego wizerunku w albumie.

Rodzina Onyszkiewiczow (archiwum prywatne) 2016

Ciekawym przyktadem budowania pamigci rodziny zawierajagcym nagie wizerunki

jej potomkow, jest warszawska, wielopokoleniowa rodzina Onyszkiewiczow. Janusz

" Erving Goffman E. Czlowiek w teatrze zycia codziennego, Aletheia, Warszawa, 2011.
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Onyszkiewicz jest polskim politykiem, matematykiem, himalaistg i speleologiem. Po-
chodzi z rodziny pieczetujacej si¢ herbem Jacyna, byt rzecznikiem prasowym strony
opozycyjnej przy obradach okraglego stotu,”’ dwukrotnym ministrem obrony narodowej
(w latach 1992-1993 1 1997-2000), postem Parlamentu Europejskiego (do 2007 wice-
przewodniczacy PE, a od 2007 wiceprzewodniczagcym Komisji Spraw Zagranicznych
PE). Joanna Onyszkiewicz jest architektka, corka Jadwigi Pitsudskiej-Jaraczewskiej 1
Andrzeja Jaraczewskiego, oficera Marynarki Wojennej, pochodzacego z rodziny pie-
czetujacej si¢ herbem Zaremba. Wychowywata si¢ w Wielkiej Brytanii, gdzie ukonczy-
fa studia. W maju 1983r. w wi¢zieniu na ul. Rakowieckiej] w Warszawie wyszta za maz
za Janusza Onyszkiewicza, ktory odbywat wyrok za zorganizowanie obchodéw roczni-
cy wybuchu powstania w getcie warszawskim. Z matzenstwa z Januszem Onyszkiewi-
czem ma pigcioro dzieci: Witostawe, Danute, Wande, Stanistawa 1 Andrzeja. Mieszkaja
w kamienicy na Starym Mokotowie.

W centralnym miejscu ich salonu, gdzie zwykle przyjmowani sg goscie, na $cia-
nie obok kominka wiszg fotografie. Znajduja si¢ tu zardwno zdjecia z wydarzen pu-
blicznych - wizyty u papieza Jana Pawta II, artykuléw prasowych i innych oficjalnych
uroczystosci, jak i1 typowe albumowe zdj¢cia rodzinne - §wigta Bozego Narodzenia,
wakacje na dzialce czy fotografie atelierowe zrobione w profesjonalnym zaktadzie fo-
tograficznym. Mozna powiedzie¢, ze sg to typowe zdjecia z albumu rodzinnego. Wyta-
nia si¢ z nich obraz szczesliwej, kochajacej si¢ rodziny. Sekwencjg otwierajaca ten ,,wi-
szacy album rodzinny” jest zestaw siedmiu fotografii nagich bobaséow lezacych na ko-
cyku. Najpierw Joanna, potem Janusz i1 kolejno dzieci - Stanistaw, Wistawa, Wanda,
Danuta, Andrzej. Fotografie Janusza i Joanny byty zrobione przez ich rodzicow, ktorzy
wowczas si¢ nie znali, co pokazuje, ze zarowno sposob fotografowania nagich malu-
chow, jak 1 to, ze w ogole si¢ takie fotografie wykonywalo, nie byto niczym nadzyw-
czajnym. Wszystkie siedem zdje¢ zrobiono w podobnej konwencji: dziecko lezy na
brzuchu z uniesiong glowa, aparat skierowany jest troche z gory tak aby byto widac catg
posta¢. Fakt kontynuowania tej fotograficznej tradycji przez Joanng i Janusza wobec ich
wlasnego potomstwa, oraz to, ze dumnie prezentujg ten cykl intymnych, badz co badz

fotografii, w reprezentacyjnym miejscu ich domu dowodzi, ze zdjecia te pelnig wazng

71 Negocjacje prowadzone od 6 lutego do 5 kwietnia 1989 Jedno z najwazniejszych wydarzen w najnowszej historii Polski, od
ktorego rozpoczety si¢ zmiany ustrojowe Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, w tym czgsciowo wolne wybory do Sejmu.
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role w budowaniu narracji rodzinnej. Stanowiac taka samg podstaw¢ do budowania jej

tozsamosci jak pozostate fotografie.

Co si¢ zatem stato, ze zdjecia nagich dzieci zaczety znikac¢ z albumow rodzinnych a

tym samym przestajg by¢ elementem budowania tozsamosci kulturowej spoteczenstwa?

Mozna przypuszczaé, ze zjawisko to jest kolejng konsekwencjg utraty naturalnej
niewinnosci obrazu nagiego ciata dziecka. Wczesniejsze, dumne prezentowanie nagich
pociech jako elementow budujacych wigz tozsamosciowg rodziny, zamienito si¢ we
wstydliwe usuwanie “pornografii dziecigcej” z domowego archiwum. W dobie rewolu-
cji internetowej, nastgpila zmiana funkcjonowania fotografii w przestrzeni publiczne;.
Debata na temat fotografii nagich dzieci w archiwach prywatnych rozpoczgta si¢ wraz z
upowszechnieniem si¢ internetu i przeniesieniem ,,analogowego” albumu z potki w sa-
lonie do sieci. To, co kiedy$ zamkniete byto w prywatnych archiwach rodzinnych, prze-
niosto si¢ do “publicznej” wirtualnej galerii. To tu te ,,niewinne” obrazy staty si¢ ,,por-
nograficzne”. Wraz z przemianami kulturowymi jakich jeste§my $wiadkami redefinicji
bowiem ulega podzial na publiczne/prywatne. Zjawisko paniki moralnej zwigzane ze
zdjeciami nagich dzieci wywotane jest wilasnie przez zmian¢ funkcjonowania tych
»prywatnych” fotografii, w ,,publicznej” przestrzeni internetu. Rezultatem tego przenie-
sienia jest zmiana percepcji nagiego ciala dziecka, ktére z naturalnie niewinnego staje
si¢ obsceniczne.

Problem upubliczniania fotografii nagich dzieci jest poruszany przez rodzicOw na
wiekszosci forow internetowych o tematyce rodzinnej. Przytocze przyktad typowe;j
wymiany pogladow dotyczacych publikacji takich zdje¢ w sieci. Wigkszos¢ polemik
dotyczacych tego tematu ma podobng strukturg. Dyskusja odbyta si¢ w 2012 roku na

A 72

forum internetowym portalu istotne.pl.”” Tytutl dyskusji brzmiat: ”Nagie zdjecia wila-

snych dzieci w Internecie”:

Gosé: vrLEkP: Kto zamieszcza zdjecia takie...

Gosc: Pedofile?

batonik: Same one.

Gos¢ ANOW7N: Durni, nieodpowiedzialni rodzice, ktérzy narazaja whasne dzieci tylko po to aby niejed-
nokrotnie pochwali¢ si¢ swoja latoro$lg przed znajomymi. Takie zdjecia powinny pozostaé w domowym

albumie a nie publikowane w necie.

7 istotne. pl, Nagie zdjecia wlasnych dzieci w internecie [online], [dostep 20.07.2016], dostepny:
http://istotne.pl/boleslawiec/forum/C15/nagie-zdjecia-wlasnych-dzieci-w-internecie
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Gos¢ AE7igk: A po co w ogole robi¢ zdjecia dzieciom golym, nawet do rodzinnego albumu? To chyba

nie jest catkiem normalne a juz co najmniej w zkym guscie.

Gos¢ dRjUMI: W duze iloSci to juz chore, ale jedno czy dwie sztuki dla wlasnego uzytku, czemu nie. W

swoim albumie mam swoje nagie zdjecie jak miatem 1 roczek.
Ale starszym dzieciom to juz przesada i pedofilizm rodzicéw zboczencoéw. Za jaja i na druty z nimi.

Grazyna: Bez przesady, 60-cio letni rodzice jeszcze maja gdzie§ w albumach swoje pozowane nagie
zdjecia w wieku kilku-kilkunastu miesigcy i nie bylo w tym nic nienormalnego. Golutki bobas lezat na
brzuchu i rozkosznie podnosit tysa gtéwke. Byt to jednak osobisty album, a nie fejs, NK i wszystkie inne
galerie w necie. Tu chyba lezy granica. Robienie zdjg¢ rozebranemu bobasowi w brodziku latem tylko do
rodzinnego albumu to nic zdroznego, ale umieszczanie takich zdje¢ w sieci budzi juz zdziwienie i pyta-

nie, jakie rodzic ma intencje i czy przemyslal swoj krok.

tom77 :Dbajac o prywatno$¢ swoich najblizszych w ogdle nie umieszczam ich zdje¢ w necie (nawet
ubranych po szyj¢) bo jakby tego chcieli to by mieli swoje profile na portalach spotecznosciowych (a nie
maja). Natomiast swoje nagie zdj¢cia z dziecinstwa posiadam w albumie jak wigkszo$¢ ludzi i jest to

catkiem naturalne dla zdrowych, normalnych ludzi.

Gos¢ AE7igk: No dobrze, jest faktycznie duzo ludzi posiadajacych swoje Iub swoich dzieci zdjecia na
golasa i s to przewaznie niemowlaki lezace na jakims$ futerku. Ci, ktorzy je posiadaja nie widzag w tym
nic niestosownego bo od urodzenia sg przyzwyczajeni i z pewnoscia nie przychodzi nikomu na mysl
pytanie: dlaczego wtasciwie nago a nie w tadniutkim ubranku na przyktad? Tak, tak sa niemowlaki na
zdjeciach 1 w ubrankach ale jednak nie daje spokoju pytanie kto, kiedy i DLACZEGO zapragnat fotogra-
fowaé je i w ogole posiada¢ nagie fotki. Musiata by¢ jaka$ przyczyna. Zdecydowana wigkszo$¢ Iudzi nie
posiada tak niegustownych fotografii z prostej przyczyny: nie jest przyjete wsrod cywilizowanych ludzi
$wiecié¢ nagoscia bez wzgledu na wiek, gdyby byto inaczej ubrania staly by sie zbedne. Swiecenie gotymi

pupami zostawmy ludom dzikim.

Gosc AE7gFb: 1 tu przyznam 100% racji! Bo co innego w rodzinie i dla siebie, a co innego w §wiat i dla
kazdego. Jeden ze znajomych umiescit na wejscie niby niewinne zdj¢cie - on kolo swego narodzonego
bobasa, z tym, ze bobas od szyi w dot golutki! Ja wiem, ze radocha, ze chce si¢ kazdemu chwali¢ i
kapielg itp, ale takie zdjecia to juz przesada :( Inna kwestia, ze to wina rodzicow, ze sg chorzy ludzie na
Swicie, ktorzy moga w ten sposob sie podniecaé. To tak jakby wini¢ zgwaltcong kobiete za to, ze byta
atrakcyjnie ubrana i szla przez park, a nie samego gwalciciela...

Gos¢é AMOShw: Wszystko zalezy od tego jakie to sg zdjecia i po co je kto§ umieszczat - tu si¢ wyjatkowo
;) zgadzam z Grazyna.

Gos¢ AE7h98: Tam wcezesniej miato by¢, ze to NIE wina rodzicéw, ze sg chorzy ludzie na tym $wiecie.
roko28 :Nastolatkowie sami wysylajg na portale zdjecia - szczycg sie tym wrecz. To nie dobrze.

Gos¢é ANOWSS: Nie tylko nastolatkowie cho¢ teraz istnieje trend na pokazywanie si¢ od du.... strony.
Bardzo czgsto i dorosli 40-sto czy 50-cio latkowie §wiecg majtami na roznych portalach. Niestety ghupota

nie zna granicy wieku.
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mgielka :To zboczki.

Biorac poprawke na potoczny jezyk uczestnikow debaty, w tej krot-
kiej wymianie pogladow odbija si¢ cata ambiwalencja stosunku do tematu
nagos$ci dzieci oraz lgkéw z nim zwigzanych. Przejawia si¢ ona w utozsa-
mianiu nagosci z pornografia, strachu przed potencjalnym pedofilem czer-
piacym przyjemnos¢ z ogladania tych zdj¢¢, nawigzaniu do ,,dzikich”, kto-
rzy moga chodzi¢ nago w przeciwienstwie do ,,cywilizowanych” ludzi, kt6-
rzy powinni by¢ ubrani, wreszcie akceptacji takich zdje¢ w domowej prze-
strzeni, a jej braku w obszarze internetu. Dyskusja ta obrazuje kryzys zwia-
zany z utozsamianiem fotografii z jej obiektem, a przede wszystkim zrow-
nywaniem nagos$ci dziecka z jego seksualizacja. Lek o naruszenie niewinno-
$ci dzieci, panika moralna jaka temu towarzyszy, pokazuje bezradnos¢ spo-
leczenstwa wobec tego problemu. Jednak najwazniejszg konkluzja, ktéra si¢
tu uwidacznia jest traktowanie zdj¢cia na rowni z rzeczywistoscig. Zrobienie
komus$ zdje¢cia, a nawet samo jego ogladanie jest rownoznaczne z jego
skrzywdzeniem. Obraz przestaje by¢ tu ,wirtualny” i staje si¢ ,,realny”.
Efektem jest pogubienie poziomoOw recepcji co przejawia si¢ m.in. zrowna-
niem nagosci z seksualno$cig, a tym samym pozbawieniem jej innych zna-

czen.

Fot. 14. Whitten H, Untitled 2014
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W ostatnim czasie podobng dyskusj¢ wywotato zdjecie Heather Whitten, foto-
grafki dokumentalnej, matki rocznego Foxa, ktéra umiescita na swoim profilu interne-
towym fotografi¢ przedstawiajgcg jej nagiego syna i me¢za pod prysznicem. Zdjgcie zo-
stalo usunig¢te przez administratora z profilu facebookowego fotogratki z powodu ,,bli-
zej nie okreslonych skarg”.”* Po interwencji Heather, ktora wyjasnila okolicznosci po-
wstania zdjecia fotografia powrdcita na jej profil. W komentarzu matka wytlumaczyta,
1z ojciec dziecka siedzial z nim pod prysznicem probujac zbi¢ goragczke spowodowang
wirusem salmonelli, na ktéry maluch zachorowat. Jak za dotknigciem magicznej roz-
dzki zmienita si¢ recepcja zdjecia. Z tysiecy komentarzy umieszczonych pod zdjgciem
poplynat przekaz o pigknie ojcowskiej mitosci, bliskosci 1 mitosci jakie emanujg z obra-
zu. Ciekawe w tym przypadku jest, jak zmiana kontekstu odbioru tego obrazu spowo-
dowana informacjg co “tak naprawdg¢” si¢ wydarzylo, radykalnie zmienita jego przekaz:
mezczyzna na zdjeciu z niebezpiecznego potwora zmienit si¢ w troskliwego ojca,
dziecko natomiast odzyskato swoja naturalng niewinnos¢. W reakcji na probe ocenzu-
rowania tak przeciez pigknego 1 niewinnego przekazu internauci na Facebooku rozpo-

czeli akcje protestacyjna oznaczona hashtagiem’: #standupstripdown’®.

™ Raymond A. Facebook Admits It Erred in Removing Viral Father-Son Photo, New York Magazine [online], [dostep:
20.07.2016], dostepny: http://nymag.com/betamale/2016/05/naked-dad-shower-sick-son.html

> Hasztag (z ang. hashtag) — stowo lub wyrazenie bez spacji poprzedzone symbolem # , bedace formg znacznika. Krétkie wiado-
mosci na mikroblogach i serwisach spotecznosciowych takich jak Facebook, Twitter czy Instagram moga by¢ oznaczone przez
dodanie kratki przed waznymi stowami. Hasztagi umozliwiaja grupowanie wiadomosci, poniewaz mozna wyszuka¢ komunikaty, w
ktorych zawarto dany hasztag. Wyszukiwanie obejmuje tylko jeden serwis internetowy, dlatego hasztag nie moze by¢ powiazany z
wiadomosciami z innego serwisu.

7S W wolnym tlumaczeniu: podnie$é si¢ rozebrac, co mozna tlumaczyé jako przywrocié nagosci godnosé.
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ZAKONCZENIE

Utozsamienie obiektu fotografowanego i jego obrazu jakie nastepuje w przy-
padku fotografii jest zjawiskiem, ktore w sposob szczegolny okresla jej jezyk. Trudno
si¢ nie zgodzi¢ z Anne Higonnet, ktora twierdzi, ze obraz fotograficzny staje si¢ miej-
scem przemieszczenia 1 kondensacji: ,,Nasze spoleczne zaabsorbowanie tym, co jest
wyznacznikiem dziecigcej pornografii w kontrze do rzeczywistego wykorzystywania sek-
sualnego dzieci czy komercjalizacji dziecigecej seksualnosci, jest z jednej strony odpo-
wiedzig na kult dziecka obecnie panujgcy ale takze jest straznikiem jedynego stusznego
postrzegania fotografii: jako dokumentacji, a nie reprezentacji.”*’

Plynnie krazace obrazy, symulakry, tworzac nowy §wiat bedacy dopiero w trak-
cie wyznaczania regut funkcjonowania powoduja, ze dziecko przedstawione na fotogra-
fii jest rownie rzeczywiste, jak to realne. A nawet wigcej, zrobienie komus zdjecia staje
si¢ tym samym, co ,,dotknigcie”, przekroczenie granicy cielesnosci. Obraz przestaje by¢
Lwirtualny”, a staje si¢ ,,realny”. Chaos, ktory temu towarzyszy jest integralng czescia
tego procesu. W dawnych spoteczenstwach istniaty przestrzenie, w ktorych fotografie
nagich dzieci mogly bezkarnie funkcjonowac. “Chronita” je konwencja, ktérej uzywano
do ksztattowania takiego obrazu albo status jaki im nadawano upowszechniajac je w
sferze publicznej. Niewazne czy byl to status artystyczny, naukowy, czy po prostu zdje-
cia takie wzbogacaty albumy rodzinne. Jesli “alibi” byto wystarczajace, ich obecnos¢
nie wzbudzata podejrzen. Wspoéiczesnie, w dobie postmodernizmu, ani nauka, ani sztu-
ka, a tym bardziej przestrzen prywatna takiego status fotografii nie moga zapewnic.

Konflikt, ktory towarzyszy recepcji nagich zdje¢ dzieci ujawnia rowniez bezradnos¢
wobec zmian kulturowych, ktore obecnie zachodzg. Utozsamianie zdjecia z rzeczywi-
stoscig z jednej strony oraz panika moralna zwigzana z lekiem przed ,,ztym obcym?”,
ktory moglby czerpa¢ niezdrowa przyjemnos¢ z ich ogladania z drugiej, powodujg real-
ne skutki w rzeczywistos$ci.

Coraz czg$ciej wytaczane sg procesy za posiadanie zdje¢ dotychczas uznawanych za
niegrozne. W ostatnim czasie glosna byta sprawa Michaela Jacksona, w ktorego domu
znaleziono duzg kolekcje zdje¢ Wilhelma von Gloedena, ktora miata by¢ kluczowym

dowodem na jego sktonnosci pedofilskie. W pozniejszym czasie okazato si¢, ze wszyst-

% Ibidem s175, 181.
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kie materialy zabezpieczone przez policj¢ mozna legalnie kupi¢ w ksiggarniach, na au-
kcjach fotograficzny czy obejrze¢ w galeriach sztuki na catym $wiecie.
Na problem zwigzany z trudno$cig wyznaczenia granicy ,,pornograficznosci” takich
obrazow zwraca uwage Ann Higonnet w wywiadzie udzielonym pismu Cabinet: ,, pro-
blemem jest coraz wigkszy rozdzwiek miedzy rzeczywistymi dziataniami popetnianymi w
stosunku do realnych dzieci, a catkowicie fikcyjnymi sytuacjami. Wydaje mi sie, Ze w
przypadku sztucznie stworzonych obrazow decyzja powinna by¢ prosta, bo realne dzieci
nie sq zagrozone. Wedlug mnie, wyjasnia to kontrowersje zwigzane z pornografig, o ile
istniejq stanowcze, filozoficzne, i mam nadzieje, prawne, roznice miedzy reprezentacjq z
jednej strony i dziataniem przeciwko realnym dzieciom z drugiej. To jest trudny mo-
ment, w ktorym niepokoje ludzi wobec radykalnej zmiany sq powodem podejmowania
pochopnych i bardzo dramatycznych decyzji. Jest to okres wielkiego niepokoju.”!
Istotnym tematem nasuwajacym si¢ wobec fotografii nagich dzieci jest ich funkcjo-
nowanie w obszarze sztuki. Pytanie czy sztuka moze by¢ ,,azylem” gdzie mozna konte-
stowac tego rodzaju tabu? Gdzie sg granice wolnosci sztuki? Nagie zdjecia dzieci jako
nos$nik réznych tresci zaréwno tych dotyczacych seksualnosci jak 1 niewinnosci posiada
w swoim dorobku gros artystow. Wystarczy wspomnie¢ Nan Golding, Richarda Prin-
ce’a, Zbigniewa Liber¢ czy duet artystyczny Kwiek Kulig. Znamienne jest, ze wiek-
szo$¢ tych prac powstato w latach osiemdziesigtych XX wieku. Wspotczesnie realizo-
wanie tego typu obrazow wydaje si¢ bardzo ryzykowne. Przeszukanie przez agentow
FBI studia fotografa Jocka Sturgesa czy procesy wytoczone ksi¢garzom sprzedajacym
albumy Davida Hamiltona i Sally Mann sprawiaja, ze niewielu artystow jest na tyle
odwaznych aby w swojej tworczosci poruszy¢ ten temat. Mimo, ze wigkszo$¢ zarzutow
oddalono, pozostat niepokdj naruszenia tabu 1 podejrzenie, ze fotografia nagiego dziec-
ka jest jedynie pretekstem do przemycania pornografii. Zakazywanie pokazywania dziet
"pornograficznych" wczesniej uznawanych za ,,artystyczne” staje si¢ faktem. Tak jak to
miato miejsce w 2004 roku w przypadku pracy Richarda Prince’a ,,Spiritual America”,
ktora bez problemu funkcjonowata w obiegu galeryjnym przez prawie 30 lat nie wzbu-

dzajac wigkszych kontrowersji, a w 2010 roku zakazano jej ekspozycji.

¥ Najafi S. Higonnet A. Picturing Innocence: An Interview with Anne Higonnet,[online], w: Cabinet, [dostep: 25.07.2016}, dostep-
ny: http://www.cabinetmagazine.org/issues/9/picturing_innocence.php Issue 9 Childhood Winter 2002/03
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