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Abstrakt

Cilem této prace je zmapovat ¢innost znamych fotografli v prostredi sidlist
a objevit dalsi méné publikované fotografy, ktefi se vénovali tomuto
tématu. Dale je mym zamérem porovnat pfistupy fotografl minulosti a
soucasnosti.

Abstract

The aim of this work is to illustratively and understandably map the activity
of often famous photographers in the environment of suburban housing
estates, who have been interested in this topic. Another purpose is to
compare the attitudes of the present day's photographers and the ancient
ones.
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1 Uvod

Mok

Zadame-li do internetového vyhledavacCe slovo ,sidlisté“, dozvime

se, ze:

,ldlisté je obecné nazev pouzZivany pro misto dlouhodobé obyvané

lidmi. Sidlisté se nazyvaji také nové casti mést, Casto satelitni, které

Jsou primarné stavény jako obytné zdny, pro rychle se rozrustajici

méstskou populaci, s vicepatrovymi obytnymi domy, napr.

panelovymi domy, tzv. ,panelaky®, obytnymi panelovymi véZovymi

domy (vézaky), malymi az stfedné velkymi obchody, Skolami a

parky. Sidlisté tohoto typu byla stavéna v 40. az 90. letech 20. stoleti

na okrajich velkych i malych mést“!
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Andreas Gursky, 1988, Pafiz-Montparnasse
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https://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Clov%C4%9Bk
https://cs.wikipedia.org/wiki/Panelov%C3%BD_d%C5%AFm
https://cs.wikipedia.org/wiki/V%C4%9B%C5%BE%C3%A1k

Na poc€atku byla... myslenka. MySlenka architektt a urbanistl, ktefi
chtéli obyvatelstvu zajistit pohodIné, estetické a pfitom levné bydleni.
Mésto ve mésté, lidé by po navratu z prace nemuseli nikam dojizdét
za zabavou, nakupy, mohli by se bavit v dosahu svého bydlisté. Ale
idea je jedna véc a jeji realizace véc druha. Pro nékoho no¢ni mura,
pro jiného bezpe&ny domov. Clankd s touto tématikou vyslo na sta.
Pocinaje témi oslavnymi v dobach davno minulych, po kritické na
prelomu devadesatych let, az po ty smiflivé &i snad dokonce oslavné

ze soucasnosti.

Okfidlené réeni pravi: ,sto lidi — sto chuti a podobné je to i

s pFistupem k domum z panelu.

Jaromir Cejka, 1980, Jizni Mésto
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2 Vznik a historie sidlisté

Historie sidliSté spada az k zaCatku 20. stoleti. Na severoamerickém
kontinentu se Frank Bunker Gilbreth 2 snazil ulehgit praci zednikam
tak, ze vymyslel misto malych cihel vétsi prefabrikaty. V Evropé jako
prvni zacCali experimentovat s panely Nizozemci, ktefi Ti z nich
postavili domy. Po té ve dvacatych letech minulého stoleti zacali
s panelovou vystavbou Némci. Z betonovych dilcd navrhoval domy
zakladatel véhlasné vytvarné $koly Bauhaus Waltr Gropius®. ,Ve
Své praci Stavebnice (1923), obnovil téma prefabrikace a typizace
prvkid, a vyuZil jej v prvni etapé stavby sidlisté Térten u Desavy
(1926-1928). Vytvoril novy urbanisticky koncept tzv. fadkovée
zastavby — domy byly stavény rovnobéznée a hlavni silnice k nim byla
napojena kolmo, ¢imz je chranil pfed hlukem a smogem. Uplatnil jej
napfiklad pri vystavbé sidlisté Dammerstock u Karlsruhe v letech
1927-1928“* Kvuli stale silicimu vlivu Adolfa Hitlera a jeho
negativnimu vztahu k Bauhausu musel Gropius emigrovat a

vystavba panelovych domu podle jeho vzoru byla zastavena.

Sidlisté Torten, Némecko Sidlisté Dammerstock, Némecko

2 Gilbreth Frank Bunker, (7. Cervence 1868 — 14. cervna 1924) byl americky stavebni inzenyr

3 Gropius Waltr, (18. kvétna 1883 — 5. Cervence 1969) byl némecky architekt, zakladatel Bauhausu
4 zdroj Wikipedia
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Panelové sidlisté jako komplex bylo poprvé postaveno ve ftficatych
letech dvacatého stoleti v Parfizii A o deset let pozdéji zacala
experimentovat s panelovymi prefabrikaty firma Bata. Postavila diim
z betonu, ale jeSté se nejednalo o panelovy diim v dneSnim slova

smyslu. Ten byl vybudovan az o tfinact let pozdéji.

V roce 1943 vydal architekt Le Corbusier ° Aténskou chartu,® ve
které zformuloval teoretické zaklady funkcionalistického urbanismu.
Podle tohoto manifestu méla forma meésta splhovat tfi zakladni
funkce a to bydleni, praci a rekreaci. Tyto tfi aspekty mély byt
navzajem v rovnovaze a optimalné propojeny dopravou. V planu
bylo Clenit prostor na jednotlivé plochy a vyhnout se tak starému

modelu uzaviené zastavby.

Le Corbusier, vizualizace sidlisté

> Le Corbusier (vl. jménem Charles-Edouard Jeanneret, (6. fijna 1887 — 27. srpna 1965) byl pvodem
Svycarsky architekt, urbanista, teoretik a malir.
® Aténska charta je soubor zasad ,,moderniho urbanismu”, pfijaty na konferenci CIAM roku 1933
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Plany pferusila druha svétova valka, v niZ byla mnoha mésta témér
zniCena. Po jejim ukonCeni a naslednou zvySenou porodnosti,
vzrostla potfeba novych domu. Stavba vySkovych panelovych doma
se jevila jako nejvyhodnéjSi a nejrychlejSi varianta, ktera by vedla
k pokryti bytové krize. Sériova vystavba bytu zapocala nejen ve
vychodoevropském bloku, ale sidlist& zacala vyrUstat i na Zapadé
Evropy a ve Spojenych statech Americkych, kde se architekti snaZili
vychazet a drzet se principu Aténské charty. Ve vétSim méfitku se
tyto plany bohuzel neuskuteCnily, ale pfesto charta podstatné

ovlivnila nasledujici vyvoj mést.

Rozdil mezi sidliStni vystavbou na Zapadé a na Vychodé byl
predevsSim ve velikosti a poCtu obyvatel jednotlivych sidlist, ale i
spektra obyvatel. Zatim co v USA a Zapadni Evropé byly budovany
panelové domy pro menSi skupiny obyvatel, v socialistickém bloku
bydlelo v této zastavbé 20 az 35 procent populace a do jediného
sidlisté bylo umisténo i stotisic lidi. Jednalo se zejména o byvalé
SSSR, NDR, ale i CSSR. Né&ktera mésta byla dokonce vystavéna
cela z prefabrikatd. Napfiklad Most v Severnich Cechach byl znovu
kompletné vybudovan, protoze stara zastavba musela ustoupit stale

se rozsSifujici téZzbé hnédého uhli.

Josef Sudek, 1959, Mostecko, z cyklu Smutna krajina
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Prvni panelovy dim na nasem uzemi byl postaven v roce 1953

v Praze — Dablicich.

€TK, stavba prvniho panelového domu v Dablicich

Zpocatku byly domy konstruovany velkoryse — jeden byt mél sto
metru Ctvere€nich a byly ze skeletopanelu. Stavba takovychto domu
byla finanéné narocna, a tak se od ni zahy upustilo. Jesté v témze
roce v byvalém Gottwaldové vznikl pétipodlazni dim z montovanych
panelu. Sedlovou stfechu uz nemél, ale stale si jeSté zachovaval
punc originality a to ve formé ruznych domovnich znameni,
arkadovych vchodld, mozaik ¢&i zdobenych detaild. S nastupem
masove vyroby v Sedesatych letech 20. stoleti, toto zdobeni
vymizelo a panelové domy se stavély v ryze funkcionalistickém

duchu ve znamém odstinu Sedi.
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Kdybychom usporadali anketu, do jakého ¢asového obdobi mizeme
zaradit vystavbu panelak, tak vétSina respondentld by tipovala 60.
az 80.ta leta. Coz je presné obdobi nejvétsiho boomu vzniku sidlist.
Nebylo snad vétSiho mésta, kde by nevyrostla alesponn mala
panelakova enklava. Sidlisté byla budovana pfedevsim na periferiich
mést, ale byly i vyjimky, kdy se implantovala i do center — napfiklad

ve méstech Vrchlabi, BeneSov nebo v Rakovniku.

Sidlisté nebyla unifikovana, v prazskych Dablicich vznikaly uprostied
volného prostoru dvory, architektura dava tusit inspiraci
brutalismem’. Prosek zase tvofilo jednu mohutnou masu vystavénou
podél hlavni ulice. | panelové domy maji svoje nej — nejdelSi panelak
stoji v Bohnicich — méfi 300 metrd a ma 19 vchodl. Nejvétsi sidlisté

v Ceské republice je Jizni Mé&sto s vice nez Sestadvaceti tisici byty.

Stavba sidlist je kapitolou sama o sobé. Lidé se stéhovali do
nedokonéenych, narychlo, ,horkou jehlou“ spichnutych, bytd. Domy
meély Spatnou izolaci, povéstné byly jejich tenké stény, které

propoustély i minimaini hluk.

Jaromir Cejka, Jizni Mésto

7 Brutalismus je moderni architektonicky styl, ktery sv(j vrchol zaZival v letech 1954-1970. Nazev vychazi z
francouzského (béton) brut, (,,drsny beton”). (zdroj — Wikipedia)
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Svoje détstvi stravené mezi panely popisuje historicka Olga
§mejkalové8: ,~Jsem roc¢nik 1979. Pozdni Husakovo dité. V dobé
meého socialistického détstvi jsem si pripadala hlavné jako dité
maminky a tatinka, Husaka jsem znala jen jako pana z obrazu. Byl
cernobily, obryleny, stary a nezajimavy. Co by mohl mit se mnou
spole¢ného? Pry nartst populacni kiivky, pry stavbu mého minulého,

soucCasného a ziejmé i budouciho bydlisté.

Vyristala jsem na Jiznim mésté. Mezi krychlemi a krychlickami, mezi
kvadry a kvadriky, mezi krabicemi a krabickami. Oblé tvary mé
privadély v uzas, pravy uhel me obklopoval na kazdem kroku. Do
Skolky jsem chodila do malého kvadru, skolu jsem navstévovala v
modrém kvadru, tréninky absolvovala v cCerveném kvadru, k
hnédému kvadru chodila na venkovni hristé. Mam na mysli Modrou
$kolu, Hnédou $kolu a Cervenou $kolu, skutecné se tak jmenovaly a
stale jesté existuji. Unifikované budovy, které se liSily pouze vnéjsi

barvou fasadnich desek.

My chodili do modré, misto tam bylo pro asi tak pro 800 déti a jeste
nékolik desitek zvlastriaku v suterénu navic. Vim, Ze to neni
korektni, ale my jsem tak détem se specifickymi poruchami chovani
a uceni prosté fikali. Bali jsme se jich a zaroven se jim posmivali.
Hrozba pani sousky, Ze pujde nékdo ke zviastriakiim pusobila i na ty

nejotrlejsi tridni lumpy.

Nejvétsi trenice a neshody vznikaly pri fronté na vydej
nezapomenutelné UHO (univerzalni hnédé omacky) ve Skolni

Jidelné, kdy se pro nas leckdy nepochopiteliné snaZili zviastriaci

8 Smejkalova Olga, (16. cervence 1979 Praha) je ¢eskd historicka a archivarka
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dostat do prvnich fad, coz my jsme pouze z principu nehodlali
pfipustit. Krom obédd jsme byli striktné oddéleni, déti navstévujici
okolni hnedé, cervené a jiné hranaté Skoly nas vsak za zvlastnaky
povazovaly vsechny, coz se nas velmi dotykalo a nejednou skoncilo

urputnou vymeénou nazord.

Prvni stupen na modré Skole rozhodné nebyl nezajimavy. Ve druhé
tridé jsem do modré Skoly fyzicky vubec nechodila, protoZe se tam
naS$e trida prosté nevesla. Dojizdéli jsme kazdy den cely Skolni rok
specialnim autobusem za ucebnimi prostory i se sou$kou do
zakladni Skoly v Bitovskeé ulici. Ve treti tride jsme se pro zménu ucili
na smény. Prislo mi to uzasné, maminka kvuli mé pfestala pracovat,
abych nebyla sama doma, ja vstavala na jedenactou a v pul jedné
sedéla ve Skolni lavici. Dodnes nechapu, co se na tom ostatnim
nelibilo, pro mé to byl idealni model. V paté tfidé nas zacala
vyucovat ruskému jazyku sousSka s duvérnou prezdivkou ropucha, a
kdyz pak prisel listopad 1989 a my od nového Skolniho roku dostali
na anglictinu devatenactiletou dceru ceské emigrantky z Velké

Britanie, byla to zména témér dokonala.

Na sametové revoluci nemam Zadnou zasluhu ani podil. Jen jsem
nosila pysné trikoloru. Pamatuji si na ten zvlastni pocit hrdosti. Bylo

mi deset let.

Kdyz pak v devadesatych letech navstivil prezident Havel Jizni
mésto a prohlasil néco na zpusob, Ze by téchto kralikarnach Zit
nemohl, mnohych obyvatell ,Jizaku“ se to dotklo. Chapu nazor pana
prezidenta, chapu obyvatele Jizniho mesta. Neni jednoduché pro
Clovéka, ktery vyrustal v jiném prostfedi, zvyknout si na provoz,

hluky, stisnénost a okoli obycCejného panelaku. Na druhou stranu,
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pro spoustu lidi to bylo nejlepSi vychodisko z tehdejsi bytove krize. A
stale je.

Ja tu Ziju rada, jsem odmalicka zvykla. Je to mdj domov. Vyrostla
jsem tu, vychovavame tu nase déti. Asi tady jeSté néjakou dobu Zit
budu. Jediny pfipad, kdy nechci mit nic spolecného s pomysinymi
kralikarnami, jsem si uvédomila az na slavném pafizském hrbitové
Pére Lachaise pri hledani urny FrantiSka Kupky. Nechci byt
pohibena v kolumbariu, v urnolikarné, jak trefné prohlasila moje
pfitelkyné. ProtoZe ¢eho je moc, toho je pfilis. V tomto pfipadé dost

bylo kralikaren, necht vane svobodny vitr!“®
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3 Sidlisté jako fenomén

Pro vytvarné vyjadfujici se tvlrce muze byt sidlist€ mnohem vic.
S timto tématem se setkdvame nejen ve fotografiich, ale i ve filmu,

knihach, obrazech.

Soucasti sidlist je i uméni ve vefejném prostoru, a tak napfiklad
sidlisté Luziny vlastni sochu Olbrama Zoubka'® ,Jinoch a muz*, v

Ostravé — Fifejdach je umisténa ,Minikrajinka“ Kurta Gebauera.™

NejznaméjSim filmem, ktery byl natoCen z prostfedi sidlisté je
Panelstory aneb jak se rodi sidlisté zroku 1979 rezisérky Véry
Chytilové. Oficialni text distributora film vystihuje témito slovy:
,Povéstna satira, dlouhé roky zakazovana, se odehrava na
rozbahnéném velkomeéstském sidlisti, stale ohromuje dokonalou
znalosti lidskych povah, ¢asto smésné sobeckych a sebestrednych,
rozhodné vsak lhostejnych k tomu, co se déje kolem nich. Vlastné
Jjen vesnicky déda ztraceny uprostfed panelakit prinasi zavan
opravdového zajmu a soucitu. RezZisérka Véra Chytilova zvolila
roztékany zplsob snimani, kamera obcas vyhliZi, jako kdyby byla

zavésena na rychle se pohybujicim kyvadle“*?

Stejné téma zvolil i Karel Kachyfa ve filmu Cekéni na dést, ktery
mél premiéru jen o rok dfive nez Panelstory. Cekani na dést je
poetické vypravéni o jedné dvanactileté divce, pfezivajici rozpalené
léto uprostfed betonové dzungle. Prazdniny je nucena travit sama,
maminka chodi do prace, kamaradky jsou kamsi odjeté. Z nudy ji

vytrhne setkani s vojakem, ktery pfijizdi na dovolenou.

1°Zoubek Olbram, (21. dubna 1926 Praha — 15. &ervna 2017 Praha) byl ¢esky sochar
" Gebauer Kurt, (18. srpna 1941 Hradec nad Moravici) je ¢esky vytvarnik a vysokoskolsky pedagog

2 https://www.csfd.cz/film/1535-panelstory-aneb-jak-se-rodi-sidliste/prehled/
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Film Jifiho Mencla Vesnicko ma strediskova sice neni primarné o
sidlisti, ale bezprostfedné se ho dotyka. Symbolicka je scéna, kdy
hlavniho hrdinu, mentalné zaostalého mladika Otika, pfestéhuji na
sidlisté. Otik je nejprve pfekvapen a nadSen z nového prostredi.
Vymozenosti jako jsou splachovaci toaleta, tekouci voda z kohoutku
nebo zaluzie v oknech neznal a chvili mu poskytnou zajimavé
rozptyleni. Kazda hracka jednou omrzi a Otik se brzy citi v tomto
prostfedi neStastny, osamoceny, je naprosto dezorientovan.
Nastésti tato jeho epizoda nema dlouhého trvani a vraci se zpét,

kam patfi.

Jinou kapitolou je dokumentarni film zroku 1981 s lakonickym
nazvem Panelak. Jeho scénaristou a souCasné i rezisérem byl
Martin Hoffmeister’®. Film je ryzim autentickym dokumentem
s rozhovory Cerstvych najemnikd, kdy polovina respondentd je
nadSena z nového bydleni a ta druha témér nestastna. Kamenem
urazu byla nedokonCenost vefejnych prostor, mala vybavenost a
predevSim nedostatky v bytech. Ti StastnéjSi pragmaticky

vyzdvihovali fakt, Ze je lepSi bydlet ve svém, byt nedokonalém, byté,

Twe v

Poslednim filmem, o kterém bych se chtéla zminit, je Tvar Zizkova.
Jedna se o studentsky film a byl natoCen v roce 1989, tésné pfed
padem komunismu u nas. Pojednavd o asanaci Zizkova,
kontroverznim projektu, kde misto staré zastavby mélo stat sidliste.
Opét citace z oficialniho textu distributora: , Studentsky film reZiséra
Petra Vaclava je poeticky ladénym portrétem Zizkova v roce 1989.

Film zachycuje zabéry dnes jiz zmizelych realii, které podbarvuje

B Hoffmeister Martin, (16. kvétna 1947) je reZisér, scenarista a fotograf. Absolvoval FAMU. Pracoval pro
Armadni film, Kratky film Praha a TV.
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hudba Sergeje Prokofjeva. V druhé poloviné si student FAMU klade
otézku, jestli méla asanace Zizkova v prubéhu 80. let smysl a komu
prospéla. Vedle obyvatel Zizkova promluvi i architekt Milan Jant a
hlavni projektantka prestavby Zizkova Marie Hubikova. Drobna
sonda z jedné opomijené prazske Ctvrti na konci 80. let je zajimavou
predrevoluéni zpravou a ve svétle dne$nich snah o zbourani
ZiZkovského nakladového nadraZi je také zajimavou paralelou mezi
nedavnou minulosti a dneskem“® Nejemotivnéjsi jsou vypovédi
obyvatel, ktefi se museli rozlouCit se svym domovem: ,Je to Ctvrt,
ktera ma sva kouzla i stiny, samoziejmé. Tenhle dum, tohleto
namésticko, starosvétsky, patfi podle mé ktém kouzlum. JistéZe
Jsou stiny ve stinnych ulicich bez sluni¢ka, v nevybavenych bytech,
ale... Ja porad néjak nemohu pochopit, Ze se nevyplati zaveést
zachod a vodu do nékteryho domu. Ze se vyplati spi§ ten dim
zbourat, rozkopat, postavit misto nej panelak. To skute¢né pochopit

nemuzu“®

Karel Cudlin, Praha - Zizkov

14,13 https://www.csfd.cz/film/305178-tvar-zizkova/prehled/
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Podobné jako reziséry filmu, tak i fotografy lakali realie sidliStnich
komplexd. Fotogenicka je urcita geometrie, opakujici se prvky,
monochromati¢nost prostfedi v kontrastu s barevnymi akcenty
visiciho pradla na balkonech, lidi ¢ekajicich na zastavkach, pomalu
vznikajicich zelenych ploch. Betonova dzungle si zije vlastnim
zivotem. Fotografové nachazeli mnoho mist, kde jedind postava
uprostfed Sedi symbolizovala opusténost, samotu, odosobnéni

prostoru.

Jaromir Cejka, Jizni Mésto
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4 Cesti a slovensti fotografové fotografujici sidlisté
— 60.- 80. léta

Konec padesatych a zaCatek Sedesatych let je obdobi masivni
vystavby panelovych domdu. V této dobé tak vzniklo nejvice fotografii
s touto tématikou. BEhem badani jsem objevila témér tficet fotografu,
ktefi se vénovali tomuto tématu. Pohnutky byly rizné - od
amatérskych zabérl z pouhé potieby zdokumentovat sou€asny stav
pro pristi generace, po systematické cykly ojedinélé umélecké
hodnoty. Jako byly rizné motivy, které fotografy inspirovaly
k stisknuti spousté fotoaparatu, tak byly také rizné pfistupy. Nékdo
na sidlisti pofidil jediny snimek, ktery se svoji atmosférou a sdélenim
vryje hluboce do paméti, jiny soustavné dokumentoval zrod celého
bloku. Jednotlivé postoje jsou proto rozdéleny do nasledujicich
kapitol.

-e
we~ NN mm
JEEAEE) e s

Paul Prokop, 1963, Praha, Sidlisté Cerveny Vrch
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4.1 Interiéry

Kvlli anonymité Sedivé monolitické hmoty ztratili obyvatelé zajem o
dobré sousedské vztahy, za dvefmi jejich bytu zacinalo uzemi
nikoho. Zivot v takovéto komunitn& nutné& zajimal sociology. Ti si

najimali fotografy, aby zdokumentovali interiéry i exteriéry.

,Pro sociology ma dokumentarni fotografie nesporny pfinos.
Vyznam spocCiva predevsSim v zachyceni jedinecnéeho okamziku,
neopakovatelnych situaci a jevd. Navic obrazovy jazyk je mnohem
srozumitelnéj§i nez psané slovo. To je dlleZité predevsim v
publikacich ur¢enych pro sirokou vefejnost. V tzce specializovaném
kruhu odbornikd, je fotografie dobra k navozeni predstavy
konkrétniho prostredi, kde se vyzkum odehrava. | kdyz je fotografie
manipulovatelna, je mozny objektivni pohled, prosty zaznam
skutecnosti, pohled a popis jednotliveho badatele je vzdy do jisté
miry subjektivni. Potom je ale potfeba vice sociologt v jedné
zkoumane lokalité, aby se tato osobni zainteresovanost omezila.
Urcité uskali s sebou nese osobnost fotografa. Ne kaZdy je pro tuto
praci vhodny. Musi jit o ¢lovéka, kteremu nevadi jisté mantinely ve
své praci. | kdyz toto omezeni neni limitujici, fotograf s tim musi
pocitat. VétSina fotografit ma tendenci unikat do oblasti volné
fotografie, sociologové vSak vedou k formalnim hlediskium na tkor
kompozice Ci esteticna. Dale je nezbytné, aby tvirce fotografii byl
pro tuto praci zaSkolen a mél prehled v oblasti sociologie. Pokud
Jsou uvedena hlediska splnéna, je mozné, aby fotograficky prizkum
fotograf zajiStoval sam, ziskat ucastniky sociologického Setreni ke
spolupraci je vZdy jednoduSSi pro osamocenou osobu nez pro veétsi

pocet vyzkumnika. Presto je nebezpeli stylizace respondentu

24



znacné. SoucCasné je treba, aby fotograf se sociologem tvorili
sehrany tym, ktery se ve své vzajemné komunikaci obejde beze
slov, neverbalni porozuméni, naladéni na jednu frekvenci. Nezbytna
Je samoziejmé profesionalni znalost femesla. Dal§i, ne méné
dalezity predpoklad, je vzajemna divéra. Fotograf dokumentujici v
soukromi osob musi byt maximalné empaticky, citlivy a pokud
mozno nenapadny. Problem, ktery je v soucasné dobée po aktualizaci
Obcanského zakoniku v roce 2014 vysoce aktualni, je souhlas
vyfotografovanych osob s uverejnénim svych fotografii. Toto uskali
tu bylo vzdy, ale aZz nyni je zakonem vymezeno. Fotograf musi mit
svij eticky kodex, svoji autocenzuru nastavenou tak, aby zabranil
zesmésnéni fotografovaného, aby neohrozil jeho povést a
spole¢enskou pozici. Pokud je prizkum urcen jen uzké skupiné
Clent vyzkumného tymu je tfeba s fotografiemi nakladat tak, aby k

nim nemél pristup nikdo nepovolany a samotni ¢lenové byli moralné

kvalitni a spolehlivi“*®

Pavel Stecha, Praha, Studie Zizkov

16 pavel Stecha fotograf — bakalarska prace Eva Skaldkova, ITF 2015
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NejvyznacnéjSim sociologem, ktery se zabyval tématem sidlist a
bydleni celkové byl Jifi Musil. Narodil se 20. Gnora 1928 v Ostravé a
zemriel 16. zafi 2012 v Praze. V letech 1990-1992 byl feditelem
Sociologického ustavu CSAV, 1992-1993 Ffeditelem Central
European University v Praze. Od roku 1998 do 2001 byl pfedsedou
Evropské asociace sociologd. Odborné vefejnosti byl znam
predevs§im diky svym publikacim Sociologii soudobého mésta a
Sociologie bydleni. Obé knihy byly vydany v Sedesatych letech
minulého stoleti. Analyzou soucCasného déni v Ceskych méstech,
vyhledy do budoucna, ale i rozborem rlstu mést v obdobi socialismu
se zabyval ve svém poslednim dile s nazvem Zrod velkomésta,

jejimiz spoluautory jsou i Pavla Horska *” a Eduard Maur.®

Pavla Horska - Eduard Maur - Jifi Musil

P Eaaat
AR

ZROD
VELKOMESTA

/
Urbanizac h zemi a Evropa

Ji¥i Musil, knizni publikace

Y Horska Pavla, (5. Unora 1927 v Praze) je Ceska historicka. Zabyva se predevsim socialnimi aspekty
novodobych evropskych déjin.

¥ Maur Eduard, (1. dubna 1937 Plzeni) je ¢esky historik, odbornik na hospodafské a socialni déjiny raného
novovéku a historickou demografii.
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4.1.1 Pavel Stecha

NejznaméjSim fotografem, ktery byl vzat do tymu sociologl a
dokumentoval Zivot na sidlistich uvnité, byl Pavel Stecha. Stecha byl
osloven sociologem Martinem Maté&ji'°. Jejich spoluprace byla
dlouhodoba.

Pavel Stecha se narodil 20. prosince roku 1944 v Praze.
Fotografovat se naucil od svého otce — Jaroslava Stechy. Sam zacal
zachycovat svj zivot pomoci fotoaparatu od svych studii na stfedni
Skole. Vystudoval Stfedni primyslovou $kolu zeméméfi¢skou na
Starém mésté v Praze, kde maturoval v roce 1964. Na Stechovych
snimcich z této doby jsou jiz patrné dokumentaristické rysy. V této
dobé fotografuje déni kolem sebe. Po zalozZeni divadla Semafor se
stal jeho pravidelnym a oddanym divakem a bylo mu umoznéno tato

predstaveni fotografovat.

Po maturité zafal pracovat jako geodet v Cementarnach a
vapenkach v Radotiné. Po ukonCeni povinné vojenské sluzby v roce
1966 si podal pfihladku ke studiu na FAMU. Byl pfijat napoprvé.
Jeho spoluzaky v dennim studiu se stali Ivo Gil*°, Tom Draho$®* a

1?2, v mimoradném studiu Markéta Luskadova® (ta

Jaroslav Andé
studovala soucCasné sociologii na UK v Praze). Na této Skole se
setkaval i se studenty z jinych ro€nikl a s nékterymi z nich navazal

celozZivotni pratelstvi. Nejblize mél Stecha k Ivovi Gilovi.

19 Matéjt Martin, (22. srpna 1945 Praha) je ¢esky sociolog

2 Gil Ivo, (24. zati 1941) je Cesky fotograf a vytvarnik

! Draho$ Tom, (17. listopadu 1947) je cesky fotograf a kameraman

22 Andél Jaroslav, (7. ¢ervna 1949 Praha) je Cesky fotograf, kritik a nezavisly kurator
% Luskagova Markéta, (29. srpna 1944 Praha) je Ceska fotografka

27



V roce 1968 se seznamil se svoji budouci manzelkou Alici a o rok
pozdéji meéli svatbu. Neékolikrat vystfidali bydlisté, jejich prvnim
utoCistém byl maly domecek pod VySehradem, ktery byl spiSe urCen
k demolici nez k bydleni. Jeho neoficialni nazev znél ,Hanzlberg“.?
Po narozeni jediné dcery Martiny, se Stechovi prestéhovali do
vlastniho bytu v Praze na Zeleném pruhu. Pozdéji si pofidili malou
vilku za Prahou v Cernosicich. Kde Zil az do své smrti. Stecha nikdy

nebydlel na sidlisti v panelovém domé.

Na FAMU absolvoval vroce 1971 svym dokumentarnim cyklem
z prostiedi prazského chudobince u sv. Tomase. V prabéhu dvou let
vytvofil kompaktni soubor, ze kterého pfisnym vybérem vycClenil
pouhych 13 fotografii. Tyto snimky jsou silné i jako jednotlivé
solitéry. Jsou drsnou vypoveédi mista, které v socialistické éfe bylo
témeér tabu. V této jeho praci je zfetelny vliv americké socialni
fotografie 30.tych let. Tématem Stechovi teoretické prace byla

humanisticka reportazni fotografie.

Pavel Stecha se jest& b&hem studia na FAMU zadal vénovat
dalSimu cyklu. Tentokrat si vybral téma naprosto odliSné od
dokumentu z chudobince. Tématem jeho dvouleté prace byli Majitelé
chat. S&dm mél osobni zkuSenost s vlastnictvim vikendové chaty.
S rodigi a bratrem jezdil Stecha kazdy patek travit vikend v Hlasné
Trebani. Cyklus Majitelé chat nikdy nevySel knizné jako celek.
Jednotlivé fotografie byly publikovany az v roce 2001 v knize U
nas.”® Ktématu se vratil o deset let pozd&ji. V té dobé& vsak byl
pracovné vytizen ucitelstvim na FAMU a spolupraci se sociology.

Proto pokracovani Maijitelt chat jiz neni tak koncepéni a nema tak

# DUam, jehoZ nazev pochazel od prvniho najemnika Leo Hanzla, jevistniho mistra divadla na Vinohradech
» STECHA, Pavel; HOFFMAN, Ivan. U nds: 1968-1990. Lomnice nad Popelkou: Studio JB, 2001. ISBN 80-
86512-10-X
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silnou vypovidaci hodnotu jako jeho prvni ¢ast. Fotografii jiZ mnoho

nepofridil.

Od roku 1973 zacal Pavel Stecha spolupracovat se sociology. Prvni
kooperaci byla studie asanace Zizkova. Cilem bylo zmodernizovat
tuto starou prazskou ¢&tvrt. Hlavni duvod byl nedostatek femeslinikd,
ktefi by tuto pomalu chatrajici oblast nevalné poveésti stacili udrzovat.
Dals§im argumentem byly nedostatené hygienické podminky
pavlaCovych domu. Prevazna vétSina obyvatel neméla socialni
zafizeni v byté, ale pro vodu i na toaletu musela chodit do
spole¢nych prostor umisténych na pavla€ich. Spektrum obyvatel
bylo pestré — od lidi z podsvéti tzv. galérky po prazskou bohému.
Kdysi zde bydlel napfiklad spisovatel Jaroslav Hasek?®. Narodil se
zde i fotograf Karel Cudlin. Jinou pfi€inou pfestavby byl rozvoj
motorismu. Uvazovalo se i o prodlouzeni radialy, ktera zacCinala
Olsanskou ulici a kfizila by se se severojizni magistralou. Cituiji
z dobového usneseni: "Vyvoj vystavby hlavniho mésta Prahy dospél
do obdobi, kdy bude nutné zahajit rekonstrukce a prestavbu nejen
viastniho historického jadra mésta, ale i vnitfnich méstskych Ctvrti k
nému pfiléhajicich. Starnouci a nevhodné zastavéné casti mésta
zaujimaji vysoce hodnotna uzemi, znemoZzriujici jejich progresivnéjsi

vyuZiti pro celoméstské funkce centraini oblasti mésta".?’

Pred jeji prestavbou bylo tfeba zdokumentovat stavajici obydli. Byl
vytvofen tym sestavajici z architektl, sociologl a fotografl. Vzniklo
tak mnoho fotografii exteriérd a pfedevsim interiérd staré zastavby.

Asanace nakonec probéhla pouze v omezené mife. Panelové domy

%% Hasek Jaroslav, (30.dubna 1883 Praha - 3.ledna 1923 Lipnice nad Sazavou) byl Cesky spisovatel,
publicista a novinar

7 http://cestovani.idnes.cz/promeny-zizkova-a-stroj-casu-div-/po cesku.aspx?c=A130129_120244_kolem-
sveta_tom

29


https://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Cesko

vyrostly okolo Komenského namésti. Z puavodniho zaméru
prestavby, ktera zahrnovala zbourani paviacovych domu az ke
stadionu Viktorky Zizkov, nakonec seslo. Prvni domy $ly k zemi aZ
vroce 1987. Zpozdéni zapficinil nedostatek stavebnich kapacit.
Obyvatelé byli nuceni se stéhovat na sidlist€ na okraji Prahy.
Zatimco na Zizkové tvorili urditou komunitu, navzajem se znali,
pomahali si, sdruzovali se v hospudkach, v panelacich byli vystaveni
anonymité a osaméni. Do panelovych domul postavenych misto
zbouranych ,pavlacdkd“ na Zizkové se nejstar$i generace jiZ
nevratila... O dva roky pozdéji sametova revoluce navzdy zastavila
demolici tohoto poetického mista. VétSina pavodni zastavby byla tak
zachranéna. Po roce 1989 kdy zacala restituce, byla pfevazna cCast
domU vracena plUvodnim maijitelim a ti zacali s rekonstrukcemi,
které trvaji dodnes. V sou€asné dobé jsou znamy velkorysé projekty

pro novou vystavbu.
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Pavel Stecha, Praha, Studie Zizkov
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Pavel Stecha, Praha, Studie Zizkov
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V letech 1973 az 1986 Stecha rozpracoval a dokongil nékolik dalsich
dokumentarnich cykli. Vesmés se jednalo o dalSi spolupraci se
sociologem Martinem Matéji. Jiz v roce 1973 nafotografoval studii
Tabor — pruzkum historického centra. Tento soubor vysel jako
brozura se Ctyfiatficeti fotografiemi na dvanacti listech. Slovem ho
doprovodil komentar sociologti Martina Matéja a Jifiho Linharta.?®
Stejné jako v projektu Asanace Zizkova Stecha fotografoval
predevsim v interiéru. Musel striktné dodrzet pokyny sociologu, aby
cela studie byla relevantni. Kromé zadaného popisného dokumentu
si Stecha fotografoval i do svého archivu. Tyto zab&ry v budoucnosti

vyuzil jako ilustrani snimky v novinach Prostor.

Pavel Stecha, Praha, Studie Zizkov

% Linhart JiFi byl ¢esky sociolog
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V roce 1973 Pavel Stecha fotograficky dokumentoval sociologickou
anketu mezi obyvateli sidlisté Vackov. Tehdy zacal spolupracovat i
s architekty. V této zakazce se spojil s architektem Zdenkem
Zavielem?® ze SIALU.*® Zavfel vyhral konkurz na humanizaci tohoto
sidlisté. Studie nesla nazev — ,Vackov — probléem sidlisté. V
nasledujicich péti letech (na pokyn sociologa Matgji) Stecha
provadél sociologické Setfeni v interiérech v nové zastavbé.
Fotografie pochazi z prazskych sidlist Prosek, Novodvorska,
Invalidovna a Dablice. Stecha se v drtivé vétsiné piipadd zaméFil na
problém déti a jejich vyziti uprostfed sidliStnich ploch, ale pfedevSim

na jejich moznosti uvnitf byta.

Pavel Stecha, 1977, Praha, Sidlisté Novodvorska

 zaviel Zdenék, (13. srpna 1943) je Cesky architekt

® gIAL - (zkratka ze slov Sdruzeni inzenyr( a architektl v Liberci) byl liberecky architektonicky ateliér,
zalozeny architekty Otakarem Binarem, Miroslavem Masdkem a Karlem Hubackem a existoval oficidalné v
letech 1968-1972
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Sidlisté je symbolem anonymity. Tuto tezi vyvraci snimek z roku
1974 ze Sidlisté Invalidovna. Lidové hospody prosperovaly v dobach
socialismu nejen ve starych Ctvrtich, ale i na sidliStich. Razovité
postavicky se tak stfetavaly na stejnych mistech Stamgasti se
schazeli v restauraCnich zafizeni a volny Cas travili v druzném

rozhovoru nebo v osamoceni, ponofeni do svych myslenek.

Pavel Stecha, 1974, Praha, Sidlisté Invalidovna

Na fotografii ze sidlisté je patrna komunikace mezi fotografem a
fotografovanymi. Pouziti Sirokého ohniska zobrazuje celou
skute€nost, nevytrhuje déj z kontextu. A¢ fotografované osoby Casto
hledi pfimo do objektivu, nijak se nestylizuji a plUsobi naprosto
pfirozené. Z jejich pohledu je tak patrné, jak jsou se svym Zivotem

mezi panely spokojeny.

Pavel Stecha, 1977, Praha, Sidlité Prosek
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Fotografie zinteriérl maji podobnou koncepci. Lidé si Zziji svym

zivotem, pfiomnost fotografa vnimaji jen okrajové.

Pavel Stecha, Praha, sidlisté Dablice
Pro sociologicky vyzkum Stecha vytvofil i sérii inscenovanych
portrétd. Respondenti jsou tak jen soucasti scenérie, ktera vypovida
o dobové kultufe, uniformovaném designu vnitinich prostor a Zivoté
na sidlidti celkové. Tyto zabéry jsou pro Stechu typické stejné jako v

jiz zminovaném cyklu Majitelé chat.

Pavel Stecha, Vackov — problém sidlisté
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Ackoliv jsou sidlisté a chatové osady zdanlivé odliSna prostfedi, maji
hodné spoleCného. Lidé utikali pfed husté osidlenym prostorem do
prirody, ale ztraté soukromi neunikli. Maly prostor, ktery vymezoval
jednotlivé parcely pfipomina panelovou zastavbu. Jeden rozdil je
vSak evidentni, sousedé byli nuceni spolu komunikovat, tolerovat se
a koexistovat v mnohem vé&tsi mife nez na sidlisti. Stecha
fotografoval lidi ve svém intimnim prostoru, ktery si vytvofili podle

sveho naturelu, vlastnosti i majetkovych moznosti.

Pavel Stecha, z cyklu Majitelé chat Pavel Stecha, Praha, sidlisté Novodvorska
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Pavel Stecha, Praha, sidlisté Novodvorska
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Pavel Stecha, Praha, sidlisté Novodvorska
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Stechovy fotografie jsou zastoupeny ve sbirce Moravské galerie

v Brné. Soucéasti jsou i Ctyfi fotografie z prostredi sidlist.

T

.ul

Pavel Stecha, Praha, sidlisté Prosek

Pavel Stecha, 1975, Praha, sidlisté Prosek
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4.1.2 Iren Stehli

Je fotografka €esko-8vycarského plvodu. Narodila se v roce 1953
v Curychu Ceské matce a Svycarskému otci. V roce 1972 zacala
studovat slavistiku na filosofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze.
V tom samém roce zapocala i studium na filmové a televizni fakulté
AMU obor umélecka fotografie. BEhem studia se spratelila se svymi
spoluzdky — Du$anem Simankem®, Jitim Polagkem®, Ivanem
Luttererem® a dal§im fotografy. Spolu s nimi pod vedenim Pavla
Stechy zadala v roce 1978 dokumentovat prazskou &tvrt Zizkov (viz
kapitola o Pavlu Stechovi). Stehli si ke své praci vyhlédla zajimavého

lovéka, typického obyvatele Zizkova, krejéika Slamu.

Iren Stehli, z cyklu Krejéi Slama, Zizkov

3! Simanek Dugan, (9. brezna 1948 Pribram) je Cesky fotograf.
* polacek JiFi, (6. tervna 1946 Praha — 13. zafi 2016) byl Eesky fotograf.
3 Lutterer Ivan, ((27. dubna 1954 - 11. listopadu 2001) byl ¢esky fotograf.
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Jeji nejzasadnéjsi dokumentarni cyklus se téZ zapodal na Zizkové.
Tento fotograficky epos pojednava o romské divce jménem Libuna
Sivakova. Seznamila se s ni na studentské koleji, kde Stehli bydlela.
Libuna tam se svoji matkou pracovaly jako uklizeCky. Stehli byla po
n&jaké dob& pozvana do jejich bytu na Zizkové. Vzala si s sebou
svuj fotoaparat. Zeny velmi rady pfistoupily na fotografovani, chtély
se nechat zvécnit tak, jak to vidély v médnich Casopisech. Stehli
pristoupila na jejich hru a tehdy wvznikly prvni snimky pIné
temperamentu, plvabu, ale i pfirozenosti. Fotografka za€ala do této
rodiny pravidelné dochazet. Dokumentovala tak Zivot mladé divky od
jejich devatenacti let, ktera jiz byla vdana a méla roCni dité. Déti
postupné pfibyvalo a zizkovsky byt s nevyhovujicimi hygienickymi
podminkami byl mladé romské rodiné maly. K této situaci se pfidalo
nevyhnutelné — jejich byt byl v &asti Zizkova uréen k demolici, a proto
byl vroce 1979 odstfelen. Mlada rodina se prestéhovala do

panelového domu na sidlisti na okraji Prahy.

L

Iren Stehli, z cyklu Libuna, Zizkov
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Iren Stehli méla moZnost fotograficky zachytit jejich szivani s novym
bydlistém. Sivakovi dostali prostorny byt ve tietim patfe. Byt byl piny
Slunce a mista, jen velmi tézko si zvykali na nové podminky. Stehli
dokumentuje Zivot v panelaku pravé prostfednictvim Libuny a jeji
rodiny. Fotografie jsou nearanzZované, spontanni, stejné jako jsou
v zivoté jejich aktéfi. Libuna i jeji rodina v pfitomnosti fotografky
nepusobi nijak strojené ani aranzované. Plavabné jsou zabéry déti
seznamujicich se s bytovym telefonem. Rovnéz planovani zafizeni

bytu ndbytkem patfi k optimistickym snimkdm plnym nadéje.

Iren Stehli, z cyklu Libuna
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Iren Stehli, z cyklu Libuna
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Jako v kazdém Zivoté se stfidaji chvile stésti s témi méné pfiznivymi,
tak ani v pfibéhu Libuny to nebylo jinak. Po nékolika klidnych letech
stravenych na prazské periferii uprostfed betonové dzungle, Libunin
manzel porusil zakon a nastoupil do vykonu trestu. Libuna se svymi
détmi vratila do puvodni Ctvrti. Tentokrat si nasli bydleni ve staré
zastavbé na pomezi Zizkova a Vinohrad, opét v pavladovém domé.
Byt mél dvé mistnosti. Jak Libuniny déti vyristaly, zmensSoval se
Zivotni prostor pro jednotlivé Cleny rodiny. Dvé nejstarSi dcery
privedly na svét své prvni ratolesti a vjednu chvili tak pocet

domacnosti Cital devét osob.

Postupem Casu se déti zaCaly osamostatnovat, nasly si své bydleni.
Fotograficka saga koné&i rokem 2001. Cast Libuniny rodiny odesla

v roce 2000 do emigrace v Belgii. Libuna se zbyvajicimi Cleny ji

nasledovala o rok pozdéji.

\
\

Iren Stehli, z cyklu Libuna
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Iren Stehli se je znama i dalSimi svymi cykly — Obchody a vylohy
(1976-1989), Dobova zatisi (1975-2002), Prazské zdi a ulice (1976-
1990). Fotografie z téchto sérii jsou opét dokumentem Ceské historie
v dobé normalizace. Stehli fascinoval neutéSeny, absurdni svét

omezeného sortimentu zboZzi, agitaénich plakatu, oSuntélosti...

Iren Stehli, z cyklu Libuna
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4.2 Exteriéry

Zatimco do vnitiku panelovych byt nemél pfistup kazdy, okoli dom
mohl fotografovat kdokoliv.

V tehdejSim  tisku vychazely oslavné fotografie poplatné
komunistickému rezimu. Kritické snimky si vétSinou autofi byli nuceni
schovavat do Supliku a uverejnény mohly byt az po sametove
revoluci vroce 1989. Pfi prochazeni dobovym tiskem jsem
nachazela zejména anonymni fotografie, které jsou oznaceny jen
tiskovou agenturou. Jen vyjimeCné se lze dopatrat skutecného

autora.

€TK, stéhovani na sidlisté
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4.2.1 Agenturni fotografie
Jednim z neanonymnich fotografli je Stefan Petras. Petra$ byl

lenem Tiskové agentury Slovenské republiky®* a to v letech 1954-
1985. Jeho fotografie PFi prehliadke sily, radosti a krasy naSej
telovychovy — Okresna spartakiada v Piestanoch 1955 byla soucCasti
vystavy Zaujati krésou®. Petra$ jako &len tiskové agentury v dobach
socialistického realismu a normalizace pofizoval predevsim
tendenéni snimky poplatné dobé. Pfesto pravé fotografie vystavby
sidlisté PetrZalka v Bratislavé patfi spiSe pouhému dokumentu bez
dobového oslavného patosu. Neékteré zabéry maji i urcitou
estetickou hodnotu. Petras zvolil diagonalni kompozici a pfi
zvétSovani pouzil vétsi gradaci, aby dosahl grafického efektu. Jak jiz
bylo v dobé vzniku fotografii zvykem, je cely dokument vystavén
v duchu reportazni fotografie — celek, polocelek, detail. Jsou zde
zabéry porizené zblizka, detaily Femeslinikd, nechybi vSak ani
pohledy na okoli, které byly pofizeny dlouhym ohniskem. Ani u
snimku zdalky vétSinou nejsou srovnany vertikaly. Nékteré fotografie
maji velmi propracovanou kompozici, jiné zabéry jsou banaini,

Petra$ vlibec nedbal na uspofadani prvku.

Stefan Petras, Bratislava, sidlisté Petrzalka

*TASR — je veFejnopravni tiskova instituce, kterd vznikla v roce 1992 oddélenim od Cesko-slovenské tiskové
agentury.

» Zaujati krasou: padesaté roky, vystava ve Slovenské narodni galerii v Bratislavé jako soucast Mésice
fotografie v Bratislavé v roce 2013
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Stefan Petras, Bratislava, sidlisté Petrzalka
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4.2.2 Podnikova a propagacni fotografie
Statni podniky v sedmdesatych a osmdesatych letech vyuzivaly

fotografy jako své kmenové zaméstnance. | kdyz fotografové neméli
pfi vykonavani svého povolani volnou ruku, preci jen se dostali na
zajimava mista a mohli toho vyuzit pro svoji volnou tvorbu. Typickym
prikladem takovéhoto fotografa je Petr Sikula. Narodil se ve Zliné
vroce 1941. Vyudil se soustruznikem kovu. Fotografie se chtél
vénovat vice nez jen ve volném Case, a tak Sel pomalu za svym
cilem. Nejprve navstévoval Lidovou Skolu uméni se zaméfenim na
fotografii v Brné a poté vystudoval Stfedni umélecko-primyslovou
Skolu taktéz v Brné u K. O. Hrubého a O. Starika, kde absolvoval
v roce 1969. Své znalosti nabidl ostravskému podniku Stavoprojekt,
kde setrval devét let ve funkci podnikového fotografa. Napini jeho
prace bylo dokumentovani soudobé architektury, predevSim té
sidlistni. Specializoval se i na fotografovani soch a plastik ve
vefejném prostoru. Snimky maji vesmés informativni charakter,

presto se vyznacuji promyslenou kompozici.

Petr Sikula, Zardiniéry
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Sam k fotografovani nové vznikajicich staveb Fika: ,Mé to celkem
bavilo, upravil jsem si dokonce svij aparat a také néjaké sam
vyrobil. Kdyz ¢lovek foti domy a ma aparat na stativu, tak lidi to
obchazi a nechtéji byt fotografovani. JenZe ja jsem nechtél, aby
domy byly na fotkach tak opusténé. Tak jsem se vzZdycky postavil na
misto, které jsem mél vyhlidnuté, ¢ekal jsem, aZz nékdo pdjde, vytahl
jsem aparat — mél jsem tam vodovahu, takZe jsem pfesné védél, co
chci fotit — a fotil jsem to jako Zivou architekturu“>*® Po odchodu ze
Stavoprojektu Sikula zadal spolupracovat s Utvarem architekta
Ostravy. Tato kooperace trva dodnes. Petr Sikula je od roku 1980
Clen Svazu vytvarnych umélcu. Byl ¢lenem uskupeni fotograf
EPOS*. Ve své volné tvorbé preferuje zejména krajinarskou
fotografii tuzemské pfirody, rad s fotoaparatem navstévuje Jeseniky,
které pojal panoramaticky, nasnimal krajinu Ostravska i dalSi mista
na Moravé. Jeho specialitou je pouzivani panoramatické kamery

vertikalné. Vznikaji tak velmi neobvyklé obrazy komponované na

vysku.

I B 3 %ﬂ
el wlal —
ol I B-e s
Petr Sikula, Pamatnik budovani Petr Sikula, Reliféf Vaclava Petr Sikula, Cerveny kvét
socialismu Uruby

3 http://www.patriotmagazin.cz/dvacet-let-s-fotakem-v-ulicich-ostravy-petr-sikula-zachytil-rozmach-i-zmar-
mesta/

7 EpOS — byla skupina fotografil, absolventl SUPS v Brné, Eleny byli: Jifi Horak, Rostislav Kostal, Frantisek
Marsalek a Petr Sikula
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Tématu mésta se Sikora zabyval i ve své volné tvorbé. V cyklu
z roku 1973 s nazvem Civilizace, vyuziva hrlzu nahanégjicich kulis
industrialni krajiny Ostravska, do které jako protiklad komponuje
kfehka divei téla.

Petr Sikula, 1973, Ostrava, z cyklu Civilizace
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K agenturnim fotografiim patfil i Rudolf Krepela. Narodil se v Brng,
kde prozil cely svuj zivot. V Sedesatych letech spolupracoval se
statnim podnikem Stavoprojekt Brno®. Sougasn& se vénoval i
divadelni fotografii. Jeho snimky jsou soucasti nékolika publikaci o
Janackové divadle. Sidlisté Krepela fotografoval kolem roku 1968.
Jeho pohled na sidlisté Julianov a Lesna v Brné je ryze
dokumentarni. Fotografie pofidil jako zaméstnanec vySe zminéné
instituce. Cernobilé fotografie chladné zobrazuji soudobou
architekturu. Krepela vSak fotografoval i barevné. Na jeho barevnych
snimcich jsou obyvatelé sidlisté. Kfepela témbrem odliSuje pulsujici

zivot uvnitr sidliSté od strohosti budov.

Rudolf Kiepela, Brno, sidlisté Lesna

38 Stavoprojekt Brno byl statni projektovy a inZzenyrsky podnik v Brné, ktery prosel likvidaci v roce 1994.
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DalSim fotografem, ktery fotografoval pro potfeby statniho podniku,
byl FrantiSek Sikora. Narodil se v roce 1916 v Karviné — méstske
Casti Frystat. Pochazel z chudé délnické rodiny, proto po zakladni
Skole odeSel do uceni. Vyudil se kovarem. Kvuli tézkému urazu
musel s timto femeslem skongit. A€ ho lakalo fotografovani, vyucil se
prodavaCem. Kratce vlastnil obchod s médnim zbozim, ale ten mu
byl po unoru 1948 zkonfiskovan. Vystfidal nékolik zaméstnani, ale
v zadném nedokazal zakotvit nadlouho. Az misto reportéra firmy
Trias v Havifové mu ucarovala. Svoji znalost a dovednost ve
fotografovani si prohluboval vlastni tvorbou. Dokumentoval rozvijejici
Havifov. Soucasti této prace jsou i fotografie sidlité v tomto mésté.
Sikora se zaméfil na akéni momenty zivota mezi panelaky. Inspiroval
se povéstnym Bressonovym rozhodujicim okamzikem. Dikazem je
fotografie z prostfedi vystavby sidlisté. Mlada rodina se brodi blatem
s plnymi taSkami. RodiCe kromé tézkych zavazadel, tfimaji v rukou
své dité. Snimek pusobi velmi emotivné a zcela vykresluje situaci na
sidlistich tésné po nastéhovani jejich obyvatel. Sikoruv pfinos do
déjin meésta Havifova spoCiva v zachyceni vyvoje v dlouhém
Casovém useku. Okrajové dokumentoval i Zivot v hornickych
koloniich. Snimky Havifova a Karviné byly pouzity v nékolika
kratkometraznich vlastivédnych filmech. Diky své iniciativé v oblasti
kultury byl Sikora v roce 2001 zvolen kulturni osobnosti roku mésta

Havirova.

Frantisek Sikora, Havifov
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FrantiSek Sikora, Kdyz se stavél Havifov
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4.2.3 Dokumentacni fotografie architektury
Kromé& budovatelského nadSeni byly potfebné i dokumentacCni

fotografie architektury. Tomuto tématu se vénoval napfiklad
Bohuslav Capka. Narodil se v roce 1936, vystudoval Ceské vysoké
uCeni technické, fakultu architektury v Praze. Jeho fotografie jsou
zastoupeny v rliznych publikacich a Casopisech (autorsky katalog
Josef Hruby — Zivot s architekturou, kniha Panorama &eského
vytvarného uméni — SCVU 1986; Bene$ové Marie — Ceské
architektura v proménach dvou stoleti 1780-1980, SPN Praha...).

Jako zajimavy solitér v jeho tvorbé, je jeho fotografie z roku 1969 ze
sidlisté Brno Lesna - hrajici si déti na prolézackach uprostied
sidlisté. Velky pocCet déti nabizi korelaci s mnozZstvim oken
panelového domu. Celkova atmosféra snimku je postavena na

vyrazném detailu.

Bohuslav €apka, Brno - Lesna
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Zdenék Vozenilek cely svUj zivot prozil v Praze, kde se narodil
v roce 1929. Vystudoval VySSi primyslovou Skolu stavebni, kterou
absolvoval vroce 1948. Pfed unorem 1948 byl clen Narodné
socialistické strany, a proto vojnu stravil u nechvalné proslulych
Pomocnych technickych prapord®. Po jejim skon&eni se VoZenilek
ozenil a nastoupil do Prazského projektového ustavu. V tomto
zaméstnani se postupné vypracoval aZz na vedouciho fotoateliéru,
vdédil za to svému odbornému vzdélani a vytvarnému citéni. Své
znalosti v oblasti fotografie si prohloubil studiem na Lidové akademii
védy, techniky a uméni. Fotografie nebyla jen jeho povolani, ale i
jeho hobby. Motivy ke svym snimkdm nachazel nej¢astéji kolem
sveého bydlisté a pfi prochazkach po svém rodném meésté. V té dobé
Vozenilek bydlel na Kampé, a pravée v tomto tehdy romantickém
koutu Prahy vytvofil jeden ze svych cykll. Rad se svym
fotoaparatem Praktisix toulal kolem Vitavy a po Petfiné. Pravé na
tomto vrchu vznikla roku 1960 nejslavnéjSi Vozenilkova fotografie
s nazvem Zima v Praze. Tento jeho snimek byl publikovan na

mnoha vystavach tuzemskych, ale i svétovych.

V benevolentnich Sedesatych letech mohl vycestovat z republiky na
zapad. Stalo se tak vroce 1967, kdy navstivil, spolu s kolegy
z fotografického krouzku Vagonka Tatra, Pafiz a o rok pozdéji
cestoval po Skandinavii. Ztéchto mist si pfivezl plno kvalitnich
zabéru. Pfesto dal zlstaval véren svému domovu a neunavné
dokumentoval déni kolem sebe. Vozenilek hojné publikoval v tisku.
Podilel se také velkou mirou na spoleCnych vystavach. V roce 1963

vstoupil do Svazu Eeskoslovenskych vytvarnych umélca.

 prP - byly vojenské tdbory nucenych praci, které byly zfizeny v padesatych letech minulého stoleti a
slouZily k ndpravé a prevychoveé politicky nespolehlivych osob
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Fotografie sidlist byly jednak soucasti jeho profesni prace, ale
pfedevdim volnou tvorbou. VoZenilkovy fotografie jsou technicky
dokonalé, Cisté. Velmi dbal na pfesnou kompozici, vétSinou tak
stavby na snimcich vypadaly mnohem esteti¢téji nez ve skutecnosti.
Béhem svého Zivota vytvofil tisice zabérl, které maji vysokou
informacni hodnotu a jsou cennym dokumentem o proménach Zivota
na prazskych sidlistich. VoZenilek se nesoustfedil jen na zachyceni
obyvatel. Fotografoval architekturu samostatnych panelovych domu i
sidlistnich celkl. Svou pozornost zaméroval i na plastiky umisténé

ve vefejném prostoru. Mnoho z téchto plastik bylo pfemisténo nebo

jsou zniCené a jiz neexistuji.

Zdenék Vozenilek — List ve vétru, sidlisté Prosek Zdenék VoZenilek — Délky, sidlist& Novodvorska
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Zdenék Vozenilek - 70. léta, Praha
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V roce 1980 mu byl vydan osmistrankovy katalog k vystavé Praha ve
fotografii. O rok pozdéji Vozenilek zemfel v dvaapadesati letech.
NedocCkal se zadné souhrnné publikace a ta mu nebyla vydana
dosud. V roce 2016 mél zatim posledni vystavu a to v Galerii Josefa

Sudka v prazském Uvoze.
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Do skupiny fotografu, ktefi dokumentovali sidlisté z
architektonického hlediska, patfi  fotografujici  architekt Ivo
Obersteina. Narodil se v roce 1935 ve Zdicich. ,Vystudoval Fakultu
architektury a pozemniho stavitelstvi CVUT. Po studiich nastoupil do
Krajského projektového ustavu v Karlovych Varech. Pozdéji pasobil
v ateliéru Jifiho Novotného na Utvaru hlavniho architekta hlavniho
mésta Prahy. Podilel se na vypracovani fady soutéZnich navrhd,
napfiklad na karlovarsky hotel Thermal (3. cena v roce 1969) nebo
urbanistické feSeni Jizniho Mésta (2. cena). V srpnu 1968 zvitézil
Vv anonymni soutézi na projekt Jihozapadniho Mésta v Praze. V roce
1970 byl vylou¢en ze Svazu architektt jako propagator ,zépadni”
architektury. Od roku 1971 pracoval v Projektovém ustavu vystavby
hlavniho mésta Prahy a roku 1976 zaloZil Atelier 7, jehoz byl
vedoucim do roku 1990. S nim pak ridil a realizoval projekty sidlist
Jihozapadniho Mésta: Stodulky, Luziny, Nové Butovice a Centralni
park. Vroce 1977 studoval 3 mésice urbanismus na stazi ve
Svédsku a ve Velké Britanii. Po revoluci 1989 se stal architektem
hlavniho mésta Prahy. Podilel se na zpracovani podminek mimo jiné
pro Tancici ddm, proluku Myslbek a centrum Andél. Naopak v roce
1993 zabranil vystavbé mrakodrapu na Vitézném namésti v Praze 6.
Po zruSeni funkce hlavniho architekta nastoupil na Fakultu
architektury CVUT. Podilel se na projektech rezidenéni Gtvrti
Botanika v Jinonicich ¢i Casti arealu Zvonarka na Kralovskych

Vinohradech“*°

Jihozapadni Mésto patfi v souCasnosti k vyhledavanym lokalitam.
Bydleni je tam pohodIné, infrastruktura dostacCujici, svoji roli hraje i

bezpeCnost. Rohova sekce domu tvofi polouzavieny blok. Prostor

“ https://dotyk.denik.cz/publicistika/panely-muj-osud.html
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uvniti simuluje klidné dvorky klasické cihlové zastavby. Auta nemaji
do téchto mist pfistup, a takto vytvofené ostravky klidu a zelené
vyuzivaji pfedevSim maminky s détmi. NadbyteCnou zeminu, ktera
byla ziskana z vyhloubenych zakladu, pouzili pro stavbu nové krajiny

v okoli, soucasti jsou i malé rybniky, které zahy byly osidleny

ptactvem.

Ivo Oberstein, Luziny

Ilvo Oberstein, 1988, Luziny exkurze - architektt a projektantd
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4.2.4 Periodika
Obycejny zivot na sidlistich byl Castym tématem i fotografickych

reportdzi v dennim tisku. Vletech 1985 az 1990 pusobil jako
fotoreportér Brnénského vecCerniku FrantiSek Kressa. Narodil se
1951 v Cerné hofe u Brna. Byt vydavatelem veéerniku byl Méstsky
vybor Komunistické strany Ceskoslovenska, Kressa nefotografoval
poplatné rezimu, vyuzival jen moznosti snadného pfistupu na jinak
nedostupna mista. Kromé& oficidlné publikovanych snimku
fotografoval i pro svUj soukromy archiv - ten se pravé v roce 2017
oteviel pro jedineCnou publikaci s nazvem Normalizacni Brno —
Stat/** Frantiska Kressy.

- ¢ A4 i
AL \ §- §
*Noryatizach aeno MY L0
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STATL m%nAs»S ﬂt’ssvs RNO g g

HE CITY OF FRANTIS g
iy

KRESSA

BRNO' UNDER COMMUNIsMm

-‘.»(\ ‘} _-]>
Biti  fil]

Obalka knihy Normalizacni Brno

Tohoto dosud neznamého zajimavého fotografa objevil az v roce
2015 historik Pavel Paletek®. Ten zjistil, Ze Kressa ma ve svém
archivu vice nez dvacet tisic kust negativa. Nyni jich je pfevazna
¢ast v depozitafi sbirky Moravského zemského muzea. Fotografie
jsou cennym pramenem o Zzivoté obyvatel Brna i proménach tohoto

mésta v osmdesatych letech. Snimky zachycuji napfiklad sidlisté

41 % . ., v v , sy e
Statl je vyraz pro mésto Brno v brnénském hantecu (nareci)
*? paletek Pavel, (1. ledna 1970 Praha) je Eesky historik, scénarista a rezisér dokumentarnich filma
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plné odpadkl, demolici Domu nabytku, neudrzované ulice a dalsi
atributy kazdodenniho zivota v obdobi rozvinutého socialismu.
Fotografie téZz zobrazuji typickou brnénskou subkulturu, které byl
FrantiSek Kressa soucasti, patfil k takzvanym tatlaram®®, coz byli

prislusnici brnénské bohémy, ktefi méli prfedevSim pfechodna

zaméstnani a ve vétsi mife vysedavali v kavarnach a hospudkach.

3 StatlaF = méstsky flakac¢ v brnénském hantecu
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Zajimavym fotoreportérem byl i Kvétoslav Kubala. Narodil se v roce
1929 v Ostravé. Fotografovat zacal jako patnactilety. V té dobé to
nebylo snadné, pravé probihala druha svétova valka. Po jejim
skonceni usiloval o profesionalni drahu fotografa a to se mu podafilo
zaCatkem Sedesatych let. V roce 1968 se stal fotoreportérem deniku
Nova svoboda a v tomto zameéstnani vydrzel dlouhych tfiadvacet let
— do svého odchodu do duchodu. Jeho nejoblibengjsi disciplinou byl
sport, proto spolupracoval s redakcemi casopisi s podobnou
tématikou — Stadionem a Ceskoslovenskym sportem. Zajimali ho
vSak také obycCejni lidé ve svém prostfedi. Ve volném Case se tak
vénoval pouliéni fotografii, kde zachycoval svételnou naladu a ruch
svého rodného meésta, portréty obyvatel i stale silici prumyslovy
rozmach. Pravé vystavba a rozvoj Ostravy ho zavedly na
rozestavéna sidlisté. Kubala se toulal se svymi pfistrojem bezcilné
uprostfed panelovych domu, nepozorovan pozoroval déni. VétSinou
pouzival objektiv s Sirokym ohniskem, byl rad blizko svym
fotografickym cilim. Objektivem s dlouhym ohniskem Kubala
dokumentoval sidliStni architekturu, takto pofizené snimky maji zcela
jiny puvab. B&hem svého Zivota nevydal zadnou autorskou publikaci.
Zemfiel vroce 2011. Cyklus fotografii ztéto doby vySel v knize
Mizejici Ostrava az v roce 2012, jeji pokraCovani Mizejici Ostrava ll.

nasledovalo dva roky poté.

=
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Kvétoslav Kubala, knihy Mizejici Ostrava l. a ll.
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Kvétoslav Kubala, Ostrava
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Kvétoslav Kubala, Ostrava

Nékteré fotografie ze sidlisté byly pouzity v knihach Mizejici Ostrava
l. a Il. Sou€asny fotodokumentarista Jan Langer (viz kapitola Sidlisté
v Cechéach a na Slovensku - 90. léta — souéasnost) se vratil po tFiceti
letech na mista vzniku Kubalovych snimka a zjistoval, jaké zmény

se za tu dobu udaly.

Kvétoslav Kubala, Ostrava - Poruba Jan Langer, Ostrava - Poruba

69



Drahoslav Ramik se narodil vroce 1951 v Ceském T&Siné.
Vystudoval Stfedni primyslovou Skolu hornickou, kterou absolvoval
v roce 1969. V letech 1973 az 1976 si doplnil odborné vzdélani na
Institutu vytvarné fotografie SCF v Brné. Zpo&atku fotografoval
krajinu, od které se zahy odpoutal a odroku 1987 preferuje
reportdZzni a dokumentarni fotografii. Zabéry ze severomoravskych
sidlist jsou soucasti jednotlivych fotoreportazi. Tomuto tématu se
nevénoval nijak koncepcné, fotografie jsou dokumentem doby. Autor
si nevytvofil svUj rukopis, a proto jsou snimky snadno zaménitelné
se zabéry dalSich fotografi. Podobné fotografie najdeme napfiklad u
FrantiSka Sikory. Na rozdil od Kubaly Druhoslav Ramik rad
fotografoval z dalky. Vyuzival tak nezkreslené perspektivy. Lidé jsou
na jeho snimcich pouhou stafazi, podruznym objektem. V soucasné
dobé prispiva do fotobanky Ceské tiskové kancelare a je fotografem

na volné noze.

Drahoslav Ramik, Ostrava
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Drahoslav Ramik, Ostrava

Uil
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4.2.5 Vlastivédné publikace
Knih o krasach nasi zemé se po roce 1948 zacalo vydavat pomérné

velké mnozstvi. Hlavnim duvodem byla apolitiCnost a do jisté miry i
svoboda ve vybéru uvefejnénych fotografii. Bylo Ihostejno, zda na
fotografii krajiny bude traktor &i nikoliv, maly anonymni Clovicek,
ktery je vlastné jen méfitkem rozlehlosti lanu, bude odén do
narodniho kroje, pracovniho odévu nebo do vychazkového obleceni.
Pfesto ve vlastivednych publikacich najdeme snimky krajin, kde ve
vétSi €i menSi mife dominuji panelové domy. Pfi dokumentaci
nejblizSiho okoli mést se tomu neslo vyhnout. Sidlist€ precnivala

starou zastavbu i o desitky vySkovych metra.

. TR

s i
T

Ivo Tichy, Ceska Lipa
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NejznaméjsSim fotografem, ktery se zaméroval na fotografie krajiny a
sam vydaval nebo pfispival do vlastivédnych publikaci, byl Karel
Plicka.

Plicka se narodil v roce 1894 ve Vidni. Byl nejen fotografem, ale i
etnografem, sbératelem lidové slovesnosti, hudebnikem. Podilel se
na narodopisnych filmech jako scénarista, reZisér a kameraman.
V neposledni fadé je nutné zminit jeho pedagogické puUsobeni,
nebot byl jednim ze zakladateld Akademie muzickych umeéni.
Rodina se vjeho Sesti letech prestéhovala do Ceské Trebové.
Fotografovat zacal jiZ v deseti letech, fotoaparat si vyrobil
vlastnoru¢né. O dva roky pozdéji vznikl jeho prvni fotograficky cyklus
s vlastivédnou tématikou. V letech 1909 az 1913 studoval v Hradci
Kralové na ucCitelském ustavu. Po absolvovani odstartoval svoji
ugitelskou drahu ve vychododeské Upici. Po skonéeni prvni svétové
valky, kterou preckal jako hudebnik u Vojenské hudby ve Vidni,
pokracoval v zapocCaté kariéfe ucitele v Novém Mésté nad Metuji. Po
ukonceni Ctyfletého studia narodopisu a hudebnich véd v Bratislavé
v roce 1928 se zaméfil na dokumentovani folkloru a etnografickych
prvkd na Slovensku. Mezi lety 1937-39 pusobil na filmovém oboru
Skoly umeleckych remesiel v Bratislavé. Poté pfesidlil do Prahy, kde
se podilel na fotografické dokumentaci hlavniho mésta. V roce 1940
mu vysla kniha Praha ve fotografiich K.P. Tésné po skonCeni druhé
svétové valky se v kvétnu roku 1945 vratil do Bratislavy. Zde se
vénoval predevSim nataceni filmd s vlastivédnou tématikou.
V Bratislavé pobyl sotva rok opét se prestéhoval do Prahy. V Praze

zalozil spolu s Antoninem Martinem Brousilem® a Jaroslavem

** Brousil Antonin Martin, (15. kvétna 1907 Dolni Ostrovec — 23. ¢ervna 1986 Praha) byl ¢esky divadelni a
filmovy teoretik, kritik, historik a profesor AMU.
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Bou¢kem®™ FAMU a soudasné se stal jejim prvnim dékanem a
mimoradnym profesorem pro obor kompozice fiimového obrazu. Az
do své smrti vroce 1987 Zil stfidavé na Slovensku a v Cechéach.
Plicka fotografoval krajinu velmi realisticky, dbal na spravnou
svételnou atmosféru a kompozici. Jeho snimky jsou nadcCasové,
umysiné ze svych fotografii vypoustél vSe, co puUsobilo pfilis
soudasné&. Vyjimkou je kniha Zjeme v Praze, kterou v roce 1964
vydalo nakladatelstvi Orbis. Karel Plicka se zaméfil na aktualni
tendence hlavniho mésta, a proto obrazové zachytil i vystavbu
sidlisté. Konkrétné se jednalo o sidlist¢ Invalidovna v Libni.
Fotografie jsou pfedevS§im dokumentarniho charakteru. Zcela
vyjimecné zde Plicka pouzil stfedoformatovy fotoaparat, a tak

vysledné snimky jsou Ctvercové.
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Karel Plicka, Praha - Liberi stavba sidlisté Invalidovna

** Bougek Jaroslav, (10. prosince 1923, Kosice — 5. dubna 2001, Praha) byl ¢esky novinar a prekladatel.
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Karel Plicka, Praha — Liben, stavba sidlisté Invalidovna
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Dalsim fotografem, ktery pfispival do vlastivédnych knih svymi
fotografiemi, byl Pavel Kosek. Narodil se ve Zliné roku 1944.
Absolvoval Stfedni primyslovou Skolu chemickou. Po ukonceni
studia pracoval jako laborant a pozdéji jako asistent produkce ve
filmovém studiu na Kudlové. V roce 1965 byl pfijat na FAMU, obor
umélecka fotografie. Skolu Usp&3né& ukonéil az roku 1974. Po
vystudovani filmové akademie pusobil az do své smrti v roce 2014
ve Zliné jako umélecky fotograf ve svobodném povolani. Pracoval
pro vyznamne firmy nejen ve Zlinském regionu — napf. Jabloneckou
bizuterii, Svit, Automobilové zavody Skoda, Woolmark Brno,
Akademii muzickych uméni, Barum, OP Prostéjov a Makytu Puchov.
Byl jednim ze zakladatelu Ateliéru reklamni fotografie na Institutu
reklamni tvorby a marketingovych komunikaci TF VUT ve Zliné

(pozdéji soucast Fakulty multimedialnich komunikaci UTB.).

Jeho volna tvorba byla zpocCatku ovlivnéna fotografy Karlem Plickou
a Josefem Sudkem, snimi se i osobné setkal. Fotografoval
v Sirokém spektru — od portrétu a aktd, pfes divadelni fotografii
k socialnimu dokumentu. V Praze fotografoval napfiklad pro Laternu
Magicu. Mé&I blizko i k informelu.*® Jeho cyklus abstraktnich fotografii

byl v roce 2015 vystaven ve Zlinském zamku.

V pozdéjSim obdobi se vénoval i fotografovani architektury a krajiny.
Koskovy snimky jsou soucasti mnoha regionalnich knih, tiskovin a
propagacnich material(. Poslednich dvacet let Zivota spoluvlastnil se

svoji Zenou Miroslavou Koskovou a dcerou Petrou Koskovou

*® Informel je umélecky smér, ktery se formoval v USA ve 30. — 40. letech a vrcholu dosahl v 50. letech.
Vychazi ze spontanni malby, ktera vyjadfuje pocity a dojmy, nedba na kompozici. Jedna se o druh abstraktni
malby.
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Hamid*’ ateliér a galerii DIOS, ve které predstavovali celou fadu
fotografil napf. Alexandera Hamid Hackenschmieda, Pavla Diase®,

Dagmar Hochovou®®, Karla Cudlina a dalsi.

Zivot mezi paneladky Kosek fotografoval zejména pro vlastivédné
knihy a jiné regiondlni publikace a cestovni pravodce ve svém
rodném mésté. Zajimala ho rovnéz architektura panelovych domu.
Fotografoval vyhradné na barevny film, na snimcich tak vice vynikal
kontrast betonové Sedi se zelenou vegetaci. Rovnéz jeho fotografie,
které patfi spiSe k socialnimu dokumentu, jsou barevné. Ackoliv
zabéry jsou srovnatelné napriklad s fotografiemi Bohuslava Capky,
barva vytvafi zcela jinou atmosféru. Prostfedi se zda byt veselejsi,
nahrava tomu i sluneéné pocasi, za kterého Kosek fotografoval
nejradéji.

Pavel Kosek, sidlisté Gottwaldov

7 Petra Koskovd se provdala za syna Alexandera Hamid Hackenschmieda, avantgardniho fotografa,

kameramana, publicistu a reziséra.

“® Dias Pavel, (9. prosince 1938, Brno) je ¢esky fotograf a vysokoskolsky pedagog.

* Hochova Dagmar, (10. bfezna 1926 Praha — 16. dubna 2012 Praha) byla ¢eskd dokumentarni, portrétni a
reportazni fotografka.
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Pavel Kosek, sidlisté Gottwaldov
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Publikovani ve vlastivédnych knihach bylo za dob totality zajimavou
moznosti pfivydélku. Tuto pfilezitost vyuZil napfiklad Karel Prosek,
jehoZ jméno se &asto objevuje v publikacich o Severnich Cechach.
Narodil se v roce 1908 v Kralové Dvofe u Berouna. Né&jaky Cas
pracoval v nakladatelstvi Melantrich. Po druhé svétové valce se
prestéhoval do Teplic, kde az do dichodu pracoval jako technicky
ufednik v Krusnohorskych strojirnach. V Teplicich se zapojil do
fotoamatérského déni a byl u vzniku fotoklubu, ktery se nejdfive
jmenoval Fotoklub Zavodlu B. Némcové. ProSek byl jeho dlouholetym
pfedsedou. Stal u vzniku KruSnohorského fotostfediska, které
sdruzovalo autory podkrusnohorského regionu a podilelo se na
aktivnim vyuziti amatérské tvorby poradanim vystav a kolektivnim
obesilanim zahraniénich sout&Zi. N&jaky &as pracoval ve SCF v
komisi pro mladez. Svoji amatérskou tvorbu vyuzival i k publikani
aktivité. Uz v dobé kdy bydlel v Kralové Dvore, publikoval své
snimky v regionalnim tisku. V Teplicich pak v regionalnim deniku
Priboj a v Casopisech - Za krasami domova, Turista, a mnohé dalsi.

Dokumentoval zmény a déni na Teplicku pro Okresni archiv.

Karel Prosek, Most
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4.2.6 Pohled zevniti — profesionalni fotografové zijici
na sidlisti
Idedlni spojeni nastalo, pokud fotograf — profesional sam bydlel na
sidlisti a mél potfebu veSkeré déni zachytit pomoci svého aparatu.
Nelze opomenout autory — Karla Cudlina, MiloS Gregora a Michala
BartoSe. Jejich pfistup obrazového zaznamenavani zivota uprostied
betonu je naprosto odliSny. Zatimco Karel Cudlin dokumentoval rist
a zivot panelovych domu postavenych uprostfed staré zastavby
Zizkova, Michal Bartod se zaméfil na oby&ejny Zivot jednoho
brnénského sidlisté. Milo§ Gregor fotografoval pfirodu a krajinu.
Panelové domy se vjeho podani stavaly pouhymi kulisami, kdy

pfiroda na jeho snimcich hrala hlavni roli.

Michal Bartos, Brno, z cyklu Mezi panelaky
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4.2.6.1 Karel Cudlin

Karel Cudlin se narodil do rodiny Iékafe vroce 1960 v Praze.
VyrGstal na prazském Zizkové. K tomuto mistu si vytvofil citovy vztah
na cely zZivot. Mista, po kterych kracel i Franc Kafka, obrazové
dokumentoval jiz od svého studia na tamnim gymnaziu. Po maturité
odeSel na nastavbové studium na socialné-pravni Skole (1979-81).
V této dobé jiz fotografoval, systematicky se vénoval romské
tématice. Se zpracovavanim fotografii mu pomahal jeho stryc, ktery
byl amatérsky fotograf. Prvni praktické zkuSenosti ziskal Cudlin
v druzstvu Fotografia - zde pracoval jako reportér na svatbach,
promocich i pohifbech. Z této doby pochazi jeho prvni kompaktni

cyklus Maturanti.

Cesta k dalsimu studiu nebyla jednoducha. Na FAMU - katedru
umélecké fotografie se Karel Cudlin dostal az napotfeti. Po
absolvovani v roce 1987 se stal fotoreportérem ¢asopisu Mlady svét.
O Ctyfi roky pozdéji posilil Fady v deniku Prostor. Cudlina si vyzadal
vedouci obrazovy redaktor Pavel Stecha. Cudlin o své zkuSenosti
v tomto nekonformnim deniku napsal: ,Prostor byl jednim z mala
mist, kde mohl dokumentarista skloubit praci a volnou tvorbu. Nikdy
pfedtim ani potom jsem nezaZil noviny, kde by byla fotografie tak
doceriovana a respektovana. Za to je tfeba sloZit poklonu vadéim
osobnostem obrazového oddéleni Prostoru Paviu Stechovi, Zderiku
Lhotakovi a vedeni redakce** Prace v Prostoru véak neméla dlouhé
trvani. Tento denik ukoncil svoji ¢innost po necelém roce. Po té
Cudlin spolupracoval s Lidovymi novinami a fotografoval pro Ceskou

tiskovou agenturu. Od roku 1996 je fotoreportérem na volné noze.

%0 http://www.vilgus.cz/index.php?id=detail-clanku&typ=politik&it=74
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Stale vSak externé pusobi jako fotograf v Casopise Respekt a

Revolver revue.

Jinou kapitolou jeho profesniho Zivota bylo misto osobniho fotografa
prezidenta Vaclava Havla. Karel Cudlin vystfidal na tomto postu

Tomkiho Némce.>?

Sidlisté ve fotografich Karla Cudlina dokumentuji uzavienou
kapitolu pfestavby méstské &asti Zizkov (viz kapitola o Pavlovi
Stechovi). Z jednotlivych snimki je citit CudlinGv osobni vztah k této
prazské d&tvrti. S povrchu zemského zmizel dum, kde travil Cast
détstvi — vilka se zahradou, ve které se o néj starala pani na hlidani,
neexistuje ani placek kam chodil hrat fotbal se svymi kamarady. Ta
tam jsou charakteristicka zizkovska zakouti, ktera podnécovala
v détech fantazii a touhu po dobrodruzstvi. Na pozadi nové vystavby
stale zachycoval plvodni svét, ktery jen pomalu a neochotné
ustupoval moderni dobé. Popfedi snimkd dominuje ¢lovék, panelové
domy jen zpovzdali sekunduji a tvofi tak pouhou kulisu. CudlinGv
pohled neni sentimentalni ani pateticky, jen ma nostalgicky nadech

Clovéka, ktery se sam s proménou mista vyrovnava.

Karel Cudlin, Praha - Zizkov

*! Némec Tomki, (22. ¢ervna 1963 Praha) je Cesky fotograf
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Karel Cudlin, Praha - Zizkov
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Karel Cudlin, Praha - Zizkov
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4.2.6.2 Michal Bartos

Narodil se 7. ledna 1957 v Brné. O fotografii se zacal zajimat jiz na
zakladni Skole. Zajem o tento obor nastartoval jeho otec. Témér v
kazdé rodiné byla Flexareta a tatové jimi zaznamenavali chvile na
dovolené, narozeniny, vanoce. Sam zaCal vyvolavat fiimy a
zvétSovat snimky v Sestnacti letech. Lakala ho na tom predevsim
tajuplnd alchymie chemického procesu. V té dobé se Barto$
pokouSel fotografovat prakticky vSechno. Ale nejvice se zaméroval
pfedevs§im na auta a automobilové zavody, nebot’ to bylo jeho druhé
hobby. Postupné k autum pfidaval i fotografovani lidi na zavodech a
tento svét ho ucaroval. Protoze fotografu v té dobé& nebylo tolik, co
dnes, povzbuzenim k dalSi €innosti byly ceny, jez se mu podafilo
sbirat na amatérskych fotografickych soutézich. Vroce 1986
absolvoval tfileté studium na Institutu vytvarné fotografie. V té dobé
byl Institut nejvy§Sim moznym vzdélanim amatérd. Studium zménilo
jeho pohled na tvorbu - zacal fotografovat vice koncep¢né. Dosud se
vénuje prfedevSim pouli¢ni fotografi, a vni navazuje na
humanistickou fotografii Sedesatych let. Jeho pohled je ovSem
kritict&j8im. Jeho nejrozsahlejsim cyklus ma nazev Clovédina,
Clovéka vidi v jeho nedokonalosti, slabosti, ale i zranitelnosti. Tento
soubor vydal v roce 1999 knizné. Je to jeho dosud jedina vydana

publikace.

Sougasti ,Clovééiny” jsou i fotografie, které pofidil na sidlistich
v Brné — Lesné, Bohunicich a Vinohradech. V panelovych bytech
téchto tfech lokalit postupné i bydlel. Na rozdil od Karla Cudlina
BartoSovo bydlisté nikdy neprochazelo rozsahlou pfestavbou. Domy
zde vyrastaly na volném prostranstvi na periferii. Lidé, ktefi se do

novych bytld stéhovali, nebyli nuceni opustit své domovy kvdli
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demolici. Barto§ na svych snimcich ukazuje postupné szivani
nejmladSich obyvatel s anonymnim prostfedim. Zabéry jsou
bezprostfedni, zachycuji déti pfi jejich hrach mezi kontejnery,
betonovymi zdmi a na neuklizenych prostranstvich. Fotografie jsou
podobné Cejkovym, ale chybi jim kompoziéni preciznost. Barto$ rad
pouzival velmi kratkou ohniskovou vzdalenost. Zajimaly ho i osudy
téch nejstarSich obyvatel - babicek, které pro par rohliki musely
cestovat nékolik kilometr( trolejpusem. Do roku 1989 se snazil
dokumentovat syrovost a neutéSnost samotnych paneldkd a jejich

bezprostfedniho okoli.

Sidlisté LiSen fotografoval po roce 1989 jako soucast projektu
historického oddéleni Moravského zemského muzea ,Stara versus
nova LiSen“. Snimky se v8ak setkaly se smiSenou reakci, nebot
radni si pfedstavovali spiSe fotografie svych uspéchd nez vSedni

Zivot tamnich obyvatel.

V novém tisicileti se BartoS prestéhoval na sidlisté Vinohrady. Zde

se jiz jen vénoval dokumentovani spoleCenskych a kulturnich akci.

Barto$ fotografuje vétSinou tam, kde bydli, coz neni jednoduché -
objevovat zajimavé véci v kazdodennim vSednim shonu. Tak

vznikala Clovédina, a tak vznikaly i fotky ze sidlist.

Poslednich deset let bydli na vesnici a tady vznika jeho zatim
posledni projekt — Rok na vsi. Barto§ musel zacit uplné zjiného
konce. Na malé vesnici se zna kazdy s kazdym a fotoaparat

nezapadne v anonymnim davu tak jako v Brné, kde Zil dosud.

BartodUv nejvétsi fotograficky uUspéch je ziskani prvniho mista

v kategorii Kazdodenni Zivot v soutézi Czech press photo v roce
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1996. Vroce 2011 se stal profesionalnim fotografem, fotografuje

svatby, reportaze, architekturu i reklamu.

Michal Bartos, Brno, z cyklu Mezi panelaky
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Michal Bartos, Brno, z cyklu Mezi panelaky
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Michal Bartos, Brno, z cyklu Mezi panelaky
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Michal Bartos, Brno, z cyklu Mezi panelaky
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Michal Bartos, Brno, z cyklu Mezi panelaky
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4.2.6.3 Milos Gregor

Narodil se v roce 1947 v UbuSinku na Vysociné. Nejprve vystudoval
SVWVS v Bystfici nad Perstejnem, poté se prestéhoval do Brna, kde
se ucil fotografovat v lidové Skole uméni. V roce 1973 odeSel do
Zlina, kde nastoupil do propagacniho oddéleni tehdejSiho narodniho
podniku Svit. NaplIni jeho prace byla reklamni a reportazni fotografie.
Gregorovi jeho zaméstnani prestalo vyhovovat, a tak zac¢al pracovat
v Centroprojektu. Vtomto podniku fotografoval pfredevsim
architekturu a modely projektd. Setrval zde do roku 1989. Sametova
revoluce mu umoznila vykonavat svobodné povolani. Gregor si
zaridil vlastni ateliér a zacCal se podilet na knizni vydavatelské
cinnosti.

Stal se znaméjSim po udalostech vsrpnu 1968, kdy jako
jednadvacetilety student dokumentoval obsazeni Brna sovétskou
armadou. V té dobé provozoval praxi ve fotografickém oddéleni na
Brnénském vystavisti. Cestou do prace spatfil Gregor na tehdejSim
Rudém nameésti (dnes Moravské nameésti) rudoarméjce. Nevahal,
doSel si domU pro svuj aparat a vydal se do ulic. Kvdlli své
bezpecCnosti zvolil pomérné dlouhou ohniskovou vzdalenost.

Fotografoval pevnym objektivem 135 mm.

Béhem svého pobytu v Brné dokumentoval Gregor vystavbu sidlisté
Lesna. Tento svuj cyklus fotografoval do svého archivu, neSlo o
zadnou pracovni zakazku. Jeho fotografie panelovych domu z roku
1972 jsou prikladem meéstské krajiny. Panelaky na snimcich netvori
dominantu, cudné se skryvaji za stromy, jakoby chtély s nimi
splynout. Na dalSich zabérech vyrustaji na pozadi kopcl utvofenych

z hliny a kameni. Lesna patfi k tém zdafilejSim sidliStim. Velkou roli
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zde hraje mnozstvi zelené, které zlepSuje mikroklima a ani v parnych

letnich dnech nepusobi okoli pfili§ vyprahle.

Milos Gregor, Brno - Lesna
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Milos Gregor, Brno - Lesna
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Milos Gregor, Brno - Lesna
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Milos Gregor, Brno - Lesna
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Dal$i sidlisté, kterym se Milo§ Gregor zabyval, byly JiZzni svahy ve
Zliné. Tentokrat se jedna o fotografie Cisté technického razu, které

byly  strohou

dokumentaci
dobové
architektury.
Snimky  byly
otistény

v mistnich
publikacich
Zlinska
architektura,
Zlin  Zlinsko,
Zlin magicky a

stoleti. g

= i
e ,‘m','m 7
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4.2.7 Volna tvorba
Specificka je skupina fotografli, ktefi byli profesionalové a snimky

z prostiedi sidlist byli sou€asti jejich volné tvorby.
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Ji¥i Hordk, 1973 z cyklu Obyvatel
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Anton Podstrasky se narodil 1. 4. 1939 v Pruzing, pobliz Povazské
Bystrice. Jeho rodi¢e vlastnili rodinné hospodarstvi, ve kterém od
mala vypomahal, jeho otec byl podomni obchodnik. V deseti letech
prodélal kostni tuberkul6zu. S nasledky této nemoci se potykal po
cely svuj dalsi Zivot. V letech 1955 az 1960 studoval na Stfedni
uméleckopriumyslové 3kole v Bratislavé. Nejprve navstévoval
fezbarsky obor, po roce ho zménil na fotograficky. Po absolvovani
zacCal pracovat jako fotograf ve filmovém studiu Slovenského filmu
v Bratislavé. Po dobu Ctrnacti let obrazové dokumentoval nataceni
filmd. Od roku 1974 se stal fotografem na volné noze. V této dobé
spolupracoval napfiklad se Slovenskou narodni galerii nebo
s Obvodnim kulturnim stfediskem v Bratislavé. Privydélaval si jako
nocni hlidac. V této dobé téz publikoval v dennim tisku — ve Smené,

Vecerniku Bratislava i v Casopisech — Zivot, Rohac a dalsi.

Do roku 1989 nebyl pfili§ vystavovan ani mu nevys$la zadna kniha.
Samostatné vystavy mél pouze dvé a to v roce 1969 a 1985. Mozna
to bylo i tim, Zze vroce 1973 byl kratce véznén za paragraf 103
tehdejSiho trestniho zakona, (,hanobeni republiky a jejiho
socialistického zfizeni). Po odpykani trestu se musel podrobit

protialkoholnimu IéCeni v psychiatricke 1éCebné.

Po sametové revoluci vroce 1989 vznikl o Podstraském kratky
medaildn ve Slovenske televizi, v roce 1998 se uskutecnila autorska
vystava v Bratislavé. Jeho tvorba byla i sou€asti nékolika spole¢nych
vystav. O jeho Zivoté a dile napsal v roce 2007 tehdejSi student
Institutu  tvar€i fotografie v Opavé bakalafskou praci Anton

Podstrasky — kronikar Zivota. V tomtéz roce Podstrasky zemfrel.
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Anton Podstrasky dokumentoval pfedevsim Zivot na ulici. Vybiral si
lidi na okraji spole€nosti. Ne proto, Ze by je chtél odsuzovat nebo se
jim vysmivat, ale Zivot chudoby ho svym zplUsobem fascinoval. Véfil,
Ze na tech nejnuznéjSich mistech je ,nejvétsSi moznost vzniku
uméni“>? Fotografie pofizené v t&chto mistech nebyly zrovna z téch
nejjednoduseji ziskanych. Castokrat se dostal do potyéky a byl rad,

Ze se bez Sramu obesel asponi jeho fotoaparat.

AC byl Podstrasky fotozurnalista, snimky ze sidlisté jsou soucasti
jeho volné tvorby. Snimky stavi na kontrastu starého a nového.
Sedlak sedici na obraceCi sena tazeny koném uprostied sidlisté,
ovce pasouci se na volném prostranstvi, ostré slunce a nékolik
mrackd navozuji atmosféru bezstarostného letniho dne na vesnici
uprostfed Slovenska. Panelové domy vsak divaka vraci do
neuprosné reality moderni doby. Na fotografii s ovcemi Podstrasky

pouZzil nizkou clonu, panelové domy vytvareji velmi nenapadnou
kulisu.

RLLTVETEES

MRRRRREEEE

Anton Podstrasky

>? http://kultura.sme.sk/c/6803848/synacik-ulice-vedel-zachytit-
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Anton Podstrasky
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Antonin Spat se narodil v Tfebigi roku 1933. Vystudoval Obchodni
Skolu ve Znojmé&. Vroce 1973 absolvoval na Skole vytvarné
fotografie pfi Svazu Eeskych fotografl v Brné. Béhem Zivota obesilal
rizné fotografické soutéze. Byl Clenem jindfichohradecké skupiny
Fokus. Stimto sdruzenim se vSak pro nazorové rozdily rozeSel.
Béhem zivota usporadal na dvacet samostatnych vystav a ucastnil
se vice nez Sedesati kolektivnich a to nejen v Ceské republice, ale i
v dalSich evropskych zemich. Je ¢&lenem Svazu Ceskych fotografu.
Tento svaz mu vroce 2013 kjeho jubileu usporadal celozivotni
vystavu. O rok pozdé&ji se Spat dockal vydani své prvni knihy —

Nablizku je ¢lovék.
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Fotografie sidlist nejsou samostatnym cyklem, ale soucasti jeho
rozsahlé prace. Spat fotografuje predevdim Zivot v ulicich,
obyCejného Clovéka pobliz jeho domova. Patfi ktomu malu
fotografli, co dokazi zachytit vSedni zivot s humorem. Svymi zabéry
se aktérim nevysmiva, jen odlehCuje vazna témata ztotoznujic se
tak s citattem Elberta Hubbarda®: ,Neberte Zivot pfili§ vazné, stejné
z ného nevyvaznete zivi“. Rad zvéCnuje nahodné setkani osob a
véci, dava do kontextu zdanlivé nesouvisejici zalezitosti, které ale ve
finale tvofi pfibéh. V souladu se svym pfistupem k fotografii i zabéry
ze sidlisté jsou pIlné jemného humoru a jsou lehce Ccitelné. Jeho
poznavacim znamenim jsou snimky komponované na vySku, coZz
v dokumentarni fotografii neni pfilis obvyklé. Na zabérech nejsou jen
lidée, Castéji si vystaCi s pfitomnosti Clovéka pouze v naznacich. At

uz se jedna o provizorni kfiz vytvofeny z leSenarskych trubek nebo

napis u vysazeného stromu.

>3 Hubbard Elbert Green, (19. ¢ervna 1856 Bloomington USA — 7. kvétna 1915 RMS Lusitania) byl americky
spisovatel a filozof.
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Antonin Spat
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Igor Grossmann byl rovnéz pozoruhodnym fotografem. Tento
zilinsky rodak se narodil v roce 1924. Vystudoval farmaceutickou
fakultu a az do roku 1966 pusobil jako magistr v Iékarné. Do této
doby se fotografii vénoval pouze ve volném Case. Zajimalo ho
veSkeré déni na vesnici, dobova architektura i lidové zvyky. Toulal
se krajinou okolo Ziliny a vyhledaval jednoduché motivy a Zanrové
obrazky, které mély informativni charakter, ale soucasné
nepostradaly estetickou hodnotu. Podobné jako Karel Plicka
dokumentoval mizejici svét na vesnici, lidové tradice, folklér. Jeho

k>*. V roce

fotografie jsou blizké i tém, které vytvofil Martin MartinCe
1970 se prestéhoval do Bratislavy. Jeho tvorba doznala zasadnich
zmeén. Misto poklidného zivota na dédiné se zacal zabyvat reklamni
a modni fotografii, portrétoval vyznamné osobnosti ze svéta kultury.
Spolupracoval s vétSinou tehdejSich pfednich vydavatelstvi a
Casopisu. Grossmanovi byly dosud vydany Cctyfi publikace -
Metamorfozy skla, Obrazy odvaté vétrem, OkamZziky a navraty a Ma
dédina. Bylo mu usporadano nékolik samostatnych vystav. Zatim
posledni s nazvem Déti se konala v fijnu 2017 v Bratislavé, v Galérii
Martina MartinCeka. Po pfichodu do Bratislavy Grossmann se
vénoval nejen komerénimu fotografovani, ale pokraoval i ve své
volné tvorb&. Plynule navazal na svoje cykly z okoli Ziliny. Tentokrat
se zaméfil na zivot déti ve mésté. Déti Grossmann fotografoval i na
sidlistich. Zabéry nejmensich obyvatel panelovych domu jsou
soucasti souboru Prvaci. Grossmanna pritahoval svét déti, které
vstupuji do nové Zivotni etapy — koncici svét nekoneCnych her a
nastup povinnosti. Fotografie zabavy déti stfidal s jejich portréty - ty

pofizoval ve vzacnych chvilich odpo€inku aktéra her.

> Martinéek Martin, (1913-2004) byl slovensky fotograf a pravnik.
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z cyklu Prvaci

»

Igor Grossmann
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Igor Grossmann, z cyklu Prvaci
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Za zminku stoji i jednotlivé fotografie, které pofidili na sidlistich

vyznamni fotografové.

Jan Hajn (1923 — 2006) byl ¢len fotografické skupiny DOFO. Ve své
tvorbé se zameérfoval predevSim na zatiSi nalezena v prostredi
tovaren a zapomenutych zakouti mést, snimky jsou €asto postaveny
na svételné naladé. Néktera jeho dila jsou soucasti sbirky Moravské
galerie v Brné. Hajnova jedina fotografie ze sidlisté ma diky
mlhavému pocasi tajemnou atmosféru. Pro absenci zivé pfirody neni
ziejmé v jakém ro¢nim obdobi byla pofizena, vyvolava vsSak pocit
podzimnich pliskanic, které nelakaji k prochazkam ani k jinym
venkovnim aktivitam. Kombinace panelovych domu, fetizkového
kolotoCe a kopeckl hliny pusobi nerealné, spi$ jako kulisa k filmu,

nez skutecny vyjev ze zivota.

Jan Hajn, 1959, Urbanni krajina
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Jifi Vsetecka (1937 - 2016) byl prfedevSim dokumentarista.
knihy PrazZsky chodec. Tato publikace je dopinéna Nezvalovymi®
ver$i. V daldi vydané knize se nechal inspirovat Komenského®
spisem Obecna porada o napravé veci lidskych. Publikace ma nazev
VSenaprava obrazem a VSeteCka za ni dostal vroce 2009 titul
Fotograf roku, ktery kazdoro¢né udéluje Asociace profesionalnich

fotografu.

PRAZSKY CHODEC VSENAPRAVA OBRAZEM -~ T—
pex s e JIRI VSETECKA il Yadteckan

PRAZS Yﬂcqp_ec

PROTI TANKUM
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/2muhom‘rh’.ﬁ&nnw

Lo,

2 5

kniha fotografii
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Soucasti knihy PraZsky chodec jsou tfi fotografie pofizené na
prazskem sidlisti. Publikace zahrnuje fotografie zhotovené zejména
v centru Prahy, v malostranskych ulickach, na Starém méstée,
v parcich pod Petfinem, na bfezich Vltavy. Kniha diky tomuto
prostfedi dycha starobylou atmosférou, snimky mohly byt
vyfotografovany v sedmdesatych letech dvacatého stoleti, ale stejné
tak dobfe o padesat let dfive. Fotografie ze sidlisté rozbiji tuto
naladu a vraci tak divaka do realného Casu. VSeteCka s oblibou

pouzival objektiv s dlouhym ohniskem, rad zlstaval v pozadi déni,

>> Vitézslav Nezval (26. kvétna 1900 Biskoupky — 6.dubna 1958 Praha) byl cesky basnik,
spisovatel a prekladatel, spoluzakladatel poetismu, vidci osobnost ¢eského surrealismu

*® Jan Amos Komensky (28. bfezna 1592 jihovychodni Morava — 15. listopadu 1670 Amsterdam)
byl cesky myslitel, filosof, spisovatel a posledni biskup Jednoty bratrské.
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nechtél rusit svoji pfitomnosti fotografované osoby a ovliviiovat

viditelnym fotoaparatem probihajici dé;.

Jifi VSetecka, z knihy Prazsky chodec
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Jifi VSetecka, z knihy Prazsky chodec
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Miroslav Hucek (1934 — 2013) byl dokumentarni a reklamni
fotograf. Fotografii studoval na FAMU pouze dva semestry. Poté
pracoval jako asistent kamery v Ceskoslovenské televizi. Patnact let
byl fotoreportérem €asopisu Mlady svét. V roce 1975 byl nucen tento
Casopis opustit, a fotografii se vénoval ve svobodném povolani.
Ustfednim tématem jeho soubor(i je clovék (cykly — Takovi jsme byili,

VSude Ziji lidé, Cesta za snem a dal$i).

Hudcova fotografie ze sidlisté je z publikace Mésto, autofi knihy jsou

fotografové (Vladimir Birgus,>” Miroslav Hucek a Pavel Jasansky) a

basnici (Petr Cincibuch,>® Jaromir Pelc® a Josef Simon®°)

Miroslav Hucek, z knihy Mésto

>’ Vladimir Birgus (5. kvétna 1954 Frydek-Mistek) je soutasny &esky fotograf, historik fotografie
a vysokoskolsky profesor.

>% petr Cincibuch (28. ¢ervna 1943, Praha) je Cesky basnik a prozaik.

>? Jaromir Pelc (23. kvétna 1952 v Praze) je &esky bésnik a editor.

% Josef Simon (8. z4fi 1948 Cejiov) je Eeskym basnik a nakladatel.
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Téma sidlisté se neobjevovalo jen v dokumentarni fotografii. Toto
prostfedi nabizelo prostor i k vytvarnému pojeti. Pfikladem jsou
fotografie Jifiho Horaka (Horak byl stejné jako Petr Sikula ¢lenem
skupiny EPOS). Cyklus Obyvatel zroku 1973 je cyklem portrétu.
Divak se muze jen domnivat, zda pozadi snimku je skute¢né ¢i se
jedna o kolaz a sidlistni krajina je do fotografii dana dodatecné.
Fotografie maji ponurou, tisnivou atmosféru. Horak pro zvétSeniny

pouzil papiry s velmi tvrdou gradaci, snimkim témér chybi Seda

Skala - Cerno-bilé provedeni tak pfipomina vice grafiku nez fotografii.

Jiti Hordk, z cyklu Obyvatel
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4.2.8 Fotografové, ktefi zahrnuli fotografie sidliSt do
svych cyklu
PFi vizualnim dokumentovani velkych mést a jejich okoli neni mozné

vynechat néco tak rozlehlého a vysokého jako jsou panelové domy.
Pro fotografy, ktefi jsou zminéni v této kapitole, nebylo téma sidlisté
stézejni mysSlenkou, nybrz bylo soucasti sledovani urcitého
C¢asového useku na urcitém uzemi. Napfiklad pro Josefa Sudka bylo
sidlisté soucast mostecké apokalypsy, ackoliv fotografie z tohoto

prostredi stale oplyvaiji jistou poetikou.

Josef Sudek, z cyklu Smutna krajina
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4.2.8.1 Josef Sudek

Byl jeden z nejznaméjSich, svétové uznavanych Ceskych fotografu.
Jeho dila jsou zastoupena v prestiznich svétovych muzeich a
galeriich. Narodil se v Kolin& roku 1896. Zivot a dilo Josefa Sudka
bylo mnohokrat zpracovano, a proto je ve fotografické komunité

velmi dobre znamé.

V roce 1956 pfivedl malif Bohdan Kopecky® Sudka na Mostecko.
Sudek si krajinu zamiloval: ,,...a vopravdu, ta krajina to je vono. Neni
to velky a ma to v sobé romantiku a civilismus. Je to takova
presmutnéla krajina. Ja nedélam rad veselou krajinu. ProtoZe vesela
je furt vesela a furt stejna. Ale smutna ma hodné variaci. Vic smutna
a mifi smutna a esté vic smutna, a s tim se da néco délat.®** Sudka
zaujala nejen nejzdevastovangjsi krajina v Cechach, ale vydal se i
do mist, ktera méla byt kvuli t&Zbé& srovnana se zemi. Z krajinafe se
tak stal dokumentarista. Byl svédkem zkazy starého Mostu i zrodu
nové Casti tohoto mésta. A tak se dostal k zabé&rim mosteckého
sidlite.

Fotografie jsou soucasti cyklu ,Smutna krajina“. Pochazeji z let
1959 az 1962. Pro svuj Sirokouhly format jsou ni€¢im nezkreslenou
realitou nové vzniklé C&asti Mostu. Sudek nic nezamlCuje a
nevytrhava z kontextu. Zobrazuje zivot takovy jaky je. Nic nepfidava,
nic neubira. Tuto krajinu Sudek nikdy nefotografoval za slunecniho

svitu, vS8echny fotografie jsou sjednoceny Sedivou oblohou s téZkymi

61 Kopecky Bohdan, (23. srpna 1928 Litomys| — 22. fijna 2010 Litomysl) byl akademicky mali¥, krajinar a
autor rady ilustraci.

%2 A hudba hraje...Josef Sudek o¢ima fotografu, D. Mrazkova a V. Remes, Praha 1996
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mraky. Vyjimku tvofi téch nékolik snimkd nového Mostu. Jakoby

daval tomuto kraji jeSté nadéji - svétlo jako symbol nového zacCatku.

Fotografie panelovych domd jsou povétSinou na pozadi vysypek.
Sudek fotografoval na sidlisti i zblizka. Lidé jsou tam komponovani
nahodile, neCekal, az vytvofi idealni skladbu obrazu. Rozhodujici
okamzZzik nebyl jeho prioritou. Lidé jsou jen dalSi souc€asti krajiny.
Stejné jak nelze rozmistit stromy v plenéru, nelze v dokumentu nijak
manipulovat lidmi. Fotografie Mostecka Sudek nasnimal
panoramatickou kamerou. Vykopiroval je az po vice jak Sesti
mésicich. V té dobé jiz nedélal zvétSeniny, ale jen kontaktni kopie.
Smutna krajina byla vystavena po mistrové smrti — poprvé v roce

1995 v Brné. Knizné byla vydana v roce 1999.

Do této rozporuplné krajiny se po Sudkovi vratil i dalSi fotograf. Byl

jim Josef Koudelka®, ktery $el v jeho stopach v letech 1990 az 1994.

Po souboru Smutna krajina Sudek jiz jiny cyklus nevytvofil. Zemfrel

v zari roku 1976.

Josef Sudek, z cyklu Smutna krajina, Mostecko

% Koudelka Josef, (10. ledna 1938, Boskovice) je Cesky fotograf a ¢len agentury Magnum Photos.
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Josef Sudek, z cyklu Smutna krajina, Mostecko
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4.2.8.2 Viktor Kolar

Narodil se v roce 1941 v Ostravé. Jeho otec byl majitelem prodejny
s fotografickym zbozZim a pfilezitostny fotograf. Kolaf se o
fotografovani zacCal zajimat jiZ od ranych let. Fotografovani vSak
dlouhou dobu bylo pro néj jen koniCkem ve volnych chvilich, v roce

1960 odeSel studovat Pedagogicky institut v Ostravé. Po jeho
absolvovani o Ctyfi roky pozdéji odeSel ucit na zakladni Skole.
V tomto oboru pracoval dalSi Ctyfi roky. Po srpnové okupaci v roce
1968 Kolaf emigroval pres Viden do Kanady. V zamofi se nejprve
Zivil pfilezitostnou manualni praci, pozdéji ziskal zaméstnani jako

technik fotografickych laboratofi.

V Kanadé Kolar zacal pracovat na fotografickych projektech
z prostfedi nakupnich center v Montrealu. Na tento program dostal
stipendium. Cyklus o fenoménu nakupovani zavrSil autorskou
vystavou v roce 1973 v Optica Gallery. V témze roce se vratil zpét
do vlasti. Byl vyslychan statni bezpecnosti a odsouzen k podmince.
Byla mu pfidélena namahava prace u nakladky valcovanych

materiald v Noveé huti.

Po prfichodu do CSSR zagal uskuteéfovat svoji vizi. Jeden z davodd
navratu byl fotograficky projekt — dokument o rodném mésté. Zacal
fotografovat v centru i na periferiich, v ulicich, restauracich, pobliz

dolu. Snimky pofizoval i ve své praci v Nové huti.

V roce 1975 poznal svoji budouci manzelku, ktera pracovala jako
vytvarnice v Divadle Petra Bezru€e. Do divadla Kolaf nastoupil jako
kulisak a v tomto zaméstnani setrval dlouhych devét let. V roce 1985
byl pfijat do Ceského fondu vytvarnych uméni a tato udalost

odstartovala Kolarovu drahu umeélce na volné noze. Viktor Kolar
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vSak zUstal divadlu vérny, fotografoval divadelni vystoupeni. Zdrojem

obzivy se stalo i fotografovani krajin pro pohlednice.

Vroce 1986 mu Daniela Mrazkova® vydala prvni monografii
s nazvem Viktor Kolar. Byly zde publikovany fotografie Ostravy z let
1967 az 1983. Jednalo se na tu dobu o celkem odvazny pocin.
Kolafovy fotografie nebyly zadnou ukazkou klidného a mirového
zivota. Snimky ukazovaly jaka Ostrava, a predevsim lidé zde Zijici,
opravdu jsou. Kolaf jim nastavil zrcadlo, které oni nechtéli vidét. To
se promitlo v jeho dalSi publikaci z roku 1995, kdy tato kniha byla

staZzena, a proto se zachovalo jen nékolik vytisku.

Dosud nejvétsi Kolafovou knihou a to doslova i pocétem
uverejnénych fotografii, je publikace s nazvem Viktor Kolar Ostrava.

Jsou zde fotografie pofizené v letech 1959 az 2005.

Sidlisté Viktor Kolar nefotografoval se zamérem o samostatnou
kapitolu do svého celozivotniho souboru. Jednotlivé fotografie tvori
stfipky, které logicky zapadaji do celé mozaiky tohoto ojedinélého
dokumentu. Jeho fotografie nejen zaznamenavaji svédectvi doby,
zivotniho stylu, médy, ale sleduji i druhou rovinu. Tento druhy plan

vychazi z nahodného setkani lidi a véci i lidi navzajem.

Titulni fotografie z knihy Ostrava se stala ikonickou. Polonahé
dév¢atko stojici na haldé vytézené zeminy, zarUstajici travou,
s kulisami panelovych domua v pozadi. Neni to jen kontrast Zivého
S nezivym, ale i oblost détského téla v protikladu ke strohym,
pravouhlym domdm. Pfi blizSim zkoumani snimku bedlivy

pozorovatel objevi dalSi détskou postavicku. Tato drobnost divaka

® Mrazkova Daniela, (1942 Praha) je Ceska teoreticka a kriticka uméni, kuratorka fotografickych vystav.
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Viktor Kolaf, Ostrava
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Viktor Kolafr, Ostrava
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Viktor Kolaf, Ostrava
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4.2.8.3 Lubomir Kotek

Narodil se v roce 1958 v Praze. Po absolvovani prazského gymnazia
se vyucil fotografem, a poté byl pét let zaméstnan jako fotograficky
laborant v Ceské tiskové kanceldfi. V roce 1981 pracoval jako
dokumentarni fotograf ve Stfedisku statni pamatkové péce
StfedoCeského kraje. Kromé své profesionalni kariéry se
fotografovanim zabyval i ve volném Case. Kotkovou nejrozsahlejsi
praci je cyklus z obdobi normalizace — osmdesata léta dvacatého
stoleti. Cast snimka z této série byla poprvé vystavena na Kotkové
autorské vystavé vroce 1999 v Karlovych Varech pod nazvem
JAbsurdistan®, Znamé jsou i jeho fotografie z demonstraci proti
rezimu v letech 1988 — 1989.

Lubomir Kotek v osmdesatych letech spolupracoval
s kunsthistorickou Annou Farovou® na dokumentaci pozstalosti
fotografa Josefa Sudka. Kotek kontaktoval pozitivy ze
Sudkovych negativa, a tyto kontaktni kopie se staly soudasti
obrazovych publikaci. Novotisky téz doplnily sbirku fotografii Josefa

Sudka v galerii Rudolf Kicken Gallery v Koliné nad Rynem.

Kotek pomahal Anné& Farové i pfi realizaci vystavy 989 v Plasech®
tim, ze vyhotovil &ast velkych zvétSenin osmnacti autoru této

vyznamne expozice — vystavy se sam ucastnil jako host.

Po sametové revoluci vroce 1989 Kotek pracoval pro razné

Casopisy (Respekt, Reflex), noviny (Lidové noviny) a agentury (AFP,

% Farova Anna, ((1. ¢ervna 1928, Pafiz, Francie — 27. Unora 2010 Jindfichdv Hradec byla ¢esko-francouzska
historicka uméni a prekladatelka z francouzstiny.

% 989 v Plasich - byla legendarni vystava v roce 1981, vystavovali: Libuse Jarcovjdkovd, Du$an Simdnek,
Poldcek, Miroslav Pokorny, Dusan Pdlka, Pavel Stecha, Bofivoj Hofinek, Jan Maly, lvan Lutterer, Zora
Rampdkovd, Vratislav Hirka, Jaroslav Bdrta, Bohdan Holomicek, Pavel Vavrousek, Iren Stehli, lvo Gil, Daniela
Hornickovd, JindFich Streit a ti hosté - Jdn Reco, Antonin Maly a Lubomir Kotek
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CTA). Vroce 1992 byla zaloZzena nadace Clovék v tisni, na jejim
vzniku se podilely i Lidové noviny. Od té doby Kotek s nadaci
spolupracuje na ruznych humanitarnich projektech. Napfiklad mezi

lety 1999 a 2002 byl oficialnim fotografem mise OBSE v Kosovu.

Svuj nejobsahlejsi cyklus volné tvorby z osmdesatych let Kotek vydal
knizné v roce 2010 pod nazvem ,Tady bylo Husakovo®. Soucasti
tohoto rozsahlého projektu, ktery vznikal vice nez deset let, jsou i
zabéry z prazskych sidlist. Fotografie jsou soucasti dobové vypovedi
o Zivoté v socialistickém zfizeni. Kotek podobné jako Jaromir Cejka
vyhledava pohledy na obyCejny Zivot uprostfed betonovée Sedi.
Nachazi absurdni vyjevy, které vystizné charakterizuji tehdejSi dobu.
Napfiklad fotografie automechanika — samouka opravujici své auto
uprostied parkovaci plochy je typickou realii osmdesatych let.
Z jednoho zabéru mizeme vyc€ist mnozstvi informaci: auta vlastnila
jen mensi C¢ast obyvatel, parkovacich mist byl dostatek.
V automobilech nebyla Zadna elektronika, béznou opravu zviladal

primérné technicky zdatny majitel vozu. Nejbé&zné&jSimi auty byly

znagky Skoda a Trabant...
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Lubomir Kotek - Tady bylo Husakovo
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4.2.8.4 Pavel Jasansky

Jasansky (nar. 30. zafi 1938) je vSestranny umélec. Vystudoval
Pfirodovédeckou fakultu Univerzity Karlovy v Praze — obor geologie.
Po ukonéeni studia musel projit povinnou praxi v oboru, musel
pracovat tfi roky v Krusnych horach, pro statni podnik Geologicky
prizkum Praha. Poté se vratil zpét do Prahy a nastoupil jako fotograf
a grafik v propagacnim oddéleni Stavoprojektu. V té dobé se zabyval
divadelni fotografii, fotograficky zaznamenaval vystoupeni divadla
Na zabradli, poetické vinarny Viola a dalSich. Byl téZz grafikem
literarniho  asopisu Divoké vino.’” V roce 1968 se rozhodl
osamostatnit, a diky élenstvi v Ceském fondu vytvarného uméni se
mohl fotografii a grafice vénovat naplno. V devadesatych letech byl
spoluzakladatelem agentury Signum.®® Kromé fotografie se vénuje i
grafice, asamblazi, objektiim a plastikam. Médium fotografie pouziva
ve svych multimedialnich dilech, fotografie pfemalovava a dava jim
tak jiny rozmér. Na druhé strané jeho tvorby je subjektivni dokument.
NejrozsahlejSim dokumentarnim cyklem je soubor Nova krajina, novi
obyvatelé z let 1985 az 1990. Jasansky vyhledaval absurdni vyjevy
v socialistickych méstech Evropy. V ramci tohoto cyklu fotografoval i

na sidlistich.

%’ Divoké vino byl literdrni a umélecky casopis vydavany od zari 1964. Nikdy nebyl oficidlné
povoleny a jeho vydavani ukoncil administrativni a policejni zdsah pocatkem roku 1972. V
soucasné dobé vychazi od roku 2002 v internetové podobé.

68 Signum (zakladajici clenové P. Jasansky, D. Kyndrova, J. Ptacek, J. Kucera aj. Vanis) bylo
uskupeni fotografu, ktefi se vénovali dokumentarni fotografii, méli spolecné fotografické projekty
i vystavy.
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Pavel Jasansky, z cyklu Nova krajina, novi obyvatelé
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4.2.9 Sidlisté jako fotografické zivotni téma
Dokumentarni fotografové se vétSinou vénuji naplno jednomu

tématu a po vy€erpani zajimavych uhli pohledu téma uzaviou a dale
pracuji na jiném cyklu. Ztohoto pohledu je vyjimecna tvorba
Jaroslava Cejky, ktery soubor Jizni mésto s prestavkami fotografuje
od roku 1976 dosud.

Jaromir Cejka, z cyklu Jizni Mésto

132



4.29.1 Jaromir Cejka

Narodil se 15. dubna roku 1947 v Miroslavi na jizni Morave.
Vystudoval stfedni prumyslovou Skolu elektrotechnickou, kterou
zakoncil v roce 1966 maturitou. Po absolvovani této Skoly vykonaval
rizna zameéstnani (zacinal jako fidi¢), vystudovanému oboru se vSak
nevénoval. Postupem €asu sméfoval k tomu, co ho bavilo nejvice,
k fotografovani. Zajem o fotografii u néj probudil film ZvétSenina
reziséra Michelangela Antonioniho® vroce 1969. Snimek na néj
zapUsobil takovou silou, Ze se o fotografii zacal zajimat velmi
intenzivné. Mezitim vystfidal rizné profese, které predznamenali
jeho fotografickou kariéru, byl osvétlovaCem, asistentem kamery i
komercCnim fotografem. V roce 1971 zapocal studium v Brné na
Institutu vytvarné fotografie pfi Svazu C&eskych fotografi. Toto
studium mu umoznilo jednak proniknout hloubé&ji do milovaného
oboru, ale dalo i pfileZitost vystavovat. Cejka po ukon&eni studia
vroce 1974 odeSel do Prahy, zde se stal ¢lenem fotografické
skupiny Kruh. Spolu s dalsim ¢lenem tohoto sdruzeni — FrantiSkem
Dominem uspofadal vystavu v Domé panu z Kunstatu v Brné, jejimz

kuratorem byl Antonin Dufek™.

Svobodné povolani zadal vykonavat vroce 1983. Siroké pole
pusobnosti se pfed nim otevielo po listopadu 1989, kdy zacal
spolupracovat s redakcemi deniku, tydenikd i Casopisu. Meazi
nejrenomovangjsSi patfily napfiklad Lidové noviny, Literarni noviny,
Respekt, Architekt a dalSi. Vyznamna byla spoluprace s denikem

Prostor, jehoz fotoeditorem byl Pavel Stecha. Se Stechou pfisel

6 Michelangelo Antonioni (29. zafi 1912 Ferrara — 30. ¢ervence 2007 Rim) byl italsky filmovy reZisér a
scendrista

7® pufek Antonin (30. listopadu 1943 Brno) je cesky historik, teoretik a kritik fotografie, autor mnoha
publikaci a monografii

133



Jaroslav Cejka do kontaktu jiz pfi svém studiu na FAMU, kde externé
fotografii studoval v letech 1976 az 1983. AC je tvorba i pfistup obou
fotografii rozdilna, je ziejmé, Zze Cejka do jisté miry byl inspirovan
Stechovymi soubory. Cejka v8ak 8Sel hloubgji do kontaktu
s fotografovanym ¢&lovékem, jeho snimky nesou stopu laskavého

humoru s prvky absurdity.

Pavel Stecha ve svém pfedmétu dokumentarni fotografie pozadoval
po svych studentech ucelené soubory. K uspéSnému zakonceni
zkou$ky tak nestacily jednotlivé - byt silné - fotografie, ale soustava
snimkl vzajemné se doplnujicich. Studium mu umoznilo pracovat na
novych fotografickych projektech a stavajici cykly zpracovavat vice
do hloubky. Témata, kterymi se zabyval, se vétSinou nachazela
vjeho nejblizS§im okoli — napfiklad soubory Rio Botico,
Traumatologie nebo Cinoherni klub. Vtéto dob& také zadal
fotografovat svuj stézejni cyklus o Zzivoté na sidlisti Jizni mésto.
Pdvodné toto téma bylo studijni zadani. Nejprve se Cejka zaméfil na
dokumentovani ZzZivota déti. Sam ktomu piSe: ,Na sidlisté Jizni
Mésto jsem se dostal béhem cesty do sousednich Petrovic, které
Jjsem také fotil jako praci na FAMU. Celé to jeSté nedostavéne,
rozkopané, hranaté a femesiné po vSech strankach zprasené
prostredi bez ob¢anské vybavenosti po mé bylo vizitkou a obrazem
tehdejsiho obludného pokryteckého rezimu. ,Véci délaji z ¢loveka to,
co on déla z nich”— to bylo mé, odkudsi prevzaté motto, které ovsem

jisté neplati jen pro tehdejsi dobu*“.™

Fotografovani déti ma sva specifika. Nejprve jsou ostrazité, chtéji se
predvést, trochu prehravaji, pak zapomenou na objektiv a znovu se

pIné ponofi do svych her. Jsou autentické, opravdové. Muzeme se

"t Jaromir Cejka — Jizni mésto str. 34

134



spolehnout, Ze to co vidime, je skute€nost. Ony si hraji, ale nehraji si

na nic. To platilo v osmdesatych letech a plati to i dnes.

2 3 R o i

Déti me prlém se shlukbvat, tvofit py, pfirozené skupiny. To
se o0 dospélych fici nemohlo. Z fotografii je patrna osamélost
uprostfed davu, komunikace je vzacna Vyjimku tvofi nikam
nespéchajici dichodci nebo maminky s kocarky (tedy pokud s
batolaty zrovna nemifily do jesli a samy pak do prace, takovy trend
tehdy byl). Déti ke svym spontdnnim hram mnoho nepotfebuii.
Minimum pfedmétd v nich probouzi fantazii. Na sidlisti, zejména
v nedobudovaném, bylo | ‘ '
mnoho prostoru pfimo =l g
vybizejici k hram. Déti
nebyly napominany, ze
poni€i Slechtény travnik,
poSlapou okrasné kefe...
Vracely se domu sice

e

Spinavé, ale s vybitou energii, obohacené o nové proZitky a
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dobrodruzstvi. Tyto informace mGzeme na snimcich Jaromira Cejky

vycist.

Jaromir Ceika, 1978-86, Jizni Mésto
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Po souboru Déti na sidlisti Cejka navazal rozsahlym cyklem Jizni
Mesto, které dokumentoval zejména mezi lety 1979 az 1986. Tento
cyklus byl sou€asné i diplomovou praci na FAMU. | po absolvovani

této Skoly se Cejka na Jizni Mésto vracel a vraci se tam dodnes.

el T e |
= = ., - T -

Jaromir Cejka, 2015, Jizni Mésto

137



Nedilnou c¢asti cyklu Jizni mésto jsou krajiny. Pod pojmem
krajinafska fotografie Clovéku pfed ocCima vytanou kalendafové
snimky vychodu Slunce nad horami, zurcici potacky, fepkova pole...
Do krajinafské fotografie vSak patfi také tzv. méstska krajina. Ta

nebyva romantické, ale syrova, plna protikladd.
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Cejka stfidal ohniskovou vzdalenost, déti Sastgji fotografoval (na
rozdil od dospélych) Sirokouhlym objektivem. Postavy vyuZival jako
méfitko monumentality panelakl, pro vyjadieni samoty, dlouhé

ohnisko nahravalo i grafickému vyznéni.

|
a
|
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5 Sidlisté v Cechach a na Slovensku - 90. léta —
soucasnost

Fotografovat sidliSté v jeho rané fazi bylo velmi atraktivni. Navic

jednotlivé snimky i celé soubory ¢asem ziskaly na cené.

Po sametoveé revoluci vyvstaly noveé otazky a problémy se soudobym
stavem sidlist. Vystavba novych sidlist se takfka zastavila. Tato
situace nastala napfiklad v jiz zmifiované prazské &tvrti Zizkov, kde
se uplné upustilo od bourani staré zastavby, a tak oproti planu bylo

nahrazeno panelaky jen nékolik ptivodnich domu.

Sidlisté postavena v prvni etapé, tzn. na zaCatku Sedesatych let,
zaCala vyzadovat vzhledem ke svému stafi vétsi ¢ menSi
rekonstrukce. Dokonce se zaCalo uvazovat o demolici nékolika
panelovych domu, to se ale nakonec neuskuteCnilo. Panelova
sidlisté zacCala prochazet, a dosud prochazi, opravami a
rekonstrukcemi, které zvySuji komfort bydleni a prodluzuji jejich
zivotnost. Dramatické zmény k pfistupu k tomuto typu nemovitosti
nastala po privatizovani bytového fondu. V druhé poloviné
devadesatych let mésta zaCala byty rozprodavat za velmi pfiznivé
ceny. Byty, které byly ve vlastnictvi druzstev zaloZenych jesté za dob
socializmu, byly pfevadény do osobniho vilastnictvi. Néktera druzstva
byla ponechana, ale jejich Clenové si zacali uvédomovat, Ze i kdyz
bydli v druzstevnim byté, je to diky poCateCnimu vkladu vlastné jejich
majetek. Panelové domy se nejen zateplovaly, ale ménila se i jejich
vnéjSi omitka. Protoze kazdy panelak ma jiného majitele, tak i vzhled
fasady se ruzni podle rozhodnuti (vkusu) spoluvlastniki. A tak nastal
opacny extrém, kdy se jednolita Sed zménila na pestrobarevny

disharmonicky cirkus.
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Kazdé sidlisté ma svého architekta (architekty). Mezi jejich projekty
jsou €asto diametralni rozdily. Zatimco napfiklad sidlisté Jizni Mésto
je ukazkou kde slovo ,sidlisté“ ma pejorativni oznaceni, tak na druhé
strané Jihozapadni Mésto je architektonicky hodnotnym pocinem.
Neni daleko situace, kdy se jednotlivé panelové domy stanou
soucasti déjin architektury: ,Panelova sidlisté byla v prvnich letech
po listopadu 1989 vnimana jako jeden z excest minulého reZzimu a
byla v podstateé pausalné vyluc¢ovana z déjin architektury a
urbanismu. Velka cast laické i odborné vefejnosti pomérné dlouhou
dobu snila o bourani panelakta ve velkém. Do polemiky s timto
zjednodusSujicim postojem se nejdrive pustili architekti v Cele
s Ladislavem Lébusem’ a Josefem Pleskotem’. Prvnim historikem
architektury, snazicim se o diferencovanéjsi pohled na véc, byl pak
Rostislav Svéacha', ktery na konci devadesétych let vénoval
panelovym sidlistim nékolik ¢lankd v odborném tisku. Poukazal na
Jejich  kofeny ve védeckém funkcionalismu architektonické
avantgardy, dal je do kontextu s industrializaci a racionalizaci prace
a upozornil na skutecnost, ze sidlisté vice ¢i meéné zdarile odrazeji
rysy vyvoje moderni architektury. Pristupoval k nim bez pfedsudku a
na zékladé fakt(, nejen dojmu a osobnich averzi & sympatii. Svécha
ukazal, Ze existuji sidliSt¢ s architektonickymi a urbanistickymi
kvalitami, ze se nutné nemusi jednat o nahodilé skrumaze obrich

krabic“”

' Padesat sidlig
veeskychzemioh = i

Ty

NEE

LD, 1€
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5.1 Klasické dokumentarni pristupy
VySe uvedené zmény bylo nutné obrazové zdokumentovat. Sidlisté

se béhem posledniho desetileti stavaji stale Castéji skloriovanym

slovem, proto vznikaji nejruznéjsi pociny.

V roce 2007 studenti oboru Dé&jiny a teorie designu a novych médii

Vysoké Skoly uméleckoprimyslové zrealizovali vystavu v Galerii
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VSUP s nazvem Husakovo 3+1. V tomto projektu studenti vytvofrili
dokonalou atmosféru zlet osmdesatych — na ploSe 70 metru
CtvereCnych umistili dobové artefakty. PoCinaje stylovym linoleem,
tapetami a sektorovym nabytkem a konce detaily jako jsou napfiklad
vytisk Rudého prava, sifonova lahev nebo skladany toaletni papir.
Rekvizity si studenti opatfovali zejména od soukromych osob, které
oslovovali pomoci internetu a inzeratl. DalSim zdrojem byly bazary.
Kuratorka a editorka doprovodné publikace Lada Hubatova-Vackova
o tomto projektu piSe: ,Chtéli jsme reflektovat predevsim
kazdodennost, bézny, vsudypfitomny lidovy styl Husakovy éry, nikoli
Jen ikony reprezentativniho normalizacniho designu... Pro instalaci
byla studenty VSUP zvolena metoda "posledniho dne”, které by
méla vyvolavat pocit stalé pritomnosti konkrétnich obyvatel,
instalace vzbuzuje dojem nenadalého odchodu na protijaderné
cvideni“."® K této vystavé byl vydan v roce 2007 katalog se stejnym

nazvem. Mohl by vSak byt docela dobfe i samostatnou publikaci.

Nejrozsahlejsi je pétilety projekt Panelova sidlisté v Ceské republice
Jako soucast méstskeho Zivotniho prostredi: Zhodnoceni a
prezentace jejich obytného potencialu. Nastartoval v roce 2013 jeho
cilem je ,realizace vyzkumu a dokumentace vybranych panelovych
sidlist v Ceské republice, postizeni historickych, kulturnich a
socialnich aspektu pri percepci téchto celk v minulosti i pritomnosti

a vytvofeni edukadnich modelt k jejich prezentaci“.”” Projekt je

7 https://bydleni.idnes.cz/husakovo-3-1-podivejte-se-jak-jsme-zili-za-socialismu-fhr-
/dum_osobnosti.aspx?c=A071009_160805_dum_stavime_web
77 http://panelaci.cz/stranka/o-projektu
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podpofeny Ministerstvem kultury v rdmci Programu aplikovaného
vyzkumu a vyvoje narodni a kulturni identity a zaStituje jej
Umeéleckoprimyslové museum v Praze. Za dob trvani projektu bylo
shromazdéno velké mnozstvi informaci, fotografii a dalSich

dokumentu, které vyustily v nékolik vystupu.

Od podzimu 2014 byly instalovany postupné ve vSech krajskych
méstech vystavy snazvem Prfibéh panelaku. Mély podobu
panelového mésteCka zlehCeného betonu. Tyto makety navrhli
architekti z Ateliéru A1.”® Logickymi misty expozic by byla sidli§t&,
ale kvuli navstévnosti a vétsi dostupnosti se kuratofi rozhodli vystavy

prezentovat v centru mést.

Série regionalnich prezentaci ve vSech krajskych méstech na konci
roku 2017 vyustila ve vystavu v Uméleckoprimyslovém muzeu
v Praze. DalSim pocinem byla Siroka Skala edukativnich programi
pro ruzné vékové kategorie a série ¢lanku publikovanych v naSich i

zahranicnich odbornych periodikach.

Dulezitym vystupem je kniha vydana vroce 2016 Panelaci 1
Padesat sidlist v ¢eskych zemich a teprve do tisku dané
pokraCcovani Panelaci 2. Publikace jsou kritickym katalogem
k vystavnimu cyklu Pfibéh panelaku. Zatimco vystavy mapovaly
sidlisté v jednotlivych krajich, knihy pojednavaji o padesati
vybranych sidlistich, které nejvice vystihuji danou etapu. Ukol to byl
témér nadlidsky, bylo potfeba vybrat z velkého poctu sidliStnich
celkd. Autofi se rozhodli za€it od pfedchudcl panelové vystavby —
zdénych domu postavenych v komplexni zastavbé. Nakonec bylo

vybrano pét reprezentativnich vzorkl z kazdého kraje, kdy Ctyfi

78 http://www.alarchitects.cz/cs/about
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sidlisté jsou postavena v krajskych méstech a to paté pochazi mimo
nich. Tvurci hledali takové lokality, které jsou vyznamné bud svoji
rozlohou, nebo kulturné-historickou dulezZitosti. Jednotlivé kapitoly
jsou rozdéleny na Sest vyvojovych etap pocinaje Dfevni fazi, pfes
Fazi socialistickeho realismu, Pionyrskou fazi, Krasnou fazi a
Technokratickou fazi, po zavéreCnou Fazi pozdnich krasnych a
postmodernistickych  sidlist z konce osmdesatych let. Autofi
v Clenéni jednotlivych ¢asovych usekl navazali na periodizace, které
vytvofili urbanisté a néktefi architekti. Dosud nevydané pokracovani
Panelaci 2 Historie sidlist v ¢eskych zemich 1945 — 1989 pak
podrobné rozebira jednotliva sidliSté prezentovana v prvnim dile.
Autorkou obou publikaci je Lucie Zadrazilova (Skfivankova).”® Kromé
textu jsou podstatnou soucasti knih obrazové segmenty. Ty jsou
tvofeny Castecné dobovymi fotografiemi, pochazejicimi pfedevsim
z oblastnich archivi, méstskych muzei, magistrati meést a
soukromych sbirek, i reprodukcemi navrhu a planka. TéméF polovinu
obrazové dokumentace vSak pochazi ze soucCasné doby. Tohoto
ukolu se zhostil renomovany fotograf Jaromir Cejka a mladsi, avsak

také zkuSeny kolega, Jan Rasch.

Prozatim posledni vystavou s tématikou panelovych sidlist byla
expozice Paneland realizovana v Uméleckoprimyslovém muzeu
v Brné, ktera se uskutecCnila zaCatkem roku 2018. Kuratorem byl
Rostislav Koryéanek®. Expozice pfipominala projekt Husakovo 3+1,

nebot soucasti byla téZ maketa bytu v retro stylu z osmdesatych let.

7 zadrazilova (Skfivankova) Lucie, (25. kvétna 1976 Praha) je ¢eska kulturolozka, histori¢ka architektury a
kuratorka uméleckych sbirek, prace z oboru sociologie bydleni se zamérenim na panelakova sidlisté

g0 Korycanek Rostislav, (1972 Uherské Hradisté) je soucasny Cesky teoretik uméni a kurator
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Na vystavé se podilel predni ¢esky designér Maxim Vel&ovsky®
ktery souCasné vystavoval svoji instalaci z lisovaného skla. Tato
plastika evokuje panelové sidlisté. Z oboru fotografie byli zastoupeni

napfiklad autofi Jaromir Cejka, Karel Cudlin a Dita Pepe.
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5.1.1 Jaromir Cejka
Jak bylo uvedeno v kapitole 2.9.1. Cejka dokumentuje sidli$té na

Jiznim Mésté od roku 1978 s kratkymi pfestavkami dosud. Do roku
2003 fotografoval klasicky na film, od tohoto data barevné na
digitalni pfistroj. Casy se méni a méni se i spoleénost a postoj

k ochran& soukromi. A¢ Cejka fotografuje lidi i nadale, motivim

&l Vel¢ovsky Maxim, (17. zafi 1976 Praha) je cesky designér a pedagog na Vysoké skole

uméleckoprimyslové.




s détmi se vyhyba, a kdyz uz pofidi zabér s détmi, tak jediné za
bedlivého dozoru matek. Vraci se na mista, kde dokumentoval Zivot

pfed Ctyficeti lety, porovnava co (ne)zménilo, Nekritizuje, jen

pozoruje, vnima a nechava na divakovi, aby si utvofil svlj nazor.

Jaromir Cejka, Jizni Mésto
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Protoze cyklus Jizni Mésto vznika jako soucast volné tvorby, zalezi
jen na autorovi, jaké scény a mista si vybere. Cejka byl v roce 2015
osloven, aby dokumentoval sidlisté (a to nejen to na Jiznim Mésté,
ale po celém Cesku) do knizni publikace Paneléci 1 Padesét sidlist
v Ceskych zemich. V tomto projektu mél pfesné zadani, jaka mista
méa dokumentovat. Prioritou byla architektura a prostfedi. Cejka si
v8ak mohl zvolit denni dobu (a pracovat tak se svétlem), uhel zabéru
a mohl také do snimku zakomponovat nahodné vzniklé situace.

Téchto moznosti vyuZil a vznikly tak velmi pohledné snimky

S pfijemnou atmosférou.




Jaromir Cejka, z knihy Panelaci 1

fotografie Prirodovédecké fakulty v Opavé. Ve fotografii byl od svych
pocatkl inspirovan a dokumentaristou, fotografem a kameramanem
Janem Spatou. Kromé& novinarské fotografie se Rasch vénuje i

portrétni fotografii, a to jak ve volné tvorbé, tak i v komercni sféfe. Je
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jednim ze zakladateltl pofadu Ceského rozhlasu Radiohost (portrétd
hostl).”” Rasch se skolegou snazi s pouzitim minimalnich
prostfedkd co nejvérnéji vystihnout profesi kazdého portrétovaného
Clovéka. Raznorodost hostl tak ¢asem tvofi reprezentativni vzorek
obyvatel nasi republiky. Jan Rasch k tomu napsal: ,Portrét hosta je
viastné takovym podpisem. Podpisem nebo by se dalo fici i teCkou
za rozhovorem. Jsou to vétSinou uZasna setkani, kdy fotografie
vznikaji jakoby mimochodem | kdyz na portrétovani jsme
samoziejmeé pripraveni, ale velmi ¢asto se stava, Zze v tom rozhovoru

pokradujeme”®

Rasch zacal dokumentovat soucasna sidli§té jako druhy fotograf
projektu Pribéh paneldku. Stejné jako Jaromir Cejka, Rasch

nachazel ty nejlepsi uhly zabéru

S

"j‘e :.

tématem jsou cesty, cestiCky a péSiny protinajici prostranstvi mezi
panelaky. Snimky jsou koncipovany se stfedovou kompozici, cesty
tak vtahuji divaka do obrazu. Rasch pro své fotografie volil slunec¢né
poCasi, a tak jednotlivé zabéry pusobi optimisticky. Nevyskytuje se

na nich Zadny Clovék, pfesto jeho pfitomnost je hmatatelna.

82 ,Portréty hostll Radiozurndlu vznikaji jako fotograficka galerie pfedevsim Ceskych osobnosti. V hledacku
tvlrch — fotograft Tomase Novaka a Jana Rasche vznika denné od poloviny roku 2009 v prostorach Ceského
rozhlasu — vidy po skonéeni dopoledniho pofadu Host RadioZurnélu.” http://www.radiohost.cz/cs/menu/o-
projektu

8 http://www.radiohost.cz/cs/menu/o-projektu
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Z fotografii cyklu je patrné napfiklad, jak se architektlim (ne)podafilo

naprojektovat pési cesty uvnitf sidlisté.
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Jan Sibik patfi k nejvyznamajsim Seskym fotoreportérdm. Narodil
se vroce 1963 v Praze. Prevaznou cCast svého profesionalniho
zivota zasvétil zpravodajstvi z valeénych konfliktd. Znamé jsou jeho
snimky ze sametové revoluce v Praze v roce 1989, padu berlinské

zdi v tomtéz roce i konce komunismu v dalSich statech Evropy. Od
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roku 1993 do prosince 2013 byl hlavnim fotografem €asopisu Reflex.
Pro tento tydenik nafotografoval tragické udalosti v Siefe Leoné a
Libérii, hladomor v Sudanu a Somalsku, zemétfeseni v Arménii a
Turecku. Alarmujici jsou i jeho snimky zvalek v Afganistanu,
Chorvatsku, Bosné, Kosovu, Ceg&ensku, Jihoafrické republice, Iraku i
dalSich zemich Asie. V souvislosti s témito cykly byl mnohokrat
ocenén v Ceské novinarskeé fotografické soutézi Czech Press Photo
a vroce 2004 obsadil tfeti misto v neprestizngjSi svétové
fotozurnalistické soutéZi World Press Photo® (v kategorii sport se

sérii Features).

Jan Sibik se téZ spolupodilel na organizovani humanitarni pomoci, a
to zejména pro déti v oblastech postiZzenych vale€nou krizi ze Sierra

Leone a pro lidi nemocné AIDS.

V souCasné dobé nad jeho reportérskou Ccinnosti prevazuje
popularizaéni aktivita. Sibik porada workshopy a &etné prednasky.
Je autorem ¢ty fotografickych publikaci: Kdyby vSechny slzy svéta,

Dabel v nas, Stories, Deset let — Jan Sibik.

Tématu sidlisté se Sibik vénoval na Slovensku v Ko$icich v méstské
¢asti Lunik. Dokumentoval Zivot romské mensiny v sidlistnim ghettu.
Barevné fotografie velmi expresivhé zobrazuji neutéSeny Zivot
Romu, Spatné hygienické podminky jejich obydli, ale i radost ze
Zivota nejmladsi generace - jeji smifeni se stavajicimi podminkami.
V bytech teCe jen studena uzitkova voda denné par hodin a vétSina
domacnosti je bez elektrického proudu. Ro¢ni mortalita dosahuje az

péti procent, poCet obyvatel na jeden byt €ita v priméru tfinact osob.

84 T . . e ] . .
World Press Photo (lze preloZit jako mezindrodni Zurnalistickd fotografie), zaloZzena v roce 1955, je
nezavisla neziskova organizace s kanceldti v Amsterdamu v Nizozemsku. Je zndma kazdoro¢nim poradanim
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Panuje tu takika stoprocentni nezaméstnanost. Sibik k fotografiim
otisténym v Casopise Reflex dodava: ,Kdysi, jeSté v sedmdesatych
letech, tu byly luxusni byty uréené pro armadni dustojniky
a angazované komunisty. Kazdy z KoS$i¢anu tady chtél bydlet.
V soucCasné dobé jsou nékteré domy v takovem stavu, Ze je musi
mésto bourat. Naposledy se tak stalo tyden prfed mym

pfijezdem...“® Jan Sibik navstivil tuto oblast v roce 2015.




Jan Sibik, 2015. Kosice - sidlisté Lunik Lunik
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ibik, 2015. Kosice — sidlisté Lunil

Jan Si
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, 2015. Kosice — sidlisté Lunil

Jan Sibil
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5.1.4 Jan Langer
Jan Langer se narodil vroce 1978 v Opavé. Po gymnaziu zacal

studovat bakalafsky a magistersky program na Institutu tvarci
fotografie pfi Slezské univerzité v Opavé. Paralelné se studiem
fotografie se vénoval studiu socialni antropologie, mezinarodnich
vztahu a Spanélské filologii na Masarykové univerzité v Brné. Nyni
Zije v Praze a pracuje jako fotograf na volné noze. Jeho doménou je

v v Vv s

Langerovym cyklem jsou Stoleti ¢esi.

V souéasné dobé& Jan Langer spolupracuje CT 24.% V ramci svého
pusobeni v tomto zpravodajském kanalu, Langer vytvofil projekt o
lidech na sidlisti v Jiznim mésté. Nechal se inspirovat souborem
Jaroslava Cejky z osmdesatych let minulého stoleti. Tento postup
pouzil jiz u cyklu fotografa Kvétoslava Kubaly (viz kapitola
Periodika). Langer dokumentuje proménu prostfedi i jeho obyvatel.
Netrva na detailech, nepofizuje jednotlivé snimky ze stejnych mist,
jde mu o SirSi zabér, o zménu Zzivotniho prostfedi, demografického
slozeni obyvatel, o Zivot mezi panelaky celkove. Autor u jednotlivych
diptychd komentuje zmény, které se za téch tficet let udaly:
LAmbiciozni urbanisticky projekt Jizni Mésto je ve vystavbé. Déti
novych osidlenct si hraji v Zelezobetonové dzZungli v legendarni
dobé holinek a bléta®” A soudasnost: ,Co se tu zménilo za tficet let?

A co déti, maji si kde hrat? Ano, na zatravnénych plochach vyrostly

prolézadky, lanové drahy, détské areéaly“®
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Déti si dfive hravaly povétSinou v tmavych koutech vnitftkd domu, ve

zméti stavebniho materialu mezi domy, nyni maji na vybér z nékolika
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pestrobarevnych détskych hfist, kam ale chodi pfedevSim déti
z matefskych Skolek. Nejvétsi proménou proslo demografické
sloZzeni obyvatel. Zatimco plvodni najemnici byli téméf ze sta
procent ¢eské narodnosti, soucasné slozeni je o mnoho pestfejsi.
Ziji tu i Vietnamci, Cifané, Ukrajinci, Polaci, Africané... Kazda etapa,
Cejkova i Langerova, méa svoji nezaménitelnou atmosféru. Castokrat
zmifiovana anonymita sidlist nebyla v minulosti zcela pravdiva.
Kromé détskych part, které se pfirozené tvofrily uprostied spolecného
prostoru, se shlukovala i mladez. V dnesni dobé ke spoleCenskému

setkani vyzivaji pfedevS§im organizované aktivity, které pofadaji

rizné organizace.




Jaromir Cejka - 80. léta - Jizni Mésto Jan Langer — 2013-14 - Jizni Mésto
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5.2 Portrétni fotografie na sidlisti
Rozmanité spektrum obyvatel sidlist pfimo vybizi k vytvoreni

portrétniho cyklu. ProtoZe portrét neni nahodny snimek, ale
komponovany obraz osoby, musi fotograf s portrétovanym ¢lovékem
navazat osobni kontakt. Ziskat divéru spoluob&anu nemusi byt
v dnesni dobé nic jednoduchého, a fotografovani déti je jesté
citlivéj8i zalezitosti. Tato problematika by vSak vydala na celou
kapitolu. Pfes tato uskali se dvéma souasnym fotografiim podafilo

vytvofit uceleny cyklus portrétt sidliStnich lidi.

Jaroslav Kocian, z cyklu Suburban kids
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5.2.1 Jaroslav Kocian
Narodil se vroce 1979 v Havifové. Je absolvent Institutu tvurdi

fotografie SU v Opavé. Pusobil jako pedagog na Lidové konzervatofi
v Ostravé, obor Tvur€i fotografie, externé také na Ostravské
univerzité. V sou€asné dobé je ve svobodném povolani. Kocianovou
doménou jsou predevsim portréty, které pofizuje v exteriérech. Velmi
Casto fotografie fleSuje studiovymi blesky a kombinuje tak pfirozené

podvecCerni svétlo s umélym.

K souboru ze sidlisté se dostal v dobé, kdy se pfistéhoval jako
dospély do panelového bytu v Havifové. Ve svém cyklu Suburban
kids se zméfil na déti, jejich svét v moderni dobé uprostied sidlisté,
na omezeny anonymni prostor, ve kterém vyrUstaji. Tento Kocianiv
projekt tvofi portréty déti, které venku travi svdj volny €as. V dnedni
dobé, kdy se nejmladSi generace stale vice zdrZuje doma a
komunikuje spolu vyhradné pFes socialni sit€ pomoci svych
mobilnich telefonl a tabletd, neni pfFili§ ¢asté spatfit venku hrajici si
déti. Kocian déti vétSinou nestylizuje, vyuziva zajimava mista
pfirozeného prostiedi sidlisté. Tyto zabéry maji hodné blizko

k dokumentu. Soubor doplfiuji statické portréty.

66
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Jaroslav Kocian, z cyklu Suburban kids
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Jaroslav Kocian, z cyklu Suburban kids
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5.2.2 Juraj Chlpik
Narodil se 1976 v Bratislavé. V tomto mésté vystudoval kameru a

fotografii na Filmové a televizni fakulté Vysoké Skoly muzickych
umeéni. Pfevazné se vénuje nataceni reklam pro znamé znacky,
jakymi jsou napfiklad McDonalds, O,, T-mobile, Gucci a dalsi.
Vroce 2017 stal za kamerou Ceského filmu reziséra Miroslava

Krobota Kvarteto.

V roce 2011 vysla Chlpikovi kniha fotografii Petrzalka ldentity. Tato
publikace navazovala na expozici a stejnojmenny film. Vystava
probéhla vroce 2006 na Novém mosté v Bratislavé, ktery byl
postaven béhem vystavby sidlisté Petrzalka. Tento most je pro
sidlisté Petrzalka velmi symbolicky — kvuli nému byla zbourana &ast
Starého mésta, a v souCasnosti je nejblizSim propojenim staré a
nové zastavby. V projektu Petrzalka Identity Chlpik vytvofil diptychy,
slozené z portrétd obyvatel sidlist€ a mistnosti, ve které se citi
nejlépe. Do svého cyklu si autor vybiral vékoveé i socialné Siroké
spektrum najemnikd. Sociologicka sonda zachycuje neStastné
obyvatele, ktefi nemaji jinou moznost bydleni a se svym udélem se
musi smifit, ale i ngjemniky, ktefi jsou se Zivotem v panelu spokojeni
a bydleni si pochvaluji. Chlpika fascinuje rdznorodost vybaveni a
uzpusobeni bytd potfebam jednotlivych respondentl. VSechny byty
byly na zacCatku stejné, Casem se vSak proménily v knihovnu,
nahravaci studio, télocviénu... AC cyklus obstoji samostatné,
k plnému vciténi se do problematiky sou€asného Zivota na sidlisté je
vhodné shlédnout kratkometrazni stejnojmenny film. Ten vznikl

pozdéji jako adiovizuélnl’ doplInéni celého souboru.
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Juraj Chlpik - 2011 - Petrzalka Identity
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Juraj Chlpik - 2011 - Petrzalka Identity
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5.3 Nové pristupy

PocCatek devadesatych let byl ve znameni zmén, a to nejen
politickych, ale i kulturnich. Ceskoslovensko se otevfelo svétu, coZ
mélo dopad na vSechny sféry uméni. Vytvarnici navazovali kontakty
v zahranici, publikovali a vystavovali v evropskych i mimoevropskych
meéstech. Naopak zahrani¢ni umélci prezentovali svoji tvorbu u nas.
Nastala mozZnost bez omezeni studovat v zahrani€i a seznamit se
s nejnovéjSimi tendencemi ve fotografii. ZaCalo se ve vétsSi mife
upoustét od realistického zobrazeni skutecnosti, vice se pracovalo
s fikci. Fotografie znejiStovali divaky, zda to co vidi je realita nebo
klam. Stale vétSi popularitu ziskava inscenovany dokument.
Konceptualismus® stale &ast&ji zasahuje i do takovych odvétvi
fotografie, jako je ryze objektivni dokument. V soucasné fotografii je
mnohdy myslenka dulezitéjSi nez vystup, na rozdil od tradi€nich
pristupl, kde je kladen duraz na kompozici, svételnou atmosféru a

okamzik.

Fotografie také plni funkci zaznamu instalace, performence nebo
jiného uméleckého pocinu. Prikladem je instalace slovenského
umeélce Tomase Dzadoné. DZadon se narodil v Popradé roku 1981.
Vystudoval Technickou univerzitu v polském Koszalinu, VSVU
v Bratislavé, AVU v Praze Art Institute in Kankaanpaa ve Finsku a
v sou¢asné dob& dokonduje doktorandské studium na VSVU
v Bratislavé. V roce 2009 vytvofil objekt s nazvem Je to atrakce nebo
to pada? Jedna se o jakysi model panelového domu. Dzadon si jeho

pomoci klade otazku, zda je rozumné panelaky zachovat nebo

8 Konceptualni uméni (z angl. concept = predstava néceho vytvorena v mysli kombinovanim vsech jeho
charakteristik nebo zvlastnosti) je umélecké hnuti, které stavi do popredi myslenku, zamér, koncept a ideu,
pred samotné provedeni Ci realizaci uméleckého dila. Zdroj artslexikon.cz
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zbourat. Sam vyrustal na sidlisti, a tak je toto téma pro néj srde¢ni

zalezitosti. Objekt byl souc¢asti vystavy Paneland.

DzZadon uskutecCnil i dalSi projekt s tématikou sidlisté. V roce 2013
nechal umistit na stfechu tfinactipodlazniho panelového domu
v jednom koSickém sidlisti Pamatnik lidové architektury — jedna se o
tfi pavodni stodoly, které reprezentuji vesnickou architekturu.
DzZadon ziskal povoleni vlastnik domu a zaijistil si pronajem na dva
roky. Zviditelnénim pamatniku nechce poukazovat na staré tradice a

pfipominat minulost, ale naopak upozornit na pfitomnost.
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Novy pfistupy lze spatfit i v oblasti fotografie architektury. AC
fotografie pofizené z zabi perspektivy byly popularni ve dvacatych
letech minulého stoleti v obdobi konstruktivismu, pouzivaji se do-
dnes. Autorem niZe uvedenych fotografii je slovensky fotograf Petr
Homola, snimky patfi do cyklu Building Walker a jsou z roku 2016.
Homollav pohled na architekturu je originalni a to nejen kompozici
(horni dvé tretiny tvofi skoro bila obloha), ale i extrémnim zabérem.
Naméty jsou abstrahovany, divak se mize jen dohadovat, zda je na
obrazku budova, zahadna konstrukce nebo Cast neidentifikovatelneé-

ho pfedmétu. Snimky tvofi paralelu s krajinarskou fotografii, ve které

se Casto horizont také nachazi ve spodni tfetiné snimku.




Na pomezi klasického dokumentu a nového pfistupu jsou fotografie
z cyklu Suburbs Andreje Balca. Balco je slovensky autor, ktery se
narodil 25. zafi 1973 v Pezinoku. Vroce 1998 absolvoval
magisterské studium na Fakulté socialni prace Trnavské univerzity a
o dvanact let pozdéji na Institutu tvarci fotografie v Opavé. Cyklus ze
slovenskych sidlidt’ fotografoval v roce 2004. Balco ¢asto slychal, Ze
sidlisté je charakterizovano Sedivou barvou, rozbitymi poStovnimi
schrankami, koupelnami ze sadrokartoni a dalSimi charakte-
ristickymi atributy. Po dobu jednoho roku proto navstévoval sidlisté
v KoSicich, Velkych Kapu$anech, Bratislavé, Pezinoku a Michalov-
cich, nebot’ se s timto nazorem neztotoznoval a chtél ho fotograficky
vyvratit. Cyklus Suburbs je ¢aste€né sociologickou sondou do Zivota
na sidlistich, Balco na druhou stranu vyhledaval bizarni vyjevy a
situace. Kladl ddraz na barevnost, kompozice pfipominaji
fotograficky denik. Fotografie pochazeji nejen zvefejného
prostranstvi, ale i z interiérd bytu. Balco si ziskal davéru obyvatel,

ktefi se nechali fotografovat i v intimnich chvilich.
b ,
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Andrej Balco, z cyklu Suburbs

176



Verfejné soukromi... tak by se dala charakterizovat mnoha déni na
sidlisti. Je tam ledacos slySet, nektefi obyvatelé nemaji zaclony, a
tak jim sousedé vidi (v pfeneseném slova smyslu) az do talife.
Mnoho bytd ma balkény, které neposkytuji témér zadné ustrani, a
presto je najemnici radi vyuzivaji. Verejné soukromi je i nazev
uspésného cyklu fotografa Zdenka Vajnera. Tento soubor se umistil
vroce 2013 na prvnim misté v novinarské soutézi Czech Press
Photo v kategorii Kazdodenni Zivot. Vajner cyklus vyfotografoval na
jednom nejmenovaném sidlisti, kde sam bydli. Nejmenovaném,
protoze na vystavé CPP na Staroméstském namésti se néktefi
fotografovani poznali a s uvefejnénim méli problém, a¢ autor
umysiné znemoznoval jejich identifikaci. Anonymité nahravala i
skute€nost, Ze balkény jsou opatfeny nepriihlednym sklem a divak
vidi jen mlhavé obrysy. Situace, které Vajner zachycoval, byly
bizarni, nékdy komické. Celkové pusobi vytvarnym dojmem. Tento

témér ,paparazziovsky” styl inklinuje k ,voyeurské® fotografii.

_“[ r |

Zdensk Vajner, z cyklu Vefejné soukromi
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Zdenék Vajner, z cyklu Verejné soukromi
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Vyuzit prostfedi sidlisté pro fotografi moédy napadlo osobitou
fotografku Baru Prasilovou. Bara se narodila v roce 1979 v Chebu
a vystudovala stfedni ekonomickou Skolu. Fotografické vzdélani
ziskala na Institutu tvarci fotografie v Opavé. Na pocCatku své
fotografické drahy se vénovala reportazni a dokumentarni fotografii.
Shodou okolnosti se dostala k zakazce pro modni navrharku Evu
Kucerovou, a u tohoto fotografického Zanru jiz zlstala. K fotografo-
vani moédy Prasilova zpoc€atku pfistupovala reportaznim zptsobem,
pozd8ji si vSak vytvofila svUj originalni nezaménitelny styl. Fotografie
CasteCné manipuluje v pocitaCovém programu, vétSinu vSak snazi
vyfotografovat pfimo na vyhlédnutém mist€ za pomoci ruéné
vyrobenych rekvizit. PraSilova vytvari vtipné, svézi a neotfelé
kompozice, Casto propojuje modni fotografii s designem. Za svoji
tvorbu byla nékolikrat ocenéna nejen v Ceské republice. Kulisu
panelovych domU pouzila ve své zakazce Fashion pro letni Cislo

¢asopisu Lime.
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Grafické pozadi panelovych domua a okolniho prostranstvi PrasSilova

vyuziva i v dalSich fotografickych pocinech.

AC se Prasilova dokumentarni fotografii jiZ nevénuje, neodola zvéénit
svym nezaménitelnym zplsobem zajimavou situaci nebo zatisi.

Bdra Prasilova, Panelaky a skleniky
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Sidlisté jako kulisu vyuzila fotografka Dita Pepe pro nékolik snimk
dlouhodobého cyklu Autoportréty s muzi, ve kterém navazala na
prvni soubor Autoportréty s Zenami. Ten zaCal vznikat jiz v roce
1999. Snimky postupné pfibyvaly, Pepe se stylizovala do role
jakéhosi ,dvojCete” portrétovanych Zen, ty ji pujCovaly své oble€eni a
dopliiky k dosaZeni co nejvice vérohodného dojmu. Zeny, se kterymi
sdili jeden snimek, jsou rizného stafi, zaméstnani, pochazi z velmi
pestrého socialniho zazemi. Obdobny princip Pepe uplatiuje i
v souboru Autoportréty
S muZi. Pepe se
stylizuje do role man-
zelky podnikatele, ze-
meédélce, sportovce...
ale i partnerky bezdo-
movce. Fotografie byly
vétSinou pofizeny
v autentickém prostfedi
(interiérd i exteriéru) za
pouziti pfirozeného

svétla kombinovaného

s bleskovym osvétlenim. Logickym vyusténim vySe uvedenych cykll
je soubor Autoportréty s rodinami, kde na snimcich portrétuje i své a
Jpartnerovi“ déti. Tyto tfi cykly byly &
vydany knizné v publikaci Autoportréty.
Tato kniha je zastoupena ve sbirkach
zahrani¢nich muzei (napf. Metropolitan
Museum Of Art).
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5.3.1 Roman Vondrous
Narodil se vroce 1975 v Pardubicich. Vystudoval Stfedni

integrovanou Skolu elektrotechnickou v Pardubicich, v roce 2016
absolvoval v magisterském programu Institut tvar€i fotografie pfi
Slezské univerzité v Opavé. Od roku 2005 je fotoreportérem Ceské
tiskové kancelare, kde se vénuje agenturnimu zpravodajstvi.
Pravidelné byva ocenovan ve fotozurnalistické soutézi Czech Press
Photo. NejvyrazngjSiho uspéchu dosahl vroce 2013, kde se
v soutézi Word press photo v kategorii Sport action umistil na prvnim

misté s dokumentarnim cyklem z prostfedi dostihového sportu.

Tématu sidlisté se Vondrou$ vénoval v roce 2011, kdy dostal grant
mésta Prahy v ramci soutéZze Czech Press Photo. ,Hlavnim ucelem
grantu, jenz Praha letos udéluje jiz po Sestnacté, je pomoci fotografii
sledovat, jak se méni Zivot metropole i ona samotna. Autori maji na
zdokumentovani mésta jeden rok. Predchozimi drziteli rocniho
tvarciho stipendia jsou napr. Karel Cudlin, Jan Sagl nebo Jaroslav
Kucera. Tito umélci se svymi hledacky snazili zachytit pfedevsim
prazskou architekturu, dopravni tématiku ¢i zivot v ulicich. Roman
Vondrou$ se v8ak rozhodl kracet viastni cestou.“*° Cyklus Fragmenty
metropole jsou puvodné Cisté dokumentarni snimky, které stavi na
absurdnosti vyjevl ze souasnych prazskych sidlist. Po udéleni
grantu Vondrou$ pokracoval v témze duchu, sérii doplnil a ozvlastnil
inscenovanymi zabéry. Kladl ddraz na kompaktnost cyklu, pouzival
zableskova svétla, vybranym aktéram pfizpUsobil obleceni (tak, aby
ladilo s prostfedim). Fotografie jsou precizné komponované, pusobi
velmi vytvarné. Pfipominaji dila surrealistickych a metafyzickych

malifd. Vondrou§ zakomponoval i prvky, které na sidlisté nepatfi —

%0 http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1177161-fotograf-vondrous-se-v-ramci-grantu-pere-za-
prazska-sidliste
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baletky, divku s papouskem, muzikanty hrajici na liduprazdném
mosté... Vondrousiv cyklus je ukazkou prolinani jednotlivych Zanru
fotografie, snimky jsou na pomezi dokumentu, fashion, portrétu a
architektury. Cely soubor byl vystaven v nasledujicim roce v prazské
Staroméstské radnici jako soucast dalSiho roCniku Czech Press
Photo.

71 ~m_
Roman Vondrous, z cyklu Fragmenty metropole _

Roman Vondrous, z cyklu Méstské imaginace




Roman Vondrous, z cyklu Méstské imaginace
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Roman Vondrous, z cyklu Fragmenty metropole
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5.3.2 Imrich Veber
Imrich Veber se narodil v roce 1987 ve Vitkové. Studoval na Institutu

tvarCi fotografie Slezské univerzity v Opavé ana Katedie dé&jin
uméni Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.
V souCasné dobé Zzije v Opavé, a vénuje se dlouhodobym cyklim,
prozatim dokoncil pét fotografickych projektd: HOMOurban (2007-
2012), Mejdan podle planu (2008-2016), BLOK 62 (2013-2014),
NH,O (od roku 2014) a Neco chybi (2015-2017).

V cyklu BLOK 62 se zabyva fenoménem sidlisté. Veber k tomuto
tématu nepfistupuje klasickou dokumentarni formou. 2Zvolil si
konceptualnéjsi podobu. Soubor v sobé spojuje prvky dokumentu
s fikci. Rekonstruuje imaginarni rodinné album. Cyklus je spiSe
obrazovym sdélenim o sidliStich obecné, Veber nepfinasi skuteCny
realisticky pohled na soucCasny stav. Vtomto souboru divaka
znejistuje, zda zaznam reality je ze soucCasnosti, nebo se jedna o
retrospektivni  fotografie. Snimky ohliZzejici se do minulosti
pfipominaji cyklus | love my family Gabriela Fragnera a Anny

Gutové.

Tento pfistup v sou€asné dobé nabyva na popularité. K podobnému
schématu se uchylil i jiny absolvent Institutu tvurci fotografie polsky
fotograf Jan Brykczynski®* v cyklu Boiko. Boiko je fiktivni dokument o

velmi mysteriéznim etniku ze zakarpatské Rusi.

Svuj projekt BLOK 62 Imrich Veber v roce 2015 vydal knizné. Kniha
je svazana ru¢né, ma podobu osobniho deniku a kromé fotografii

zahrnuje i détské kresby.

o Brykczynski Jan, (1979 VarSava) je sou€asny polsky fotograf.
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5.3.3 Katefina Seda
Katefina Seda je svétové uznavana konceptualm umelkyne ktera
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neviditelna: KAZDY JE ODJINUD! KdyZ? jsem pak pfisla do jiného
sidlisté na opacné strané mésta, uvidéla jsem stejny obraz. Uvidéla
jsem HLAVNI VZOR SIDLISTE“®® Seda tak hledala zpusob, jak
neznamé najemniky seznamit, vyburcovat je z jejich ulity, do které
se po léta schovavaji prfed svymi sousedy. Rozvijela prvotni
mysSlenku Hlavniho vzoru, ktery si nechala vytisknout na platno. Od
tohoto postupu jiz byl jen kricek k napadu usit z této textilie kosile.
Nakonec jich bylo zhotoveno tisic. Zpo€atku stala v pozadi, nechtéla
prozradit budoucim aktériim svoji totoZznost ani svuj zamér. ObeSla
tedy celé sidlisté, vybrala nahodné tisic obyvatel, vytvofila dvojice,
které byly souCasné odesilatelé i prfijemci. Po mésici byly
zuCastnéné rodiny obeslany pozvankou na vernisaz do Moravské
galerie v Brné. Pozvani lidé méli dostatek €asu se zkontaktovat a
seznamit. NejpodstatnéjSim vystupem bylo zavéreCné setkani
v galerii. Je zfejmé, ze nepfisli vSichni osloveni ucastnici, ale i tak
byla navazana mnoha pratelstvi. Soucasti zaméru byly reakce lidi,
projekt zacCal zit svym Zivotem. Nikdo nevédél co se vlastné déje.
Odezvy byly velmi odliSné — od zamitavych reakci, kdy si lidé
domnivali, Ze jde o jakousi reklamu, pfes neutralni — lidé se ani
(néktefi obyvatelé se vydali na adresu odesilatele, aby dostali

odpovéd na otazku, co se vlastné déje).
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5.3.4 Viktor Szemzo
Tento mlady slovensky fotograf narozeny v roce 1983 v Bratislavé

pristupuje k tématu sidlisté konceptualnim zplsobem. Jeho
nejznaméjsi praci je cyklus s lakonickym nazvem PetrZalka. Jako
jediny z uvedenych fotografu pouZil poc¢itatovou manipulaci. VIktora
iritoval témér liduprazdny prostor uvnitf sidlisté, ktery obyvatelé jen
rychle prekonaji. VytyCil si zajimavé lokality, kde fotografoval
kolemjdouci. V grafickém programu pak jednotlivé snimky sloucil do
jednoho obrazu. Vysledny dojem je plny pulzujiciho Zivota a energie.
Kazda osoba fotografovana za sluneéného pocasi vrha stin, ktery
Szemzd ponechal. Na slozené fotografii jdou stiny rdznymi sméry,
coz vytvari zajimavou atmosféru. Tento cyklus Szemzo6 vystavil na
spole¢né vystavé v chebské galerii G4, ktera nesla nazev Suburbia a

konala se v roce 2009. Vystavujicimi byli i Peter Homola a Andrej

Balco.
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5.4 Obrazem amatéru
Amatérska fotografie méla vzdy Sirokou zakladnu, ¢lenové ruznych

spolkl a sdruzeni tvofili podstatnou &ast fotografické komunity.
Amatérsti fotografové maji leckdy vytvarné vzdélani v oboru, jen
fotografovani neni zptsobem jejich obzivy. Casto dokumentuiji Zivot
okolo sebe, reaguji na proménu svého okoli, a tak Casem jejich

snimky ziskavaiji urcitou historickou hodnotu.

Stanislav Krcka
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Vyznaénym amatérskym fotografem je Stanislav Kréka. Narodil se
5. dubna 1939 v Suchém Vrbném. K fotografovani se dostal ve 13
letech, kdy si od stryce vypujcil sklopny fotoaparat Voiglander 6,5x9,
vyfotil své prvni snimky a vyvolal je v primitivni fotokomofe svého
zkusenéjSiho kamarada. Potom uZz nasledovalo silné zaujeti jak
fotografovanim, tak i chemickymi procesy ve fotokomore. Vyvolavani
a zvétSovani negativll ho zaujalo i z ddvodu jeho vzdélani. Vyucil se
chemikem - lu€ebnikem. To mu umoznilo zpracovavat nejen
Cernobilé procesy, ale postupem cCasu se dostal i k daleko
zvétSovani na barevny fotopapir. Stravil ve fotokomofe stovky hodin,
vyvolal tisice Cernobilych a stovky barevnych negativnich filmu,
nazvétSoval tisice Cernobilych a stovky barevnych fotografii. Krcka
bydli v panelovém domé témér Ctyficet let. Vyhody spatfuje
v komfortnich bytovych sluzbach, sou€asné okoli poskytuje mnozstvi
zelené, dostupnost obchodl, sluzeb i kulturnich a socialnich
zarizeni. Nevyhodami jsou obCasné problémy se sousedy, zvetsujici
se problémy s parkovanim a neustale rostouci provoz. Sidlisté
dokumentuje od roku 2003, to jest od doby, kdy zacal pouzivat
digitalni techniku. DokumentaCni snimky vklada na internetové
portaly s mapovou tématikou. Vytvarné koncipované obrazky vytvari
témér pét let, od doby, kdy velké zdravotni potize omezily jeho
pohyb na bezprostfedni okoli bydlisté. Zaméfuje se na fragmenty

panelakové architektury, snimky Casto abstrahuje.
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Stanislav Krcka
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Dalsim amatérskym fotografem, ktery zachycuje své bezprostfedni
okoli je Jifi Rejlek. Narodil se vroce 1952 v Ji¢ing, kde s mensSi
prestavkou Zije dosud., poslednich 25 let na sidlisti. Fotografické
zkuSenosti ziskaval od taty, s jeho Flexaretou pofidil své prvni
snimky. Ve svych dvaceti let si obstaral Praktiku. V roce 2004 si
koupil maly digitalni fotoaparat a k analogové fotografii se jiz nevratil.
Digitalni technika ho zcela pohltila, fotografoval stale vic a vic.
Formalni vzdélani nema. Hodné se naucil, kdyz ziskal svoji prvni
zakazku — zamysleny kalendaf. Jeho realizace sice nedopadla, ale
zkuSenosti zUstaly. Zacal uvazovat o poloprofesionalni draze, ale
nakonec si tuto aktivitu rozmyslel. Bal se, ze by z fotografovani na

objednavku nemél takovou radost a chybél by mu €as na vilastni

tvorbu.

Impulzem k fotografovani sidlist byl jeho vzdor proti obecnému
nazoru, ze panelova sidlistté nemohou byt hezka. Hledal tak

zajimavé pohledy, aby tuto obecnou tezi vyvratil.
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