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Abstrakt:

Tématikou intimity ve fotografii jsem se zabyvala jiz ve své bakalarské praci, ve
které jsem predstavila tvorbu nékolika zvolenych soucasnych ¢eskych autord,
ktefi ve své tvorbé touto tématikou zabyvaji.

V diplomové praci bych chtéla zaméfit svou pozornost na studenty nasi Skoly ITF,
ktefi se tohoto tématu dotykaji a dlouhodobé se mu vénuiji.
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Abstract:

| had already dealt with Intimacy in photography in my Bachelors thesis. In my
previous work | had presented several contemporary Czech phtographers who
works in the filed of intimacy. | want to focus to the recent students and professors
of Institute of Creative Photography in my diploma thesis who photographs this
topic in long-term.
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Intimacy, Photographic diary, intimate diary, family, relationships, portrait,
selfportrait
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>>UVOD

Téma intimity si béhem svého studia na ITF volim uz podruhé. Poprvé, a to
ve své bakalarské praci, jsem zpracovala nékolik ¢eskych autorl, ktefi mé v té
dobé ovlivnili a zasahli. Jednalo se predevsim o mladé autory, ale i zavedené fo-
tografy, ktefi dlouhodobé intimni soubory vytvareji. Ve své diplomové praci jsem
obratila pozornost na studenty Institutu tvirci fotografie, ktefi se tomuto tématu
aktualné vénuiji. Z pétadvaceti let existence této vysoké Skoly jsem si vybrala ob-
dobi velmi aktualni a souCasné. Chtéla bych pfriblizit prace za obdobi poslednich
péti let, od roku 2011 do soucasnosti, tedy souc¢asnych studentd, ktefi se za tyto
roky pro meé stali vyraznéj$imi osobnostmi na poli intimity a ktefi si drzi sv{j ruko-
pis a kvalitativni uroven. Pfi pohledu do vyro¢niho katalogu Opavské skoly foto-
grafie se na prvni pohled ukazuje, Ze pro sou¢asnou mladou generaci fotograf(i
je toto téma velmi aktudlni a to nejen v ¢eské fotografii, ale i u nasich soused(
na Slovensku a Polsku. Pro sou€asnou generaci, tedy Generaci Y, vyznacujici se
zivotem propojenym s modernimi technologiemi a internetovou komunikaci, je
viditelna jednoznacna snaha odliSit se od své predchazejici generace, od svych
rodicd a s tim spojené doby minulé.V této zrychlené dobé, spousta jedincl neni
schopna si utvorit a stanovit vlastni priority a cile, Celi opétovné kritice starsi
generace a mnohdy pres svou veskerou snahu zlstava frustrovand, nespokoje-
na a nepochopena. Téma hledani sama sebe, vlastni identity je v této zdanlivé
svobodné a neomezuijici dobé tak aktualni. To také dokazuje fakt, ze za posled-
nich pét let poc¢et souborl vénujici se osobnimu razu ve fotografii zna¢né vzrostl
a tési se velké oblibé.

»Prirozena snaha vymezit se v(ci pfedchozi generaci, ktera cast svého Zivota
proZila v prudérnich a pokryteckych ¢asech komunistického reZimu a neodvazo-
vala se ve své tvorbé prozradit néco ze svych privatnich sfér, hledani zachytnych
bod( uprostied nejisté doby, bourani etickych tabu, usili co nejlépe porozumeét
sam sobé i silici ochota odhalit alespori ¢ast ze svého soukromi pfispiva k tomu,
Ze se pomysina hranice mezi osobnim a verejnym prostorem neustale posunuje
a Ze i nas se fotografie s intimni a introspektivni tematikou stala velmi popularni
predevsim mezi autory mladé a stfedni generace.” uvedl Vladimir Birgus v textu
k vystave Vnitini okruh.




Cilem této prace je také ukazat, zda je toto téma schopné udrzet si svou
pozici, jestli je nadCasové, dokaze-li mit vSeobecnou vypovédni platnost, nebo
je to pouhy vystrelek na fotografickém trhu. Rada bych predstavila neoficialni té-
matické okruhy, do kterych bychom mohli autory fadit, presto ze si uvédomuiji, ze
rozdéleni je spiSe nabidnuti Uhlu pohledu na danou praci, a ze hranice mezi témi-
to tématy jsou jen pomysiné. Déleni proto neni brano nijak striktné a dogmaticky.
Malokdy se totiz stane, ze se Clovék vénuje cely zivot vyhradné jednomu tématu,
za to mnohem c¢astéji vidime jak autor aplikuje svlj osobni pohled na mnoho
namétl své tvorby. Ve své praci budu Cerpat pfevazné z rozhovorl a emailové
komunikace s autory.




>>HISTORICKY SOUHRN A NAZNACENI
TEMAT INTIMNI FOTOGRAFIE

Co je tedy ta intimita? Je to néco vnitiniho, skrytého pred zraky ostatnich.
Intimita je povazovana za zakladni lidskou potrebu, nezbytnou pro dusevni zdravi
a jeho fungovani. Je to zplsob navazovani osobnich kontakt( a vztah(. Nedo-
statky ve schopnosti vytvaret si intimni vztahy, mdzou vyvolavat deprese, citové
vypéti, nizké sebevédomi a Uzkost. Nejen pro fotografy je tolik dllezité si svou
intimitu hyCkat, zachycovat ji a nasledné s ni pracovat. Jak uz jsem zminila, u ka-
zdého z nas je sebeprezentace a odhalovani tajemstvi vnimano jinak. Pro nékteré
lidi nemusi byt viibec zadouci. Néktefi si své soukromi Uzkostné hlidaji, protoze
je pro né dllezité, aby z(stalo naprosto utajené a skryté, zatimco jini se neboji
s nim vyjit na svétlo a podstoupit kritiku, ale i pochopeni divaka. Mnohdy je to
také jisty druh arteterapie, kdy pro autora je velmi dilezité se touto formou vy-
zpovidat.

Tématicka oblast intimity je velmi rozsahlé a pro kazdého mize znamenat
néco jiného. Nékdo se neboji obnazit verejné své Zivotni osudy bez jakékoliv cen-
zury, jiny odhaluje své nitro nenapadné, v naznacich. Presto si myslim, ze ,jjit
s kl@izi na trh“ je to pro vSechny stejné dllezité. Toto téma nas ve fotografii provazi
uz od samotného vzniku, postupné se méni a vyviji. Napfiklad jiz vice nez pred sto
lety prohlasil znami francouzsky fotograf, novinar, vzhuchoplavec a také priikop-
nik portrétni a baldnové fotografie Nadar: ,, Nejlépe fotografuji lidi, které znam nej-
lépe.” Presto, ze zde jesté nevnimame intimitu jako takovou, dokazuje, ze snaha
zachytit své nejblizsi je v nas hluboce zakorenéna. Intimita se zacala vice protla-
Covat do fotografické tvorby predevsim diky zjednoduseni a hlavné zmenseni fo-
tografické techniky, ktera najednou umoznila fotografim dostat se bliz. Ddlezitymi
aspekty béhem tvorby jsou pfibliZit se k fotografovanému objektu, nenapadné ho
sledovat, mit ho stale po ruce a zachycovat kazdodenni zivot kolem sebe kdykoliv
nas napadne. Diky zjednoduSeni techniky také nepochybné zacali vice fotogra-
fovat Zeny, kterym uz technika nebranila fotografovani se pIné vénovat. Zplsob
kterym zeny pracuiji a jejich chapani umélecké tvorby je od muzského vnimani
odlisny. Zejména schopnosti vcitit se do situaci a subjektd, se kterymi pracuji. Je
tedy samozrejmosti, ze kupfikladu rodina je ¢asto ustfednim motivem.




Zensky pfistup k détem je jiny nez muzsky, je matefsky. Myslim, Ze vétina
Zen se v prvnich letech matefstvi pfizna, Ze dité je jako droga, Ze viné déti je na-
vykova a stejné& jako drogy méni pohled na véci kolem. Zeny maji osobity pohled
i na své télo. Prekrocili ten muzsky, onu doménu zachycovani Zenské télesnosti
a vymanili se z discipliny ,umeélecky akt“. Dokazi se svym télem pracovat, vyuzit
ho jako esteticky objekt, Ustfedni motiv nebo doplnék snimk(. Takové intimni
zpovedi zen jsou urcitym tajemstvim, které bychom radi odhalovali, pochopili
a szili se snim. Ale samozfejmeé nejen Zeny si vybiraji za namét pro své fotografie
pravé své nejblizsi. Dlvody mohou byt r(izné, ale myslim Ze nejde jen o to, Ze
jsou jednoduse po ruce, jak uz fekl Nadar. Pro vSechny je jednodussi fotit né-
koho blizkého, s kym mate vztah, koho dlvérné znate, at uz je to rodina nebo
pratelé. Mnohdy je pro nas inspiraci uz samotny vztah. Nasi nejblizsi nas velmi
ovliviuji a diky tomu se tak promitaji i do nasi tvorby. Na povrch se tak dere nase
laska, Ucta, obdiv, ale i réizné spory a nedorozuméni. Proto ani béznou rodinnou
fotografii nem0zeme podcenovat, je pro nas velmi dilezita a je nedilnou soucasti
vSech socialnich vrstev. Kupfikladu Annie Leibowitz fika, Ze v jejich zaCatcich ji
zasadné ovlivnila nescetna fotodokumentace z détstvi, kterou prlibézné pofridila
jeji matka. Znama autorka, kterou proslavila spoluprace se znamymi ¢asopisy
Rolling Stone, Vanity Fair a Vogue dodnes neprestala zachycovat své nejblizsi.
Sama o sobé tvrdi, Ze nerozliSuje mezi svymi zakazkami a soukromym zivotem,
je prosté fotografka a tak foti. Myslim, Ze jeji fotografie jsou slavné hlavné proto,
Ze se dokazala vcitit do kazdého z modell, které méla tu Cest zvécnit. Annie
Leibowitz k nim pfichazela bez predsudkd, nejprve se je snazila poznat a poté
jejich dusi ve snimcich otisknout. Timto se dostavame zpét k zenské tématice,
neb ja veérim, ze tento pfistup je pro vétsinu zen ve fotografii podobny. Diky tém-
to aspektdim neni nahoda, Ze v tématu intimity zeny silné prevazuiji. Zeny vieo-
becné maji v soucasné fotografii u nas velmi zasadni postaveni, z prvni republiky
v podstaté neexistuje fotografka, ktera by byla na Urovni Funkeho, a &i Drtikola.
PFi pohledu na soucasné absolventy vSech vysokych umeéleckych skol, kde se
fotografie vyucuje, se pocet Uspésnych fotografll oproti historii genderové vy-
rovnava.




>>OBRAZOVE A INTIMNI DENIKY

Clovék od nepaméti ma tendenci uchovavat své pocity, posttehy a emo-
ce, jen kazdy voli pro tyto ucely jinou formu. Deniky mUzou byt psané, &i rliz-
né vytvarné feSené. Fotografové si logicky ¢asto pro svlj zaznam voli formu
obrazového deniku, ktery podobné jako psany denik mize mit rizné podoby,
text zde mUze doplrovat fotky ¢i naopak. VétSinou se jedna o sérii realnych ¢i
smyslenych udalosti na sebe navazujicich, nebo naopak na prvni pohled nesou-
visejicich ¢asovych intervalech. MZou také zachycovat pouze krat$i vyznamné
obdobi v autorové zivoté. Médium fotografie je podle mého nazoru obzvlasté
v denicich velmi dobry komunikaéni prostfedek s divakem. Odpada kvdli jazy-
kové bariéfe nebo prilis filozofickym textlm, kterym divak ¢asto nema $anci po-
rozumét. Autoti denik(l své fotografie vystavuji a maji potfebu svij Zivotni pfibéh
s divakem sdilet a nepochybné tim chtéji, abychom jim porozuméli. V minulosti
fotografie prevazné slouzila spiSe jako doplnék denikl z cest, které byli z vel-
ké Casti psané, autofi zachycovali atmosféru dalekych a exotickych mist, které
v té dobé byli pro vétSinu béznych obyvatel nedostupné. Napfiklad Josefa Binka
zdokumentoval celou svou svatebni cestu do Dalmécie, fotografie po vyvolani
poskladal do alba a vénoval své manzelce jako svatebni dar. Velmi vyznamny fo-
tograficky denik vytvofil na prelomu minulého stoleti francouzsky fotograf a malir
Jacques-Henri Lartigue, ktery od svého utlého détstvi vytrvale dokumentoval
veskery zivot kolem sebe. Snimky ukladal do rodinnych alb a doplfoval je svymi
poznamkami. Vystudovany malif se sam za fotografa nepovazoval a i svétova
fotograficka verejnost ho s Uzasem poznala az v jeho osmdesati letech, kdy mu
New Yorské muzeum, které nikdy o jeho obrazy neprojevilo zajem, usporadalo
samostatnou vystavu fotografii. Diky bezprostfednosti a vytrvalému dokumen-
tovani tak v dobé technickych vynalezl a objevl vznikl takzvany Denik stoleti,
fascinujici kronika osobni, ale i vSeobecné spoleCnosti, kterou sestavil v roce
1970 Richard Avedon.

V této préaci bych radéji vénovala svou pozornost souborlim, které nejsou
uplné typické, nemuseji se za kazdou cenu sestavovat do klasické formy deniku,
nalepovat do alb a doplfiovat texty. Pfesto ale tyto snimky urcité znaky obrazo-
vého deniku vykazuji. Jedna se o fotografie mnohem intimnéjsi, jdouci vice do
hloubky samotné podstaty autora, pfipadné jeho nejblizSich. Zaznamy kazdo-




dennich ¢innosti, ritualll, které mnohdy spadaji az do urcitych obsesi. Deniky,
které také mohou byt spi$ urcitou formou arteterapie. Presto, ze jejich zpraco-
vani byva hodné rozmanité, vzdy jsou plsobivé emotivnim nabojem. Jelikoz se
vétsinou jedna o nejvnitingjsi vypovéd autora, myslim, Ze vétsina soubord neby-
va prvoplanoveé zaznamenavana pro vystavni Ucely, ale spiSe pro vlastni potreby
a rlizné fascinace vzniklymi situacemi. Postupem ¢asu s nimi ale autor pracuije,
muze je rlzné prokladat a kombinovat, poptipadé sestavovat do kompletnich
soubor(. Je na ném, kterou ¢ast si necha pro sebe a kterou odhali verejné, mize
si s nami pohravat a manipulovat, presto vzdy vznika aspon maly prostor na
vlastni predstavy divakd.

V sedmdesatych letech minulého stoleti toto téma a vSeobecné konven-
ce spole¢nosti vyrazné posunula, dnes jiz svétové znama americka fotografka
Nan Goldin. Jeji vliv, hlavné diky své oteviené upfimnosti a syrovému pristupu
k véci, mlzeme dodnes pozorovat v mnoha souborech ¢eskych ale i svétovych
autord. Nan Goldin vytvérela vétsinu svého dospélého Zivota otevieny a presto
tolik intimni denik, ktery byl naprosto prostoupen otevienou sexualni atmosférou
a v8im co bylo v té dobé s tim spojené — milenecké scény, drogy, smés pratel
sestavajici se z homosexuald, transvestitl ¢i prostitutek. Fotografovani se pro ni
stalo nezbytnou potrebou v Sestnacti letech po sebevrazde jeji vlastni sestry. Tato
tragicka udalost v ni podnitila Unik od puristické spole¢nosti, ve které vyr(stala.
Nasledoval Uték od rodiny a z domu k jejim pratellim ze skoly. Svij zivot s nimi
natolik provazala, ze jeji fotografie nejsou pouhym nestrannym pozorovanim,
obycejnym socialnim dokumentem, ale vzdy se vztahuji ke konkrétnim a velmi
hlubokym osobnim zazitkm. Nefotila v§ak jen své nejblizsi pratele. Ve svém od-
vykacim obdobi na léCeni drogové zavislych fotografovala také vlastni autopor-
tréty, které byly velmi emotivni a které nazvala All by myself / Uplné sama. Diky
tomuto provazani snimku, se tak stala vypravécem, ale i samotnou postavou ve

Nan GOLDIN - Balada o sexualni zavislosti, 1985 Nan GOLDIN - Battered, 1984




svém vlastnim zivotnim pfibéhu. Podobné jako Lartigue je i Goldin ve svém do-
kumentovani velmi vytrvala a tak jsou jeji fotografie nepochybné dokonalym ob-
razem konkrétni spolec¢nosti, bourlivé, plné vecirkl, které si tvrdé vybrali svou
dan. Jako nejhorsi kocovina, bolavé probuzeni do reality, zasahla do zivota jejich
pratel destruktivni nemoc zvana AIDS, ktera pridala autorce dalsi téma k foto-
grafiim a tim je smrt.

V poloviné 70. let vytvorila autorka Linda Benedict-Jones zvlastni intimni
soubor O sobé s nadechem tajemnosti a vizualné az hororovych vyobrazenich.
V jejich fotografiich reflektuje své dusevni rozpolozeni po vyCerpavajicim rozcho-
du s byvalym manzelem. Pro tuto autorku se tento soubor nepochybné také
stal urCitou arteterapii. Interpretuje zde vnitini emoce a pocity v ur€itych situa-
cich Zivota. Jeji pojeti vSak neni tolik bezprostfedni a syrové jako u Nan Goldin,
a proto o jeji tvorbé mluvime spise jako o ,intimnim deniku®, ktery je dnesnim
autorlm a autorkam tolik blizky. Myslim, Ze v sou¢asné dobé, je toto pojeti velice
popularni a rozsirené a mlzeme o ném miuvit jako o jakémsi fenoménu doby.
V Cechach tyto intimni tendence, prevazné kvili hlubokému socialismu, zagaly
az v devadesatych letech a ve vétSim méfitku se rozsifili az v sou€asnosti s pfi-
chodem nové generace.

Linda Benedict-Jones - O sobé, 1976




Jednou z mala vyjimek je kniha Abeceda dusevniho prazdna od Zdenka
Tmeje z roku 1945, ktera vznikla jako osobni svédectvi jednoho z mnoha mla-
dych muzd, totalné nasazenych v obdobi druhé svétové valky v Némecku.

Priklad osobnéjsiho deniku, mizeme spatfit u Bohdana Holomicka, ktery se
tématlm deniku vénoval dlouhodobé. ,Pri sledovani deniku se prenesete pres
stoleti a najednou dychate s autorem jeho dobu, skoro se ji miZete dotknout.
S fotkami je to jeste jednodussi neZz s psanym slovem, obraz nepotiebuje Zadné
preklady, je to ta nejjednodussi rec. Staci zmacknout spoust a je hotovo.”*

Své fotografie zvétSuje vétSinou na format A4, na zvlastni tenky papir,
nechava je s bilym okrajem. Printy jsou vétSinou ru¢né signovany, datovany
a pripadné doplnény o kratky popisek. V jeho tvorbé vidime osobnéjsi pojeti
sttidajici se s vSeobecné platnymi motivy. | to mizeme povazovat za rozdilny
pohled muzl na téma intimity. Fotografovani je jeho velka laska, a proto foti
stale a porad. Zachycuje své nejblizsi okoli, rodinu a pratelé, ale ¢asto i sam
sebe. Obcas se na fotografiich objevuje autor(v stin, odraz v zrcadle ¢i jen
autorova ruka, zvlastni typické a dllezité gesto, kterym propojuje to co je pred
a za objektivem. Fotografie je pro n&j jako osobni zpoveéd, ktera Casem ziskava
charakter celospolecensky a vytvari obraz doby.

Bohdan Holomicek, 1980-1986

*Bohdan Holomi¢ek, Casopis Fotograf #4- Intimita, 2004




Vojtéch V. Slama, VIEi med, 2011

Byvaly student ITF Vojtéch V. Slama, se stal po dobu studia pro mé ikonou
klasické, Ctvercové fotografie. Autor rad pracuje s Cernobilymi negativy, které si
sam zpracovava, ale také vyuziva proslych barevnych pozitivi. Vojtéch Slama ma
svUj dlouholety zabéhly a zajimavy rukopis, pfipominajici atmosféru minulého sto-
leti. Fotografie tak na nas pUsobi diky své zvlastni casové neurditosti a také diky
tomu Ze autor si voli pro své fotografie zajimavé vyrezy, ve snimcich ¢asto neu-
kazuje tvare fotografovanych objektl, nebo je rlizné zachycuje z podhledll a ne-
obvyklych perspektiv, diky ¢emuz nerozeznavame konkrétni osoby ani misto. | to
v nas vyvolava dojem, Ze fotografie mohli vzniknout takika kdekoliv. Autor se také
vyznacuje, absolutnim odpoutanim od komerce, ktera nas stale vice obklopuje.
U Slamy jakoby nic takového neexistovalo, jakoby zlstal Zit nékde na pomezi
minulého stoleti. Tento Ukaz je pro nas divaky pfijemny. Star§Sim souborem je VICi
med, ktery vySel také knizné. Tento soubor autor nikdy UpIné neuzavrel, po léta
jej obméniuje ¢i doplnuje. MlZeme na ném spatiovat vizualné magicky svét, ktery
ukryva v Cernobilém bezc€asi. V obrazové podobném souboru Z deniku vika na-
chazime podobné prvky a ¢ernobila skala nam otevira nové moznosti pfibéht. Do
vyrazné barevnosti se dostal svym souborem Indian Tourist / Indicky turista, ktery
zachycuje samotného autora na cestach po indii, kde se opakované vracel za toul-
kami a odpocCinkem. Zajimavé barevnosti, mnohdy az skoro monochromatického
ladéni, dosahl pravé diky proslym diapozitivim. Jak uz sem dfive psala, fotografie
¢asto doprovazeji deniky z cest, i tady mUzeme fict, Ze je to cestovni zaznam. Na
rozdil od vétsiny denik( na nas z jeho praci dycha trochu jina atmosféra. Autor se
nesnazi zmapovat a ukazat zemi jako takovou, ale spi$ mu jde o atmosféru a poci-
ty, které v danych chvilich prozival. Jakoby se nechaval unaset orientalnim snem,
ktery prozival. Situovani sebe samého do snimk( zde neni proto, aby se autor
zamérné zvécnil, ale je spiSe urcitou pohodinosti pfi nedostatku jinych modelt




kolem sebe. Autor snimky stale doplriuje.
Nyni uz nejsou jen sbirkou autoportrétd, ale
jsou doplnéna o mista, které ho na cestach
zasahla, postupné pridava i dalsi osoby.
Odlehé¢enym a roztomilym souborem jsou
Krasohledy, kde m(izZeme své oko potésit,
hlavné diky velké nadsazce, kterou v sobé
ukryva. Cely soubor je protknut drobnym
humorem a hravosti. Fotografie jsou velmi
uvolnéna a naplnuji nas pocitem pohody
autora i jeho pratel, ktefi soucasné s nim
pdzuji na malé chaté na Moravé. Mlzeme
vidét rlizna ro¢ni obdobi, které nas na snim-
cich provazeji, nicméné ani zde, by jsme si
netroufli hadat, ze které doby fotografie po-
chazeji. Jako v predchozim souboru, i zde
vyuziva zajimavé barevnosti proslych dia-
pozitivl, u nékterych snimkd i pouziti ba-
revnych filtr( a blesk( a i diky tomu plsobi
obzvlasté snovym dojmem. Ve své magist-
erské praci si autor vytvoril imaginarni a taj-
ny denik Vzpominky na Becvu. Autor nam
zde vypravi pribéh velkého milovnika, ktery
se lou¢i s mistem, kde stravil hodné Casu
a mnohé prozil. Diky lehce lechtivym scé-
nam nam nabizi moznost nahlédnou pod
poklicku toho co prozil. Autor nas necha-
va tusit, zda jsou scény nahrané &i oprav-
dovym zaznamem prozitk(. Pokud ale au-
tora znate osobng, tusite, ze tento soubor
je imaginarni jen z Casti a tusite, ze Cerpa
z prozitych vzpominek. Na fotografiich se
stfidaji rzna mista, prostiedi i denni doby.

Vojtéch V. Slama, Indicky turista, 2011

Jedno maji ovsem spolecné, a to je konkrétni misto vzniku - Horni Becva. Také
nalady se zde rlizni. Nékde mlZeme pozorovat romanticky vhled do loZe s polo-
nahou divkou, jinde tuSime hravé odpoledne u bazénu, nékde maji scény nadech

skoro az ,snapshotu”.




Dalsim souborem autora je You These Days. Je to jeden z mnoha jesté ne-
uzavrenych soubori. Fotografie zachycuji predevsim autorovu manzelku, se kte-
rou se znd uz od utlého détstvi. Rozdélila je ale doba a tehdy ona emigrovala
s rodi¢i do Vidné a on zlstal v Cechach. Cely Zivot na sebe narazeli v kratkych
setkanich. Po letech se opét potkali a to az v dospélosti. Cernobily soubor fo-
tografii svou tonalitou navozuje pocit plny melancholie a nepochybné lasky, na
kterou Cekali tficet pét let.

Vojtéch V. Slama, You These Days, 2011




DalSi absolventkou, kterd si ale styl fotografii a zaznamenavani zachovala
od studii na ITF je Markéta Bendova. Fotografie autorky byly vzdy zvlastnim
pojetim intimity, plnym surrealistickych vyjevl v jejim osobnim prostoru, pro-
tkané jemnym tusenim lasky a vzpominek z détstvi. Ve starSim souboru Neni
doma s lehkou poetikou vykresluje sebe samu pfi béznych domacich ukonech.
V dalSim souboru Babicka mizeme spatfovat autor¢in vztah a lasku k blizké
osobé. Autorka zde spojuje vzdy dvé fotografie k sobé a vytvafri tim dlouhy pas,
ktery na prvni pohled vypada skoro jako Sirokouhly snimek.V souboru Better
than life / LepSi nez Zivot sledujeme souziti dvou osob. Je zde vidét velky vliv
tehdejSiho partnera autorky Dzmitryho Kruhlova, ktery je plvodem z Bélorus-
ka, a ktery v té dobé s autorkou hodné tvofil €i spolupracoval.V sou¢asné dobé
autorka konstantné vytvari soubor Zena za Plutem. Jedna se o volné pokra&o-
vani v podstaté vSech jejich subjektivnich dokumentd, které vytvari odjakziva.
Jde porad o stejnou systematickou €innost poznavani svéta, vnitfniho i vnéjsi-
ho skrze fotoaparat. Naléza v ném pro ni smysl a déjovou linku. Od roku 2011,
si autorka zacCala vést blog s vlastnimi basniCkami. AutorCinym zamérem je
propojit texty i fotografie do graficky uceleného produktu.

Ke skladani denikd vede tvirce vzdy néjaky okamzik v Zivoté, at uz je to za-
sadni situace nebo jen maly pohnutek mysili.

Markéta Bendova, Zena za Plutem, 2015




Autorku Dagmar Vyhnalkovou jsem jiz blize pfedstavila ve své bakalarské
praci, vyznacovala se propojovanim réiznych déjovych aspektl do jedné roviny,
Casto pracovala s portréty svych pratel, ale také kombinovala dokumenty z cest
s autoportréty, Ci krajinou. Také se nebala smichat Cernobilou fotku s barevnou
a vytvarela tak urcité pocitové fragmenty. V soucasné dobé se ve své volné
tvorbé zaméruje prevazné na krajiny z cest, ale i blizkého okoli. Jeji rukopis se
pfiliS nezmeénil a stale vyvolava ty stejné hluboké pocity. Autorka po roce 2012
za&ala pracovat v Ceské televizi na pozici fotograf a pfi této zkusenosti, stejné
tak jako i spousta jinych fotograf(, diky velkému pracovnimu vypéti ztratila as
i chut na svoji tvorbu. Pfi této prilezitosti vSak vznikl velmi expresivni soubor
fotografii z nataceni serialu Cirkus Bukowsky. Fotografie jsou pro autorku, jak
sama uvadi, hodné intimni, protoze vznikaly za dost velkého emoc¢niho vypéti.
Asi i diky tomu na snimcich na prvni pohled nemizeme rozeznat, Ze by se jed-
nalo o fotografie z nataceni Ci ne.

Diky velkému pracovnimu vypéti, ale pfisla chvile, kdy se autorce honi
hlavou, zda volna tvorba a fotografie vibec ma néjaky smysl, tento vnitini boj
v sobé Casto svadime vSichni. Tento deficit si vynahrazovala alespor na ces-
tach. Intenzivnéjsi vnimani svobody s fotoaparatem v ruce dodava autorce
energii. Napojeni na mistni krajinu,
nezvyklé vliné, jiné klima, pohyb,
osobni svobodu - to vSechno uvol-
néni pomaha. Jde hlavné o ten po-

cit, ktery fotografie vyvolava a diky
tomu se stava intimni.

=)

Dagmar Vyhnélkova,Cestopisy, 2016




>>INTERNET A FENOMEN BLOGU

Internet uz po léta patfi do nasich Zivotl a diky nému se pohled na fotografii
a intimitu v ni znac¢né promenil. Internet naprosto boura hranice a neboji se uka-
zat véci, o kterych se dfive ani nemluvilo. Diky €etnym moznostem, které internet
prinasi a elektronickym komunikaénim uzldm zanikaji psané deniky, ale otevreli
se moznosti zakladat deniky nové, verejnosti lehce pfistupné. Pravé takto vzni-
kaji blogy, jako jedna z moznosti sebeprezentace. Ty byvaji nejen fotografickeé,
tak jak je tomu v pfipadech o kterych budu psat, ale také psané, nebo kombinaci
obojiho. Moznostem se v téchto pfipadech meze nekladou. To, ze fenomén blo-
gu dozajista patii do sekce obrazovych denikd, je jasné a myslim, Ze nejen pro
mé je toto odvétvi velmi typické pro mladou polskou fotografii. Nemdlzeme fict,
ze by nikde jinde blogy nevznikali, ale tak jako se tomu stalo na polské scéné
za posledni roky, nema obdoby nikde jinde v Evropé. Jak uz jsem zminila, diky
internetu pro vétSinu psany denik uplné zanikl a blogy tak zapocali novou éru
v kazdodennim zaznamenavani. Pro fotografy se tak tato forma stava i urcitou
variantou pro fotografické portfolio.

V ramci Ceské fotografické scény Zadné velké blogové hnuti nevzniklo. Az
na par vyjimek se timto tématem autofi nezabyvaji, a proto bych rada pozor-
nost sousttedila pfevazné na polskou ¢ast studentd, kterych na Institutu tvarcéi
fotografie studuje velka c¢ast. Diky tomuto faktu mizeme na toto téma po-
hlizet z blizka. V roce
2011 fotografka a ku-
ratorka Magda Sokal-
ska, také studentka
Opavské univerzity,
usporadala vystavu
na pocest polské blo-
gové scény, do které
zahrnula deset auto-
rQ, pravé studentl In-
stitutu tvarci fotogra-

fie. Jedna se o autory

Maga Sokalska,Blogspot, 2011




Anna Bajorek, Karol Grygoruk, Marcin Grabowiecki, Monika Kotecka / Kama
Rokicka, Rafat Milach, Marcin Morawicki, Michat Luczak, Bart Pogoda, Silvia
Pogoda, Karolina Zajgczkowska. Zminéna vystava nesla nazev Blogspot stej-
né jako server, na ktery vSichni prispivaji. Vystava pojednavala praveé o tom co
blog je, co predstavuje i jak se s nim da pracovat. Pfedstavila blog jako velmi
svézi médium, které v poslednich nékolika letech roste v rliznych podobéch.
Jednim z nich m0ze byt forma verejného poznamkového bloku neboli deniku,
v druhém praveé zastava funkci portfolia autora. Spole¢né je pro né médium
kde autofri verejné sdileji svou intimitu, Casto velmi oteviené a jakoby nezna-
jic hranic. Vystava ukazuje par vizualnich smér(, které, ackoli zlstavaji blizko
sebe a mnohdy jsou i rlizné provazané, se vizualné i svymi konvencemi mirné
odlisuji.

Typické pro autory vSech blogl je, Ze fotografie zde volné vkladaji, v ply-
nulé ¢asoveé roving, ale pozdéji z nich sestavuji soubory, které postupem casu
a s odstupem davaji novy vyznam, v pomysinych déjovych linkach i obrazovych
seskupeni tak tvori jasnéjsi celek. VSichni vySe jmenovani autofi jsou a nebo
byli studenty na Opavské univerzité a tak mizeme vysledné prace Casto vidat
jako prace klauzurni ¢i zavérec¢né.

Takto pracuje napfiklad Karol Grygoruk, ktery sestavuje soubory prave
z rlznych vysekUl udalosti a portrétl pratel ¢i rodiny, podobné jako je tomu bylo
treba i u Markéty Bendové. Soubor Family Comes First / Rodina predevsim je
seskupenim portrétd a rlznych zatisi, ¢i zvirat a z roztfiSténého mnozstvi Gtrz-
k. Kombinaci barevné a ¢ernobilé fotografie sestavuje kompaktni a uceleny
soubor, ktery ale i nadale mize rozSifovat nebo fotografie volné obmérovat.
Soubor také spojuje atmosféra snimk{ nebo také vizualné zajimavy ,,devade-
satkovy“ nadech. Fotografie jsou vétSinou osvétlené pfimym bleskem, v noci
i ve dne a jakoby vytrzené z kontextu. Nutno dodat, Ze autor se jiz nékolik let
zivi médni fotografii a dokumentem a v obou odvétvich zachova stejny styl.
Fotografie plsobi drze, laskovné a svéze.




Karol Grygoruk,Family Comes First, 2013




Velmi osobnim projektem je Momentary Collection / Kolekce momentek
polské autorky Katarzyny Sagatowské. Zvlastni fotograficky denik zachycuje vel-
mi citlivé obdobi rozvodu autorky. Fotografie za€aly vznikali pro autor€in blog na
adrese momentarycollection.blogspot.com. Naprosto bez vyjimky zde fotografie
zachycuje na mobilni telefon, za pouziti aplikace Hipstamatic. Autorka zde pou-
Ziva tuto techniku ze stejnych dlvodU jako Libuse Jarcovjakova pfi fotografovani
své matky. Zaprvé je mobilni aparat stale po ruce, a za druhé barevné uUpravy
aplikace automaticky, velmi expresivné dodavaji snimkdm snovy az pohadkovy
nadech. Pro svou diplomovou praci autorka ze ¢etného souboru vybrala deset
naprosto promyslenych snimkd, které jsou dulezité ve vypravéni pfibéhu.

»You never know what you can find*
~Monument*

~Navel”

~Beginning®

,Warsaw*

sLake"

,Opening“

4It is all over”

»Final cut”

»~Another one from the family album®
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—
©

Katarzyna Sagatowskd, Momentary Collection, 2010-sou¢asnost




Syrové poetické fotografie mizeme vidét také v dalSich polskych soubo-
rech zobrazujici ukonéeni partnerskych vztah(. Smutné rozpoznani rozchodu
napriklad v praci pfiznacné nazvané We/They / My/Oni od Karoliny Karwan, ale
také v cyklu Tomka Rattera Potlatch, ktery je horkosladkym obrazovym vyjevem
konce devét let trvajiciho vztahu, plného lasky a pratelstvi. Na rozdil od Grygo-
ruka, jsou zde fotografie prostoupené jemnymi vizualnimi symboly a jen lehce
naznacenymi pribéhy. Snimky jsou neobycejné bezprostredni a oteviené, presto
v nich nevidime zadna ,,Spinava“ tajemstvi. Soubory zachycuijici pratelstvi a oso-
by blizké zobrazuje soubor Don’t Live Alone / NeZijte sami polského studenta
Kryszstofa Pacholaka, ktery pojednava o souziti student’ obyvajicich jeden byt.

vvvvvv

svém cyklu La Casa Violeta.

Tomek Ratter, Potlatch, 2011

Anna Bajorek, La Casa Violeta, 2011




>>RODINA A VZTAHY

Témata rodiny, vztah( nebo portréty blizkych pratel jsou od pocatku fo-
tografie nepochybné velmi frekventovanym a ¢astym tématem po celém svété
a tézi z rozsahlé historické tradice. V dnesni dobé diky zjednoduseni techni-
ky fotoaparatu a digitalizaci, véetné pfidani pomérné kvalitnich fotoaparatl do
mobilnich pfistroj, se fotografie vSeobecné rozsifuje mezi Siroké vrstvy lidi
a mlze tak jednoduse sehrat onu dllezitou roli v zaznamenavani vzacnych
okamzik(, zasadnich udalosti. Uchovava vzpominky na vSechny lasky, na za-
sadni momenty jako je narozeni nového jedince, umrti, réizné oslavy a tim nam
dovoluje vzpominat. Zpétné ukazuje jaka byla doba a s tim spojeny zivotni styl
z doby, ve které snimky vznikali. Digitalizace ma také za nasledek, ze dnes
se funkce fotografie zménila na nastroj komunikace a utvareni identity nez na
samotné uchovani vizualni vzpominky na rodinného pfislusnika. Zaplava fo-
tografii uz nas ale zacina lehce otupovat a prohlizeni si rodinnych alb uz neni
zajimavym poznanim néci rodiny, ale spi$ umornym zazitkem, protoze potéseni
a zdjem s mnozstvim tradi¢né klesa.

V uplnych pocatcich nebylo mozné generovat takové mnozstvi fotogra-
fii jako v dnesni zautomatizované dobé. Diive se muselo k takovym ucellim
vyuzivat profesiondlnich ateliér(l. Fotografie byvaly strojené a velmi statické,
coz zmenseni kamer a vylepseni citlivosti fotografickych material(l zna¢né po-
sunulo smérem k pfirozenéjSi poloze fotografie i jejich objektl. Také funkce
rodinnych alb ma svou historii, jizZ od svého vzniku maji vyznamné sociologické
opodstatnéni. Napfiklad az do konce devatenactého stoleti slouzila jako jaky-
si dlkaz, dolozeni socialniho plvodu. Alba fungovala jako opravdova zaruka
dobrého snatku. Pfedevsim proto, ze fotografie byla pomérné luxusnim zbozim
a ne kazdy si je tedy mohl dovolit, diky tomu lidé také dokladali zamoznost ro-
diny. Kvlli nakladnosti fotografie se omezovala témata zachycovani a to pouze
na dulezité ¢leny rodiny, ¢i vyznamné udalosti v jejich Zivotech, jako napfiklad
svaté pfrijimani, ukonceni studia, tedy promoce, nebo svatba. Svatebni alba
jsou vlastné kapitolou samy o sobé az do dnesnich dob. Susan Sontag trefné
poznamenala: ,Nejméné po jedno stoleti je svatebni fotografie stejné ddlezi-
tou soucasti obradu jako predepsané ustni formule.”* Skrze fotografie, kazda
rodina sestavuje svou vlastni rodinnou kroniku, ktera dosvédcuje soudrznost

*Susan Sontag, O fotografi, str.14, 2002




rodiny a ukazuje jen to, jak se rodina chce prezentovat pristim generacim. Diky
fotografiim se tak rodinné album stava dikazem nasich existenci.

V socialni roviné na toto téma poprvé vyrazné poukazal Edward Steichen
se svym rozsahlym projektem The Family of Man, ktery poprvé uverejnil v New
Yorku v roce 1955 v Muzeu moderniho umeéni. Na vystavé bylo pouzito pét set
tfi fotografii od dvé sté sedmdesati tfech autorl z Sedesati osmi zemi. Vystava
postupné putovala do Sedesati deviti zemi svéta, kde ji vidélo pres devét miliond
divaku. Steichenlv zamér byl ukazat vizualné vsestrannost lidskych osudd a roli
fotografie v jejich dokumentaci. Vystava se tak stala jednou z nejvyznamnéjsich
fotografickych vystav vSech dob a jeji vliv je mozné pozorovat v tvorbé fotograf(i
po celém svété po mnoho let. Postupem ¢asu se techniky a pohled na toto téma
vyvijely a ménily. Hlavné klasicka forma humanistického dokumentu, prestala byt
aktualni a pro publikum jakoby zajimava. V ¢eské fotografii na poli klasické do-
kumentarni fotografie se do paméti vSech zapsala fotografka Dagmar Hochova,
jejiz kvality spocivaji predevsim v bezprostrednosti s jakou zachycovala rozpus-
tilé déti prazské periferie.

Jeden z mala kdo u nas pfi-
Sel s tak osobnim a otevienym
rodinnym tématem, v kombinaci
s konceptudlnim pfistupem byl
a stale je vytvarnik Jifi David.
Mohlo by se zdat, Zze ve svéto-
vém méfitku neobjevil nic nové-
ho, ale na ¢eském poli byla ta-
kova tvorba velmi ojedinéla. Ve g B\
LA

Daniel a Zdena se vénuje prede- Jifi David, z cyklu Zdena, 1995-2012

svych souborech Moji rukojmi,

vS§im svym nejblizS§im, tedy své

manzelce Zdené, kterou dokumentuje od roku 1974 a svému synovi Danielovi
po Cas jeho dospivani. Oba zachycuje v otevienych a intimnich chvilich. Mohli
bychom fict, ze Davidova tvorba, svoji otevienosti a syrovosti pfipomina svétové
autory Jurgena Tellera nebo Wolfganga Tillmanse. Naprosto odliSné pracuje se
svou rodinou fotograf Pavel Mara, ktery na klasickou kameru v poloviné deva-
desatych let zachycoval rodinné pfislusniky ve tfrech fazich s nazvem Triptychy.
Cernobilé fotografie pak vystavoval v nadzivotni velikosti. Zde se jedna spise
o studii téla a tvare nez o klasické pojeti portrétu rodiny. Pfesto i zde na nas
dychne velky kus intimity.




Po roce 2000 se v této oblasti stala velmi vyznamnou autorkou student-
ka Institutu tvarci fotografie Barbora Kuklikova. Osobnimu dokumentu a v ném
obsazené intimité se vytrvale vénovala po celou dobu studia a zlstala u néj do-
dnes. Vedle ¢etnych ilustraci se zd4, Ze by ji téma intimity a mezilidskych vztaha,
mohlo zUstat jako téma Zivotni. Diky tomu se nepochybné stala inspiraci pro
mnoho autorek, které se dnes potykaji s tématem intimity. Rada bych zde zminila
nékolik sice starsich, presto stale aktualnich soubori. Prvnim takovym soubo-
rem, kterym zaujala Sirokou verejnost, byl City v cizim city, ve kterém velmi blizce
sleduje ¢tyfi emigranty (Vietnamce, Slovenku, Rusa a Syfanku), zachycuje jejich
zivot a souziti s cizi zemi, jejimi lidmi a odliSnou kulturou. Na rozdil od vétSiny fo-
tograf(l zde autorka nezobrazuje klasicky dokument, ale jde spiSe o pochopeni,
o barevné intimni zobrazeni jejich duse, emoci, pocitl a vzpominek. Snimky jsou
vyrazneé barevné ¢lenéné a jako hlavni barva zde jednoznacné dominuje Cervena,
obklopena Cernou, ktera je jemné doplnéna jinymi barvami, tak aby ¢ervena vzdy
ukazala na to ddlezité. Diky spoleénym rozhovoriim a rozvijejicimu se pratelstvi
autorky se svymi objekty, se jejich vztah proménil a fotografie jsou tak vysledkem
jejich vzajemné spoluprace. K tématu emigrace se vraci o par let pozdéji a rozviji
ho svym souborem TRANScontinent — o smiSenych partnerstvich. Tentokrat uz
se nezaméruje jen na jednu osobu, ale pozoruje dva, partnersky zivot mezi dvé-
ma cizinci. | zde fotografie rfadi do diptychd, ale barvy nechava méné vyrazné.
Par obsahuje vzdy jednoho Cecha, muze &i zenu a druhy do paru je vzdy cizinec.
Tento cyklus je propojenim rliznych narodnosti, jejich kultur a ndbozenstvi. Téma
je i dnes, nebo spis zvlasté dnes velmi aktualni. Autorka si zde poklada ddlezitou
otazku: ,Jak daleko saha globalizace, narodni svébytnost, zvyklosti a tradice v tak
intimni sféfe jako je partnerstvi dvou lidi?*

V komornéjsSim cyklu IN-TY-MY-TA, pozoruje samu sebe a svUj vztah jako
matky k Cerstvé narozenému ditéti, dcefi Terezce. Toto téma autorka myslim
zpracovava uz s jakousi samozrejmosti sobé vlastni. Tak jako v pfedchozich sou-
borech ma autorka potfebu vytvaret si vazby ke konkrétnim lidem a vzniklym zi-
a 0 novy samovolné se rozvijejici vztah se svou dcerou. K souboru pfistupuje
s nadhledem a vizualni jazyk ktery zde vyuziva je lehky a velmi hravy. Snimky
jsou zde fazeny chronologicky podle vyvoje a rlstu ditéte v pribéhu prvniho roku
svého zivota. Diky tomuto souboru, kdy Kuklikova poznava téma materstvi ze
dvou pohledU, uz tedy nejen jako dcera, ale také jako matka, vytvari pfimo nava-
zujici soubor Matky a dcery. ,,Projekt o jednom z nejsilnéjsich vztahd, jaky za svij
Zivot navazeme, o propojeni mezi matkou a dcerou. Toto pouto nas ovlivriuje na




cely Zivot, predurcuje dalsi vztahy,
misto ve spolecnosti, zplsob Zivota
a v neposledni radé i vnimani sebe
sama.”, fika o svém cyklu Kuklikova.
| zde je Citelny autorc€in rukopis, do-
provazeny vyraznym barevnym cle-
nénym, pro autorku tolik typickym,
ale na rozdil od predchozich soubo-

r0 spojenim portrétu a interiérd do
jednotlivych diptychd malinko lisi. Barbora Kuklikova, Matky a dcery, 2008

V soucCasné dobé& ma autorka
rozpracovanych nékolik dalSich souborl, ¢imz dokazuje, Ze i po ukonceni studia
se naddle vénuje a zajima o aktualni témata, zachycovani mezilidskych vztaha.
Hledani identity je pro ni Zivotni cestou.

Na poli tématu déti a rodiny bych rada zlstala a uvedla jesté par prikladd,
které na Kuklikovou navazuji.Predevsim déti jsou pro fotografky vdé€nym nameé-
tem. Pfitom dfive se na toto téma shliZzelo trochu svrchu. Nardst fotografujicich
zen i toto téma posunul vice do popredi a ziskal si svoji pfizen u Siroké verejnosti.
Je to totiz namét celozivotni, ktery se méni a vyviji s dospivanim jedince.

Autorka Michaela Spurna se mu tomuto téma vénuje témér vyhradné. Déti pro
ni byly spoustécem pro¢ se vibec fotografii vénovat. Sama uvadi, Zze prvnim impul-
zem pro¢ zacala fotografovat, bylo jeji téhotenstvi a zkusenost s komer¢nimi foto-
grafickymiateliéry:,,KdyZjsem se rozhlédla po tom saldnu a vidéla détina riznych bi-

Michaela Spurna, Hry, 2011




zardnich pozadich, v objetich andélicku a postavicek Walta Disneye, tak jsem
védéla, Ze to nemizu svému ditéti udélat. A nasledovala to, Ze jsme do nasi rodiny
poridili fotoaparat.”*

Za jeji prvni soubor Karneval ji ocenila porota v soutézi Czech Press Photo
v roce 2010. Se shodnym souborem byla Uspésné prijata také na ITF. Prestoze ve
fotografiich Spurné nevidime klasické rodinné album, autorka takto fotografii cha-
pe. Nejprve foti to co by chtéla mit ve svém albu a az potom nechava vzniknout
vystavni soubory. Autorka dodava: ,,Rodina to je to, co mé zajima.” Za dobu studia
na Opavské univerzité vznikli jesté dalsi soubory. O rok pozdéji v souboru Hry, za
ktery autorka opét dostala cenu poroty na jiz zminéné fotografické soutézi Czech
Press Photo, zachycuje svou dceru Lauru. Pfi zimnich hrach v obyvacim pokoji,
v obdobi, kdy nemUZzou chodit ven k vili poc¢asi, vyuziva autorka a jeji dité doma-
cich prostor( k réiznym détskym hram.V souboru perfektné funguji neutralni barvy
a to diky jednoduchosti opakujiciho pozadi a bilému oblecCeni ditéte. Navazuiji letni
soubory Vidél nékdo moje dite?, kde autorka vybira snimky, na kterych se Laura
schovava pred fotoaparatem, a Letni Cas, ktery vedle Laury ukazuje i partnera
autorky a zachycuje letni atmosféru na zahradé v dobé prazdnin. Tento soubor se
opira se o autorciny vzpominky z détstvi. Je odkazem plnym symbol( na détské
vnimani riznych podmétl jako jsou viné sena, koupani v rybniku, nebo hospo-
darska zvirata ze sousedstvi. Je to také zamysleni se nad tim, jestli dnesni déti,
nebudou mit tyto viemy jiné, misto rybiny uz jen chlér bazénu, pradlo provonéné
avivazi a misto louky se senem jen viiné Cerstvé posecené travy. Zatim poslednim
souborem je Ona opét zachycuijici Lauru v rliznych kazdodennich situacich.

Michaela Spurna, Her, 2015

*Michaela Spurna, rozhovor pro porad Kultura.cz, Ceska televize, 11. 6. 2011




Michaela Spurna, Summertime, 2011




Svou dceru systematicky zaznamenava také polska autorka Anna Grze-
lewska. Na rozdil od Spurné se tato série nezaméruje jen na sladké a nevinné
aspekty détstvi, ale snazi se zachytit dospivani divky a jeji pfrerod v zenu. Au-
torka se snazi blize se pfriblizit k samotné podstaté, ke zdroji tohoto obdobi
prerodu a zobrazit tak vSechny problémy, které sebou tyto aspekty nesou.
Soubor netvofi reportaz, denik nebo rodinné album. Cilem byla snaha zachy-
tit univerzalnost a vSeobecné platné vyznéni tohoto obdobi. Je to také fo-
tografické shrnuti psychologického procesu promeény. Fotograficky obraz je
vysledkem Juliinych zkusenosti a matciny/autorCiny paméti. Grzelewska zde
pozoruje, spojuje jemné zmény v priibéhu ¢asu dospivani. Pokousi se zachytit
vyznamny okamzik, pfi kterém je prerod mladi kompletni. Nazev souboru Julia
Wannabe je odvozen od plvodniho fenoménu Madonna wannabe (Chtit byt
Madonnou).

Tento vyraz charakterizuje postavu, ktera se obléka, liCi a vystupuje jako
popova zpévacka Madonna. Anna Grzlewska tento vyraz prevzala na svou
dceru, ktera, stejné jako vétSina do-
spivajicich divek v urc€itém stadiu
svého zivota, zacala li¢it a oblékat
jako dospéla. Na souboru autor-
ka nékolik let nepretrzité pracuje.
V soucasné dobé&, krom své dcery
zacina obdobné zachycovat i svého
mladsiho syna.

Anna Grzelewska, Julia Wannabe, 2013




Podobné, bez prikrasleni,
ale vice dokumentarnim zpU-
sobem pracuje slovensky au-
tor Milan lllik, ktery fotografuje
svého dospivajiciho syna a jeho
kamarady. ,Diky otevfenému
a pratelskému vztahu se synem
jsem zapad| do party teenege-
ra.“ Série fotografii Crew teens

je pribéhem skupiny spoluzakd,
mladych lidi, propojenych gym-
naziem. Zachycuje, jak se spolu
vzajemné bavi, prateli, jak se ve
spole¢nych chvilich dokazi tésit
ze zivota a jak zivot poznavaji.
Pravé diky otevienosti otce se
synem vznikl unikatni vhled do

Zivotl nadchazejici generace.
Do svéta s nazvem Nevyr- Milan lllik, Crew Teens, 2013

cené hry nas zve autor a otec

dvou chlapcti Marek Matustik. Dlouhodoby soubor zasvéceny svym détem
zacal Matustik vytvaret ze dvou ddvodu, ten prvni je, jak uz jsem nékolikrat
zminila, potfeba zaznamenavat promeény, starnuti, ale i bézné hry svych déti.
Ten druhy byl Cisté pragmaticky, protoze kazda fotografie potrebuje Cas, ktery
ji musime vénovat. Autor si vybral téma, které ho vedle prace obklopuje a tou
je rodina a déti. Vylety, dovolené, kaZzdodenni kontakt s kluky - to vSe tvori
svét, ktery je mi blizky, kterému rozumim a ktery mdzZu kdykoliv fotit a vracet
se k nému.” Matustik uvadi, ze impulzem pro vznik jednotlivych snimku jsou
vzpominky na jeho détstvi, kdy hry podporovali fantazii. Déti si musely vSechno
vymyslet, pfipadné vyrobit a k zakladdm pro takové hry stacilo malo. Dne$ni
déti maji cokoli velmi jednoduse po ruce, protoze vSe se da jednoduse koupit.
»,KdyZ dnes zrovna déti nesedi u pocitace (coz je bohuzel u téch mych zabava
Cislo jedna), vidim podobné nadseni a schopnost dotvorit si mentalné svet oko-
lo k obrazu svému. Jen ta fyzicka zufivost uz trochu chybi, vSechno se da koupit
hotové a nablyskané. Prave takové chvile ryzich her se snaZim dokumentovat.”*

*Marek Matustik, rozhovor pro ¢asopis FOTO,27/2016




Marek Matustik, Nevyféené hry, 2013




V souboru Maly chlapec to pochopi lépe neZ kdokoliv jiny zobrazuje otec
a fotograf Tomas Mikule svij vztah ke svym &erstvé narozenym synim. ,Tento
soubor vznikl velmi spontanné pri kaZzdodennich prochazkach s mymi cerstvé
narozenymi syny, dvojcaty v rozmezi ¢tyf mésicu. Pri prochdzkach bylo potreba
byt stale v pohybu, aby se kluci neprobudili.”“ Autor fotografoval mista, na kterych
spolu byli spole¢né, které se kazdodenné opakovala a které bude mit nesmaza-
telné spojené s jejich détstvim. ,Ale jelikoz déti vzdy spali, byl jsem ja jediny kdo
je vidél” Stejné jako jsou déti nap(l Cesi a na plil Slovaci, i tento soubor vnika
nap(l v Cechach i na Slovensku.

RodiCovstvi, pfevazné téma matek, je dalSim rozSifenym motivem a nepo-
chybné na téma déti navazuje a je snim Uzce spjat.

Vztah mezi matkou a dcerou je oznacovan za nejtésnéjsi pouto na svéte. Sil-
né pouto mezi matkou a dcerou vznika uz v téhotenstvi a hluboka symbidza pre-
trvava i po narozeni. Prvni tfi roky je matka pro svou dceru celym svétem, bohyni
a absolutni vliadkyni nad vsehomirem. Okolo tfi let se u ditéte objevi prvni obdobi
vzdoru, kdy dochézi k prvnimu uvédoméni si JA, kdy se dité odvazi udélat prvni
kracky jinym smérem, ale elastické pouto ho vZdycky pfitahne zpét.”“*

Tomas Mikule, Maly chlapec to pochopi Iépe, nez kdokoliv jiny, 2013

*psychologie.cz, Marta Fenclova 15. 5. 2013




Pravé toto pouto déti ke svym rodi¢dm a hlavné tedy matkam je silnym
dlvodem vzniku rliznych autorskych variaci na toto téma. Fotografie vznikaji
prfevazné v dobe, kdy si uvédomime ztratu milované osoby, ktera do naseho
zivota vzdy patfila a vyrazné jej formovala. Fotografické dila tak vyjadfuji kfehky
vztah, ktery mezi sebou maji déti se svymi matkami. Casto mize byt i slozity,
protoze nejblizsi vztahy byvaji ve velké vétSiné slozité. Snaha mit nad touto
emocné tézkou a vypjatou situaci nadhled nebo zplsob jak se s danou situaci
vyrovnat je ¢asto hlavnim mo-
tivem k vzniku téchto snimkd.

V mnohych pfipadech to pro
autora nebo autorku byva urci-
ta forma terapie.

WVztah mezi matkou a dce- -
rou je rozhodné sloZity, proto- ""'" S
Ze je velice davérny. A ddvérné
vztahy jsou sloZité, protoZe do
nich hodné investujeme,” do- .
dava psycholozka PhDr. Sarka v
GjuriCova z Institutu rodinné te- '
rapie Praha. Do tohoto tématu
se silné polozila i v soucasné

e

dobé tolik znama cCeska foto-

grafka Libuse Jarcovjakova. Po Libuge Jarcovjakova,Mama, 2011
roce 2010, se ji ze dne na den

zmeénil pohled na lidskou pomijivost v dobé kdy objevila svou matku na podlaze
po tézkém zachvatu mrtvice a viceméné byla donucena se o matku zacit denné
starat. Vznika tak komplikovany vztah, kdy se z dcery najednou stava opatrov-
nice bez predchozich zkusenosti. Po pUl roce, kdy byla z této situace naprosto
vyCerpana, zacala kazdodenni monoténni kolorit starostlivosti o svou nevladnou
matku fotografovat. Stejné situace, porad dokola — myti, jidlo, televize, spanek,
myti, jidlo, nemocnice, jidlo... Nastrojem se ji stal mobilni telefon, ktery vybor-
né vyuzila jako rychly nastroj, ktery ma a mdze mit vzdy a vSude po ruce. ,,...
mama byla malitka a zistala ji velice rozvinuta vizualita, nakonec se dopracovala
k tomu, Ze zacCala i kreslit. Brzy jsem zjistila, Ze ji to mé fotografovani docela bavi,
Ze spolupracuje, Ze se t&$i na fotky a Ze je to néco, co nds obé obohacuje. Zily
jsme pribéh, ktery nemohl dopadnout dobre, ale Zily jsme ho i diky fotografovani
intenzivné a také velmi védomé.” S mamou takto zila presné devét set sedmdesat




dni a dnes tento ¢as velmi ocenuje. Byt to bylo velice naro¢né a vy&erpavajici
obdobi. Byla to zkuSenost, ale také moznost prozit néco silného s ¢lovékem tolik
blizkym. Méla také moznost celou tuto zkuSenost zdokumentovat a uchovat tak
nejen ve své pameéti. Jeji maminka zemrela 17. zari 2012. .V pracovné mi visi mo-
zaika téch fotografii. Diky nim jsem denné s mamou ve styku a jsem Stastna, Ze

jsem tim obdobim prosla a Ze jsem ho tviréim zpldsobem zachytila.“*

Jana Bauerova, Housebond, 2016

Na tento styl volné navazuji i souCasné autorky a autofi z Opavské univerzi-
ty. Jako prvni mé napada Jana Bauerova, ktera zazivala totoznou situaci se svou
matkou jesté nedavno. V souboru Housebound / Uvazany doma, podobné jako
Jarcovjakova, zachycuje kazdodenni rutinu Zivota Clovéka omezeného Ctyfmi sté-
nami svého bytu. Na konci dubna roku 2016 o svych fotografiich, které vystavila
na studentském Unigeo Art Festivalu na Horni Be¢veé, fika: ,Dlouhodobé se staram
0 svou invalidni ctyfiaosmdesatiletou maminku, ktera nevychazi z bytu a odmita
mnou navrhovana vylepseni, ktera by péci usnadnila. Nedafi se mi ji pfesvédcit ani
k drobnym radostem typu pohodového vyletu autem. Za ta léta uz jsem to vzdala.
Nejvice bariér se nachazi ve viastni hlavé.” Dva dny pred vystavou museli autorCinu
maminku hospitalizovat na LDN. ,,Byla jsem v lé¢ebné za mamou. LeZi, je zmatena.
Vim, Ze doma by ji bylo lépe, prestozZe je to ,Housebound“* Na druhy den si Jana
Bauerova odvezla maminku z 1é¢ebny domd. ,,Nejdfive to vypadalo, Ze se jesté da
dohromadly, chodily za ni rehabilitacni sestficky, ale zistala leZici a pak to uZ vzdala.
Zemrela doma, po dvou mésicich. Za ten cas jsem vdécna. Vsechno jsme si od-
pustily, za vsechno jsme si podékovaly. Fotografie vznikly predtim, v dobé, kdy jesté
chodila. Svym zplsobem jsme si to tehdy spolu v mezich mozZnosti docela uZily.

*rozhovor pro Atelier fotografické praxe, Olina Zlamalikova , 9.7. 2014




Polska autorka Alexandra Smigielska fotograficky zpracovava svou babicku.
Ve fotografiich se nese smutek a poetika staromilstvi. Babi¢ka pro Alexandru hod-
né znamena a jeji soucasné navstévy jsou pro ni tézké a pIné smutku, presto si bez
nich nedokaZze predstavit svij zivot. ,LeZela v kvétech, kdyZ jsem vstoupila do po-
koje. Odevzdavala zbytky svého tepla bilému opleteni, které lemovalo jeji vadnouci
telo. Dychala klidné, ve spanku se prenasela do jinych svétl. Pokoj se stal jedinym
hmatatelnym prostorem, ve kterém bylo citit nevyhnutelné. Ona v3ak byla klidna
a vyrovnana.”, popisuje své fotografie ze souboru Ona v kvétech.

Alexandra Smigielska , Ona v kvétech, 2015

Autorka babi¢ku zachycuje dlouhodobé. Jiz dfive predstavila soubor s na-
zvem Babicka, kde smutek z nemoci a odchazeni babicky je citit mnohem vice.

U pozdéjsiho souboru Ona v kvétech uz vidime pravé onu poetiku, kterou popi-
suje sama autorka a vypada to, ze se s postupnym nevyhnutelnym odchodem
babicky pomalu vyrovnava.

vvvvvv

vidime ve fotografiich Vladimira Me-
letzkého s nazvem Matka. Presto, ze
jde o stejné téma, zachycuje svou
matku s jistym odstupem a ona inti-
mita situace zde neni tak Citelna. Je
to spiSe Cisty ¢ernobily dokument, ze
které neni na prvni pohled jasné, jestli
autor méa k osobé na fotografiich blizky
Vladimir Meletzky, Matka, 2014 vztah.




Zuzana Laurinc - Halanova, Bezdétné, 2013

To, ze je matka jako pojem ve spole¢nosti velmi uznavany, doklada i sou-
bor Bezdétné slovenské autorky Zuzany Halanové. Zameéfila se na zeny, které
nemohou mit déti. Na tuto skupinu zen se spole€nost diva s ur€itou davkou
litosti. Pfestoze dnesni doba nabizi témto Zzenam spoustu moznosti, jak tento
problém resit, je bezdétnost povazovana vétsinou zen za traumatizujici skutec-
nost, se kterou se potrebuji vyrovnat sami pred sebou, ale také pred spolec-
nosti a naucit se sni zit. ,Soubor fotografii a rozhovort se Zenami rizného véku
znazorniuje jejich vnitini postoj k viastni bezdétnosti. Je sondou do Zenské duse
a prozivani osudu, jenz se v . mnohych pripadech odchylil od jejich ocekavani
a predstav.”, uvadi k souboru Zuzana Halanova.

Odegjit-zlstat nazval svou fotografickou publikaci polsky autor Rafal Si-
derski. V publikaci rekonstruuje vzpominky na svého otce, jez emigroval do
Spojenych statl Americkych za praci v dobé, kdy byl autor je$té malé dité
a diky urazu tam také zahynul. Timto souborem vytvari nove, imaginarni rodin-
né album, diky némuz poznava vice svou rodinu a zkouma vlastni postaveni ve
spole¢nosti. ,,Neznam svého otce. Nikdy jsem nemél prileZitost ho poznat. Kdyz
jsem byl dité, odjel do Spojenych statl vydélavat nasi rodiné penize na lepsi
zitrky. Vratil se na rok a pak znovu odjel. Je pro mé osobou z fotografii, z vy-
pravéni, hlasem v telefonnim sluchatku, pamatuji si jen takové hovory s nim...
Témer o dvacet let pozdéji se snazim svého otce poznat. Pomahaji mi s tim
blizci. Matka, bratr, babicka a stryc. Ukazuji mi véci, které po sobé zanechal.
Viykladaji u starych fotografii. Dovolili mi vyfotografovat je na mistech, kde
s mym otcem proZily néco dulezitého. Snazim se poznat svého otce a zaroveri
vim, Ze jsou tyto pokusy odsouzeny k neuspéchu.” Cela publikace nevypada




jako klasicka kniha, neni vlibec svazana, sklada se z nékolika sesitl vloZzenych
volné do slozek. Pét z nich je vénovano otcovym nejblizSim pfibuznym- matce,
manzelce, bratrovi a obéma synlm. Sesity obsahuji bravurni portréty blizkych
zachycené autorem na stfedoformatovou kameru v kontrastu s amatérskymi,
historickymi fotografiemi otce a doplnény statickymi fotkami predmétl, které
po otci zlstaly. Cely soubor neni jen vyuzitim archivnich snimkd, tak jako se to
v dnesni dobé stava ¢im dal popularnéjsi, ale jde o zkoumani vlastniho rodin-
ného archivu a skrz néj poznavani své rodiny, kofenl, upeviovani a poznavani
vztah(, predevsim k otci, o némz védél tolik malo.

Rafal Siderski, Odejit-zlstat, 2014




S rodinnym albem pracoval také Branislav St&panek. Fotoalbum, jak se jeho
prace jmenuje, obsahuje snimky dvou generaci, samotného autora a jeho potom-
k(. Je zaloZen na vzhledové podobnosti, i kdyZ se ne vzdy da rozeznat, ktera ge-
nerace (autor, nebo jeho synové) je na které fotografii. Cilem je uvazovani o tom,
jak se v rodiné mezigeneracneé vytvari a formuje osobnost. Jak se jednotlivi lidé
navzajem ovliviuji, prebiraji své vzory chovani, a to nejen od rodi¢t k détem, ale
i naopak. Jak déti svou povahou a jednanim ovliviuji a formuji osobnost rodice.
Autor se snazil sestavit toto fiktivni fotoalbum tak, aby se jednotlivy ¢lenové jedné
generace prekryvaly, a podnitil tim otazku, co je to vlastné osobnost? Zda-li je nut-
né ji vzdy ztotoznit s jednou osobou, jednou télesnou a dusevni schrankou? Nebo
Ize uvazovat i o abstraktnim pojmu ,nadosobnosti®, ktery télesnou schranku pre-
sahuje?V cyklu The Orders / Ti druzi dokumentuje Stépanek svou rodinu, pfi¢emz
jednotlivé Cleny vlastni rodiny zpodobriuje jako cizorodé prvky. Nazev cyklu od-
kazuje na stejnojmenny hororovy film z roku 2001, kde matka kvdli nemoci svych
déti (precitlivélosti na svétlo) nemUze Zit normalni Zivot a vétsSinu ¢asu travi ve tmé.

Branislav Stépanek, Fotoalbum, 2014




Zvlastnim a hravym pfistupem zpracovavaji rodinné album I Love My Family
/ Miluji svou rodinu Anna Gutova a Gabriel Fragner. Vytvorili komorni, insceno-
vany pribéh tradi¢ni Ceské rodiny z dob totalitniho rezimu, odkazujici na tehdejsi
tendence ve spoleCnosti. Povedlo se jim zachytit idylickou tvar rodiny, kterou
do detailu dokresluji dobové redlie jako je treba obleceni. Dllezitym aspektem
je i pouzity fotograficky material - polaroid a prostorova instalace. Instalace do-
kresluje celkovy totalitni dojem, perfektné vystihuje ducha doby. Fotografie visi
v plvodnich dfevénych ramech a jsou vyskladané ,jako v obyvaku“. Soucasti
celkové instalace je i sténa natfena valeCkem, dobovy nabytek a kvétina. Insta-
lace se v rliznych mistech nepatrné méni, takze i kdyz divak soubor uz dobfe
zna, s vymeénou meésta, galerie nebo jinych vystavnich prostor se méni i dobovy
nabytek, nebo vzorek na sténé.

Anna Gutova a Gabriel Fragner, Miluji svou rodinu, 2011




Rodinné album, které rozhodné nenaplnuje oCekavani vétsiny, vytvoril za je-
den rok svého Zivota fotograf a grafik David Muil'k Vv cyklu ,,The Year of the Dog /
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souborech jsme mohli zahlédnout depresivnéjsi pocity, které nam umocriuje i zvo-
lena forma. Vysoky kontrast, pohybova neostrost a urcita nejasnost ukazaného pri-

David Muzik, Rok psa, 2016

béhu, kterou autor zamérné pouziva,
aby divaka znejistél a také trochu vy-
zkousSel své publikum.,,Nenimym za-
mérem oslovit vdechny, to ani nejde.
Meé zajimaji ti, co maji zajem.“\ po-
slednim vySe zmifiovaném souboru,
tusime, Ze tento rok pro autora ne-
byl zrovna jednoduchy. Na rozdil od
predchozich soubord, zde ale volné
kombinuje rlzné techniky, formaty
i barevnost. ,Ono se porad strasné
nuti, aby byly soubory hezky vizualné
sladéné. To dava smysl v pfipade, Ze
chci popsat urcitou konkrétni situaci,
osobu, jev, prosté vysek ze skutec-
nosti. Pokud chci ale popsat néco
obecnéjsiho, jako tfeba popsat svij
rok, nutné mé jednotny vizualni jazyk
omezuje v tom, Ze se na to nedoka-
Zu divat z vice uhld. Prirovnal bych
to k tomu, kdyZ se kubisté divali na
pfedmét ze vsech stran a vysledkem
byl sice deformovany a ,,neliby” ob-
raz na platne, ale rozhodné rozsifeny
pohled na zobrazovany objekt. To je
duvod proc¢ vyuZivam v tomhle sou-
boru vice formatd, pristrojd, technik,
jsou tam diaky, analog, stredofor-
mat, digital i mobil, fotky maji rizné
formaty, protoZe i jednotlivé obrazy
maji rdzny vyznam, pozici a duleZi-
tost v tom konkrétnim souboru.”




Partnerské vztahy i vztahy mezi prateli jsou stejné dllezité jako vztahy s ro-
dinou. Mnohdy pro nas pratelé predstavuji vétsi pouto nez samotna rodina, tak
jak to vidime napfiklad u Nan Goldin. Také vztahy partnerské nas ¢asto vedou
k emocCni katarzi a nebo velkému duSevnimu vypéti. At uz jsou naSe zazitky ze
vtah( pozitivni ¢i naopak, nuti nas, podobné jako u jinych témat k nutkani se
k problému vyjadfrit, svou osobni fotografickou cestou.

Ondfrej Zizka, Ta tam, 2014

Takovy je Cernobily, vizualné velmi sugestivni soubor Ta tam Brnénského au-
tora Ondfreje Zizky. Soubor je reflexi kratkého, intenzivniho az destruktivniho vztahu
autora s mladsi zenou. Boj mezi vékem, mezi postavenim, pfitazlivosti i zaznamem
jednoho obdobi zivota. Tento zvlastni vztah, ktery byl pfedem urCen k zaniku, obé-
ma prinesl vzajemné ovlivnéni se a potrebu kreativni spoluprace. Na souboru i po
ukoné&eni vtahu spolupracovali a Zizka jej sestavoval do obrazového katalogu, do-
plnéného grafikou a rliznym skladanim oné divky, Moniky. Za toto vztahové obdobi
stadil Ondfej Zizka vytvorit jesté jeden soubor, tentokrate barevnych fotografii, fo-
cenych na velkoformatovou kameru s pfiznacnym nazvem Monika. Naprosto vizu-
alné odlisny soubor fotografii, umocnény hloubkou ostrosti a optickou neostrosti
pravé diky velkoformatové kamere, vytvari snovy nadech pliny zvlastnich zakouti,
prostoupeny hlavni Zzenskou postavou. Moni-
ka je pfibéhem o vnitinim svété mladé Zeny.
Je zrcadlem toho, jak ji autor v té dobé znal,
jak ji vnimal.V pribéhu se misi obavy i nadseni,
nejistota s touhou a zaroven rezignace i inspi-
race. Dllezité bylo zachyceni tohoto vztahu.
Je pfibéhem, ktery autora ,,opét vtahl do déje”,

do vlastniho Zivota a nastavil tak prekvapivé
nekompromisni zrcadlo urcitého obdobi. Ondfrej Zizka, Monika, 2012




Martin Kaspar, Ema, 2014

Vladimir Kiva Novotny, Everyday life, 2012

S méné dramatickymi pocity pra-
coval Martin Kaspar ve svém kazdo-
dennim zaznamenavani spole¢ného
zivota se svou partnerkou, po které na-
zval soubor Ema. Autor vysvétluje, ze
jde pouze o zaznam Casti zivota, jez byl
pro néj velmi dllezity. Jde o zachyceni
zenské néhy a lasky jednoho k druhé-
mu. Nesnazi se ani bourat néjaké hra-
nice, jen byt svédkem a dokumentovat.
To ze jsou tyto obdobi lasky pro autora
dllezité dokazoval jiz dfive, napfiklad
v souboru My, kde obrazy sestavuje
jinak. Mnohem vice plsobi jako zapis-
nik s prateli a milenkami, nez Uplnym
vysekem jednoho vztahu. Kombinuje
vzdy dva snimky, podobné jako Bendo-
va u souboru babicka, i Kaspar je lepi
k sobé a vytvari tak vizualni panorama.
Strida fotky z vecirkd, fotek z cest i in-
timnéjSich scén u sebe v byté.

Také soubor Everyday life / KaZdo-
denni Zivot zachycuje vztah a momenty
ze spolec¢ného Zivota dvou muzi. Na-
méty jednotlivych fotografii autor Via-
dimir Kiva Novotny sestavuje jak z in-
scenovanych, tak realnych okamzik(
a zamérné odhaluje rlzné momenty
partnerského zivota. Zachycuje komu-
nikaci mezi partnery, jejich vzajemné
souziti i intimitu vztahu, které v bézném
Zivoté zlstavaji skryty. ,Klicovym té-
matem projektu, je vedle dokumentace
rdznych forem kaZdodennosti i hra mezi
realitou dokumentu a inscenovanou fo-
tografii, mezi nahodou a zamerem.”, fika
o svém souboru Vladimir Kiva Novotny.




Laskyplny pohled na sv(j vlastni vztah doklada polska autorka Magdale-
na Sokalska v souboru /‘ve seen some signs of love / Vidéla jsem néjaka zna-
meni lasky. Vizualné se zde pokousi konfrontovat situace, které sama prozila.
Pomoci jasnych symboll a kombinaci zatisi, autoportrétl a prirodnich motivd,
rekonstruuje nekonkrétni love story, kterou ma uchovanou ve vilastnich vzpomin-
kach a snech. Magdalena kombinuje jak snimky nové vytvorené, tak archivni
a diky tomu vytvari pribéhovou mozaiku, kterd se pro ostatni mize stat univer-
zalnim pribéhem lasky.

Maga Sokalska, Vidéla jsem néjaka znameni lasky, 2012




>>AUTOPORTRET A OBRAZOVA
ARTETERAPIE

LAutoportrét byl prvnim hfichem uméni, prvnim pokusem o nabourani domi-
nantniho postaveni uméleckého idealu.*

Zajimavou formou prace s obrazem, je autoportrét. | toto téma, se nejen
s fotografii, ale s uménim vSeobecné tahne po staleti. Autoportrét neznamena
jen obycejné zaujeti sebe samym, dlvody jsou mnohem hlubsi. Rozvoj auto-
portrétu souvisi s rozvojem portrétni malby. Vlbec prvni autoportréty vznika-
ly v renesanci. Pfipomerime si naptiklad fadu autoportrétll Albrechta Durera.
Dlvodem ke vzniku autoportrétu, byla v minulosti vétSinou moznost predvést
pripadnym zakaznikdm vlastni umeélecké dovednosti. Jednim z prvnich au-
toportrétl ve fotografii byl snimek Ameri¢ana Roberta Cornelia v roce 1839,
zajimavé je, ze tento autoportrét je jednim z prvnich portrétl ¢lovéka vibec.
Samoziejmé, ze postupem Casu zacali autofi volit formu autoportrétu i z jinych
dlvodd, ¢asto jde o jisté sebepoznavani, ¢asto jde o hledani identity nebo jak
uz jsem zminovala u obrazovych deniku, mize jit o formu arteterapie. Osobné
si myslim, ze kazdy fotograf, si minimalné jednou praci se svym vlastnim obra-
zem vyzkousSel. Na vytvatnych Skolach to také byva samostatny predmét, ktery
se vyucuje.

V soucasné dobé, jsou to zase prevazné zeny, které se timto tématem vice
zabyvaji a jdou opravdu pod povrch. Z velké Casti, jde vice o sebevyjadreni
a vyreseni si tak vlastnich problému. Takovéto pojeti autoportrétl pak je oprav-
du hodné osobni. Casto jde pravé o formu osobniho deniku. Jako pfiklad tako-
véto podoby bych uvedla manzelku fotografa Jifiho Hankeho, vytvarnici Jifina
Hankeova, ktera se ve stavech hluboké deprese vratila k fotografické tvorbé,
a svym souborem Trapny pokus o arteterapii se snazi vyrovnat sama se sebou,
s pocitem starnuti, které se ve stfednim véku nejevi zvlast atraktivné. Autorka
zde pracuje vyhradné s autoportréty, které stylizuje do rlznych mnohdy az
grotesknich vizualnich pojeti, jako napfiklad na poznamkové papirky nakresle-
né velké plné rty a rlzové tvare, Casto pouziva masky, nebo pasky pres pusu.
Presto, Zze autorka vétSinu zivota pracovala spiSe jako vytvarnice, fotografie ji
provazi dodnes.

*Otto M. Urban, Katalog k vystavé Decadence now!, Za hranici krajnosti, Galerie Rudolfinum, 2010
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Autoportrét, jako zivotni téma, si vybrala i dnes jiz svétové znama foto-
grafka Dita Pepe, ktera se svymi prvnimi autoportréty obletéla svét. Mohlo se
zdat, ze u vizualniho razu Autoportréty se Zenami a pozdéji pracovala stejné
i s muzi Autoportréty s rodinami zlstane, ale v poslednich nékolika letech,
diky spolupraci s Barou Baronovou vysli na svétlo nové soubory, ve kterych
se naplno vénuje tématu Zen a intimity s nimi spojenymi. To, Ze jim toto téma
plné vyhovuje dokazuiji i Cetna ocenéni, ktera za své publikace dostavaiji.V roce
knihu Love Yourself / Méj rada sama sebe ziskali 1. Misto v mezinarodni sou-
tézi Art Books Wanted Competition. Poslednim tfiletym projektem je publika-
ce nazvana Intimita, ve kterém autorky vypravi pfibéh Sesti Zen a oteviraji tak
témata osobni, ale i spoleCenska. ,Intimita ani tak neodhaluje tajemstvi, spis
vysvétluje, jak se odvijely osudy jednotlivych Zen, které jsou v knize zastoupené,
jaké momenty vedly k tomu, Ze Ziji, tak jak Ziji,” fika spisovatelka Bara Barono-
va. VSech Sest protagonistek, které kniha
zachycuje se museji vyrovnavat s rlizny-
mi hendikepy, jako je deprese, prostituce,
rakovina a umirani. Dita Pepe tu pouziva
zajimavou metodu kombinace archivnich
snimk{ samotnych protagonistek v kom-
binaci s novymi snimky i autorcinou kla-
sickou transformaci do svych objektl
¢imz v divakovi vyvolava pocit nejistoty
kdo je vlastné kdo. Neustala potreba vté-
lovat se do Zivota jinych, nam lecos vypo-
vida i o samotné autorce Dité Pepe. Jeji
vlastni pristup k sebereflexi je neustalym
hledanim vlastni identity. Za Intimitu zis-
kali obé autorky, v€etné grafika Milana
Nedvéda, Vyro¢ni knizni cenu Magnesia
litera 2016. Diky tomu, ze Dita Pepe uci
jiz nékolik let na Institutu tviréi fotogra-

fie, nepochybné mdze a ovliviuje vyraz-
né mnozstvi studentd a studentek na této
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-y 2T W Spurna, tak také Miluse Jangova, u které
Dita Pepe, Intimita, 2015 bych rada zlstala.




Ve svém aktualnim klauzurnim souboru Anebo? se vénuje Miluse JanCova
vlastnim stavlim Uzkosti a deprese, které jeji Zivot provazi uz od raného détstuvi.
,Cim vice se ji snazim drZet uvnitf, tim vice se dere na povrch. Nékdy sili, nékdy
slabne, transformuje se. Jak v mysli, tak po téle. Nerozhodnost, opakovani, vizu-
alni propojovani a ,hry*“, kterym neni nikdy konec...“, takto svUj soubor uvedla
sama autorka. Obsahem fotografii se stavaji realné situace reflektuijici jiz neza-
drzitelné projevy uzkosti, konkrétné v autorciné téle. Druhou obsahovou rovinu
tvofi metaforicky pfiroda, jez funguje na stejném principu, jako lidské télo. Reé
je o plisni, ktera nezadrzitelné prorista staré vino, tak, jako zanét prorista jeji
kzi. Mésic, ktery sviti a neda Milusi spat, kvetouci stromy, které vidi jen v noci,
protoZze neni schopna na jafe vydrzet najednou toliko svétla. Nazev Anebo?
si autorka vybrala, protoze vyjadfuje nerozhodnost, jez je specifickym proje-
vem Uzkostlivosti. V souboru jde o jakési skladacky a mozaiky, které reflektu;ji
neschopnost vybrat jednu variantu, jednu fotografii, i kdyz se jedna o takrka
stejné fotografie se stejnym obsahem, jen malou odchylkou v kompozici Ci
expozici. Toto skladani je také zmnozeni motivi, které symbolizuje opakovani.
Opakovani situaci, které se v dlsledku Uzkosti vraci. Opakovani vracejicich
se obsedantnich myslenek, opakovani kompulzivnich rituald. U téchto snimku
je myslim velmi dilezité, se alespor néco malo o autorce dozvédét, protoze
snaha o pochopeni je zde prvni znamka Uspéchu. Polohy deprese mizou byt
rizné.

MiluSe Janc¢ova, Anebo?, 2016




Stav Uzkosti vyvolany traumatizujicim zazitkem, konfrontaci s utokem nacio-
nalistd na mladého spoluobc¢ana arménského ptivodu uvrhl do tézkych stavill de-
prese polskou autorku Katarzynu Hanusz Oleksi a dal vzniknout souboru Samota
jednotky. V pripadu napadeni, které se odehralo v jejim klubu, autorka svédcCila
jako jedna ze dvou svédkdl, prfipad se tahl vice nez tfi roky, za tu dobu autorka
postupné ztracela pratelé, klub i klienty, protoze nikdo z okoli nechtél nic risko-
vat. Nahly pocit, Ze nem0ze jit ani ulici, protoze ji stale nékdo sleduje, vygradoval
v UpIné odstfihnuti se od reality, od bézného zivota. Diky Ihani do telefonu obycej-
né urednice z banky, kdy odkladala banalni podpis smlouvy si uvédomila, ze je to
vice nez osm dni co nevysla z bytu. Védéla, ze je zle, ale nikdo ji nemohl pomoci.
»~Jednoho dne mi volala Agnieszka z Opavy, spoluZzacka z mého rocniku. Zeptala se
mé co délam. A j& odpovédéla Ze nic, doslovné nic. Rekla mi, Ze bych méla udélat
fotografie toho, Ze nic nedélam. No a tehdy jsem si vytvorila autoportrét. VVSechny
fotografie jsou z mého bytu. Zhubla jsem skoro 15 kilo. Ztratila polovinu viasu. A tak
jsem pracovala. Myslim, Ze jsem tehdy pracovala velmi mechanicky.” To je jeden
z vice osobnich projekt, které vznikly na ITF v Opaveé. Autorka nas svymi fotogra-
fiemi zve do svého svéta pomoci ¢ernobilych mobilnich fotografii. Po cely proces
pouzivala aplikaci Hipstamatic, ktery si sam upravuje tonality fotografii. Fotografie
jsou Ctvercové, coz je pro tuto aplikaci typické, silné zrnité, s kontrastni ¢ernou
a svételnymi prepaly, diky ¢emuz vykresluji divakovi nepfijemny pohled na lidskou
izolaci. Na druhou stranu Hanusz, velmi obratné zongluje se sou¢asnou konvenci
dialogu socialnich siti, prevraci prvky ,selfie“ a hédonizmu v umélém svété umeé-
lych lidi. Pfednasi a kopiruje typické prvky pro dnes jiz znamou Generaci Y. Ukazu-
je vSe co se u ni déje, s tim zasadnim rozdilem, ze ma odvahu ukazat tak niternou
Cast svého zivota. Také samotna nazev je velmi sugestivni. Hanusz nam pripomina,
ze po takovychto silnych zazitcich uz nikdy nebude tou stejnou osobou jako driv.
Situace, které prozila, nikdy nebudou zapomenuty. Sama autorka az ted’ svée foto-
grafie m0ze analyzovat, protoze kdyz je pofizovala, nebyla schopna nic vnimat, jen
automaticky mackala spoust, bez myslenek o jejich vyznamu &i pficinach.

Katarzyna Hanusz Oleksi, Samota jednotky, 2014




Autorka Michaela Holly po dvaceti péti letech otevrela vlastni cestu auto-
terapie souborem Nemluv o tom. Fotografie jsou o divce, ktera byla znasilnéna,
kdyz ji bylo 15 let a kdyz o tom potrfebovala mluvit, nikoho nenasla. Matka ji vzdy
fikala ,nemluv o tom“ bude to tak lepSsi. Ted’ je ji Ctyficet let a uz se mluvit neboji.
Na fotografiich autorka vyjadfuje bolest a vnitini samotu, snahu ze sebe smyt
tento otfesny zazitek. Smutny pfibéh, ktery prekonavala onéch pétadvacet let.
Diky vzniku tohoto souboru se autorka dozvédéla, Zze nasilnika po dvou letech
od ¢inu dopadli a on se nasledné obésil v cele. Po dlouha léta, kdy jezdila domd
za svou rodinou trpéla predstavou, Ze se tento tresny ¢in mize opakovat. Na
snimcich je sama autorka zachycena jen minimalné. Aby vytvofrila presny obraz,
jako objekt vyuzila dceru kamaradky, ktera byla ve stejném véku jako ona v onen
osudovy okamzik.

Michaela Holly, Nemluv o tom, 2014

Dalsi autorkou, ktera pouzila svij autoportrét jako vyjadreni svych pocitll je
Barbora Skopalikova. V diptychu O mameé zachycuje samu sebe béhem soucitného
prozivani onemocnéni své matky Non - Hodgkinovym lymfomem. Tato lIéCba vyzadu-
je dlouhodobé vysta-
veni  chemoterapiim.
V monochromatickych
fotografiich  spatfuje-
me nasledky IéCeni
ve formé ztraty vlasu.
K symbolickému zob-
razeni dopomaha foto-

grafie opadaného jeh-
licnatého stromu. Barbora Skopalikova, O mamé, 2013




Autorka, ktera se
po dlouhou dobu zabyva
hledanim vlastni identity
je Renata Becakova. Jiz
drive ve fotografiich pole-
mizovala nad otazkou jak
tézké je byt sama sebou.
Inspirovana filmem An-
dyho Warhola ,Kamerova : .
zkouSka“ vytvorila vlast- ek J Y
ni videostudii slozenou Renata Be&akova, Autoportét - vzpominky na détstvi, 2012
ze vzpominek na vlastni
détstvi. Toto dilo bylo prezentovano v ramci skupinové vystavy / / Ja.

»Aj, napriek tomu, Ze sa v jej praci takmer ni¢ nedeje a vidime len jej tvar,
S0 smutne uprenymi o€ami na nieco zlovestné (vo videu podporené aj neprijem-
nym zvukom), divak preZiva podobné pocity strachu ako samotna autorka. Pracu
vytvofila v Case, ked’ sa dozvédéla o svojej gravidite, ktora jej zrazu pripomenula
niektoré neprijemné spomienky z detstva a ktora v nej posilnila zodpovednost za
vychovu cloveka, co v sebe nosi.“, uvedla k dilu Bécakové jedna ze tfi kuratord
vystavy I / J4, Lena Jakub&akova.

Karolina Kedrova, Za scénou, 2014-2016

Soubor Za scénou slovenské autorky Karoliny Kedrové je o hledani pro okoli
skrytych €asti autorCiny podstaty. Fotografie davaji nahlédnout do soukromého
zivota autorky. Narozdil od predeslych zmifovanych praci se ndm tato autorka
Uplné neotevira a ukazuje jen malo z toho ¢im opravdu v soukromi je. Nechava
tim ale divaka v napéti a dava mu moznost pro vlastni imaginaci.




Chtél jsem byt farmarem je nazvem diplomové prace Gabriela Fragnera.
Autor se zde stylizuje do imaginarniho zivota, kde vystupuje jako farmar a vytvari
inscenovany pfibéh, v némz odrazi vnitini pocity ze zivota, z rodiny, ktera ho
obklopuje a z vlastnich nenaplnénych predstav. Vyporadava se se skute¢nosti,
ze Zivot Clovéka je tolik zavisly na konzumni spole€nosti a upada do nezakot-
venosti a kazdodenni nicotnosti. Z potfeby vymezit se ze sou¢asného Zivota,
hleda novou identitu a vytvafi fiktivni denik ze Zivota farmare se vSemi aspekty
vérohodnosti. Témito fotografiemi vytvari vérnou iluzi a sleduje, jakym zpUlso-
bem mdzZe osobni pfedstava autora splyvat s realitou. Cely soubor tak zrcadli
touhu po neprozitém osudu a urCity sen o svobodé. Vyuzitim techniky Polaroidu
u fotografii nevnimame ¢asovou zaclenénost, podobné jako tomu je u soubori
Vojtécha Slamy. Timto souborem, Fragner volné navazuje na své predchozi cykly
inscenovanych pfibéhd, ve kterych odrazi nejen své Zivotni zkusenosti, ale také
touhu vyzkouset si Zivot nékoho jiného..

Gabriel Fragner, Chtél jsem byt farmarem, 2015




>>VYBRANI AUTORI

V této podkapitole bych rada dala vétsi prostor autorkam, které jsou z mého
pohledu svou tvorbou v intimité zasadni. Stejné jako vnimani intimity je subjek-
tivni, tak i zde uplatiuji svij subjektivni pohled na dilezitost téchto autorek. A¢-
koliv pracuji s tématem intimity odliSnym zplsobem, v§echny do svych soubor(
vkladaji svllj osobni pfistup a odkryvaji intimni pfibéhy své i svych nejblizsich
zajimavym zpUlsobem. Jestli zlstanou skute¢né nezapomenuty a jejich dila a té-
mata budou nadCasova, ukaze az ¢asovy odstup.

Vladimira Zidkova jako autorka, pro mé byla naprosto jasnou, prvni volbou,
kdyz jsem zacala pomyslet nad novym vybérem autor(l pro diplomovou praci.
Prvoplanové by se mohlo zdat, Zze hlavnim dlivodem pro tento vybér je soubor
Gabi, ktery vypravi pribéh pferodu muze v Zzenu. Gabi vzdy byla vyrazna osob-
nost, ktera cely Zivot hleda sama sebe. Pro sv(j Zivotni styl a cil ¢elila ztraté obou
rodi¢l a v dospivani prosla fadou sexualnich experimentl a zazitkd, oZenila se
a zacCala zit v Praze, kde se s Vladimirou setkali.V roce 2014 se po mnoho letech
vnitiniho hledani a stylizovani kone¢né nasla. PfiSla velka uleva doprovozena
velkymi emocemi a placem a od té doby je to pro vSechny zena jménem Gabi.

Vladimira Zidkova, Gabi, 2013-2016




»,Ahoj, jmenuji se Gabriela R. Novotna, je mi 27 let, Ziju kousek od Prahy
a jsem transsexudlka. Uvédomila jsem si to o sobé 1. listopadu 2014, i kdyz na-
znaky byly uz driv. Nejvetsi asi v 1été 2008 a 2011. A v puberté vlastné taky, tfeba
kdyz jsem na gay rande chodila s oholenyma nohama a v damském spodnim
pradle. | ,,Gothic” jsem byla hlavné proto, Ze jsem ,beztrestné” mohla mit nama-
lované odi, pusu, nosit damsky kabat a kourit cigarety dlouhou $pickou. Casto si
rikam takové to ,,Co by, kdyby?“, ale nema to cenu. Jsem tady a ted, Cas vratit
nejde.”

Vladimira nabidla Gabi, ze ji bude po celou dobu jeji promény dokumento-
vat. Sama uvadi, ze ji tato pfeména fascinovala, stejné jako vSechny abnormalni
a netypické zivotni osudy. Po celou dobu se ji snazi v této cesté pomahat. Gabi je
prirozena exhibicionistka, foceni si nejen uziva, ale je pro ni skoro az Zivotné di-
lezité, proto také nechava autorce naprosto volnou ruku, diky ¢emu mUize vzni-
kat pfirozené se vyvijejici zaznam promény krok za krokem. Cely soubor vznika
jako podklad pro knihu, kde by fotografie méli doplnit i texty samotné Gabi, jeji
fotografie z détstvi i sou€asnosti. Obé ale jesSté Ceka dlouha spolecna cesta,
Gabi by méla podstoupit zasadni operace na cesté za zménou pohlavi a véfim,
zeVladimira bude stale na blizku pfipravena to zdokumentovat i pomahat.V sou-
boru autorka kombinuje ostré smérové svétlo, suroveéjsi pojeti v kombinaci s in-
timnéjSimi momenty, stylizované polohy i pfirozen&jSi momenty. Pfesto ze soubor
Gabi plsobi ucelené a kompaktné a neni mu co vytknout, pro mé je mnohem
intimné&jsi a zvlastné soukroméjsi soubor Les. Presto, Ze snimky plsobi na prvni
pohled spi$ strasidelné, zobrazujici temnou atmosféru kolobéhu zivota a smrti
pfirody, lehce osvicenou tichou navstévnici. Pfi bliz§im zkoumani vSak zacheme
vnimat propojeni mezi pfirodou a autorkou a vime, Ze tohle neni jen obyCejna
prochazka lesem a hledani prvoplanovych zajimavosti. Jde o dlouhodoby projekt
a na fotografiich, tak jako v Zivoté, ma vSe svij divod. Proto je jasné, Ze toto
téma si nevybrala nahodné. Naopak jeji zivot je s lesem Uzce spjat. Od mali¢ka
byl vzdy v tésné blizkosti. Ze snl ji probouzel zpév ptakd, a mozna proto se ji
tolik vtisknul i do tvorby. Les tady funguje jako takové okno do duse. Jakoby v té
tmé bylo odhaleno samotné nitro zivota.

LVstoupit do temného lesa je pro mne jako ocitnout se v hloubi své duse.
Diky tmé mé odi vidi vnitinim svétlem. Zaroveri je to cesta za sebepoznanim. Bavi
meé to spojeni s lesem, kdy kazdy zvlastni zvuk zostfi smysly, ale strach, ktery jem-
né rozbusi mé srdce, je ve skutecnosti strachem ze sebe sameé.”

Jiz v 0 néco mélo starsi tvorbéVladimiry Zidkové se miizeme potkat s Uspés-
nym propojenim lesa a autorky. V souboru Do koren( stromi se schoulim je to




doslovné. Cyklus autoportrétd vzni-
kl v roce 2012 a my mizeme nahléd-
nout na zase trochu jiny pohled hle-
dani samy sebe. Odpoutani se od
naucenych a vytvorenych zivotnich
predstav a stereotypl a pocatku

v vV

L et ey e boj, je totiz vzdy boj sam se sebou.”
Vladimira Zidkovéa, Babitka, 2012 V souboru dominuje stfedova kom-
pozice a vyrazny Cerveny akcent,
ktery v neutralnim ténu pfirody vzdy
patfi autorce. Les jako néco vysSi-

ho, néco co nas pritahuje, l1€Ci a po-
maha nam, ukazuje autorka sou-

borem Vesmir. Vladimira popisuje
pocit, kdyz je v ném jako proudéni
nespocet rliznych energii, z vesmiru

'.. " ! e
Yl £ z bytosti Zijicich v ném. Pocit nevé-

Vladimira Zidkova, Tom, 2012 domosti a pfijimani moudra z pfiro-

dy, ktera vi Iépe nez my co déla. Je
to soubor, ktery pfirodé pfiznava jeji moudrost a prevahu a vzdava ji hold. Tento
soubor je o svételném zhmotnéni téchto sil, které tam autorka vnima. Doslovné
na snimcich spatfujeme v temném noc¢nim lese drobna svétylka, které vypadaji
jako hvézdy, kterymi je les pokryty. Ve své tvorbé se autorka nijak nevyhyba ani
tématlim svych nejblizSich. V souborech Babicka i Tom objevujeme stejny princip
dllezitého zaznamu svych blizkych. Lidi, které ma rada, ktefi neodmyslitelné patti
do jejiho zivota, ovlivAuiji ji. Foti je pfedevSim proto, aby nikdy nezapomnéla jaci
jsou nebo jaci byli, proto si k portrétdim nafotila i véci které ma s nimi spojené
a vzdy ji je budou pfipominat. Ani jeden ze souborU, jak autorka tvrdi, nema am-
bice se néjak vystavovat, presto se se souborem babicka hlasila na ITF a soubor
Tom pouzila jako svoji klauzuru za druhy ro¢nik. Prestoze si je autorka fotila pre-
vazné pro sebe. udrzuii si svou kvalitu pfesahu i pro nas iako nezauiatého divaka.

Vladimira Zidkova, Do kofend stromd se schoulim, 2012




Vladimira Zidkova, Les, 2015




DalSi vyraznou autorkou je Renata Mia Kdhlerova, ktera se vénuje predevsim
portrétim a inscenovanému zatisi. Jeji tvorba vynika zvlastni saturovanou tonali-
tou, ktera je asto doplnéna o zlatou nebo trpytivou stfibrnou barvu pouzitou na
samotnych fotografovanych objektech. Ve svych fotografiich je hodné inspirova-
na mytologii, literaturou, folklorem, teologii a mystikou, které se snaZi objevovat
v béznych vécech kolem sebe. Ve fotografiich nachazime konfrontaci mezi snem
a realitou, mezi imaginarnimi krajinami i nalezenymi artefakty, které autorka in-
staluje a dava jim rlizné mytologické vyznamy. Je to takova hra poznavani se
a hledani osobnich snl a predstav, touha po idealnim, vysnéném prostiedi.

V souboru Zeny, které béhaly s viky se autorka inspirovala pfedevsim stejno-
jmennou knihou od autorky Clarissi Pinkoli Estés, ktera fika, ze v kazdé zené Zije
mocna sila, naplnéna pfirozenymi instinkty, vasnivou tvofivosti a nesmrtelnym
poznanim a také z Machalovym Bajeslovi Slovanského, ktery se zabyva rlzny-
mi podobami mytologickych a ndbozenskych predstav u pohanskych Slovand.
Fascinace zenami jakozto bajnymi stvorenimi, je zde patrna.V souboru se autor-
ka snazi navazat na mimoslovni komunikaci s vybranymi divkami, zachytit néco
z jejich vnitfni krasy a zivota a malinko tak poodkryt tajemstvi Zzenské bytosti.
Autorku nezajima ani tak konkrétni podoba a charakter divek, ale spiSe hleda
urcity archetyp mytologickych stvoreni.

V navazujicim souboru se autorka opét inspirovala literarni prfedlohou ten-
tokrat knihou od hudebnika Nicka Cavea A uzfela oslice andéla. Stejnojmenny
soubor nam tedy jiz vybérem svého nazvu a odkazem na knihu naznacuje, ze ne-
jde o pohadkovy pribéh. Hlavni osa tohoto pfibéhu z knihy nas provadi svétem,
ve kterém nikdo a nic neni Uplné normaini. Svét je v ném mistem, které kazdého
stahuje az na samotné dno. Ale dno zde neznamena, moznost odrazit a stoupat
k novym moznostem, naopak na samém dné nas dostanou ty nejsilnéjsi spodni
proudy a nejstrasidelnéjsi priSery, na které nas nikdo nepfipravil. Proto i zde tu-
Sime, Ze si autorka soubor vytvafi jako vlastni Unik z reality - mozna jde i o druh
arteterapie. Stylizované noc¢ni fotografie plsobi temnym dojmem hledani mezi
smrti a harmonii zivota.

JiZz po prvni navstéve Izraele v roce 2009 je touto zemi a Zidovskou kulturou
vlbec autorka velmi ovlivnéna. ,Vzpominam si, jak jsem poprvé odlitala z Izraele
a strasné jsem brecela, Ze z té zemé nechci nikdy odegjit... prosté velké klisé, ale
nechala jsem tam fakt kus sebe.” Od té doby, tam jezdi kazdy rok, zemi zacina
mit procestovanou, ale magie prvnich setkani a mist ktera ji uCarovala ji tdhne
stala k sobé a tak se stale vraci na stejné misto plaz Metzuki dragot u mrtvého
more. Takovy prvni soubor vénovany zidovské kulture je Hane‘elam / Poznamky




0 mizejicim svété. Jedna se o sérii inscenovanych fotografii patrajici po stopach
a pozUstatcich mizejici zidovské kultury v Hasidské dynastii Mikulov (Nikolsburg).
Pocatky zidovské obce se zde dokladaji od roku 1421. Mikulovska obec se po-
stupné stala jednou z nejvyznamnéjSich na Moravé a zde také pred polovinou
16. stoleti byla po svém vzniku umisténa instituce moravského zemského rabina,
ktery v Mikulové sidlil do roku 1851. Mikulov byl povazovan za vyznamné du-
chovni centrum zidovské kultury. Cely soubor z tohoto mista Cerpa, zobrazuje

Renata Mia Kéhlerova, Hane‘elam / Poznamky o mizejicim svété, 2013

hranici mezi vstupem do minulosti a pfekroCeni do sou¢asného osobniho vnima-
ni stale pretrvavajicich odkaz(, které se ale pomalu vytraci.

Soubor llui Neshama vychazi z terminu z judaismu, vyjadfujici pfesvédceni,
ze duse mrtvého po jeho smrti putuje Vytahem dusi do nebe, kde se transformu-
je v néco vyssiho, nadfazenéjSiho a uslechtilejSiho. Podle judaismu je po smrti
Clovéka jeho duse souzena u nebeském soudu za své Ciny a jednani béhem ce-
lého dosavadniho zivota. Duse téch dobrych jsou prepravovany na misto v nebi
a ty zlé jsou za své hrichy uvrzeny do pekla.V tomto souboru Mia fotografovala
dvé anorektické divky, které se dostaly velmi blizko k tomuto abstraktnimu mistu,
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Renata Mia Kéhlerova, llui Neshama / Vytah dusi, 2012-2013




pred onen ,vytah dusi“, kde setrvavaji a udrzuji se na fyzické Urovni byti. Sou-
bézné s divkami fotografovala také zvifata, ktera jiz vystoupila z prostoru byti,
z prepravy dusi a mizou dale pokracovat k dal$im reinkarnacim. Obé dvé divky,
které vystupuji na snimcich, trpi psychickou nemoci mentalni anorexie, odmitaji
své télo, sami sebe a touto cilenou sebedestrukci a totalnim rozkladem své my-
sli se nevédomky priblizuji jisté smrti. V oCich portrétovanych a jejich gestech je
vidét pfitomnost strachu a smrti, ze zplsobu komunikace je citit urcita apatie.
Portréty doplnuji vedle uhynulych zvifat nalezena na ulicich i susené kvétiny kte-
ré autorka opét sklada do rliznych kompozic, ¢imz vytvafi osobni ceremonidl
a stylizuje je tak, aby jejich vzhled byl co nejvice poeticky, snovy a spoleCensky
stravitelny, nez by spole€¢nost u mrtvych zvifat ¢ekala. Kazdému ze zpodobrio-
vanych zvifat vytvari osobni pfibéh na zakladé informaci o zplsobu smrti. Poté
cely rozklad sleduje az do upIného fyzického rozkladu.

Kintsukoroi je soubor, ktery plynné navazuje na predchozi llui Neshama,
ktery by meél vypravét o prostoru za onim vytahem dusi, o prostoru celistvosti
a krasy, ale hlavné o protipdlech lasky a smrti. Soubor krasné zapada do kon-
ceptu japonské keramické techniky KINTSU- KOROI. Je to druh umeéni, ktery
zlatem opravuje keramické nadoby, které spadli a rozbily se a véfi, ze jejich pad
je soucasti historie subjektu a nadoba tim tak nabira na své hodnoté. Autorka
si tuto filozofii vypujcila a aplikovala na véci kolem sebe. Fotografie tak i nadale
ziji vlastnim zivotem a jsou vhledem do autor€ina podveédomi. Aktualné Mia
pracuje na souboru odkazujici na milovana mista v Izraeli, kam se opét chysta.
Soubor nese nazev Ayin and Yesh, pfiCemz Ayin v hebrejstiné znamena zapor
aYesh je s nim v kontrastu a znamena byti, jest. Téma k feSeni se zde neopakuiji,
ale spiSe doplnuji predchozi soubor Kintsukoroi. Dochazi zde k harmonii lasky
a smrti, krasy a bolesti. Zatim jej autorka vnima jako takovou nutnost k uplné-
mu porozumeéni Kintsukoroi a zaroven jako osvobozujici zpravu k predani zod-
povédnosti a odpoutani se od reality. Jeden cyklus bez druhého jakoby nemohl
existovat. Autorka povazuje vSechny své fotografie za zrcadlo nas samotnych,
kazdy v nich vidi néco jiného. Nékdo mize vidét temnotu a smutek, jiny na-
opak objevuje krasu a poeti¢nost. Staci se jen zastavit a pohlédnout do zrcadla
vlastni podstaty.

Renata Mia Kdhlerova, Ayin and Yesh, 2016




Renata Mia Kohlerova, Kintsukoroi, 2014




Nutno dodat, Ze obé autorky, o kterych piSu jsou si velmi blizké, uzce spolu-
pracuji a urcité se i ovliviuji. Spole¢né s dalsi autorkou Petrou VIEkovou aktualné
zalozili uméleckou skupinu 3 kozy. | Petra VICkova kterou zminuji, pracuje ve své
tvorbé s intimitou. Na rozdil od predeslych autorek je jeji pojeti vice surové, ale
presto nepostrada poetické prvky. Ve starSim souboru Cirkus navic objevujeme
kombinaci technik fotografie, kolaze, malby a také rlizné prvky symboliky a fas-
cinaci timto prostredim kolem cirkusu. Soubor je velmi hravy a barevny, trochu
vesely a trochu smutny, tak jako cirkus vzdy na své divaky puUsobil.

Petra VIckova, Obsese, 2013

V souboru Obsese se autorka posunula uz do Cisté fotografie. Popisuje
v ném, jak nazev napovida, zvlastni stav posedlosti iracionalnimi €iny. Obse-
dantni myslenky by mohli zdanlivé plsobit nevinng, ale v celkovém ramci pro
jejich naplnéni jde vétSinou o zabéhnuty ritual, ktery se nam vkrada do bézné-
ho Zivota a zcela jej pohlcuje a ovliviiuje. Ztracime pldu pod nohama a také
kontrolu sami nad sebou. M{Zeme citit lehky stud
ze své vlastni iracionality a chovani, ale nemUze-
me si pomoct. Fotografie v nas vzbuzuji znepo-
kojivé pocity, kdy prohanéni se lesem se srnkou
mUze skongit smrti, nevime jestli rozklad zvirete
neni soucasné rozklad nasi duse. Propojeni jem-
nosti, které pro vétSinu srnka predstavuje, s tleji-
cim télem nas napliuje strachem, ale i otazkami.
Soubor je nepochybné velkou sondou do hlubin
autorc€iny duse. V dalSim souboru Babicky ji ne-
pochybné vedla nesmirna laska k vlastni babicce.
Fascinace stafim a rozdilnym pohledem na véc.
Af uz se jedna o uméni, mdédu, ale i bézny Zivot,
Petra VI&kova, Babicky, 2015 jsou Babicky nepochybné druhym aspektem k vy-




tvoreni tohoto cyklu. Autorka uvadi, Ze si nikdy predtim tolik neuvédomovala, jak
jsou jejich svéty rozdilné. Diky tomuto souboru si také uvédomila jak zajimavée
se vlastné ony babiCky oblékaji, Ze v tom maji urCity systém. Hlavnim mdodnim
prvkem jsou vzory, a proto se ustfednim motivem pro soubor stal dresscode se-
niorek. Fotografie propojuji pohled babicek a pohled samotné autorky na pojem
stari, které se zde odrazi v Satech, jez si Clovék obléka, ale také v prostoru, ve
kterém Zzije. Vyseky prostfedi na fotografiich zamérné jen naznacuji a tvofi spise
strukturu pozadi.V mnoha pfipadech pozadi autorka vytvorila sama, jako vlastni
reflexi z jejich svéta.

V poslednim a nejnovéjSim souboru Strange / Podivny mizeme spatfovat
kombinaci dokumentu, dovolenkovych fotek a osobnéjsi roviny snimkd. Je to
pfibéh o daleké cesté béhem tfi tydn(, které autorka stravila se svym tehdej-
Sim pritelem v Americe. Je to pfibéh o ni a o ném, o vzajemné sounalezitosti.
Uvadi, ze zpétné by se jejich vztah dal definovat a rozdélit na pred americky
a po americky. Tato cesta nenapadné a tiSe naprosto obratila jejich dosavadni
spole¢ny zivot. Pozdéji si s pfitelem definovali, Ze nenapadna disharmonie ve
vztahu zacala pravé v Americe. Soubor ukazuje rovinu citového rozkladu. Cit,
ktery pomalu a nenapadné vyprchava. Objevuje se plno iluzi a za bezchybnym
obrazem Ameriky se odehrava cosi podivného. , Ztratili jsme lasku nekde tam
daleko, v ciziné, a nepodafilo se nam ji najit. Asi jsme ani nezkouseli hledat.
Vlastné je nékdy téZzké si uvédomit, Ze jste néco ztratili.“ Autorka cely soubor
sklada do knihy, ve které snimky rizné prolina a sklada na sebe, ¢imz vykreslu-
je zvlastni pocity z oné cesty.

Petra VI¢kova, Strange / Podivny, 2016




Lenka Blahova je dalSi vyznamnou autorkou na ITF, vénujici se Cisté téma-
tu osobnich a intimnich soubor(. Fotografuje od svych jednadvaceti let. V dobé
kdy byla poprvé téhotna, poprvé pocitila neodkladnou touhu se néjak vyjadrit.
Fotila pfirozené jak ji roste bficho a pozdéji s druhym ditétem i préibéh porodu.
Fotografie jsou pro ni obrazové deniky. Ve svych fotografiich ¢asto vyuziva sama
sebe a také své nejblizsi, prevazné manzela, ale také své déti. Soubor(, které by
se dali radit do tématu intimity vznika soubézné u této autorky velké mnozstvi,
ne vSechno vSak Lenka verejné ukazuje. Sama fika, ze nemit nad sebou moralni
dohled, asi by ¢asto ony hranice prekrocila, hlavné s fotografiemi své dcery. Prv-
nim vyznamnym souborem, kterym se Lenka vyslovené proslavila je Uvnitf sebe
potkavam sebe. Znepokojivé a pritom tajemné tiché autoportréty prostupuje bila
barva v kontrastu s rudou ¢ervenou a ¢ernou. Tato barevna kombinace vychazi
z autorCina hereckého détstvi, kde pfi predstaveni v brnénském divadle Husa na
Provazku méla Casto bile namaskovany obli¢ej a zvyraznéné rysy. Na vSech foto-
grafiich méa autorka zaviené oci, coz jesté podtrhuje napéti a dodava na tajem-
nosti. Série fotografii je autor€inou vypovédi, pohledem na sebe samu zevnitt, na
to jak se chova, jak vnima sebe samu a jak si mysli, Ze ji vnimaji ostatni. Rika, ze
fotografie vznikli jako reakce na vSechny jeji pocity, které se nashromazdily na-
tolik, Ze museli ven. Ve fotografiich m{zete spatfit rlizné tvare naznacuijici bolest,
smutek, stydlivost, klam, mi€eni i impulsivnost a prostorekost. Fotografie prozra-
di na autorku hodné, ale ne natolik, aby si nezachovali davku tajemnosti a nutili
nas pohlizet na né opakované, vzdy s novymi postrfehy. Protoze pro autorku ten-
to soubor nebyl uzavieny, volné na néj navazala dalSim souborem s nazvem (ne)
souvislosti.V barevné stejném duchu se uz ale nesoustfedi jen svou na tvar, ale

Lenka Blahova, On, 2014 / Ona, 2015




predevsim na své télo. Jedna se o fotografie vzpominek, stigmat které si sebou
autorka nese; pozUstatky, které jsou bolestivé a dlouhodobé a nezlstavaji jen na
téle, ale pozdéji i v mysli. Vizualné velmi jemny soubor mé pres vaznost svého té-
matu spiSe navozuje klidné pocity, jakoby vSechno to zlé, mélo ¢asem prebolet.

Pribézné vznikajici ¢ernobily soubor fotografii Ona, zachycuje autorcinu
dceru v béznych procesech dne. Je to soubor, ktery se nesnazi nas ¢imkoliv
Sokovat, nebo poucovat, ale je nesmirné dllezitym zaznamem vztahu matky
k dcefi, vztahu fotografa k ¢lovéku blizkému. Tento cyklus autorka bézné nevy-
stavuje, spis nam do néj dovolila lehce nahlédnout. Zde rozhodné soubor prosel
rodinnou cenzurou, aby neukazal ze zivota dcery vic, nez dovoluji bézné konven-
ce. Véfim vSak, Zze ma doma Lenka rozsahlou sbirku fotografii, o ktery by mohla
kdykoliv soubor doplnit &i rozsifit. Také vérim, ze s postupem €asu budou vznikat
nové zajimavé snimky Lenciny dcery, pokud ji to ona dovoli. V souboru On opét
nastupuje jako hlavni motiv vyrazné barevné reseni. Na prvni pohled hororové
vyhlizejici snimky Casti tél ponorenych zdanlivé do more krve. Snimky zobrazujici
spole¢nou koupel s manzelem, zachycuijici jen jeho obliCej, télesné udy vyno-
fujici se z temné rudé vody. S manzelem si Lenka pofidila nejvétsi vanu na trhu
a tak se spole¢nym koupelim oddavaji pomérné Casto. Na tento popud vznikl
soubor, kde vizualné zde oddéluje jednotlivé Casti téla a tvofi z nich nové celky.
| zde bude ruda ur€itym znakem symboliky, coz je pro autorku Lenku Blahovou
typické. S manzelem spolupracuje na zachycovani realit jejich spole¢ného sou-
ziti i v dalSich dvou souborech. Prvni z nich je Nocni foceni zobrazujici nahotu, ve
své absolutni pfirozenosti, ktera je pro tento par dilezita. Zachycuje misto a ¢as,
kde se par neustale setkava, zachycuje lasku, kterou i po tolika letech spolu ne-
ztratili. Soubor na pomysiné hranici intimniho zobrazeni provokuje, ale uchovava
si sva tajemstvi.

Na tento soubor volné navazuje dalsi Sleeping / Velka intimita. Dokument,
kde se spolu s manzelem, milen-
cem snazim zaznamenat pribéh
celych vecerd, noci az do rana,
porad spolu, policko po policku.
Zaznamenava vse, od banalni-
ho zaCatku pfichodu do postele,
povidani si, nocnim milovanim,
spanku, probouzeni, zazname-
nava drobné nuance, jak se kdo
v noci hybe, jak se oddaluje nebo Lenka Blahovéa, No&ni foceni, 2014




priblizuje. Zaznam autorka pofizu-
je fotoaparatem na stativu s na-
stavenym snimkovanim kupftikladu
po 30 vtefinach. Autorka pak fo-
tografie sklada do vlastniho vybé-
ru, ale celym vysledkem by méla
byt zrychlena videoprojekce, ktera
by méla byt instalovana jen k na-
kouknuti pres kliCovou dirku pro Lenka Blahova, Velka intimita, 2014

umocnéni divakova pocitu voyer-

stvi. Jeji posledni dvé prace se volné inspiruji francouzskym fotografem Anto-

inem d‘Agata, kdy pracuje v podobném duchu expresivniho zobrazovani nahych
tél, zvlastni posedlosti sexuality a snaze se vymanit konvencim.

-

Lenka Blahova, Uvnitf sebe potkavam sebe, 2011

Tvorbu Kristyny Erbenoveé sleduji uz dlouho. Jeji tvorba se sice vyviji, ale
stylové zlstava stejna. vV tomto pripadé to rozhodné nepovazuiji za negativni, ba
naopak, jakoby uz ve svych devatenacti letech pochopila, jako cestou jit a na
tu pak jen dal navazuje. Jeji zajem se stale soustredi prevazné na lidi, krajiny
a vztahy mezi nimi. Kristyna se ve svych fotografiich snazi dat dohromady vnitini
svét pocitl a myslenek s vnéjSimi okolnostmi svéta. Vytvati imaginarni prostor,
bezCasi, zachycuje momenty, které nas vedou k hlubSimu poznani sebe sama
a lepSimu pochopeni prostoru kolem nas. VSechny soubory zachycuje na stfedo-
formatovou kameru na prevazné barevné proslé negativy €i diapozitivy. Od roku
2011 vytvorila Kristyna sedm cykl{ zalozenych na psychologickém propojovani
osob, jejich pocitd s vnitini nebo i realnou krajinou.

Prvnim z nich byl soubor Days | had with you / Dny stravené s tebou z roku
2011. Kamaradka Anezka se stala hlavni postavou cyklu o dospivajici sle¢-




né. Jednotlivé fotografie zobrazuiji
Anezku v konfrontaci s prostiedim,
krajinou. Autorka zde vidi reflexi
sama sebe a vzpomina na vlastni
dospivani. Vzpomina na chvile, kdy
z ditéte se pomalu stava dospély
jedinec, schopny vlastniho rozho-
dovani, plny novych pocitl a pfi-
praveny pfijimat nové viemy. S timto
prferodem ale prichazi také obdobi
prozreni, samoty a uvédomovani si

sama sebe jako jedince. Nahlé psy-
Kristyna Erbenova,Dny stravené s tebou, 2011 chické odtrzeni od spoleCnosti si
diky témto situacim autorka pfipo-
mina vlastni dospivani. Diky fotografiim dokazala zastavit proud ¢asu ve velmi
zasadnim obdobi ¢lovéka. Cyklem cestujeme jako krajinou, krajinou mysli.
Druhy soubor z téze roku se jmenuje
Fragile Moments / Kfehké chvile. Série por-
trétd zachycuje autorciny blizké ve chvilich
oddechu. Je to pravé ten moment, kdy ¢lo-
veék opousti starosti vSedniho svéta a jeho
mysl se stava oprosténa od béznych mys-
lenek. Velmi dobfe zde funguje rozmanitost
prostfedi a mnozstvi portrétovanych osob.
Jejich exprese ve tvarich podtrhuje vyznam

Kristynina zaméru. Jemné svételné pod-
minky na fotografiich evokuji vzdy pocit Kristyna Erbenova,Kfehkeé chvile, 2011
klidu a relaxace.

V roce 2012 pfichazi Erbenova s cyklem Private Teritories / Soukroma uzemi.
Oproti predchozim dvéma cyklim se tento vyhyba portrétni podobé snimkd. Za
vizualni styl u Soukromych uzemi si zvolila autorka subjektivni dokument a krajinu.
Je to vlastné mapa mist, které si Kristyna Erbenova privlastnila. Cyklus vypovida
o osobnich vztazich a myslenkach stejné silné jako predchozi série. Absence por-
trétnich fotografii zde neni na Skodu. V nékterych snimcich figuruji zvifata, nejsou
ale hlavnim tématem cyklu a drzi tak jen Ulohu pfenesenych vyznama v pfibéhu.

DalSi série fotografii nese nazev In the darkless / V bezetmi. Autorka zde
zurocila zkuSenosti z predchozich sérii. V ramci intimni krajiny si nasla ale nové




prostredi a tim byla no¢ni krajina. Pohledem lidského oka a bézného vnimani je
noc pouze nedostatkem slune¢niho svitu. Kdyz toto pomineme, mizeme vni-
mat no¢ni krajinu jako velmi Cisté prostredi. Tiché krajina bez silnych podmétd
nas nechava premyslet nad prirodou a jeji tendenci odpocinku. Kristyna tuto
krajinu probudila svymi fotografiemi za svitu mésice a pouzitym dlouhym expo-
ziénim ¢asem. Eliminovala tak pocit no¢nich snimk(. Onen klid vSak v krajiné
zUstal.

Na podobném principu je postaven soubor The Garden / Zahrada z roku
2015. Erbenova tvorila tuto sérii na popud workshopu This Place - My Place,
kde bylo zadanim nafotit autorovi blizké misto, prostredi €i krajinu. Na fotografii
jsou zobrazeny rizna zahradni prostiedi a portréty blizkych. To v§e opét za svitu
meésice. Jako vzdy pracuje autorka na filmovy stredni format.

Nejnovejsi no¢ni soubor Aimost Breathless / Témér bez dechu z roku 2016
Kristyny Erbenové zachycuje portréty lidi v danych mistech za mési¢niho svi-
tu. Fotografovanim v noci se zabyva jiz nékolik let a tak tato série portrétd
neni zcela prekvapuijici. Fotografie jsou koncipovany expozi¢né tak, aby nepfi-
pominaly no¢ni fotografovani. Byla zde pouzita dlouha expozi¢ni doba, ktera
donutila portrétované, aby se po dobu nékolika desitek vtefin nehybali a té-
meérf nedychali. Tento moment ticha a no¢niho ¢ekani vytvari podstatu intimity
mezi fotografovanim modelem a autorem. Zmacknutim spousté se zastavi Cas
i prostor, pro oba dva zucastnéné v tu chvili existuje jen tady a ted. Zasadni
je zde faktor intuice. Kristyna Erbenova pfichazi do temnych krajin a poslepu
hleda kompozice mezi ¢lovékem a krajinou. Je jako lovec, ¢ekajici na svou ko-
fist. Kombinace stfibrného mésic¢niho svitu a dlouhé expozice neodkryva jen

Kristyna Erbenova, Zahrada, 2015 Kristyna Erbenova, Témér bez dechu, 2016




fyzickou podobu zobrazenych lidi. Vysledkem fotografovani je intimni moment
a rozmazany obraz fotografovanych lidi bez jakéhokoliv ostrého detailu. Rozo-
stfena silueta a spousta otaznikd.

Doposud nejCerstvejsi cyklus Kristyny Erbenové je All my relations / VSech-
ny mé vztahy z poloviny roku 2016. Autorka zde pracuje s Cernobilymi portrétnimi
fotografiemi. Tématicky si opét drzi spojitost mezi fotografovanym a sama se-
bou. Tentokrat vSak vytvarela autoportrét vytvoreny z myslenek fotografovanych.
Zobrazené osoby zprvu netusily dlivod fotografovani. Pouze se usadily a ¢ekaly
na pokyny. Autorka vzdy fekla fotografovanému objektu, aby zavrel oci a relaxo-
val, béhem téchto okamzikl si Kristyna pfipravila svij aparat. Nasledné poza-
dala fotografovaného, aby zacal premyslet nad vztahem mezi jim samym a Kris-
tynou. Dané emoce se dostavily v zapéti. V tu chvili byla autorka jiz pfipravena
zmacknout spoust. Z prvniho pohledu vidime tvare cizich lidi, jejich exprese ale
vyjadruje onen vztah mezi autorkou a fotografovanou osobou.

Na vétsiné soubor( Kristyna stéle pracuije.

Fotografka a graficka Kama Rokicka se zabyva ve své tvorbé dokumentem
a portrétem. Pravidelné ve své praci citlivé zachycuje téma Clovéka a souznéni
spole¢nosti. Absolvovala s vyznamenanim za nejlepsi diplomovou praci na Insti-
tutu tvarci fotografie v Opavé. Pracuje na volné noze v reklamé, kde se zabyva
zivotnim stylem a stravovanim. Zajima se o graficky design.

V predchozich letech pracovala na souborech Where are you? / Kde jsi?
a Different than Paradise / Jiny nez raj.\V souboru Kde jsi? zobrazovala Rokicka
hledani ztracenych pratel. Jiny nez raj pojednaval o zménach v prozivani no¢niho
¢asu v prlbéhu jejich mladych let. Nyni pracuje autorka na novém souboru Fu-
ture in the Past / Budoucnost v minulosti, v kterém feSi véci, které by v nynéjsSim
zivoté chtéla, ale nema a doufa ze by je mohla mit v zivoté budoucim.

Zasadni ve tvorbé Kamy Rokickeé je ale soubor First Person Singular / Prvni
osoba jednotného cisla. Timto souborem vypravi Kama Rokicka pfibéh bézné
spole¢nosti a lidskych vztah(. Spojovanim fotografii evokujicich dané pocity do-
kazala autorka vytvofit nekone¢nou sit pfibénl. Rodina, intimita, vztahy, spole¢-
nost. Autorka sjednotila nékolik fotografii, které reflektu;ji jeji osobni vzpominky
a vazby k individualismu. Za kazdou z dvanacti fotografii se skryva vlastni pfibéh.
Fotografie s nazvem Ski Jump / Skok na lyzich zobrazuje lyzarsky skokansky
mUstek v polském Zakopaném. Wielka Krokiew - je to nejvétsi mlstek v zemi
a budi patficny respekt. Kdyz byla Kama jesté malé dité a jeji tatinek ji ucil na
lyzich, bala se. Bylo to poprvé v zivoté, kdy se opravdu bala. Po ¢ase si uvédo-




Kama Rokicka, Prvni osoba jednotného ¢isla, 2015

mila, ze to pro ni byl prvni okamzik, kdy prfed sebou méla velkou vyzvu. Tento
snimek byl prvni z cyklu a to diky tomu, Ze si autorka uvédomila: ,,Uceni je vyzva-
...a sport také!“ Tatinek ji pravidelné na toto misto braval a meéla k nému hluboky
citovy vztah. Nej¢istsi dochovana vzpominka z détstvi tak zlstala predstava po-
citll, které méa skokan pred tim, nez se spusti po rampé, pred tim nez skoc¢i. Fo-
tografie ze souboru je zachycena na velkoformatovou kameru a vysledny snimek
byl vytvoren spojenim tfi samostatnych fotografii. Mohl by také v souboru fungo-
vat tiskem jako velkoformatova fotografie. Druha fotografie - Maciek - zobrazuje
muze s duhovymi barvami ve tvari. Maciek je dlouholety kamarad autorky. Muzi-
kant, filozof, basnik, prlzkumnik vlastni individuality, ¢ekajici na osviceni. Maciek
rebeluje proti véem konvencim a snazi se oprostit od uloh a roli. Duha v jeho
tvari symbolizuje osviceni a probouzeni. Budhistické pfrislovi fika: ,,Meditujici je
unasen svymi zkusenostmi, tak jako jsou déti vedeny duhou.” Treti fotografie sou-
boru zobrazuje sadrovou repliku chrupu. Otisk zubl je pro kazdého jednotlivce
tak specificky, jako je otisk prstu. Autorka nazvala fotografii Moulage. Na dalsi,
v poradi ¢tvrté fotografii série First Person Singular, mizeme vidét polskou de-
signérku Karolinu Bregutu. Pro Kamu byla vzorem moderni Zeny - samostatna,
kreativni a cilevédoma vytvarnice, ktera déla o co ma zajem i ve slozité konzer-
vativni zemi. MacBook s logem Apple na jejim kliné symbolizuje jablko hfichu,
ale také moderni dobu. Tfi dokumentarni fotografie - ohné, zdzvoru a kamene
v horach - jsou podle autorky zobrazenim zvlastnich prekazek bézného dne.
Na fotografii nazvané Baby vidime novorozence - syna kamaradky, vyfocené-
ho pét minut po porodu. Kama popsala tuto fotografii slovy: ,Vidéla jsem jeho




zrozeni. Je to cClovék. Individualni. Lidska bytost. Prvni osoba jednotného cisla.
Od zacatku az do konce.” Dal$i fotografie nese nazev Zena. Zobrazuje maminku
autorky pfi pohledu do zrcadla. Kama vidi ve své mamince silnou prosperujici
Zenu, milovanou svym muzem, ktera se nalezité stara o svlj zevnéjSek a snazi se
udrzet svou krasu i pres obavy ze starnuti. Snimek zobrazujici par na posteli byl
inspirovan malbou Edwarda Hoppera. Tradice a kultura zde piSe jiz tradi¢ni scé-
nar. Jak Clovék roste - hleda svého Zivotniho partnera, svou druhou palku. Lidé
se uci jak zit ve spolecnosti a v paru. Lehkost fascinace na zacatku vztahu strida
hledani idealni symbidzy. Pro Rokickou jsou obrazy od Edwarda Hoppera reflexi
vlastnich poznani zivota a jak sama uvadi, tyto obrazy ji doprovazeji v symbo-
lickém deja-vu jiz nékolik let. V tlém mladi vnimala rodinny Zivot rodicd, ktery
se béhem dospivani rozpadl a rodi¢e se rozvedli. Vnitini pointy obraz(i Edwarda
Hoppera mizeme sledovat v nasi spole¢nosti na kazdém kroku - v dospélém
zivoté, pratelskych vztazich, ve filmech nebo fotografiich. Stavaji a opakuji se
vSude a bez ustani. Fotografie Kamy Rokické byla sice aranzovana, ale zobrazuje
realistickou situaci a reflexi bézného zivota vSude kolem nas.V urcitém kontrastu
pak pulsobi fotografie portrétu zeny s li¢enim, tedy maskou. Kama se se svou
kamaradkou Monikou pravidelné maluji v ramci zadbavy €i hry. S Snimek symboli-
zuje ukryvani se pod masku, uték pred realitou, ukryti vlastni tvare a vlastniho ja.
Posledni, tedy dvanactou fotografii je silny snimek Cat / Kocka. Zvlastni plemeno
kocek, které nedisponuje srsti, na fotografii podtrhuje myslenku autorky: ,,Kocky
Jjsou nejsamostatnéjsim tvorem planety.”

»,Kama Rokicka vypravi autobiograficky pribéh. Ve jejich zcela konkrétnich
obrazech tvofi jednotlivé fotografie jasny odkaz na stavajici okamziky v Zivoté c¢lo-
véka. Béhem propojovani fotografii se vynorfuje vypraveni, které odhaluje vizualni
podobnost s obycejnym okamZikem kazdodenni reality.

Rokicka umistuje etapy lidského Zivota a jeho forem bok po boku, symbo-
licky se odkazuje na vznik a zanik. Jeji pribéh vypravi o béZném pribéhu Zivota
a jeho souvislostech. Kama Rokicka odhaluje nekonecnou otazku, ktera ale nebu-
de nikdy zodpovézena s konec¢nou platnosti.” *

Druhy soubor od Rokické, ktery stoji za povSimnuti nese nazev System at
equilibrium / Systém v rovnovaze, na kterém spolupracovala s Monikou Koteckou.

Systém v rovnovaze shrnuje dva skute¢né osobni svéty, vytvari neexistujici
osobu a jeji pohadkovou realitu. Dvé identity se rozosttuji, spojuji a nezalezi na
tom, kdo udélal konkrétni snimek. Tato hadanka si vyzaduje vytvoreni fiktivni po-
stavy, symbolické zenské alter ego. Touha mit a zazit vSechno. Je to nemozné,
ale tézko uniknout. Hlavni postava ale toto vSe ziskava - rodinu, dobrodruzstvi

* Vladimir Birgus, katalog k vystavé na Trienale v Hamburgu - Past Future, Future Past, 2015




s rlznymi muzi, domestikace, cestovani, lasku, sex, osamélost i Silenstvi. Zazitky
a emoce jsou zde zastoupeny od A do Z. Je to jako mit sladkosti a jist sladkosti
- to se ale mize stéat jen v pohadce.

V oficialnim textu k souboru uvadi Filip Zawada:

»,Pokud bych byl divkou, pral bych si byt na dvou mistech najednou. Byt tou
prvou, chtél bych mit dité. Byt tou druhou, chtél bych si prat dité. Chtél bych
délat dvé véci najednou a mohl bych pak dvakrat odpocivat. Chtel bych vyvratit
v8echny myty, které koluji mezi muZi o divkach. Dvé Zeny dokazi vytvorit dvakrat
tolik snimkd. Dokazi Zit dvakrat. Dokazi natolik souznit, Ze vytvori tfeti osobu. Treti
fascinujici zenu.”

i

Kama Rokicka, Systém v rovnovaze, 2011

Polska autorka Alicja Brodowicz je znama predevsim pro své Cernobilé fo-
tografie subjektivnich dokumentdl, za které dostala v poslednich letech nékolik
ocenéni. Zasadnim zamérenim v jeji tvorbé je autoportrét. Jeji dlouhodoby pro-
jekt s nazvem Self Portrait Diary / Denik autoportrétt popisuje autorka slovy: ,, Ten
okamZik prichazi kazdou chvili, a kdyZ ho vycitim, vyfotim se.” Hlavnim zamérem
této autorky neni jen dokumentarné zaznamenat fyzické promény, ale zasadni
zmeény v jejim zivoté. Jak sama popisuje, nékteré promény jsou zasadnéjsi pro
divaka, jiné pro ni. Cela prace vyustuje do obsahlého souboru autoportrétll. Za-
jimavym aspektem zde je, Zze autorka v kompozici uziva velkych volnych ploch,
do kterych komponuje sama sebe jako detail. OvSem i zde plati, Ze vyjimka po-




tvrzuje pravidlo a v souboru mdizeme najit také klasické ,head shoty“. Mimo
dlouhodobého projektu autoportrétll vytvorila nékolik souborl zabyvajicich se
starnutim ¢€i dospivanim svych blizkych. Projekt Learning to swim / Uc¢eni plavat
je vypovédi o dospivani dcery, ktera si zacina uvédomovat svou samostatnost
a zranitelnost ve svéte ji ¢im dal blizSim, svété dospeélych. Fotografie nejsou zby-
te&né popisné a spise navozuiji naladu. Casto neni poznat situace ve scénég, ale
pouze detail, ktery k dokresleni nalady plné dostacuje.

D.o.B. 1925 je soubor zabyvajici se také procesem starnuti, avSak na dru-
hém konci zivotni linie ¢lovéka. Fotografovanou osobou je babicka Alicje Bro-
dowicz, ktera inspirovala autorku k zamysleni nad jeji budoucnosti a podoben-
stvim mezi rodinnymi pfislusniky. Soubor byl tvofen po dobu péti let, kdy méla
autorka moznost svou babiCku potkavat témér kazdy den. Silny dokumentarni
soubor je opét podporen fadou volnych Cernych ploch, ze kterych vystupuje
akcent detailu.

Nazvem Generations / Generace spojila Brodowicz oba rodinné soubory.
D.o.B. 1925 zde zastupuje stari, které je doplnéno o mladi ze souboru Learning
to swim. Kontrastni objekty zajmu v tomto slou¢eném souboru by mohly vyznit
nepatficné. Alicja Brodowicz vS8ak brilantnim vybérem ziskala novy pohled na
stavajici fotografie.

Svymi fotografiemi dcery pfipomina Brodowicz dila americké fotografky Sa-
lly Man a to predevsim Cernobilymi portréty holCic¢ek v az surrealistickém sno-
vém nadechu. Vysledné soubory maji ale odliSny psychologicky dopad na po-
zorovatele. Sally Man feSi své fotografie vice jako inscenovany portrét ,malych
Zzen“, oproti tomu Brodowicz, tvori fotografie spiSe subjektivné, dokumentarné-
-melancholicky. Pojitkem vSak zlstava intimita v zivoté mladé dospivajici zeny.
V porovnani s vySe zminénou Lenkou Blahovou, ktera se pribézné také zabyva
tématikou své dcery, maji fotografie Brodowicz vizualni nadhled a uspokoji diva-
ka svym vyraznym zpracovanim a tematickou otevienosti.




Alicja Brodowicz, Denik autoportrétd, 2014 D.o.B. 1925 - 2013
Uc&eni plavat, 2011
Uc&eni plavat, 2011




Jana Gombikova vystudovala scénaristiku a prave proto jsou pro ni pribéhy,
které vytvari tolik dllezité. Narozdil vSak od psaného projevu, vyuziva svobody
fotografie, kde nemusi byt doslovna, a pfibéhy jen naznacCuje a nechava velky
prostor divakim k domysleni jejich verze pfibéhu. Gombikova zasadné pracuije
s lidmi, které ma blizko u sebe, se kterymi ji poji silné pratelské vztahy. Zazname-
nava jen veci, které jsou ji uplné blizko, které ji obklopuiji. Takto pracuje i sama se
sebou. Sama mluvi o tom, ze fotografuje samu sebe prevazné proto, Ze je vzdy
po ruce, kdyz ma potfebu néco vyjadfit. Jeji autoportréty tak nejsou hledanim
identity nebo Ié¢bou traumatizujich zatitk(, ale spiSe zaznamem okamziku, ktery
v tu chvili potfebuje zachytit. Pravé takto pracuje ve svém souboru Possible ways
of story / MoZnosti pfibéhu z roku 2014, kde zachycuje portréty svych spoluzak
a pratel z Vysoké Skoly muzickych umeéni v Bratislavé zaobirajicich se ve svém
Zivoté scénaristikou. VSechny osoby na fotografiich se zivi psanim a to vétSinou
televiznich seriall. Scénar je vzdy ¢astecnou reflexi jejiho autora. Fotografované
postavy Ziji sice normalni zivot, ale naprosto odliSny od zZivota o kterém piSou.
Tak se v jejich hlavach pravidelné vytvari fiktivni serialovy svét, ktery pak prena-
Seji do svych scénaristickych praci. ,,Lidé na fotografiich travi vétsinu Zivota sami,
u pocitace nebo v posteli. Jsou uzavreni do svych hlav, schovani ve svém vnitfnim
SVété, z néjz s krvavou namahou doluji pribéhy a repliky, které jsou jim osobné
naprosto cizi. Skryvaji se za pseudonymy, neradi odhaluji své tvare.” Dvoji Zivot
postav zde autorka reflektuje v pracovnich zatiSich a portrétech s odvracenou
nebo skrytou tvari od objektivu.

h

Jana Gombikova, Moznosti pfibéhu, 2014




V sérii autoportrétd, kde autorka odhaluje svou dusi White nights / Bilé noci
rozdéluje snimky na sveétlé, bilé, které znazornuji fyzickou stranku osobnosti,
a tmavé obrazy pfrirody, které zobrazuji emoce, které se v bézném zivoté snazime
ukryt pred ostatnimi. Soubor je tvofen autoportréty doplnéné krajinami Ci jem-
nym zati$im. Zenskost a intimni obsah souboru podtrhuje jemna tonalita svétle
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Zatim poslednim pfibéhem jsou fotografie Searching for the light / Hledani

ladénych snimkd.
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Jana Gombikova, Bilé noci, 2015

svétla. Soubor vznikl po téZkém obdobi Gombikové, ktera se v dlsledku udalosti
vydala na opétovnou cestu do Portugalska. Fotografie se tak staly autoterapis-
tickou sérii vytvorenou béhem tohoto dlouhodobého pobytu. Portugalsko vzdy
meélo a ma na autorku pozitivni psychicky dopad. Rés da rua je komuna v centru
Porta, kde spolu Ziji a setkavaji se lidé rizného véku, narodnosti a povolani, vy-
znavajici spole¢né hodnoty, které se od vétSinové spolecnosti lisi. Spole¢né hos-
podari, vari, délaji na zahradé, uklizeji, hadaji
se, piji, zpivaiji... ziji. Nejen pro autorku je to
misto plné svétla a pozitivni energie, které je
pohltilo a inspirovalo k vytvoreni tohoto sou-
boru. ,,Svét nikdy nebude idealni misto. Ale
vZdy muZe byt lepsi dodava autorka. Jana
Gombikova pracuje na hranici intimity a zna-
zornéni pocitl ve vSech svych dosavadnich
souborech. Dava tak divakovi moznost ¢as-

te€¢né nahlédnout do nitra jeji osobnosti, ale
Jana Gombikova, Hledani svétla, 2016 také svéta ktery ji obklopuije.




Andrea Marie Malinové, Zivot manzelky, 2013

Dalsi mladou autorkou zabyvajici se tématem intimity je Andrea Ma-
rie Malinova. V jejich fotografickych projektech neni intimita néco na prv-
ni pohled zfejmého, pracuje se svymi niternimi pocity a jemnou obrazo-
vosti, aby znazornila vSe, co je v ni. Vyhyba se explicitni erotice a pracuje
jen s naznaky jejich soukromych pocitl. Vyjadiuje se pomoci velice Cistych
stylizovanych fotografii, de kazdy snimek ma svlj pfibéh vzniku. Aktudl-
né studuje fotografické magisterské obory na UTB ve Zliné a ITF v Opave.
The Life of the Wife / Zivot manZelky z roku 2013 je urgitou nadsazkou kaZdo-
denniho Zivota vdané Zeny. Zena zde vystupuje jako objekt. Tento projekt vznikl
na zakladé pocitl spojenych se zacinajicim souzitim s Andreinym partnerem.
Kazda zena si nékdy v domacnosti pfipada jako takovy dopinék prostoru, re-
prezentativni kus nabytku. S ironii a nadsazkou pojala Malinova tento Zzensky
pocit a zac¢ala se vtélovat do nezivych predmétd. Tento soubor neni kritikou po-
staveni zen ve spolecnosti, ale nadnesenym vyjadrenim se k danému tématu.
Urc¢itou podobnost mizeme najit v praci brnénské fotografky a studentky ITF
Michaely Holly. V souboru Zena, soucast domu pracuje na podobném princi-
pu. Holly umistuje Zenskou postavu do mist, kde si dle autoréinych slov muzi
mysli, ze se v domacnosti délaji urCité domaci prace automaticky bez priciné-
ni &lovéka. Zenu jako objekt pak mlzeme vidét napiiklad ve skfini misto &is-
tého pradla nebo tfeba na stole s talifi Cerstvé uvareného jidla. Oba soubory




shodné pracuji s nadsazkou a intimnim vztahem v domacnosti muze a zeny.
V roce 2014 prezentuje Andrea soubor portrétll Svazana krajina. Na konfronta-
ci prirody a zasahi Clovéka nahlizi autorka z druhé strany, jak sama popisuje
v doprovodném textu k souboru: ,,Chtéla jsem clovéka postavit do opacné role,
kdy neni Krajina jim svazovana, ale on sam je pod jejim vlivem. Postavit ¢lovéka
do role, kdy je prinucen naslouchat ji a pfemyslet o ni jako o prostredi, kterym
bychom se méli inspirovat a respektovat ho.” Soubor vznikal jako terapie pro obé
strany, jak pro Malinovou, tak pro fotografovany model, ktery byl doslova oblo-
zen prirodou a dokazal tak napfimo vnimat jeji energii.
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Andrea Marie Malinova, My, 2014-2015

Série My z let 2014 az 2015 pracuje se skrytymi smysly a popisuje vztah
dvou lidi, kde neni v8e hned na zacatku vyr€eno, ale postupné odtajovano.
Hovofi gestikulace a naznaky. Hraji si s modely samotnymi, ale také s divakem
a tim co vidi. ,Vizualni hra pina nadsazky a niternich pocitd, které vSechno pro-
vazeji. Snazim se pracovat s urcitou fikci, pohravam si s kompozicemi. Snazim
se ukazat nase ritudly a pracovat s vizudlem mista, kde ZIJEME.”

V projektu Limited Edition / Limitovana edice z oku 2015 se zabyvala svymi
prateli. Lidé, patfici do nejuzsiho okruhu jsou pro kazdého z nas na tolik vyiji-
mecni, ze je mlzeme oznacit jako nasi osobni limitovanou edici, nenahraditelny




prvek nasich zivotl. Tento soubor je tedy poctou lidem, se kterymi se autorka
rada setkava.Cisté portréty osob s pfedméty umisténymi na hlavach na bilém
pozadi plsobi mirné sterilné, ale presto pratelsky. Autorka na tomto souboru
pracuje od roku 2014 dodnes.

Andrea Marie Malinova, Limitovana edice, 2014-2015




>>ROZHOVORY

Jindrich Streit
Co pro Vas znamena slovo intimita?

Intimitu povazuji za naprosto soukromou zalezitost. Nikdy jsem nemél ten-
denci se svérovat s vlastnimi pocity nebo osobnim Zivotem, ale to je mozna
dané generacné.

A co intimita ve fotografii?

Zapadné od nasich hranic je spojeni intimity a fotografie dlouholeté.V po-
sledni dobé se toto téma otevielo hodné i v Ceské fotografii. Pfesto si myslim,
Ze jsou urdité hranice, které by se ve fotografii nemély prekragovat. Clovék, kte-
ry se pusti do sdileni vlastni intimity s publikem, se dle mého soudu dostava s
tématy, jak se fika, do ouzkych. Z téchto souborl je ¢asto citit autorovo ¢astec-
né vyhoreni. Umeélec by nemél fesit vlastni problémy, ale problémy spolecnosti.
Jestlize se ale autorovi podafi onen intimni problém zobecnit a tim se dostat
hloubgji do spole¢nosti, vysledné dilo ma pak celkové jiny dopad. Jedna se o
drobné rozdily, které dokazou zménit cely raz dila ¢i souboru. Dobry priklad je
Vladimira Zidkova, ktera parafrazovala své pocity ve fotografiich lesnich krajin.

Ktery ze svych soubor( povaZujete za nejintimnéjsi?

Snad v jediném svém souboru jsem pomysinou mez prekrocil, a to v dobég,
kdy jsem fotografoval v pardubické Zenské véznici. Zde vznikla situace, kdy byl
kontakt s fotografovanymi jiny nez u véech mych ostatnich soubor(. V prosto-
rach véznice dochazelo k souziti vézenkyn jako partnerek a ja jsem meél to Stésti
do jejich soukromi nahlédnout.

Vsimate si néjakého vyvoje v pracich studentt ITF?




Ano, vS§imam si této skute¢nosti. Institut tvir¢i fotografie je velmi progre-
sivnim prostredim.

Cim to podle V4s je?

Ma na tom Ivi podil profesor Birgus, ktery ma nesmirny prehled o tom, co
se déje ve svété. O své zkuSenosti a védomosti ze sou€asné svétove fotografie
se déli se studenty i pedagogy. Jeho kuratorska a pedagogicka podpora ne-
chava nasledné vyniknout studenty ITF z Ceské republiky, Slovenska i Polska.
Jako pfiklad bych uved! jeho kuratorsky poc€in Vnitfni okruh, ktery se stal prvni
komplexni vystavou tohoto druhu u nas.

Jak téma intimity hodnotite z pozice pedagoga?

To je velmi citlivé. Osobné bych hodnoceni znamkovanim zcela zrusil. Jed-
na se o Cisté subjektivni nazor jedince na dilo autora. Nemusi byt svym ob-
sahem zcela v symbidze s ndzorem jednoho divaka, avSak pro jiné mlze byt
pfinosem.

Ceho si tedy jako pedagog v$imate?

Ve zpracovani mi priijde zbyte€¢na snaha Sokovat. U fotografie jde o pre-
sah, ne o prvoplanové naruseni pozornosti divaka. BEhem hodnoceni nedav-
nych pfijimacich zkouSek jsem byl znepokojen velkym poctem praci zalozenych
na autorovych psychickych problémech. Svoboda prinasi otevienost a uvolnéni
toho, co se mize prezentovat. Mlady Clovék pak hleda v mnohem S$irSim poli
témat nez pred revoluci, kdy vymezeni bylo striktni. Prace pedagoga je v tu
chvili spravné pochopeni zaméru studenta a nasledné nasmérovani k potenci-
alné lepSimu vysledku. Vyhodou studia na Institutu je otevienost a kolegialita,
ktera panuje v celém osazenstvu Horni Be€vy. Studenti mohou konzultovat s
pedagogy i spoluzaky a nejsou ovlivnéni nazorem jednoho vedouciho ¢i malé-
ho kolektivu ateliéru, kde je nazorova rozlicnost mensi.

Letos oslavujete vyznamné kulatiny, pocitujete po téch letech ubytek ener-




gie nebo Vas spoluprace s fotografy a studenty dobiji?

Pracuji ve Skolstvi témér cely zivot a na Institutu témeér pétadvacet let.
V kazdém roCniku Ize potkat nejednoho vynikajiciho fotografa nebo fotograf-
ku. Je také zajimavé pozorovat, jak se rlzni lidé vyviji a formuji. To mi dodava
naboj k dalsi spolupraci, i kdyz pfiznavam, ze je to obcCas velmi narocné. Vzdy
jsem hodné pracoval na rlznych polich / fotografie, kuratorstvi, ptiprava vystav
a to nejen fotografickych, pedagogickeé /, ale to co Zziji nyni, to uz je vznaseni
a radost.

Pripravuji k vydani tfi knihy, mam celou fadu vystav. Mnohé jsou premiéro-
vé, protoze stéle intenzivné fotografujii. Prace je pro mne velika radost, s kterou
mam chut se délit s ostatnimi.Vazim si kazdé sekundy zivota. Je mi lito ji jen tak
promarnit. Nemyslim, ze by se stale muselo néco dit. Zbavime li se negativnich
pocitd bude najednou Zivot o mnoho krasnéjsi.




Dita Pepe
Co pro vas znamena pojem intimita?

Je to néco, co €lovék nechce sdilet s ostatnimi a chce to mit jen pro sebe.
Kdyby o tom mluvil, tak by se intimita vytratila. Je to néco, za co se Clovék
mozna i stydi.

Je pro Vas nahota intimni nebo ji chapete jen jako objekt krasy?

Kdyz jsem se setkala* s praci s Jocka Sturgese nebo Karla Novéaka, ktefi
jsou naturisté a vnimaji nahotu uplné jinak, straSné se mi to libilo. Po rozho-
voru s nimi jsem jakoby prozfela. Pfipadalo mi najednou uplné pfirozené byt
nahy v pfirodé. Najednou jsem meéla pocit, ze tomu rozumim, Ze to je vlastné
jenom muj blok, ktery mam v hlavé. Byla jsem vychovana v tom, Ze se ¢lovék
pfirozené stydi. Nahota je vlastné prvoplanové intimni, ale jsou véci, které jsou
mnohem intenzivnéjsi a intimné&;si.

Vidéla jste néjaky soubor na téma intimity, u kterého jste si fekla, Ze je uz
Lpres caru”?

Asi Uplné ne, ikdyz ted jsem si pfivezla z Japonska knizku o ¢lovéku, ktery
fotil intimni chvile lidi, ktefi jsou starsi nebo jsou nemocni. Bylo to hodné ote-
viené. Tato témata nikdy nemUzete zahlédnout v ¢asopisech. Je to zajimavé,
ale tézko publikovatelné. V nasi spole¢nosti je to tabu. Jedna véc je projevo-
vat lasku k muzi jako otci rodiny, aby déti vidély, jak to v Zivoté funguje. Ze je
to normalni. Druha véc je ale sexualita. Vidéla jsem jako dité, kdyz se rodice
zamkli v pokoji. Do urcitého véku jsem si ale porad fikala: ,,Co se to tam déje?”
To jsou témata, ktera ve fotografii vzdycky hledam a oteviram.

Kde je hranice, kdy je osobni soubor jeste vystavitelny? Kde mate hranici Vy?

U mého souboru Intimita jsem feSila to, ze jsem ukazala fotky, kde jsem
naha. Resila jsem dlouho, jestli to chci ukazat a jestli tam dam tvar. Casto si
totiz ve fotkach hraju s tim, Ze to mlze a nemusi byt pravda. Jsem v tom troSku
neupfimna a bojim fict véci naplno. Je to postupné hledani toho, co pro mé
bude dobré.

“Moravska galerie v Brné - Pfirozené: Karel Novak - Jock Sturges, 26/4/2013 - 1/9/2013,

Kurator: Jifi Patek, Autor: Roman Franc




Lze hodnotit tak osobni téma jako je intimita?

Urcité je to subjektivni. Tim, Ze je ¢lovék hodné osobni, je dilo mnohdy
tézko prenositelné nebo Citelné pro divaka. Konkrétné se mi vybavuje prace,
kterou jsme hodnotili v ramci klauzurnich praci s porotou na ITF. MiluSe Jan-
&ova zpracovavala svoje stavy deprese a Uzkosti. Clovék, ktery nikdy netrpél
depresemi, si mlze myslet, Ze je to tfeba kalkul nebo Ze to je pfiliSné teatralni.
Ten, kdo s tim ma néjakou zkuSenost, to dokaze lépe Cist.

Jak to vnimate Vy, jako pedagog?

Je dobré, kdyz kazdy Clovék, ktery néco vytvari, to déla s laskou a pro
sebe. Kdyz prace autorovi samotnému néco pfinasi, je to vzdy citit i navenek.
Je jedno, jestli praci pedagogové zcela pochopi a pochvali. Intimita je navic
natolik osobni, ze pochopeni Sirokého publika zpravidla trva delsi dobu. Kdyz
je ale pro autorliv Zivot jeho prace pfinosem, tak se stejné ¢asem ukaze pra-
va kvalita daného dila. Dllezité pro mé je, aby se studenti ve své tvorbé nasli
a chtéli tvorit.

Vidite rozdil v tom, jak se foti ve svété a jak foti studenti ITF?

Vlastné mam pocit, ze je to stejné. Tim, jak je ted svét otevieny a mate
spoustu moznosti, tak se hranice dost stiraji. Jsme ovlivnéni kulturou, ve které
Zijeme, ale podstata je vlastné vSude hodné podobna.

Vnimate tedy néjaky posun ve fotografickém jazyce ve svéeté a na ITF za
posledni roky?

Vnimam to, Ze fada lidi se ted snazi ve fotografii fesSit svoje problémy.
Fotografie mlze byt zplsob terapie a odkryvani intimnich témat. Oteviraji se
véci, o kterych tfeba nasi rodi¢e dfive nemohli mluvit. Je to dobre, ale zaroven
to mlze znamenat i to, Ze se ¢asem lidé nasyti a dojde k navratu k plvodnim
hodnotam, k pfedeslym Zivotnim modeldm.




Da se poznat, zda je fotograf upfimny Ci je to jen kalkul?

Myslim si, ze je to opét tak trochu subjektivni. Kdyz nékdo pracuje jenom
pro kalkul, tak to urcité nebude délat cely Zivot, protoze by ho to nebavilo. Ve
vysledku je vlastné troSku jedno, jestli je ¢lovék upfimny nebo neni, protoze
stejné Cas ukaze. Jako priklad bych uvedla Jana Saudka. Cely zivot vlastné uzi-
va témat jako je zena-muz, sexualita, matefstvi a myslim si, Ze to vychazi uplné
z ného a z jeho Zivota. NejdUlezitéjsi je tvorba pro autora. AZ potom prichazi
néjaka zpétna vazba. Kdyz Clovék zazije Uspéch, je to pfijemné, ale je treba
myslet také na néjakou svou vnitfni spokojenost, coz nejde vzdy ruku v ruce.

Jak vnimate osobni kontakt mezi autorem a fotografovanym? Vy sama jste
ve své tvorbé vlastné na obou stranach této pomysiné zd.

Béhem prace se snazim lidem Uplné otevfit a cenim si také toho, kdyz se oni
oteviou mné. Casto se stykam s mymi modely i v osobnim Zivoté&. Jednou jsem
jela na vernisaz do Prahy s mymi dcerami a Betynkou (prostitutka ze souboru
Intimita). Déti se mé ptaly, pro¢ ma na fotografii Betynka tasku plnou vibratord.
Cely proces a vnitfni vztahy s fotografovanymi mé a mé blizké posunuji dal, a to
mam na této praci rada.




>> ZAVER

Cilem mé prace, bylo volné navazat na mou bakalarskou praci, ve které
jsem predstavila nékolik ¢eskych autorll vénujici se tématu intimity. Tentokrat
jsem zameéfila svou pozornost na soucasné studenty Institutu tvirci fotografie
pfi Slezské univerzité v Opaveé. Hlavné proto, ze jsem si vSimla velkého poctu
studentul, ktefi se tomuto tématu vénuiji. V této praci nejcastéji vychazim z osob-
nich nebo emailovych mokunikaci se samotnymi autory. Na zavér své prace jsem
zaradila dva kratci rozhovory se dvémi kménovymi pedagogy Institutu Tvarci fo-
tografie, Ditou Pepé a Jindfichem Streitem. Oba pedagogové maji velky vliv na
studenty nejen svou tvorbou, ale také ¢etnymi konzultacemi, které studentlim
poskytuiji. Zaroven se ve své tvorbeé odliSuji, ackoliv oba svou tvorbou vstupuji do
Zivotd jinych. Zajimal mé jejich naroz na téma intimity, z osobniho ale i pedagic-
kého pohledu. Svou praci jsem rozdélila do kapitol, kde jsem se snazila naznacit
pomyslené okruhy a autory do nich volné zaradit. Vybér témat neni nahodily, ale
vychazi z mého subjektivniho vnimani tématu jako celku. Uvédomuiji si, ze nelze
mé roziazeni povazovat za oficialni. Také rozdéleni autor( je subjektivni a vztahu-
je se k nabidnutému uhlu pohledu. VSechna témata, o kterych zde pisi (obrazovy
denik, rodina, vztahy a autoportrét), se vzajemné prolinaji nebo na sebe pfimo
navazuji. Casto mGzeme vidét, ze si fotografové volné zkouseji véechny zminéné
okruhy a v poslednich letech, diky volnosti internetu, je radi kombinuji dohroma-
dy. Co maji vSichni autofi spole¢né? Touha podélit se o své soukromi s ostatnimi
a vyjadrovat se k osobnim a blizkym vécem. Rozdilnost pfistupll zobrazovani je
zde spiSe pfijemnym zpestrenim.

To, ze je intimita tématem nad¢asovym, uz nam historie naznacila, presto
se i naddle jeji hranice mizou proméniovat. Jaka bude budoucnost této oblasti
fotografické tvorby, jeSté neumim zodpovédét. Jestli se autofi budou ¢im dal
tim vic zabyvat sami sebou a odtajfovat vice a vice ze svého nejintimeéjsiho pro-
storu? Bude se rozrlstat zobrazovani formou symbold a nebo se v budoucnu
autofi naopak uzavrou pred svétem? Budou reSit objektivni skute€nosti nebo
se hlavni proud uchyli spiSe k inscenované tvorbé? Posune technicka revoluce
ve fotografie hranici intimity jeSté dale? Bohuzel na takové zaveéry si budeme
muset pocCkat.
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