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Abstrakt

Stredoeurdpsky dom fotografie je neoficidlny ndzov obcianskeho zdruzenia FO-
TOFO, prvej a najddlezitejsej institucie, ktora po novembri 1989 zacala progra-
movo zastre$ovat a rozvijat nezavislu fotograficka kulturu na Slovensku. Nazov
sa zacal pouzivat po roku 2005, ked FOTOFO ziskalo do dlhodobého prenajmu
budovu v centre mesta s dvoma fotografickymi galériami, kancelariou, kniznicou
a fotografickym ateliérom. ZdruZenie organizuje od roku 1992 festival Mesiac fo-
tografie, ktory kazdoro¢ne pocas novembra prinasa do bratislavskych vystavnych
priestorov vyse 30 vystav. Pre slovensku i eurépsku fotograficka kulturu ma za-
sadny vyznam.

Predmetom prace je histéria zdruzenia, po¢ntc kultdrnou situaciou na
sklonku socializmu, sledujuc vznik zdruzenia, jeho organiza¢nu, vystavnu, vyda-
vatelsku a zbierkovu ¢innost a postupnu transformaciu az do sucasnej podoby.
Praca uvadza podrobny kvantitativny a kvalitativny rozbor dramaturgie Mesiaca
fotografie a fotografického ¢asopisu IMAGO vydavaného v rokoch 1995 az 2010.
Sucastou je prehlad kniznych i ¢asopiseckych publikacii, na ktorych vydani sa
FOTOFO podielalo, i prehlad fotografickych ocenenti, ktoré zdruzenie organi-
zacne zastresilo.

Praca je roz$irenim a doplnenim vlastnej teoretickej bakalarskej prace, ob-
hédjenej na Instituté tvirci fotogratie FPF SU v Opave v roku 2012.

Klucové slova

Stredoeurdpsky dom fotografie, FOTOFO, Mesiac fotografie Bratislava, IMAGO,
Viéclav Macek



Abstract

The Central European House of Photography is the unofficial name of the FO-
TOFO foundation, the first and most important institution that began to pursue
and develop an independent photographic culture in Slovakia after November
1989. The name began to be used after 2005, when FOTOFO acquired a long-
term lease building located in the city center with two photographic galleries, an
office, a library and a photographic studio. Since 1992, the foundation has orga-
nized a festival called Month of Photography, which brings more than 30 exhibi-
tions annually during November to the exhibition spaces of Bratislava. It is of
fundamental importance for Slovak as well as European photographic culture.

The subject of this thesis is the history of the foundation, starting with the
cultural situation at the verge of the communist regime, following the formation
of the foundation, its organizational, exhibition, publishing and collection activi-
ties and gradual transformation to its present form. The paper presents a detailed
quantitative and qualitative analysis of the Month of Photography and the
IMAGO photographic magazine published between 1995 and 2010. It includes an
overview of the book and magazine publications published by FOTOFO, as well
as an overview of the photographic awards that the association has covered orga-
nizationally.

The work is an extension of and addition to my own theoretical bachelor
thesis, defended at the Institute of Creative Photography FPNS SU in Opava in
2012.

Keywords
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tislava, IMAGO, Vaclav Macek
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1 Uvod

Hoci dnes ma Stredoeurépsky dom fotografie a jeho zastresujuca institacia, ob-
¢ianske zdruzenie FOTOFO, v slovenskej kulttire zdsadné postavenie, jeho dejiny
nie su ziadnym velkym pribehom. St spletou mnohych osobnych pribehov kon-
krétnych ludi, ich obetavosti, sebazaprenia, tvrdohlavosti, nedorozumeni, vza-
jomnych vztahov a individualnych ambicii, ktoré az pri spdtnom pohlade do mi-
nulosti vnimame ako velké ¢iny. Cielom tejto prace je rozmenit velké na drobné,
poukadzat na konkrétnu mravciu pracu, ktort musel niekto vykonat, omyly, kto-
rych sa musel dopustit, aby sme dnes s uspokojenim mohli povedat, Ze fotogra-
fickd kultira ma v Bratislave svoje pevné zastipenie vyznamom presahujtce hra-
nice tohto $tatu.

Hned v uvode je potrebné uviest na pravi mieru terminologicky problém s
nazvom Stredoeurépskeho domu fotografie a jeho zastreSujucej institucie, ob-
¢ianskeho zdruzenia FOTOFO. FOTOTO je oficidlny ndzov zdruZenia zaregistro-
vany na Ministerstve vnutra SR a uvadzany na oficidlnych dokumentoch, Stredo-
eurdpsky dom fotografie je vzity neoficidlny nazov pouzivany od roku 2005, ked
zdruzenie ziskalo pre svoje sidlo budovu na Prepostskej ulici v Bratislave do dI-
hodobého prendjmu od bratislavského magistratu. Pravna forma FOTOFO v case
vzniku bola nadacia, ale kvdli zmene legislativy sa neskor transformovala na ob-
¢ianske zdruzenie. Su teda vzité 2 oficidlne ndzvy: Naddcia FOTOFO a Obcianske
zdruzZenie FOTOFO, pri¢om ide o jeden a ten isty pravny subjekt. Aby sme pre-
disli terminologickym nedorozumeniam, budeme od teraz FOTOFO oznacovat
skratkou, ¢asto uvadzanou aj v dobovych dokumentoch, a to OZF (ob¢ianske
zdruzenie FOTOFO), pripadne budeme odkazovat k OZF skratenym FOTOFO,
resp. zdruZenie. Tam, kde to pre jasnost vykladu bude potrebné, pouzijeme plny
nazov s uvedenim korektnej pravnej formy. Pre Stredoeurépsky dom fotografie
budeme pouzivat skratku SEDF.

OZF je vo velkej miere dielom jediného ¢loveka, Vaclava Maceka. Z hladiska
historiografie niekedy nie je mozné rozlisit, ktoré aktivity boli aktivitami OZF
a ktoré aktivitami sukromnej osoby Vaclava Maceka'. To sa tyka predovsetkym

! Aby mal ¢itatel predstavu, uvedme priklad - pouzivanie hlavi¢ckového papiera OZF pre kores-
pondenciu medzi tretimi subjektmi, ktora sa priamo OZF netyka. Hoci pisomnost bola vysta-
vena v mene iného subjektu pre treti subjekt, z kontextu je zrejmé, Ze i§lo o organizaciu fotogra-
fickej vystavy (mohlo ist napriklad o objednanie tla¢e katalégov alebo poistenia vystavy). Podob-
nych prikladov je mozné najst viac.

14



organizatorskych a vystavnych aktivit, ale aj prezentovanych ndzorov na verej-
nych férach, v kore$pondencii, v periodikach a podobne. Aby ziadna doélezita ak-
tivita neostala opomenuta, budeme, pokial to bude mozné, uvadzat vsetky, ktoré
povazujeme z hladiska historického vyznamu za doélezité a informacie o ktorych
mame k dispozicii, ako aktivity OZF. Obdobny problém sa tyka aj rozliSovania
vztahu ludi k OZF: OZF nikdy nemalo stalych kmenovych zamestnancov - nebol
zaloZeny pracovnopravny vztah a [udia vykonavali platent i neplatenu ¢innost
pre OZF na zaklade iného pravneho vztahu, najma zmluvy o dielo alebo dohody
o vykonani prace. Budeme preto vychadzat najma z kritérii dolezitosti a mnoz-
stva danej prace a podla nich rozlisovat ,priame” a ,,dodavatelské“ vztahy osob k
OZF. Rozlisovacie kritérid nie je mozné exaktne stanovit, ale za ,,priame® vztahy
budeme povazovat, ak dana osoba pracovala pre OZF z nadsenia, dlhodobo,
v sidle OZF, ak 8lo o kltc¢ovu ¢innost a podobne. ,,Dodavatelské® vztahy budu
predstavovat dodavky tovarov a sluzieb podnikatelskymi subjektmi, a tiez jedno-
razové ¢innosti a ¢innosti mensieho vyznamu vykonavané fyzickymi osobami.
Co sa tyka rozsahu price, do velkej miery je jej predmetom analyza festivalu
Mesiac fotografie. Festival patri k najddlezitejsim kultirnym udalostiam v Brati-
slave a z fotografickych udalosti je bezpochyby najvyznamnejsi. Bez tohto uz vyse
25 rokov sa opakujiceho podujatia si dnes nevieme novembrovu Bratislavu ani
len predstavit. Bol to prave Mesiac fotografie, ktory do Bratislavy priniesol vy-
stavy najvacsich svetovych hviezd®. Ako uvidime dalej, jednym z hlavnych dévo-
dov vzniku a naslednej existencie OZF je prave organizacia Mesiaca fotografie. V
tejto praci budeme vychadzat z uz realizovanych a publikovanych prehladovych
zdrojov?®, uvedieme podrobnejsie organiza¢né suvislosti, vykondme teoreticky
rozbor kurdatorskej koncepcie, po kvantitativnej i kvalitativnej stranke budeme
analyzovat a komentovat festivalovii dramaturgiu a zhrnieme oblasti, v ktorych
festival znamenal zasadny prinos. Podrobne sa budeme venovat sprievodnym ak-
tivitam, ako napr. portfolio review, biendlnej sttazi o najlepsiu fotograficku
knihu a konferenciam z oblasti dejin a tedrie fotografie.

2 po¢nuc vystavou Helmuta Newtona, cez Ralpha Gibsona, Duana Michalsa, Josefa Koudelku,
Williama Kleina, Annie Leibovitz, Henriho Cartiera-Bressona, Alexandra Rod¢enka, Sally
Mann, Edwarda Burtynského ¢i Ansela Adamsa, konciac Paolom Pellegrinom, Carlom De Key-
zerom a Martinom Parrom. Mnohi (napr. Newton, Michals, Koudelka, Leibovitz, Parr ¢i De Ke-
yzer) sa festivalu osobne zucastnili.

3 Text Eleny Soltysovej pristupny online na adrese http://www.photore-

vue.com/phprs/view.php?nazevclanku=vznik-mesiaca-fotografie-na-slovensku&cis-
loclanku=2012010004 a taktiez vo forme diplomovej prace na ITF (Wittekova). Najmé druha ci-
tované praca obsahuje mnohé nepresnosti, ktoré je potrebné uviest na spravnu mieru. Cinime

tak ¢iasto¢ne aj v tejto praci.
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Stredoeurdpsky dom fotografie vznikol v pomerne rovnakom case, ako iné,
podobné institucie v strednej a vychodnej Eurépe. Stru¢ne preto vymenujeme
najdolezitejsie z nich, porovndme ich ¢innost a dotkneme sa ich vzdjomnych
vztahov a vdzieb na SEDF.

V praci budeme vychadzat z 3 hlavnych typov pramenov: st to 1. uz vydané
historiografické diela tykajice sa slovenskej fotografie, vytvarného umenia a pre-
vadzky galérii v obdobi od 80. rokov 20. storocia podnes, 2. archivne materialy
OZF poskytnuté ¢lenmi a pracovnikmi zdruzenia a 3. vlastné spomienky ucastni-
kov dobového kultirno-organiza¢ného diania, najma funkcionarov, aktérov, ¢le-
nov a spolupracovnikov OZF, pracovnikov spolupracujucich institucii (minister-
stva kultiry, muzei a galérii, zahrani¢nych zastupitelstiev) a umelcov.

Zakladnym predmetom prace su dejiny OZF datované od jeho zalozenia v
roku 1992 az po sucasnost. Vlastné dejiny vsak v skuto¢nosti nezacinaju okami-
hom vzniku zdruzenia, ale ovela skor. Pribeh OZF chapeme ako vyustenie kultur-
neho a intelektualneho kvasu existujiceho dlhodobo pred novembrom 1989. Al-
ternativne umelecké tendencie (kam mozno zaradit aj fotografiu) sa zacali presa-
dzovat v ¢asoch perestrojky v druhej polovici 80. rokov 20. storocia a naplno sa
prejavili po uvolneni politickych pomerov - zrazu vznikol obrovsky volny pries-
tor pre realizaciu a bolo len otazkou ¢asu, kto a ako vzniknutu dieru na trhu po-
kryje.

Aby sme porozumeli suvislostiam, povazujeme za nutné uviest v praci
stru¢ny prehlad kultdrno-spolocenskej situacie a $pecialne situacie vo fotografic-
kom médiu spred novembra 1989, ako aj postupnost udalosti, ktoré napokon
k zalozeniu OZF viedli. Budeme sledovat najmé vybrané vystavné aktivity, pri-
¢om doraz kladieme na vystavu v mnohych aspektoch objavnu a problematicku
zaroven — Slovenska fotografia 80. rokov vo vybere Aurela Hrabusického a Vac-
lava Maceka, odmietavu reakciu Vladimira Remesa, prominentného ¢lena ceskej
fotografickej scény, a nasledné vyostrenie nazorovych rozdielov v oblasti teore-
tickej, medialnej i politickej. V Bratislave vznika silna potreba organizovat slo-
vensky fotograficky zivot autondmne, jej prejavom je snaha o propagaciu narod-
nej fotografie a vyvazenie medialnej sily celostatnych periodik pod ¢eskym vede-
nim. Do tejto situdcie historickou zhodou okolnosti prichddza iniciativa Fran-
cuzskeho institatu, ktory v Bratislave v spolupraci s Ministerstvom kultary SR
jednorazovo organizuje prvy Mesiac fotografie. Slovenské osobnosti, vidiac po-
tencial francuzskej koncepcie festivalu, maji eminentny zaujem na jeho pokraco-
vani, ale taktiez na dalsich aktivitach propagujucich a pozdvihujucich slovenska
fotografiu a tak zakladaju OZF ako zastreSujicu organiza¢nu platformu. Nasle-
duju turbulentné ¢asy charakteristické pre prvu polovicu 90. rokov 20. storocia,

16



kedy je na jednej strane zrazu mozné volne komunikovat so zahrani¢im, otvéraju
sa moznosti v oblasti sponzoringu a prudko sa rozvija trh sluzieb v oblasti ume-
nia, na druhej strane sa negativne prejavuje silnejuci politicky vplyv* na odborné
aspekty financovania a riadenia kultury, pravidla grantového systému a pod.

V hektickej atmosfére sa doslova na kolene realizuju aktivity OZF, popritom sa
priebezne tvori koncepcia zdruzenia, rozvija sa vydavatelska ¢innost, riesi sa d6-
lezita otazka priestorov suvisiaca najma s vystavnymi, vzdelavacimi a archivac-
nymi aktivitami. Zapas o vlastné priestory vrcholi zalozenim Stredoeurdpskeho
domu fotografie. Festival sa postupne stabilizuje persondlne i financne, az jeho
ambiciézne plany zmari svetova hospodarska kriza. Napriek vyraznému obme-
dzeniu finan¢nych prostriedkov vSak preziva. Sotva v8ak kriza odznie, vznikaju
dalsie dve fotografické udalosti, OFF_festival pre mladych umelcov a stutaz novi-
narskej fotografie Slovak Press Photo. Zatial ¢o na kultirnom poli st obe aktivity
nespornym prinosom a obohatenim fotografického zivota prindsajtca synergické
efekty i Mesiacu fotografie, v sutazi o verejné i sikromné zdroje predstavuju eko-
nomicku konkurenciu. OZF si napriek tomu udrzuje svoju poziciu a dalej rozsi-
ruje svoje aktivity. K tym poslednym patri zriadenie Muzea fotografie v budove
SEDF.

* Trpkym porevolu¢nym prikladom je obdobie meciarizmu (1994-98). Z mnohych prikladov me-
nujme napr. dosadenie dvoch politickych nominantov, Evy Trojanovej a Juraja Zaryho, na pozi-
ciu riaditelov SNG v 90. rokoch. Rézne formy politickych zasahov do kulttry sa v§ak objavuji az
do dnesnych dni. Menujme odvolanie Richarda Gregora z postu veduceho oddelenia kultury
kvoli ,kontroverznej“ vystave v Galérii Cypridana Majernika v roku 2008 (bliz$ie pozri kapitolu
4.18), in$taldciu jazdeckej sochy Svdtopluka v $tyle socialistického realizmu, ktorej autorom je
komunisticky sochar Jan Kulich, na nadvorie Bratislavského hradu vo volebnom roku 2010 za
masivnej podpory vladnucej strany SMER-SD, odvolanie Vladimira Beskida z pozicie riaditela
prestiznej Galérie Jana Koniarka v Trnave v roku 2011 napriek protestom umeleckej obce, pri-
¢om mestské zastupitelstvo, ktoré ho odvolavalo, sa domnievalo, Ze galéria mélo preferuje lokal-
nych umelcov (ti, ako sa neskdr ukazalo, boli s ¢lenmi zastupitelstva v priatelskom vztahu), a
Mesiaca fotografie sa osobitne dotyka i téma zriadenia Kunsthalle v roku 2014, ked festival kvoli
niekolko rokov trvajicemu sporu s novovymenovanym riaditelom Kunsthalle Jurajom Carnym
nemohol vyuzivat priestory Domu umenia pre svoje vystavy. Uviedli sme len tie najpal¢ivejsie a
najmedializovanejsie pripady. Svedc¢ia o tom, Ze slovenska politicka kultdra v oblasti umenia

i kultarna politika je eSte nevyzreta.
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2 Na sklonku socializmu
2.1 InStitucionalizacia vytvarného umenia a fotografie

V ramci fotografickej praxe existovalo a existuje viacero zanrov, z ktorych kazdy
ma svoje vlastné ciele, zdroje financovania, spotrebitelsky trh a ¢lenska zakladnu.
Ako priklady uvedme: reportazna fotografia, reklamna a produktova fotografia,
vedecka fotografia, technicka reproduké¢na fotografia a dalsie. Nds budu zaujimat
predovsetkym tzv. umelecki fotografi®, vytvarajuci fotografické umelecké diela.

V casoch socializmu sa striktne rozlisovali fotograficki profesionali, ktori si foto-
grafickou umeleckou tvorbou zarabali na Zivobytie, od fotoamatérov tvoriacich
vo volnom case, v ramci zaujmovej ¢innosti pre osobné uspokojenie. Dévody boli
predovsetkym ekonomické, podporené dobovou legislativou®. Centralne riadena
socialisticka ekonomika zabezpecovala predaj umeleckych diel (vratane fotogra-
tickych) cez zakonom zriadent hospodarsku organizaciu - Slovensky fond vy-
tvarnych umeni (SFVU). Naprotivkom fondu bola ideova organizacia - prisne
vyberovy Zviz slovenskych vytvarnych umelcov (ZSVU), ktory prostrednictvom
svojho politického vplyvu dosadzoval do komisii umeleckych fondov svojich no-
minantov’. Ti potom rozhodovali o pridelovani lukrativnych umeleckych zaka-
ziek pre svojich ¢lenov. Platilo vSeobecné pravidlo, Ze len ¢len alebo kandidat na
¢lenstvo v ZSVU mohol predavat prostrednictvom SFVU svoju umelecku tvorbu.
Striktnd institucionalizacia profesionalnych umelcov mala aj dalsi dolezity efekt:
pre komunistickd vladnu garnitiru predstavovala velmi G¢inny néstroj kontroly

5 Dnes sa uz pojem umelecky fotograf nepouziva, resp. je povazovany za zastarany. Casom do-
konca ziskal pejorativnu konotaciu, spdsobent najma rozmachom amatérskeho fotografického
hnutia a postupnou degradaciou kvality amatérskej tvorby. Od sedemdesiatych rokov sa pre
oznacenie fotografického umelca zauzival pojem vytvarny fotograf ako protipdl dokumentdrneho
fotografa. Zlievanim a prelinanim médii a zanrov sa vsak v poslednych rokoch upustilo aj od
tohto pojmu a nahradza ho pojem vizudlny umelec, z angl. visual artist.

¢ Bol to najmé Zakonnik prace ¢. 65/1965 Zb. v zneni neskorsich predpisov, ktory kazdému ob-
¢anovi ukladal povinnost pracovat, ¢o v praxi znamenalo povinnost byt zamestnany. Vynimku
zo zakona mali len osoby, ktoré splnili zdkonné podmienky; patrili medzi nich aj umelci na vol-
nej nohe. Dalej §lo o nariadenie vlady Slovenskej socialistickej republiky ¢. 180/1969 Zb. o kul-
tarnych fondoch, ktorym sa zriadovali tri hlavné kulturne fondy - literarny, hudobny a vy-
tvarny. Délezitymi legislativnymi predpismi, na zaklade ktorych bol Slovensky fond vytvarnych
umeni financovany, bola Hlava 5 dodatku k stavebnému zdkonu upravujuca finanéné pro-
striedky uréené na ndkup umeleckych diel z rozpoctu verejnej stavby a nakoniec vyhlaska ¢.
149/1961 Zb. upravujuca nalezitosti nakupu umeleckych diel.

7 tiastolne prevzaté z textu Oskara Brazu pristupného online na adrese http://www.uvucr.cz/ar-
chiv/pravni predchudci uvucr.html a doplnené podla rozhovoru s Vladimirom Pale¢kom, ria-

ditefom Fondu vytvarnych umeni v Bratislave
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nad obsahom vytvaranych diel. Umelci sa stavali velmi lahko manipulovatelnymi
nielen v zakazkovej, ale predovsetkym vo volnej tvorbe: umelec, ktorého vytvarny
prejav alebo politické nazory sa stali nevyhovujicimi, mohol byt nasledne vyla-
¢eny zo ZSVU, ¢im mu bolo prakticky znemoznené vystavovat a predavat svoje
diela na oficidlnych, $tatom podporovanych a cenzurovanych podujatiach?, ale
napr. aj cestovat do zahranicia a osobne sa ztacastiovat tamojsich vystav. Na dru-
hej strane, v hospodarskej oblasti nebol rezim natolko represivny a ¢ast umelcov
(ktori vsak museli byt kandidatmi ZSVU) mala moznost realizovat zakazky na
kultarne zveladovanie verejnych stavieb’.

Fotografia bola pocas socializmu ,,druhoradym® umenim. V ramci ZSVU
bola zaradena pod uzité umenie spolu s keramikou a dal$imi vytvarnymi odvet-
viami. K ur¢itému odstupu prispieval aj fakt, zZe absolventom vysokoskolského
fotografického odboru na FAMU, v tom ¢ase jedinej institicii v Ceskoslovensku
poskytujicej vysokoskolské vzdelanie v oblasti fotografickej tvorby, nebol pri-
znany akademicky titul, na rozdiel od akademickych maliarov, akademickych so-
charov a inzinierov architektov. Navyse fotograficka kunsthistéria v prvej polo-
vici 80. rokov 20. storocia nebola schopnd vnimat a reflektovat novsie prady vo
fotografii na rozdiel od zdpadnej Eurdpy a USA. Vicsina kuratorov (i vyznam-
nych) v umeleckych galéridch bola Skolend a v praxi orientovand na kdnonické
vytvarnicke média malby, sochy, nanajvys na intermedidlne presahy a vo fotogra-
tickom umenti, fotografickej tedrii a dejindch fotografie nemali takmer vobec Zia-
den prehlad. Napokon z kunsthistorického hladiska bola fotografia az donedavna
odstivand na druhu kolaj, a v urcitych kruhoch najma strednej a starsej generdcie
kunsthistorikov tato situacia stale pretrvava. (Az v ostatnych rokoch sa s nastu-
pom mladsej generacie situacia pomaly za¢ina menit a fotgrafia je coraz beznejsie

8 Najvyznamnejsia skupina politicky nepohodlnych vytvarnikov je dnes zndma pod ndzvom neo-
ficidlna vytvarnd scéna(BartoSova). Hoci mnohi predstavitelia neoficialnej scény boli uznavani
v zahranici, doma tvorili zvacsa v ustrani a velka ¢ast vykonavala podradné povolania. Situacia
trvala pocas celej normalizacie az do roku 1988, ked vtedajs$i minister kultury Miroslav Vélek
nariadil, aby sa dovtedy odmietani umelci neoficidlnej scény mohli stat kandidatmi ZSVU. Ich
ucast na zjazde ZSVU v aprili 1988 zakratko viedla k odvolaniu dovtedajsieho predsedu ZSVU
Ivana Schurmanna za dramatickych okolnosti. Prevzaté z (Barto$ova), str. 256, a doplnené
podla rozhovoru s Rudolfom Sikorom.

° Podla Hlavy 5 dodatku k stavebnému zakonu bol stanoveny podiel vo vyske 1% az 4% z roz-
poltu verejnej stavby na umeleckd vyzdobu stavby.
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akceptovana ako plnohodnotné vytvarné médium'). Konzervativna kultirna po-
litika socialistického Slovenska ani nemala d6vod tento status quo menit; okrem
odbornych dovodov to boli dévody ekonomické - v exekutive umeleckych fon-
dov posobili zvdcsa nefotografi a oficialnym akceptovanim fotografie ako svoj-
bytného druhu umenia by sa rozsiril priestor, ktory treba financovat zo sice $ted-
rych, ale predsa obmedzenych $tatnych zdrojov. Fotograficka profesionalna ume-
lecka tvorba sa preto obmedzovala najmé na uzitkové umenie a reklamu, ale cez
$tatom riadené predajne Diela prebiehal aj predaj volnej ,,umeleckej“ fotografie
napriklad na vyzdobu interiérov. Z prispevkov podla stabebného zakona sa vyni-
mocne financovala monumentalna tvorba'’.

Za malé zadostucinenie mozno povazovat, Ze fotografia vdaka svojej vyluce-
nosti z hlavného prudu vytvarného umenia nebola az pod takym drobnohladom
cenzury a politckou kontrolou. Vznikali preto situacie, kedy svetlo sveta uzreli
vystavy s kontroverznym obsahom (z pohladu rezimu), pretoze ich nikto neskon-
troloval, ani necenzuroval. K zasahom dochadzalo az po vernisazi, ked si zodpo-
vedni funkcionari uvedomili, ¢o vlastne povolili, a ¢ast vystav musela byt po svo-
jom otvoreni urychlene deinstalovana'.

Vo fotografickom médiu viac nez v inych umeleckych druhoch hrali vy-
znamnu rolu fotoamatéri. Pracovali ¢asto pre vlastné potesenie, bez komercnych

10 Ako priklad uvedme dve dolezité publikacie vydané v ostatnom ¢ase — v roku 2010. Prvou je
publikacia Zuzany BartoSovej, jednej z najvyznamnejsich sucasnych slovenskych kunsthistori-
¢iek, tykajuca sa neoficidlnej vytvarnej scény v 70. a 80. rokoch 20. storoc¢ia (Bartos$ova). Po-
drobne popisuje dejiny neoficidlnej scény, ale taktiez uvadza popis a teoreticky rozbor diel jej
hlavnych aktérov, medzi nimi Lubomira Duréeka, Stanislava Filka, Michala Kerna, Juliusa Kol-
lera, Rudolfa Sikoru, Dezidera Tétha, Jany Zelibskej a dalsich. Ich fotograficku tvorbu viak
uplne obchadza, fotografiu ako takd spomina len okrajovo ako prostriedok dokumentacie ume-
leckych akcii neoficidlnej scény, konkrétne: ,, Bratislavskd vystava Slovenskd fotografia 80. rokov
v kurdtorskej koncepcii Aurela HrabusSického a Viclava Maceka napriklad predstavila aj ukdzky
... prostrednictvom dokumentdrnych zdberov a inscenovanych kompozicii. Kurdtori takto koncipo-
vanych vystav v tom ¢ase zrejme nie velmi jasne vanimali skutocnost, Ze konceptudlnym a akénym
umelcom islo o nieco iné ako zaradit sa medzi fotografov - fotografia bola pre nich len moznostou
dokumentovat svoju tvorbu* (Bartodova), str. 260. DalSou publikiciou je kniha Petry Hanakovej
mapujuca dejiny umeleckej prevadzky v 90. rokoch 20. storoc¢ia (Hanakova). Venuje sa okrem
iného problematike nakupu a vystavovania umeleckych diel v troch vybranych institaciach -
Slovenskej narodnej galérii, Povazskej galérii umenia v Ziline a Sorosovom centre pre sti¢asné
umenie (SCCA). O fotografickom médiu vs$ak nie je v celej knihe ani zmienka.

" Napriklad Milota Havrankova.

2K prikladom patria fotografie z umeleckych akcii skupiny BAHAMA tvorenej Pavlom Breie-
rom, Petrom Horvathom a Radislavom Matustikom, alebo napriklad aj vystava Slovenska foto-
grafia 80. rokov v koncepcii Aurela Hrabusického a Vaclava Maceka, o ktorej podrobnejsie pi-
$eme v kapitole 2.4.3.

20



ambicii, a niektorym sa podarilo vytvorit vynikajuce diela — napriklad Stanislav
Pekar, Juraj Bartos, Miroslav Pokorny ¢i Anton Podstrasky. Fotoamatérske hnu-
tie bolo v 80. rokoch podporované v ramci Statneho systému kulturnych stredisk,
prevadzkovanych na urovni miest a obci. Existovala $iroka siet klubov fotoama-
térov, systém celostatnych mapovych okruhov a kvalitné periodika sliziace nie-
len ako zdroj informacii z oblasti fotografickej praxe, tedrie a techniky, ale aj ako
miesto prezentacie portfélii fotoamatérskej tvorby. Vo vaésich mestach existovala
taktiez metodickd podpora zastresovana a financovana mestskymi kultdrnymi
organizdciami. Napriklad Mestsky dom kultury a osvety (MDKO) v Bratislave za-
mestnaval na plny uvdzok metodika pre fotografiu, ktorého naplnou bolo koordi-
novat fotografické dianie na regiondlnej irovni, organizovat vystavy a stretnutia
fotografov, zabezpecovat kultirne vymeny a podobne®. Zaujmovu ¢innost za-
stre$oval podnes existujuci Zvéz slovenskych fotografov (ZSF) zalozeny v decem-
bri 1968", finan¢ne podporovany ministerstvom kultury. Islo striktne o podporu
zaujmovej ¢innosti, dotacie nemohli a ani nemali uzivit ¢lensku zakladnu.
Uviedli sme vys$ie, Ze komunity fotografov a vytvarnikov boli prisne odde-
lené a toto rozdelenie bolo podporované oficialnou $tatnou politikou. V 80. ro-
koch vsak nastava zvlastny fenomén: vytvarni umelci odmietani oficialnymi in-
$titaciami pozvolna prenikaju do média fotografie'”, kde sa m6zu vzhladom na
volnejsi rezim (fotografia bola menej prisne sledovana nez klasické vytvarné dis-
cipliny) realizovat vo volnej tvorbe a verejne ju prezentovat. Vznikaju tak mimo-

 Na pozicii metodika pre fotografiu pdsobil pri MDKO ObKaSS Bratislava I v rokoch 1987 az
1991 Lubo Stacho (nakoniec odchadza na Vysoku $kolu vytvarnych umeni v Bratislave, kde za-
klada prvy samostatny vysokoskolsky fotograficky odbor na Slovensku), pri MDKO ObKaSS$
Bratislava II posobili Vaclav Macek (1982-1984), Peter Krivda (1984-1985) a Aurel Hrabusicky
(1985-1990). Z rozhovoru s Lubom Stachom a Fotonoviny ¢. 28/2014, str. 8.

'* Podla webovej stranky ZSF, http://www.zsf.sk/index.php/historia-zsf/63-historia.html.

5 Hoci existuju priklady vytvarnych umelcov, vyuzivajucich vo svojej tvorbe fotografiu (napr.
Robert Rauschenberg, John Baldessari, Christian Boltanski, John Hilliard alebo dvojica Gilbert
& George), v dejinach svetovej fotografie bol dominantny skor opacény trend - prenikanie foto-

grafov do sveta umenia. Spomenme napriklad ¢esktl medzivojnovi fotograficku scénu, kde Jaro-
slav Rossler uz koncom 20. rokov vystavoval so spolkom Devétsil na Bazare moderného umenia
a v 30. rokoch boli fotografi Jindfich Styrsky, Jaromir Funke, Josef Sudek ¢&i Frantisek Vobecky
¢lenmi Spolku vytvarnych umelcov Manes a publikovali v umeleckych ¢asopisoch. Z obdobia od
70. rokov 20. storodia, ked fotografia zacala byt akceptovand v najprestiznej$ich muzeach a galé-
riach a na aukcidch zacala dosahovat astronomické ¢iastky, spomenime napriklad Cindy Sher-
man, Barbaru Kruger alebo Andreasa Gurského. Situacia slovenskych vytvarnych umelcov 80.
rokov vyuzivajucich fotografiu bola v kontexte svetovej historie fotografie $pecificka v tom, ze
ich orientdcia na fotografické médium bola ¢iasto¢ne motivovana i politicky.
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riadne progresivne a napadité vytvarné diela predovsetkym konceptualneho za-
merania, ktoré z klasického ramca pojatia fotografie vybocuju. Avsak vzhladom
na spolo¢né vystavné aktivity a tiez spolo¢ného nepriatela, ktorym je socialisticky
rezim, dochddza k bliz§iemu prepdjaniu oboch svetov a zmazavaniu hranic medzi
nimi. Ndsledkom tohto prepdjania v druhom kroku (ale uz po pade rezimu) po-
zvolna dostavaju aj fotografi prilezitost prezentovat sa na dovtedy cisto umelec-
kej pode.

V neposlednom rade spomenme, Ze neoficialna vytvarna scéna sa spojila so
zdanlivo nestvisiacimi komunitami ochrandrov, pamiatkarov, kultiurnych pra-
covnikov, socioldgov, vedcov a uradnikov na poli politického aktivizmu'®. Boli to
prave ludia z tychto kruhov, ktorym zalezalo na spravovani veci verejnych, uz na
sklonku socializmu vytvarali a fotograficky dokumentovali ostrovy pozitivnej de-
viacie (na Slovensku napriklad Ivan Hoffman, Jozef Sedlak, v Ceskej republike
Bohdan Holomicek, Karel Cudlin a dalsi) a po pade rezimu sa stretli pri prevzati
moci v hnuti Verejnost proti nasiliu'” a neskor zacali formovat modernu kul-
tarnu politiku, ¢i uz ako umelci, alebo ako kulturni instituciondlni pracovnici.

2.2 Fotografické periodika

Komunita profesionalnych i neprofesiondlnych fotografov bola uz na sklonku 80.
rokov pocetnejsia nez pomerne uzko Specializovana komunita vytvarnikov,

v ramci ktorej tiez pdsobili amatérski tvorcovia. Napokon, fotoaparat mal doma
prakticky kazdy a spolkova organizacia fotoamatérov umoznovala beznym [udom
na regionalnej, narodnej alebo celo$tatnej urovni realizovat ich umelecké ambi-
cie. Prave oni, fotografujici amatéri, boli primarnou cielovou skupinou pocet-
nych a obsahovo rozsiahlych fotografickych periodik. Tie boli v ¢asoch socia-
lizmu casto jedinym zdrojom informacii o diani vo svete fotografie: uvadzali

6 Jednou z klucovych predrevolu¢nych aktivit na sklonku 80. rokov bola Bratislava/nahlas, 64
stranovd publikacia, ktord vysla samizdatovo 4.10.1987' a medzi priaznivcami sa $irila v cyklos-
tylovanych koépiach. Na prvy pohlad vedecky material otvorene kritizoval katastrofalnu kvalitu
zivotného prostredia Bratislavy, sposobovant nekompetentnymi politickymi rozhodnutiami a
zaml¢iavanim informadcii pred verejnostou. Hoci material nebol otvorene protirezimovy, mal
mimoriadny ohlas vo verejnosti a posobil ako politickd rozbuska. Aj preto sa jeho tvorcovia oka-
mzite po zverejneni stali teréom represii zo strany komunistickej Statnej bezpec¢nosti. Dalsou vy-
znamnou udalostou bola tzv. Svieckova demonstracia za ndbozenské a ob¢ianske prava na
Hviezdoslavovom namesti v Bratislave 25.3.1988. I$lo o jedno z klu¢ovych verejnych vystipeni
proti komunistickému rezimu.

7 Prva dominantna postsocialisticka politicka sila, ktord spolu s ¢eskym Ob¢ianskym férom pri-
viedla krajinu k prvym slobodnym volbam a neskor v presile inych politickych zoskupeni po-
stupne zanikla.
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portfdlid umelcov, kalendarium festivalov, vystav, satazi a dal$ich fotografickych
udalosti, informacie o technickych novinkach a technolégiach fotografického
procesu vseobecne, kapitoly z historie fotografie a ¢o je mimoriadne dolezité,
tvorili celoplosnu nazorovu platformu pre teoreticku reflexiu fotografickej
tvorby. Celostatne periodika mohli byt vzhladom na systém organizacie a finan-
covania tvorené odbornikmi a mali preto mimoriadne kvalitny obsah. Vzhladom
na Siroku zakladnu odberatelov vychadzali vo va¢som naklade nez periodika za-
merané na vytvarné umenie. Vytvarnicke periodika - za vSetky menujme ako pri-
klady ¢asopisy Ateliér (vychadzal v rokoch 1988 az 2015) a Vytvarny zivot (1956
- 1995) - boli urcené pre laikov i profesiondlov (tvorcov, kuratorov, teoretikov),
ale na rozdiel od fotografickych periodik boli obsahovo zamerané najmaé na pre-
vadzkové aspekty umenia a aktudlne tendencie, tplne v nich absentovali napr.
technické informacie a typicky ,,volnocasovy“ obsah'.

V dal$om texte uvedieme hlavné fotografické periodika, ktoré vychadzali po-
¢as socializmu, ich dopad na ¢eskoslovensku fotografiu a suvis s vyvojom OZF.

2.2.1 Ceskoslovenska fotografie

Ceskoslovenskd fotografie bol jeden z najvyznamnej$ich ¢asopisov celostdtneho
rozsahu, mapujuci najma ceskoslovenské, ale aj zahrani¢né fotografické dianie.
Urceny bol predovetkym pre amatérsku komunitu. Volne navézujtc na ¢asopis
Fotograficky obzor", vychddzal nepretrzite od roku 1946* do roku 1990*, ked sa
premenovava na Fotografie a neskor od roku 1994 na Fotografie Magazin, nazov,
pod ktorym vychadzal do roku 2008*.

'8 Na doplnenie, v roku 1990 po pade komunizmu zacal vychddzat a podnes vychadza $pecializo-
vany odborny ¢asopis Profil sucasného vytvarného umenia urceny pre vytvarnicku komunitu
tvorcov i kritikov.

¥ Vychddzal v rokoch 1893 az 1944.

2 (Birgus a Ml¢och), str. 366

2LV rozpiti rokov 1950-1953 vydavala Ustredna rada odborov ¢asopis Nova fotografie, ktory sa
pod vedenim Frantiska Dolezala a Frantiska Cihaka stal néstrojom propagandy komunistickej
moci presadzujucim ideologicku doktrinu socialistického realizmu. V roku 1953 je Nova foto-
grafie zrugend a zacina opit vychadzat Ceskoslovenska fotografie v nakladatelstve Orbis (Birgus
a Mlcoch), str. 149, 367.

> Posledna zmienka na internete je z 22.10.2008, posledné zname ¢islo 6/2008. Z webarchivu
http://web.archive.org/web/20081022181651/http://www.fotografiemagazin.cz/ a taktiez ¢lanku
Vladimira Birgusa na photorevue.com http://www.photorevue.com/phprs/view.php2cis-

loclanku=2009020001, oba pristupné online.
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Z hladiska udalosti suvisiacich s témou tejto prace je dolezité upozornit na
teoreticko-politicku diskusiu, ktora sa odohravala v odbornej verejnosti a pre-
nikla aj na stranky casopisu na sklonku 80. a zac¢iatkom 90. rokov. Tykala sa po-
jmu Ceskoslovenska fotografia. Niektoré slovenské fotogratické osobnosti, napri-
klad Aurel Hrabusicky a Vaclav Macek, vnimali ako ucelové a nespravne vyme-
dzenie fotografie na $taitnom principe. Podla ich nadzoru v case, ked neexistoval
¢eskoslovensky stat — ¢ize pred rokom 1918, v rokoch 1939-1945 a od roku 1993
- nemozno hovorit o ¢eskoslovenskej fotografii. Presadzovali skor vymedzenie
na narodnom a kulturnom principe. Vaclav Macek napisal mnozstvo ¢lankov,
ktoré tuto tézu podporovali a z ktorych vdc¢sina nebola publikovana®. Na druhe;j
strane treba priznat, Ze vola osamostatnit slovensku fotografiu mala aj politicky
podtext — Ceska fotograficka obec a §pecidlne kuratori zodpovedni za vyber auto-
rov na spolo¢né celostatne prehliadky ¢asto uprednostnovali autorov ¢eskej na-
rodnosti na ukor slovenskych?. I$lo o pomerne bezny jav, kedZe organizac¢né za-
zemie pre velké fotografické udalosti bolo stustredené v Prahe. Nevieme, aké boli
dovody disproporéného vyberu, domnievame sa vsak, Ze sa pravdepodobne pri-
hliadalo na bohatsiu histériu a kultirne zazemie ¢eskej fotografie, a to najma
pred rokom 1945, kde jej vyznam preukazatelne predstihoval fotografiu sloven-
skd. Dalej to bola konzervativna kuratorskd tradicia a tiez vtedaj$ia pomerne
konzervativna ,,prazska skola“ reprezentovana vzdelavacim programom FAMU,
ktora preferovala klasicky, ,remeselne poctivy“ pristup k fotografii a vyc¢lenovala
zo svojho programu napr. slovenskych vytvarnikov pracujucich s fotografiou,
ktorych dnes povazujeme za doélezitu sticast historie slovenskej fotografie. Aj fo-
toamatérske hnutie bolo na tizemi{ dnes$nej Ceskej republiky na vysokej trovni,
prave fotoamatéri vytvorili ndpadité, progresivne diela, ktoré sa dnes stali sucas-
tou historie ceskej fotografie. Na Slovensku to boli skor vytvarnici pracujuci in-
termedialne, prepdjajuci vytvarné umenie s fotografiou, pripadne videom a tvo-
riac tak obsah jednoliateho vizualneho umenia. I8lo o paradigmu, ktora vo svojej

2 Aviak napr. Tom4$ Fassati k vystave Cesky objektiv: Slovensko, uskutoénenej v Galérii F v
Banskej Bystrici uvadza: ,obe ndrodné tvorby (Ceska aj slovenska, pozn. aut.) vychddzaju z na-
tolko pribuznych ndzorov, Ze ich konfrontdcia by nebola aktudlna®. (Dokumenty z archivu OZF).
# Napriklad na vystave usporiadanej k 150. vyro¢iu vzniku fotografie v roku 1989, jednej z naj-
vadésich fotografickych vystav svojej doby, bolo zo 141 domaécich autorov zastipenych len 27 slo-
venskej narodnosti, a to vratane absolventov prazskej FAMU, ktori neskor tvorili v Cesku a st
pravom povazovani aj za sucast eskej fotografie. (Mrazkova, Co je fotografie. 150 let
fotografie). Daldim problémom bola disproporcia informécii o slovenskej fotografii na strankach
Ceskoslovenskej fotografie a neochota uverejiovat slovenské (i Macekove) publicistické mate-
ridly, recenzie a kritiky, na ktord Vaclav Macek reagoval otvorenym listom riaditelovi vydavatel-
stva Panorama, ktoré ¢asopis vydavalo. Spracované podla nedatovaného listu.
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dobe nebola poprednymi ¢eskymi teoretikmi fotografie (s vynimkou Antonina
Dufeka, o ktorom bude re¢ dalej, Anny Farovej, a tiez napr. Jaroslava Andéla)
pochopena a prijata. Kazdopadne, uvedena disproporcia v zastupeni narodnosti
bola ¢oraz intenzivnejsie kritizovana slovenskymi fotografickymi osobnostami®
a po zmene rezimu a vzostupe nacionalistickych vasni vyustila do otvorenej vza-
jomnej verejnej kritiky. Dal§im jablkom svéru sa stala vystava Slovenska fotogra-
tia 80. rokov vo vybere Aurela Hrabusického a Vaclava Maceka, ktora sa uskutoc¢-
nila vo februari 1989 a ktortt Vladimir Remes v recenzii na strdnkach Ceskoslo-
venskej fotografie ostro skritizoval®. Nasledna zmena rezimu a s nou stvisiace
politické uvolnenie len urychlilo spad udalosti - Hrabus$icky s Macekom v ramci
svojich moznosti este viac presadzovali vlastny kuratorsky pohlad a dalej sa usi-
lovali o prezentaciu narodného umeleckého a vystavného programu. K vystave

a jej dosledkom sa esSte vratime podrobnejsie v kapitole 2.4.2.

2.2.2 Revue Fotografie?

Casopis s ndzvom Revue Fotografie s podtitulom revue vytvarnej fotografie vy-
chddza od roku 1957 do roku 1995. Z pohladu prezentovanych autorov aj for-
méatu A4+ bola Revue dlho najkvalitnej$im fotografickym ¢asopisom v Ceskoslo-
vensku. Z pohladu obsahového, $tylového a tiez typografického nan neskor volne
nadviazali ¢asopisy IMAGO na Slovensku ¢&i Fotograf a FOTO v Ceskej republike.
Ako napoveda podnézov, v porovnani s Ceskoslovenskou fotografiou je Re-
vue fotografie vytvarnejsia, obsahovo viac zamerand na tvorbu a jej reflexiu pro-
strednictvom recenzii a teoretickych eseji, absentuju v nej napr. informacie
o technickych novinkach. Zo vsetkych fotografickych periodik v Ceskoslovensku
sa najviac vzdialila (hoci uplne nezbavila) nalepky fotoamatérskeho, volnocaso-
vého periodika, a bola reS§pektovanym zdrojom i v odbornych kruhoch. Jej posta-
venie bolo zaiste predurcené prisnymi kvalitativnymi kritériami pre vyber auto-
rov i silnou obsahovou orientdciou na volnu tvorbu - uzitkovo-priemyselnad te-
matika bola takmer uplne vyliucena. O kvalite sved¢i aj fakt, Ze Revue bola vyda-
vana v 2 jazykovych mutaciach - ceskej a ruskej (a urcity ¢as dokonca i v anglic-
kej), a distribuované do krajin celého sveta: Sovietskeho zvizu, Svédska, Velkej

% Napr. Vaclav Macek (Dokumenty z archivu OZF), Jozef Keppert (Mrdzkové4, Uvodem...).
26 (Remes)

¥ Nézov sa v priebehu historie casopisu menil, dnes pouZivame tuto vzitd formu.
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Britanie, Nemeckej spolkovej republiky i Nemeckej demokratickej republiky, Ra-
kuska, Finska, Talianska, USA, Austrélie, Kanady, Holandska a dals$ich krajin?.

Na cele Revue sa vystriedalo niekolko vyznamnych §éfredaktorov. Za vr-
cholné obdobie mozno povazovat posobenie Daniely Mrazkovej. Po jej odchode
zaciatkom 80. rokov za vedenia Vita Suchého, Petry Frankeovej a dal$ich na
stranky prenikla fotoamatérska i politicky angazovana tvorba a Groven ¢asopisu
zacala pozvolna klesat. V 2. polovici 80. rokov sa opit zvysila za redakcie Jaro-
slava Simona, Véry Smokovej a Ladislava Solca®.

K urditej renesancii doslo tesne po revolucii. Josef Moucha nastupil ako ve-
duci redaktor na jar 1990, avsak vydavatelstvo Orbis o pol roka neskor vydavanie
¢asopisu zastavilo z dovodu zmien podmienok financovania a distribucie ruske;
jazykovej mutacie. Ruské vydanie, ktoré finan¢ne podmienovalo ceské, by distri-
butor musel nakupovat za devizy a predavat za ruble. V snahe o udrzanie kvalit-
ného titulu pripravil Moucha s redakciou jediné dvojcislie v roku 1992, ale nasle-
dovalo rozdelenie Ceskoslovenska a s nim zaniklo aj vydavatelstvo. Revue este
vychadzala v rokoch 1993 az 1995 s podporou stkromnych vydavatelov pod ve-
denim Petra Zaka®.

2.2.3 Vytvarnictvo, fotografia, film

Mesacnik pre umeleckt zaujmovu ¢innost vydaval Osvetovy tstav vo Vydavatel-
stve Obzor v Bratislave v rokoch 1963 az 1992. Vznikol z poévodnej prilohy ¢aso-
pisu Ludova tvorivost, a az postupom casu sa transformoval najprv na malu rub-
riku a neskor na plnohodnotny ¢asopis. Jeho hlavnym cieflom bolo podporit foto-
amatérsku tvorbu, ktora na strankach konkurené¢nych prazskych ¢asopisov Ces-
koslovenska fotografie a Revue Fotografie priestor nedostdvala. Dlhoro¢nym §éf-
redaktorom bol Jaroslav Ciljak®, o rozvoj ¢asopisu sa zaslazili i dal$ie vyznamné

» Tirdz Revue fotografie ¢. 4/1980, ro¢nik XXIV. Zoznam distributorskych krajin sa postupom
¢asu menil; napriklad ¢islo €. 4/1990, roé¢nik XXXIV sa distribuovalo do Sovietskeho zvazu, Ra-
kuaska, Velkej Britdnie, Holandska, Franctizska, NSR, USA, Talianska a Japonska. Reputdcia Re-
vue v zahranic¢i vysoko prevySovala vSetky ostatné ¢eskoslovenské fotografické periodika.

¥ Podla informadcii od Vladimira Birgusa.

30 Podla informacii od Josefa Mouchu.

! Historik fotografie, ktory okrem iného spolupracoval na priprave katalégu vystavy Soucasna
slovenska fotografie v Severo¢eskom muzeu v Liberci (kurator Jan Kabicek) roku 1979 a pripra-
vil i antoldgie slovenskej fotografie Slovak Foto 1 (1980), Slovak Foto 2 (1982) a Slovak Foto 3
(1986).
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osobnosti fotografického zivota®>. Islo o jediné Cisto slovenské periodikum urcené
pre neprofesionalnych vytvarnych umelcov. Svojim medzioborovym zameranim
a urcitou snahou o prepojenie pribuznych druhov vizualneho umenia bol na slo-
venskom trhu vynimkou, ale v ramci obsahu boli jednotlivé druhy zaujmovej ¢in-
nosti — vytvarna tvorba, fotografia a film - striktne oddelené. Spolo¢né periodi-
kum ich ucelovo zastreSovalo z prevadzkovo-ekonomickych dovodov, vyplyvaja-
cich zo $truktdry financovania zaujmovo umeleckej ¢innosti. Pocas existencie ¢a-
sopisu bol zaznamenany postupny narast zaujmu citatelov o fotografiu a film, na-
opak zaujem o vytvarné umenie pozvolna klesal. Vyslovene negativnym prvkom
¢asopisu boli politické uvodniky. Naopak, tento nedostatok vyvazovala kvalitna
publicistika a recenzna ¢innost. State z histérie fotografie tu publikoval napriklad
Ludovit Hlavag, z ¢iastkovych textov neskor vznikli Dejiny slovenskej fotografie.
Dal$im pozitivom bolo, Ze v ¢asopise (na rozdiel napr. od Ceskoslovenskej foto-
grafie) iplne absentovali technické informacie - ¢asopis sa obsahovo zameriaval
na proces a vysledky tvorby, nie na prostriedky realizacie. Pre slovenskych fotoa-
matérov bol vyznamnou platformou pre publikovanie svojej tvorby a textov. Ich
tvorivé usilie podporoval i prostrednictvom tzv. Velkej fotografickej sutaze, pri-
¢om za uverejnenie vitaznych fotografii dokonca vyplacal autorské honorare.

Casopis bol fakticky zruseny v roku 1992, ked ho ministerstvo kultury
prestalo finan¢ne dotovat. Séfredaktor Ciljak, ktory ¢asopis povazoval za svoju
srdcovu zalezitost, sa so zrusenim nikdy nevyrovnal®.

2.2.4 Zhrnutie

Ako vidno z hore uvedeného prehladu, vac¢sina periodik zanikd tesne po revolu-
cii. To naznacuje, ako velmi je masova kultura zavisla od organiza¢ného zazemia,
sposobu financovania a vys$ky finan¢nych dotacii. Kratko po roku 1989 st po-
stupne redukované $tatne zdroje a zmenila sa i stratégia trhu, Statne financovanie
kulturnych aktivit bolo transformované na financovanie prostrednictvom fondu
Pro Slovakia, ktoré malo predovsetkym oslabit rozhodovaci vplyv uradnikov**.
Manazmenty fotografickych ¢asopisov uz nedokazu konkurovat inym ziadatelom

2 Napr. Vladimir Vorobjov, Ladislav Noel, Antonin Dufek, Ludovit Hlava¢, Vladimir Birgus,
Jan N4hlik, Jan Smok, Ivan Kozacek, Lubo Stacho, Marta Stachovd, Vaclav Macek a Maridn
Pauer.

33 Cerpané z diplomovej prace Karoliny Kedrovej, Vytvarnictvo, fotografia, film, Opava 2016,
str. 9-27, a tiez z (HrabuSicky a Macek, Slovenska fotografia 1925-2000. Moderna-postmoderna-
postfotografia), str. 447.

3 Avsak s odstupom casu treba uviest, Ze v obdobi transformacie dochddzalo k politicky motivo-
vanym rozhodnutiam, korupcii i klientelizmu.
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z oblasti vytvarného umenia o granty, finan¢nu podporu teda hladaju u sponzo-
rov. T4 je sice v 90. rokoch $tedrd, avsak za cenu devalvacie kvality obsahu perio-
dik. Stale vacsiu a vdacsiu cast obsahu zaberaju (okrem vzrastajiceho priestoru
pre reklamu a reklamné ¢lanky) testy fotoaparatov, objektivov a technického vy-
bavenia, ktoré st na jednej strane uzitocné, na strane druhej vSak ide o product
placement v prospech konkrétnych vyrobcov a distribtatorov. Ukrojit priestor pre
»neziskové® kultirne rubriky sa r6znym redakciam darilo s vi¢Sou ¢i mensou us-
pesnostou - ich vizionarstvo a nadsSenie hralo ¢asto ovela doélezitejsiu rolu nez
spotrebitelsky dopyt. K dolezitym magazinom, ktoré vychadzali po roku 1989,
patria na Slovensku slovenské WATT Foto-Video, Fototip a v Ceskej republike
DIGIfoto, PhotoArt, FotoVideo a Photolife. Boli (a posledné 2 stale su) viac ¢i
menej postavené na podobnom principe: ziskavat si zaujem cez uverejnovanie ¢i-
tatelskej tvorby z fotografickych sutazi, prezentovat produkty (bud z presvedce-
nia redakcie, alebo ako platent reklamu), vyvolavat dojem kvality angazovanim
znédmych mien do redakénych rdd. Zial, ani jednému z nich sa nedari to délezité
- dosahovat ¢i predcit kvality svojich predrevolu¢nych vzorov.

Séfredaktorom ¢asopisu WATT Foto-Video bol Marian Pauer. Kvalitne spra-
covany, ale obsahovo priemerny c¢asopis sa profiloval ako poradca pre fotoamaté-
rov. Zanikol roku 2006. Fototip viedla az do roku 2007 Marta Svitkova z bansko-
bystrického Nérodného osvetového centra. Casopis bol obsahovo nadpriemerny,
ale vizudlne nezaujimavy a v porovnani s konkurenciou nekvalitne vytlaceny
(pritom ho finnan¢ne podporovali spriaznené tlac¢iarne v Banskej Bystrici). Obsa-
hovo i vizualne nadpriemerné DIGIfoto bolo jednym z najlepsich ¢asopisov. Vy-
chadzalo v rokoch 2003 az 2011. Prazsky ¢asopis PhotoArt vychadzal pod vede-
nim Garika Avanesiana v rokoch 2006 az 2009 s ambiciou kvalitného fotografic-
kého periodika. Hoci bol vizudlne a typograficky velmi kvalitne spracovany, v
jeho obsahu prevladala salénna tvorba, ktora bola prili§ naro¢na pre bezného
amatérskeho citatela a na druhej strane Gplne nezaujimava pre odbornikov. Ma-
gazin FotoVideo vychadzajuci od roku 2003 je priemerne kvalitnou alternativou
pre fotoamatérov zaciato¢nikov a najma vdaka dobrému marketingu (v ramci
asocidcie EISA) a prezentacnej irovni sa mu na ¢eskom i slovenskom trhu dari.
Najodstrasujucejsim prikladom ceskej scény je ¢asopis Photolife Jana Karbusic-
kého urceny pre fotografickych zaciato¢nikov. Poskytuje im praktické rady a or-
ganizuje Citatelské fotografické sutaze, z ktorych potom uverejiiuje najlepsie foto-
grafie. V skuto¢nosti ide o salénnu gycovu fotoamatérsku produkciu, ¢asto bez
akéhokolvek zmyslu ¢i obsahovej vypovede. Je vsak kvalitne vytlaceny a svojej
cielovej skupine zrejme poskytuje presne to, ¢o pozaduje, pretoze napriek pod-
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priemernému obsahu stéle vychadza. Photolife v roku 2010 zmenil nazov na Ces-
koslovenska fotografie (sic!), hoci s povodnou predrevolu¢nou Ceskoslovenskou
fotografiou nemad nic¢ spolo¢né.

Klasifikdcii sa vymykaja ¢asopisy Fotograf a FOTO, pri¢om prvy menovany
je vyslovene urceny pre profesionalnu umelecktt komunitu a druhy predstavuje
prechod medzi oboma svetmi amatérskeho a profesionalneho umenia. Casopis
Fotograf je nekomerc¢né periodikum finan¢ne podporované Ministerstvom kul-
tury CR i Magistrdtom hlavného mesta Prahy. ZaloZeny bol v roku 2002 fotogra-
fom Pavlem Bankou, ktory ho podnes vedie ako §éfredaktor, hoci v poslednej
dobe redakciu v skutoc¢nosti vedie Markéta Kinterova. Vychadza v ¢eskej a an-
glickej jazykovej mutacii, zameriava sa na informovanie odbornej verejnosti a $i-
renie povedomia o Ceskej fotografii i sic¢asnej vizualnej kultire doma i v zahra-
ni¢i. Cinnost sa roku 2009 rozsirila o Fotograf Gallery v centre Prahy a od roku
2011 redakcia organizuje kazdoro¢ne v oktébri Fotograf Festival zahfnajuci kon-
ceptudlne a intermedialne zamerané vystavy i sprievodné akcie. Posledny casopis
v nasom stru¢nom prehlade, ¢asopis FOTO zalozil v roku 2012 brnensky fotograf
Tomas Hliva ako voIné pokracovanie mesa¢niku DIGIfoto, v ktorom posobil ako
redaktor. Je kvalitne typograficky spracovany a vytlaceny, urceny je $irSiemu
publiku nez uZsie orientovany casopis Fotograf. Redakcia sa usiluje, aby kulturny
a recenzny obsah dominoval.

Na prelome milénia vstupuji do hry dalSie dva fenomény — masivna digitali-
zacia fotografického procesu a internet. Velké mnozstvo kvalitného obsahu z ob-
lasti techniky konkurujuceho tlacenym periodikam zacina byt pristupné zadarmo
- sprvu v anglictine, neskor aj v slovencine a Ce$tine. Navyse digitalny proces je
jednoduchsi na naucenie nez klasickd chemicka cesta - spotrebitel uz nepotre-
buje fotograficky ¢asopis ako svojho ,radcu®, vietky potrebné informacie su do-
stupné okamzite a Gplne zadarmo. Spotrebitelsky okruh pre jedine¢ny a skuto¢ne
kvalitny obsah (napr. recenzie vystav, kritiky, ¢lanky z historie a tedrie fotografie,
kvalitne vytlacené portfélia vyznamnych tvorcov) je prili§ maly a uz nemoze uzi-
vit vyrobu. Preto klasické celostatne a velkonakladové periodika postupne zani-
kaju. Ich rozne napodobeniny a pokusy o znovuzrodenie dnes existuji len v po-
dobe okrajovych produktov.

Zanikom casopisov vznikla diera v oblasti fotografickej publicistiky, ktoru sa
dodnes nepodarilo uspokojivo zaplnit. OZF spociatku aspon ¢iastocne vyplnilo
prazdny priestor vydavanim polro¢nika IMAGO zameraného na stredo a vycho-
doeuropsku fotografiu (pozri kapitola 5) a 0 mnoho rokov neskor vydavanim Fo-
tonovin (pozri kapitola 7.3.2). Zdruzenie Photoport prispelo vydavanim casopisu
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PORT No. 21, tie véak nemohli ani zdaleka nahradit celoplo$ny dosah velkych
¢asopisov.

2.3 Fotografia v galériach

Galerijnd prax pocas socializmu a na jeho sklonku bola k fotografickému médiu
povazlivo indiferentnd. Ani jedna z velkych Statnych galérii — Slovenskd ndrodna
galéria, Galéria mesta Bratislavy, Povazskd galéria umenia v Ziline, Stredosloven-
ska galéria v Banskej Bystrici a Vychodoslovenska galéria v KoSiciach - nemali
do roku 1989 (a niektoré ani po nom) samostatné fotografické oddelenie. Foto-
grafiu az na vynimky prakticky vobec nevystavovali a fotografické diela nakupo-
vali len sporadicky, aj to najma slovenskych dokumentaristov a etnografov z pr-
vej polovice 20. storocia. Priestor pre skuto¢ne progresivnu fotograficku tvorbu
preto poskytovali najma mensie galérie, ktoré navyse v $trukture kultirneho ma-
nazmentu zastre$ovali zaujmovu ¢innost.

2.3.1 Vystavovanie fotografie vo velkych statnych galériach

Az do 80. rokov 20. storocia je pre velké Statne galerijné institucie charakteris-
ticky nezaujem o fotografiu. Ako sme uviedli vyssie, dovody boli odborné (absen-
cia odborne a manazérsky zdatnych kuratorov fotografie), politické (velmi obme-
dzené moznosti kontaktu s progresivnej$im zahrani¢im, najma demokratickym
Zapadom) a ekonomické (rozsirovanie investi¢ného priestoru o fotografické mé-
dium by znizovalo prispevky pre tradi¢né umelecké druhy). Vynimkou bola Ga-
léria mesta Bratislavy, ktora pod vedenim vtedajsieho riaditela Fedora Krisku
pravidelne prinasala prehliadky fotografickej tvorby z oblasti vytvarnej ¢i doku-
mentarnej fotografie. Z 805 vystav® realizovanych od jej vzniku po koniec roka
1989 bolo az 20 vystav fotografickych, a to aj umelcov svetového vyznamu, medzi
nimi napr. vystava Arnolda Newmana v oktébri 1989.%

Za ,blizku fotografii“ mozno scasti povazovat Vychodoslovensku galériu Ko-
$ice (VSG). Hoci dodnes vo svojom zbierkovom fonde neeviduje jediné samo-
statné fotografické dielo, na konci 80. rokov priniesla niekolko zaujimavych,

¥ Vratane externych vystav a vystav v podnikovych galériach.
36 Cerpané z (Janédr), str. 168-202. Islo o reprizu vystavy v Galerii hlavniho mésta Prahy.
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zvacsa prevzatych vystav, ktoré aspon ciasto¢ne obohatili inak chudobny vy-
stavny program v tomto médiu* *.

Ostatné velké institucie fotografické médium prakticky ignorovali. Ukdzko-
vym prikladom je Slovenska narodna galéria, ktora uskutocnila od roku 1980 do
roku 1991 celkovo 413 vystav, ale na domacej bratislavskej pode nebola ani je-
dina z nich fotograficka vystava®. Za celé predrevolu¢né obdobie nevydala SNG
jedinu fotograficku publikdciu. Prvymi porevolu¢nymi fotografickymi vystavami
boli vystava s ndzvom ,EGO. Styria slovenski fotografi“ v koncepcii Vaclava Ma-
ceka® a vystava Helmuta Newtona a Alice Springs v ramci prvého Mesiaca foto-

grafie v Bratislave v koncepcii Beaty Felovej v roku 1991*.

7 Napr. 2.3.1988 - prevzata vystava francuzskej fotografie 80. rokov Konstrukcie a fikcie (J.-Ch.
Blanc, J. Bonnemaison, T. Drahos$, P. Dufour, B. Faucon, P. Kern, G. von Maltzanovd, P. Mer-
cier, M. Seebergerova, P. a S. Soussanovci, P. Tosani), kurdtor Régis Durand; 8.7.1988 - prevzata
vystava Vladimir Zidlicky, kurator Zdenék Cubrda; 17.2.1989 - vlastnd vystava 8 vychodoslo-
venskych fotografov, Kuratori Helena Némcova, Peter Markovi¢; 6.6.1989 — prevzatd dvojvys-
tava Eugeéne Atget - Dokumenty - Aspekty sticasnej fotografie vo Franctuzsku (tvorba 9 autorov
narodenych v 50. rokoch).

¥ Zaujem o fotografické médium prudko vzrastol ndstupom 90. rokov, kedy uz boli zrealizované
vystavy Tarasa Kus¢ynského, Frangoisa Kollara, Dona McCullina, Petra Zupnika, Jana Saudka,
Martina Martinceka a dal$ich autorov. Cerpané od Heleny Némcovej a z korespondencie s (dnes
uz byvalym) kurdtorom VSG Michalom Stofom.

¥ Jedinou takouto vystavou v predrevoluénej histérii bola vystava Martina Martinéeka, 5.1.1967
- 31.1.1967, komisarka Ludmila Peterajova. Podla zdroja pristupného online na adrese
http://www.sng.sk/sk/uvod/zbierky/fotomedia/najvyznamnejsie-vystavy. Okrem toho sa mimo

Bratislavy uskutocnili dve vystavy: vystava Johna Gotoa bola realizovana v spolupraci s Minis-
terstvom kultury SSR, Velvyslanectva Spojeného kralovstva Velkej Briténie a Severného Irska,
Britskej rady a The Photographers’ Gallery of London, in$talovana bola v SNG Zvolen od
31.5.1983 - 26.6.1983 (Bajcurova, Ludikova a Kratochvilova), str. 212. Druhou vystavou bola vy-
stava sti¢asnej slovenskej umeleckej fotografie v spolupraci s Ministerstvom kultiry SSR. Usku-
to¢nila sa v aprili 1989 v meste Martina Franca v juznom Taliansku (Bajcurovd, Ludikova a
Kratochvilova), str. 218.

0 EGO. Styria slovenski fotografi (Juraj Kovacik, Jozef Sedlék, Lubo Stacho, Kamil Varga), ko-
misar Vaclav Macek, SNG Bratislava 26.9.1991 - 10.11.1991 (Bajcurova, Ludikova a
Kratochvilova), str. 221

# Helmut Newton, Alice Springs. Mesiac fotografie v Bratislave, komisarka Bedta Felova, spolu-
usporiadatelia: Ministerstvo kultury SR, Maison européenne de la photographie Paris a Francuiz-
sky institat v Bratislave, SNG Bratislava 2.10.1991 - 3.11.1991 (Bajcurova, Ludikova a
Kratochvilova), str. 221
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2.3.2 Zbierkova ¢innost velkych statnych galérii v oblasti fotografie

Statne galérie zacali systematicky sledovat, vystavovat a zbierat fotografické mé-
dium s velkym oneskorenim oproti Zapadu®. Jednou zo $tatom podporovanych
galérii v SR zameranou na fotografiu® je Tatranskd galéria v Poprade. Pone-
chajme bokom skutocnost, Ze podstatnu cast zbierok tvoria diela regiondlneho
charakteru s tatranskou tematikou*, a pozrime sa bliZsie na jej zbierkovy fond
z pohladu autorov: zatial ¢o v oblasti tradi¢nych médii (malba, grafika) zahrna
diela vyznamnych slovenskych tvorcov®, v oblasti fotografie, na ktort sa podla
vlastnych slov profiluje, je vac¢sia zbierka s nadregionalnym presahom len od Ma-
rie Zavadilovej a niekolko fotografii etnografického charakteru od Martina Mar-
tinceka, Karla Plicku a Pavla Sochana. Konceptudlni autori John Kippin a Jana
Zelibské tvoria v portféliu galérie skor vynimku, aj to len vdaka kontaktom Lucie
Benickej, ktord nakup ich diel do galérie sprostredkovala. O ostatnych vyznam-
nych dielach slovenskej fotografie (napr. predvojnova avantgarda, vlny insceno-
vanej fotografie v 70. a 80. rokoch 20. storocia, konceptudlne umenie a konciac
su¢asnym umenim) tu vébec nechyrovat. Z pohladu rozsahu a kvality fotografic-
kej zbierky nemozno Tatransku galériu ani len porovnavat napriklad s ¢eskymi
in$titiciami zameranymi na fotografiu, ¢i uz s Uméleckopriimyslovym muzeom
v Prahe, Moravskou galériou v Brne alebo Muzeom umenia v Olomouci.

Povazska galéria umenia v Ziline (PGU) je priméarne zamerana na slovensku
kresbu, takze nie je adekvatne porovnavat jej prinos v oblasti fotografie, napriek
tomu uvedieme aspon jednu $tatistiku: k dneSnému dnu je v zbierkach PGU za-
stipenych 405 autorov, z toho len 11 tvorilo alebo tvori v médiu fotografie*.

K Vychodoslovenskej galérii Kosice sme uviedli uz vyssie, ze fotografické
médium vobec nezbiera, hoci vystavy v oblasti fotografie realizovala pravidelne.

# Prvé zbierky fotografii vznikli uz v 19. storoc¢i, napriklad v si¢asnom Victoria & Albert
Museum v Londyne. Délezitym medznikom bolo zaloZenie fotografickej zbierky v Muizeu mo-
derného umenia v New Yorku v 30. rokoch 20. storocia a tiez zalozenie fotografickej zbierky

v Mitzeu Georgea Eastmanna v Rochestri v roku 1948. Sti¢asna fotografia sa do zbierkovych fon-
dov velkych instittcif zac¢ala systematicky dostavat vdaka pionierom farebnej fotografie, ako
napr. William Eggleston, Stephen Shore ¢i Joel Meyerowitz v 60. rokoch 20. storocia, kedy foto-
grafické médium zacalo byt definitivne akceptované ako sucast vytvarného umenia.

# Podla textu pristupného online, http://www.tatragaleria.sk/?id menu=8655.

# Vicsinou ide o malebné pohlady na tatranské $tity, prirodu, dobové obydlia a Zivot miestnych
obyvatelov.

# Napriklad Janko Alexy, Alexander Milo§ Bazovsky, Ludovit Fulla, Vincent Hloznik, Gustav
Mally, Ladislav Mednyanszky, Jan Mudroch, Imrich Weiner-Kral, Ernest Zmetak.

¢ Pri¢om je 8 ,,¢istych® fotografov a 3 intermedidlni umelci vyuzivajici v tvorbe aj fotografiu.
Prevzaté z webovej stranky PGU, http://www.pgu.sk/authors.htm.
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SNG sice budovala fotograficku zbierku najma zo star$ich diel uz pred no-
vembrom 1989, ale az zaciatkom 90. rokov nastal skuto¢ny rozmach fotografic-
kého média, konali sa dolezité vystavy, fotografia sa zacala predavat na aukciach,
zacala pomaly byt akceptovana ako vysoké umenie. Bolo by to v§ak sotva mozné,
nebyt malych, nendpadnych galérii, ktoré s minimalnymi prostriedkami v 80. ro-
koch fotografiu podporovali i vystavovali a pomohli tak vychovat ako generaciu
umelcov, pedagogov, teoretikov a kuratorov, tak aj generaciu divakov/spotrebite-
lTov. Najdolezitejsie z nich teraz priblizime.

2.3.3 Galéria Profil

Vdaka nestorovi a nednavnému propagatorovi fotografie Ludovitovi Hlavacovi
uvadzala komorna galéria Profil od svojho vzniku v roku 1969 vystavy progresiv-
nych fotografov. Sidlila v priestoroch kina Pohrani¢nik na Namesti SNP v centre
Bratislavy. Bola velmi dobre organizovana, pravidelne kazdy mesiac pripravila
novu vystavu, ku ktorej vydavala aj plagat a minikatal6g (vdaka dobrému modelu
financovania z mestského rozpoctu - galéria bola organizacne zac¢lenena pod
Mestsky dom kultury a osvety Bratislava). Bola zamerana predovsetkym na
tvorbu fotoamatérov, ale nevyhybala sa ani fotografickym profesionalom, absol-
ventom odboru fotografie na Skole umeleckého priemyslu? i absolventom
FAMU. Vystavovala taktiez prace $pickovych fotografov, napr. Frantiska Drti-
kola (1974) alebo ¢lenov agentiry Magnum Photos. Na druhej strane, ako prisne
fotograficka galéria nedosla az tak daleko, aby do svojho programu zahrnula na-
priklad prace vytvarnikov pracujucich s fotografiou; tie boli doménou galérie Na
okraji v Trnavke, najprogresivnejsej slovenskej galérie, o ktorej bude re¢ dalej.
Vystavny program galérie Profil bol napriek tomu protikladom ovela konzerva-
tivnejSej mimobratislavskej scény reprezentovanej Ladislavom Noelom a propa-
gujucej tu najklasickejsiu salonnu amatérsku produkciu (az na niekolko dolezi-
tych vynimiek mimo Bratislavy, ktoré este uvedieme). Medzi Noelom a Hlava-
¢om, ktori boli obaja vyznamné fotografické osobnosti, panovala dozivotna riva-
lita®®.

V 80. rokoch 20. storocia prevzal po Hlavacovi vedenie galérie Ivan Luzak
a koncom 80. rokov Lubo Stacho (obaja ako metodici pre fotografiu v Mestskom

7 Povodny nézov Skola umeleckych remesiel, po 2. svetovej vojne bola obnovend pod nazvom
Skola umeleckého priemyslu, potom postupne menila svoj nazov. Si¢ansny nazov Skola Gzitko-
vého vytvarnictva Josefa Vydru ziskala kratko po pade komunizmu.

8 Podla rozhovoru s Lubom Stachom
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dome kultury a osvety). V galerijnej rade posobili Ludovit Hlava¢, Vladimir Vo-
robjov a Ferdinand Valent. Az do konca svojej existencie sa jej podarilo udrzat si
vysoku kvalitu a troven. Galéria okrem vystavného programu organizovala i pra-
videlné hodnotenia amatérskej fotografie nazyvané Fototribuny. Konali sa jeden-
krat tyzdenne a viedli ich Klaudius Vicenik a Vladimir Vorobjov.

Poslednou vystavou konanou v priestoroch kina Pohrani¢nik bola vystava
fotografif Jindficha Streita v termine 14.6.1988 - 30.7.1988. N4sledne galéria na
namesti SNP zanika®. Nahradné priestory pre svoj vystavny program si na kratky
¢as nasla v galérii Na okraji na Trnavke® a po jej zaniku v roku 1990 sa z nej stala
na kratky c¢as putovna galéria. V septembri 1990 nakoniec zakotvila v novych
priestoroch na druhom poschodi domu na Prepostskej ul. 4, kde sa, ako este uka-
zeme, postupne stane integralnou sucastou Stredoeurépskeho domu fotografie.
V novych priestoroch pdsobila pod MDKO do roku 1998. Jej ¢innost kuratorsky
zastreSovala Maria Kovacovska. Galéria si pocas celého obdobia udrzovala vy-
soku uroven kvality aj vystavnej prezentacie, k pravidelnym vystavam boli vyda-
vané katalogy®. V roku 1998 vstupilo OZF do vystavného programu galérie a po-
stupne zastresilo jej ¢cinnost. Blizsie pozri kapitolu 7.2.

2.3.4 Galéria Na okraji v ObKaSS Trnavka*?

Fotograficka galéria Na okraji posobila v Obvodnom kultirnom a spolo¢enskom
stredisku (ObKaSS) Bratislava-Trnavka na Bulharskej ul. 60 v rokoch 1983-1990.
Vznikla na podnet Vaclava Maceka, zamestnanca ObKaSS, koncom roka 1983

v novopostavenom kulturnom dome, ktory ako moderna stavba uz disponoval
dedikovanymi vystavnymi priestormi. Paradoxne najvd¢sou prednostou galérie
bola jej periférna lokalizacia, a to doslovne i v prenesenom vyzname. Predstavo-

¥ Udajne kvoli rekonstrukcii priestorov. Dnes v tychto priestoroch sidli Ministerstvo kultary
SR. Cerpané z informécii od Ferdinanda Valenta.

* Program v tomto prechodnom obdobi dramaturgicky zabezpecovali Aurel Hrabusicky, Vaclav
Macek a Lubo Stacho spoloé¢ne. Podla rozhovoru s Lubom Stachom.

1 Z pramenov dostupnych v archive Stredoeurépskeho domu fotografie vyplyva, ze posledny ka-
talég galérie Profil prevadzkovanej pod Mestskym kulturnym strediskom je k vystave Stara Bra-
tislava, ktord predstavila fotografie Viliama Malika, Ivana Kozac¢ka, Milo$a Dohnanyho a Ladi-
slava Csadera v termine 15.7.1997 - 5.9.1997. Dalsi katal6g uz vysiel pod hlavickou OZF. Bol vy-
dany k vystave Zlaté ¢asy Bratislavy vo fotografii konanej v termine 8.7.1998 — 30.8.1998. Ci boli
v prechodnom obdobi od septembra 1997 do juna 1998 v galérii Profil vystavy a ¢i k nim boli
vydané kataldgy nie je v tejto faze historiografického skimania zname.

52 Pozri aj ¢lanok Heleny MataSovej vo Fotonovinach ¢. 28/2014, str. 8.
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vala experimentalnu pddu a popri vystavach amatérskej tvorby fotoklubov a vy-
stavach sovietskej tvorby> umoznovala zrealizovat odvaznejsie prehliadky, nez by
bolo mozné v centre kulturneho diania. Oproti dovtedy zavedenému klasickému
sposobu nazerania na fotografiu a jej prezentacie predstavovala na dant dobu
mimoriadne moderny kurdtorsky koncept. A realizovala ho napriek stditnemu
dozoru miestneho Narodného vyboru, ktory bezne zvykol politicky zasahovat do
obsahu vystav (typicky napriklad vystav aktov).

Vaclav Macek uz v decembri roku 1984 zrealizoval vystavu bratislavskych fo-
tografov s nazvom Fotografie na okraji vo vystavnej sieni FOMA na Jungmano-
vom namesti v Prahe™, kde na jednom mieste predstavila diela fotoamatérov, vy-
sokoskolsky vzdelanych fotografov z FAMU, fotografickych profesionalov aj vy-
tvarnikov pracujucich s fotografiou. Najmé zahrnutim vytvarnikov, konceptua-
listov a akénych umelcov, ktori sa v praci s fotografickym médiom od svojich fo-
tograficky $kolenych kolegov velmi lisili, uré¢itym spésobom predznamenali bu-
dicu (a dnes uz uplne beznt) fuziu vo vizualnom umeni.

Pionierom v ramci ¢eskoslovenského priestoru vsak nebol Hrabus$icky s Ma-
cekom, ale Antonin Dufek. Dlhoro¢ny kurator fotografickej zbierky Moravskej
galérie v Brne, s ktorym bratislavskd dvojica uzko spolupracovala, zaujimajuic sa
o problémy fotografického média samotného a skimanie jeho hranic, uz pred ro-
kom 1982 systematicky zbieral i vystavoval prace slovenskych vytvarnikov vyuzi-
vajucich fotografiu: akénych umelcov, konceptualistov, umelcov z oblasti land
artu ¢i body artu, medzi inymi napr. Michala Kerna, Rudolfa Sikoru a Dezidera
Tétha. V decembri 1982 uviedol v Moravskej galérii v Brne vystavu Aktualna fo-
tografia z galerijnych zbierok, kde prvy raz v ¢eskoslovenskej histérii spolo¢ne
prezentoval prace fotografov i vytvarnikov vyuzivajicich fotografiu. V decembri
1984 uviedol Dufek v galérii Na okraji reprizu vystavy Fotografia a ¢as, ktorou
poukazoval na problém zobrazenia plyntceho ¢asu v inak statickej fotografii
(¢ize teoreticko-fotograficky problém) z mnohych hladisk prave konfrontaciou

> Napr. vystava Vilisa Missu, Riga, Loty$sko, 2.-29.11.1989. Vystava sovietskej fotografie sa ko-
nala vzdy v novembri v obdobi vyro¢ia VOSR (Velkej oktobrovej socialistickej revolucie - vy-
znamného komunistického sviatku oslavovaného v celom sovietskom bloku). V archive Véaclava
Maceka sa zachovalo libreto a scenar vystavy a tiez Macekom podpisany pozyvaci list, v ktorom
0. i. oznamuje, Ze slovenska strana zabezpeci autorovi ubytovanie. Helena Mata$ovd, autorka
¢lanku, z ktorého Cerpd i tato kapitola, vSak tato vystavu neuvadza, a s vynimkou roku 1987 ani
iné vystavy sovietskej fotografie.

> Vystava bola instalovana od 12.12.1984 do 31.12.1984. Zasttipeni autori: Peter Breza, Milota
Havrankovd, Ivan Hoffman, Tibor Huszar, Michal Kern, Jan Krizik, Luba Lauffova, Milan Lu-
ka¢, Marian Mudroch, Miro Pokorny, Jozef Sedlak, Anton Sladek, Viera Slavikové, Rudo Sikora,
Tono Stano, Franti$ek Tomik, Dezider Téth. Podla pozvanky na vystavu.
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najroznejsich tvorivych pristupov zasttipenych autorov®. Dalsie pokracovanie
Aktudlnej fotografie s podnazvom Okamzik sa konalo v Moravskej galérii v aprili
a maji 1987. Vystava rozvijala predchadzajucu menovanu vystavu - sustredila sa
na jediny problém zmrazenia ¢asu a pristupu k nemu z réznych hladisk.

Pre tplnost dodajme, ze tendencie prepajat tvorbu amatérov, profesionalov
a vytvarnych umelcov mali svoje zastipenie aj na prazskej scéne. Anna Farova uz
v roku 1981 zrealizovala dolezitu vystavu 9x9 v Plasoch so zastupenim autorov
pracujucich na pomedzi fotografie a vytvarného umenia®. Farova v septembri
1989 uviedla vystavu 37 fotografov Na chmelnici v prazskom Junior klube a Vla-
dimir Birgus s Miroslavom Vojtéchovskym zaradili v roku 1990 slovenskych vy-
tvarnikov Rudolfa Sikoru, Michala Kerna a ¢eského multimedialneho umelca
Ivana Kafku na vystavu Tschechoslowakische Fotografie der Gegenwart v Muizeu
Ludwig v Koline nad Rynom.

Tento koncept dalej uplatnovali a rozvijali Macek s Hrabusickym od roku
1985 na Trnavke. Rozpustanie fotografie do Sirsie pojatého vizualneho umenia
vsak bolo este zatazené dobou. Nesmieme totiZ opominat politicky aspekt — hna-
cim motorom spolo¢nych aktivit vytvarnikov a fotografov na okraji zaujmu ideo-
logickej kontroly bola vzdy tak trochu aj mala revolta proti socialistickému poli-
tickému systému. Stretnutia komunity boli zivé, ucastnici v spolo¢nych disku-
siach Casto otvorene a nahlas kritizovali piliere $tatnej moci - Komunistickd
stranu, jej ideologiu, funkcionarov.

Samozrejme, nie vietky aktivity sa vyhli problémom. Prikladom moze byt vy-
stava Sergeja Lipského, ruského autora, ktory fotografoval schatrané obytné
bloky v Moskve. Architekt Milo§ Karasek pomocou novinového papiera vytvoril
k vystave inStaldciu vyvolavajucu dojem, Ze sa navstevnik pohybuje v prostredi
tychto moskovskych sidlisk, Vystava mala trvat od 18.11. do 3.12.1988, ale uz
pred vernsiazou zodpovedna referentka z Narodného vyboru Bratislava II prika-
zala najprv odstranit in$talaciu a 23.11.1988, par dni po otvoreni, bola po jednos-
trannom rozhodnuti riaditela domu kulttry vystava zrusend a deinstalovana, pri-
¢om toto rozhodnutie nebolo oznamené ani autorovi, ani kuratorovi. Macek sa

55 Zastupeni boli umelci: Jaroslav Tichy, Jan Saudek, Lubo Stacho, Pavel Stecha, Pavel He¢ko,
Miro Svolik, Jiti Valoch, Milo$ Sejn, Dusan Slivka, Lubomir Duréek, Dezider Té6th, Vasil Stanko
a Ivan Hoffman. Cerpané z (Vorobjov).

> Zastapeni boli autori: LibuSe Jarcovjakova, Dusan Simdanek, Jifi Polaek, Miroslav Pokorny,
Dusan Palka, Pavel Stecha, Botivoj Hotinek, Jan Maly, Ivan Lutterer, Zora Rampakovd, Vratislav
Hiurka, Jaroslav Barta, Bohdan Holomicek, Pavel Vavrousek, Iren Stehli, Ivo Gil, Daniela Hor-
ni¢kové a Jind¥ich Streit.
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voci postupu ohradil v ostrom liste adresovanom priamo riaditelovi, incident sa
nastastie obisiel bez involvovania $tatnych organov.

Tak, ako Galéria F v Banskej Bystrici (pozri kapitola 2.3.7) bola prototypom
fotografickej institucie z hladiska organiza¢ného a prevadzkového, tak galéria Na
okraji bola prototypom z hladiska kuratorského. Z hladiska budtceho vyvoja vi-
zualneho umenia sa konfrontacia roznych pristupov k fotografickému médiu
ukazala byt velmi prinosnou a progresivnou.

Prave umelci vystavovani v Galérii Na okraji vytvorili zaklad pre vystavu vo
vystavnej sieni Fotochema v Prahe v roku 1984 a potom v roku 1989 vystavu Slo-
venska fotografia 80. rokov vo vybere Aurela HrabuSického a Vaclava Maceka,
ktora bola urc¢itym symbolickym vyvrcholenim ¢innosti galérie. Kratko po uspo-
riadani vystavy prichddza november a galéria postupne zanika.

2.3.5 Spolocné aktivity fotografov a vytvarnych umelcov

V bratislavskom prostredi posobiaci umelci neoficidlnej vytvarnej scény, ktori
z roznych pricin nemali moznost, prilezitost ¢i chut vystavovat ani v oficialnych
galéridch, ani v margindlnych a nendpadnych priestoroch mestskych a obvod-
nych kultiarnych stredisk, volili pre prezentaciu svojej tvorby radsej sukromie.
Jednym z priekopnikov tychto tzv. bytovych vystav bol Ivan Hoffman, pesnic¢-
kar*” a tiez amatérsky fotograf, ktory uz v juli 1978 uskuto¢nil vo svojom byte
prezentaciu tvorby Jozefa Sedlaka®. Taktiez Lubo Stacho v rokoch 1984-1985 or-
ganizoval so svojou vtedajSou manzelkou Martou prezentdcie slovenskych i ce-
skych vytvarnikov®. Neskor, okolo roku 1988 nadobudli na intenzite stretnutia
umelcov u Ivana Hoffmana, tie v§ak uz mali vyrazne politicky podtext. Podobné
aktivity sa konali nielen v Bratislave, ale napr. aj v Kosiciach®.

Bytové vystavy, resp. SirSie pojaté aktivity umelcov v ,Sedej zéne® v ramci
tzv. ostrovov pozitivnej deviacie® boli fenoménom najma druhej polovice 80. ro-

7 1. Hoffman sa stal znamy na celom Slovensku hymnou neznej revolucie Slubili sme si lasku

z novembra 1989, ktorej je autorom a interpretom.

8 K vystave bol vydany aj samizdatovy katalog a zachovali sa tiez fotografie z vernisdzZe, na kto-
rej sa okrem Hoffmana a Sedlaka zucastnili Vladimir Vorobjov, Klaudius Vicenik a dalsie osob-
nosti.

» Napr. Rudolfa Filu, Jozefa Jankovi¢a, Ivana Hoffmana, Inge Kostkovej, Stépéna Grygara,
Jindticha Streita.

% Podla (BartoSovd), str. 269-277 a rozhovoru s Rudolfom Sikorom.

1 Autorom terminu je Fedor Gdl.
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kov. Ich vyznam pre fotografiu tkvie v prepajani kulturnych komunit: vytvarnic-
kej, fotografickej, literarnej a hudobnej a hlbsich kontaktoch fotografov s umel-
cami pracujucich s fotografiou a tieZ s ostatnymi vytvarnymi umelcami. To na-
sledne umoznilo aj teoreticku reflexiu v kuratorskej a kunsthistorickej praxi.

Po revolucii nastalo vytriezvenie. ,,Sedozénové® aktivity sa automaticky stali
legalnymi a spolo¢ny nepriatel - socialisticky $tat — zrazu neexistoval. Do popre-
dia teda vystupila hlbsie zakorenena odlidnost, ktort prevazna vac¢sina vytvarnic-
kej ¢i vytvarne kritickej komunity vzdy vnimala, totiz odli$nost vytvarnikov od
fotografov. Hoci oba svety prepdjalo akéné a konceptudlne zazemie, fotografom
sa nedarilo skoro vobec, a ak, tak len s velkymi obtiazami prenikat do vystavného
programu umeleckych galérii. Jednym z ranych porevolu¢nych prikladov je vy-
stava Radislava Matustika Sen o muzeu? realizovana roku 1991 v Povazskej galé-
rii umenia v Ziline, na ktort neboli fotografi ako vystavujtci autori pozvani.
Lubo Stacho vtedy zorganizoval paralelnt protestnu akciu na namesti pred vcho-
dom do galérie, kde vystavoval svoje fotografické instalacie®. V kunsthistoric-
kych kruhoch tento stav pretrvava dodnes: vytvarni umelci pouzivajuci v tvorbe
fotografické médium su uz akceptovani, ale k tvorbe ,,¢istych“ fotografov, venu-
jucich sa reportazi, dokumentu, inscenovanej fotografii a pod. sa pristupuje
velmi opatrne.

Aby sme vsak uviedli aj opac¢ny, pozitivny priklad koexistencie vytvarného
umenia s fotografiou: je nim zivotny a umelecky pribeh partnerskej dvojice Ju-
liusa Kollera a Kvéty Fulierovej®. Fulierova bola povolanim graficka, av§ak vztah
k fotografii ziskala uz od utleho veku vdaka svojej mame Marii Zavadilovej. Foto-
aparat pouzivala pocas spolo¢ného zZivota s Kollerom na dokumentovanie jeho
obrazov, diel, roznych idei a najma spolo¢ného Zivota s nim®. Fotografie vznikali
spontanne a nikoho z nich ani len nenapadlo nazyvat Fulierovej fotograficku do-
kumentaciu umenim. Koller si fotografie dodato¢ne privlastnil a dokonca ich vy-
stavoval pod vlastnym menom. Az ovela neskor objavili kunsthistorici® v ,,doku-
mentacii“ Kollerovych akcii umelecky rozmer a zacali ho vystavovat i teoreticky

82 podla (Handkova), str. 131

63 Cerpané z rozhovoru s Kvétou Fulierovou.

% Takto vznikli aj fotografie Kollera, ako na balkéne ich spolo¢ného bytu na Kudlédkovej 5 v Bra-
tislave vzyval U.F.O. i dalsie, ktoré sa dnes radia k zakladnym dielam sucasného umenia.

% Najma Silvia Eiblmayr, Georg Sch6llhammer, Karel Tutsch, Gabriela Garlatyov4, Richard Gre-
gor a Daniel Grun.
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reflektovat ako spolo¢né dielo autorskej dvojice Koller-Fulierova®. Prostrednic-
tvom Fulierovej celozivotnej fotografickej prace, ktora vznikla vlastne z partner-
skej lasky a povodne vobec nebola zamyslana ako umenie, sa aj slovenska foto-
grafia dostala na vytvarné vystavy do najvyznamnejsich muzei a galérii®.

2.3.6 Iné bratislavské vystavné aktivity

U ostatnych bratislavskych vystavnych aktivit (napr. vystav zameranych na
reportaznu a dokumentarnu fotografiu organizovanych Maridnom Pauerom v
Galérii Focus na Mostovej ul., umelecko-priemyslovych vystav v Umeleckej be-
sede Slovenska, dnes Vystavnej sieni ZSVU na Dostojevského rade, aktivit
v ramci fotoamatérskeho hnutia zastreSovanych Ladislavom Noelom a dal$ich) sa
nepodarilo preukazat pozitivnu pri¢innu suvislost s neskorsimi aktivitami OZF.
Skor naopak, neskorsi protagonisti OZF sa voci klasickému pojatiu fotografie vy-
medzovali a napriek nepriazni vtedajsich kultirnych organov ho zaznavali, pova-
zovali za zastarané a davno prekonané.

2.3.7 Galéria F, Banska Bystrica

Progresivna Galéria F posobila v Banskej Bystrici v budove kina Hviezda na Sku-
teckého ulici pod kuratorskym vedenim Tomasa Fassatiho v rokoch 1980-1985
a potom v redukovanej podobe (ale uz bez Fassatiho) do roku 1990. Koncep¢ne
bola zamerana na zivu, spolocensky zaujatu fotografiu, uzita fotografiu a spolo-
¢ensky zaujatu kresbu. Vo svojom vystavnom programe ako jedina galéria na Slo-
vensku intenzivne prepajala cesky a slovensky kulturny okruh: uviedla prace vy-
znamnych ceskych a slovenskych fotografov®. Uvadzala taktiez autorov z oblasti
reportaznej a dokumentarnej fotografie z Polska, Madarska, Litvy, Ruska, Ne-
mecka, Spanielska, Finska a dalsich krajin.

V ramci doplnkového programu realizovala galéria presahy do fotografie his-
torickej prostrednictvom sondy do stredoslovenskych fotografickych archivov,
alebo fotografie vytvarnej cez prehlad tvorby studentov fotografickych kol -

% Prva vystava, kde bola priznana aj Fulierovej fotograficka tvorba ako sucast spolo¢ného pro-
jektu autorskej dvojice, sa uskutocnila v roku 2007 v Galerii Na bidylku v Brne. Kurdtorom bol
Karel Tutsch.

67 Zatial poslednd z nich s ndzvom One Man Anti Show sa konala 25.11.2016 - 17.4.2017 v Mu-
zeu moderného umenia vo Viedni.

8 Okrem iného Ireny Blithovej, Pavla Jasanského, Viktora Kolare, Tibora Huszara, Bohdana Ho-
lomicka, Miroslava Zajica, Pavla Diasa, Karola Kallaya, Karola Plicku, Pavla Meluga, Vladimira
Birgusa, Pavla Stechu, Dagmar Hochovej, Luba Stacha, Ludvika Barana, Vaclava Chocholu,
Magdalény Robinsonovej, Judity Csdderovej a Dany Kyndrovej.
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Skoly umeleckého priemyslu v Bratislave (Ziaci Frantiska Tomika a Jana Krizika)
a FAMU Praha (Miro Svolik, Tono Stano, Vasil Stanko, Peter Zupnik, Jan Po-
hribny a ini) alebo autorské vystavy slovenskych osobnosti fotografie v¢itane
banskobystrickych (Frangois Kollar, Olga Bleyova, Zuzana Minacova, Judita Csa-
derova, Dusan Slivka, Rastislav Bero atd).

Galéria profilovala samu seba ako orientovant ,,na divaka“ v tom zmysle, Ze
povazovala uc¢inok vystavnej prezentacie a divakovu odozvu za fenomén, ktory je
mozné analyzovat a riadenym spésobom formovat. Zaoberala sa teda sociologic-
kymi i psychologickymi aspektmi a reflektovala ich vo vlastnej metodike ¢in-
nosti. V ramci vytvarania tejto metodiky zorganizovala Galéria F v spolupraci
s Domom umenia mesta Brna dve dolezité konferencie, ku ktorym boli vydané aj
zborniky: Fotografia a divak a Progresivne metddy pri prezentacii fotografickej
tvorby. V zavere osemdesiatych rokov vydala studiu charakteristicky nazvanu
»Galéria — miesto pre ¢loveka®, ktora sumarizovala poznatky z metodickej praxe.
K dolezitym udalostiam patrila konferencia Recenzia, poukazujica na bezzubu
socialisticku umelecku kritiku, a ndsledné dve sympozia socialne dokumentarnej
tvorby, ktoré uz boli otvorene protisocialistické (v ramci druhého z nich boli vy-
stavené socidlne kritické snimky vrdtane dokumentdrnych, naturdlnych Zenskych
aktov, neprijatelnych pre socialisticku ideoldgiu).

Galéria okrem vlastného vystavného programu realizovala program edicny,
informacny, recenzny a vzdeldvaci. Vystavny priestor sidliaci v budove kina bol
prepojeny s kniznicou, predajnou umeleckej literatury, prednaskovou miestnos-
tou a espressom poskytujicim obcerstvenie.

Uz v ¢ase svojho pdsobenia existovali zamery zriadit tu rozsiahlejsi Dom
filmu a fotografie. Galériu v§ak nakoniec stihol trpky osud - v roku 1985 je zasa-
hom §tatnej moci jej vystavna ¢innost vyrazne redukovana, zamestnanci prepus-
teni s politickou nalepkou a galéria preorientovand na provinénu amatérsku pro-
dukciu. V roku 1990 galéria zanika.®

NezastupiteIné miesto Galérie F v dejinach slovenskej fotografie spociva v
tom, Ze predstavovala akysi slovensky prototyp modernej, na fotografiu zamera-
nej kulturnej indtitucie. Organizovana neformalne, flexibilne a s minimom zdro-
jov, fungovala sice zo $tatnej podpory, ale mohla si dovolit byt ideovo a progra-
movo nezavisld. Samozrejme, Ze urcita nezdvislost vyplyvala jednak z regional-
neho posobiska, jednak z faktu, ze pre komunisticki moc nebolo fotografické

% A7 potialto je text tejto kapitoly prevzaty z (Fassati a Giretova) a krateny.
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médium v centre ideovej kontroly a cenzury”, a napokon zo specifik slovenského
politického rezimu, ktory bol v oblasti kultury daleko menej represivny nez re-
zim v Cechéch”'. Napriek tomu ilo o velmi vyznamny kultdrny a organizany
pocin, (aj) podla vzoru ktorého vznikne o 20 rokov neskor v Bratislave Stredoeu-
ropsky dom fotografie”.

2.3.8 Galéria Nova, Kosice

Kosicku scénu zastupuje v naSom prehlade Galéria Fotoklubu Nova, ktora pdso-
bila v KoSiciach od roku 1981 na Hlavnej ulici a neskor v priestoroch Verejnej
kniZnice Jana Bocatia na Hviezdoslavovej 5. Napriek svojmu primarne fotoama-
térskemu zameraniu dokazala vybocit z priemeru a popri regionalnej amatérskej
produkcii priniest pod vedenim dlhoro¢ného predsedu Fotoklubu Nova Gabriela
Balogha zaujimavé a cenné vystavy. Za vSetkych autorov menujme Michala
Ttamu, Milana Borovi¢ku, Miloslava Stibora, OIgu Bleyovu, Frantiska Dostéla a
Pavla Breiera.

Po roku 1989 samostatne vystavovali napr. Tibor Huszar, Tomas Fassati, Jo-
zef Sedlak, Jindrtich Streit, Jozef Ondzik, Martin Martincek, Vaclav Chochola, Pa-
vel Mara alebo Vladimir Birgus™.

2.4 \Vystavy na sklonku socializmu

Vystavna ¢innost v 2. polovici 80. rokov v ¢asoch perestrojky bola pomerne $i-
roka a slovenska fotografia postupne prenikala do povedomia v ramci celého

70 Avsak rovnako ako ostatné umelecké druhy, i fotograficky vystavny program podliehal schva-
lfovaniu stranickych orgdnov a ob¢as sa stal ter¢om cenzirneho zasahu. Takto napriklad bola za-
mietnutd vystava aktov Judity Csaderovej. Z rozhovoru s Juditou Csaderovou.

1 Oleg Pastier v rozhovore o normalizacii uvddza: ,Bratislava s Slovensko viibec mély trochu
jiny vstup do normalizace, nez Cechy. Nazval bych to takovym men$im modelem, oproti tomu
prazskému a ¢eskému zpusobu. Na Slovensku se piece jenom néjakym zptisobem lidi dohodlj,
ne vsichni byli odstaveni - mluvime tedko o kultufe. Slo to takovou stfedni cestou té uméfené
sebekritiky.“ (Pastier)

2 Metodikou, ktort rozpracoval Tom4s Fassati koncom 80. rokov vo svojej §tudii ,,Galéria —
miesto pre ¢loveka®, sa ako prvy in$piroval Zbynék Illek z Galérie 4 v Chebe. Z Fassatiho i Ille-
kovej metodickej praxe neskor vychadzali napr. Josef Moucha, Vladimir Vorobjov, Aurel Hra-
busicky i Vaclav Macek. Doplnené z kore§pondencie s Tomasom Fassatim podla jeho vlastnych
slov.

73 Letdk jubilejnej vystavy k 30. vyrociu zalozenia Galérie Nova. Zoznam vystav tiez dostupny
online na adrese http://fotoklubnova.sk/content/category/4/17/30/.
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Ceskoslovenska, ale i v zahrani¢i. Spomefime aspon vystavu 27 stcasnych ceskos-
lovenskych fotografov, ktort pre The Photographers’ Gallery v Londyne pripra-
vili Sue Davies a Antonin Dufek v maji 1985, dalej vystavu Anny Farovej a Man-
freda Heitinga Pociatky a stucasnost ceskoslovenskej fotografie uvedent v auguste
1985 v galérii Fotografie Forum vo Frankfurte nad Mohanom, Vladimira Birgusa
a Miroslava Vojtéchovského Mladi ¢eskoslovenski fotografi uvedent v novembri
1986 v galérii Arene v Arles, ¢i rozsiahlu vystavu tej istej kuratorskej dvojice Su-
¢asna Ceskoslovenska fotografia uvedent v auguste 1989 na 3. medzinarodnom
festivale fotografie FOTO 89 v Amsterdame v priestoroch korunova¢ného
chramu Nieuwe Kerk.

Tesne pred padom rezimu uz boli v plnom prude aj fotografické vystavné ak-
tivity velkého rozsahu v Ceskoslovensku. Moznost organizovat takéto podujatia
suvisela tak s politickym uvolnenim a zintenzivnenim komunikacie so Zapadom,
ako aj s nadchadzajucim vyro¢im ohlasenia fotografie™. Z dostupnych informacii
mozno usudzovat o stale viac narastajicej ochote $tatnych organov financovat
vypravné fotografické projekty. Zrejme uz ani konzervativni tradnici nemohli
nevidiet, Ze fotografické médium je v zahranici plne integrovanou sucastou sveta
umenia a navyse prevadzkovo velmi vyhodné - fotografické vystavy vdaka svoje;
zrozumitelnosti pre laického divaka boli (a dodnes st1) hojne navstevované, a na-
priek svojej popularite sa im ni¢ neubera z kvality. V nasledujucom kratkom pre-
hlade uvedieme 3 najdolezitejsie vystavy rokov 1988 a 1989 a ukazeme, aky mali
vplyv na dalsi vyvoj ¢eskoslovenskej fotografie.

2.4.1 Medzinarodnd vystava Co je fotografie? 150 let fotografie

Najvicsia a najvyznamnej$ia fotograficka prehliadka svojej doby sa uskutocnila

v roku 1989 k 150. vyrociu ohldsenia vynalezu fotografie. Organizovana bola Mi-
nisterstvom kultary CSR, Nérodnou galériou Praha, Zvizom ¢eskych vytvarnych
umelcov (SCVU) a Ceskym vytvarnym fondom (CFVU). Generdlnym komisdrom
vystavy bol Erich Einhorn, kurdtorkou obrazovej ¢asti Daniela Mrazkova™. Vy-
stava mala 2 Casti. Svetova fotografia zahrnajuca aj prace ¢eskych a slovenskych
fotografov do konca 2. svetovej vojny bola instalovana v prazskom Manese od
1.8.1989 do 30.9.1989, ¢eskoslovenska fotografia po roku 1945 zasa vo Valdstej-
nskej jazdiarni od 8.8.1989 do 30.9.1989.

7V roku 1989 uplynulo 150 rokov od oficidlneho ozndmenia vynalezu fotografie (konkrétne da-
guerrotypie) v parizskej Akadémii 20.8.1839.
7> Vystava okrem obrazovej ¢asti obsahovala aj technicku ¢ast, za ktort zodpovedal Josef Pecak.
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V ramci svetovej casti boli uvedené najvyznamnejsie osobnosti svetovej foto-
grafie po¢nuc Daguerrom a Talbotom a konciac Hockneym. V ¢eskoslovenske;
sekcii boli zastupeni najvyznamnejs$i domaci autori, pricom sa bral do uvahy ich
prinos domacej kulture, a to ako vo volnej, tak aj v uzitej tvorbe”. Zanrovo pre-
vladala dokumentdrna a inscenovana tvorba, hojne bol zastupeny fotograficky
akt. Naopak, konceptudlnemu a imaginativnemu pristupu venovala kuratorka len
okrajovu pozornost, plne chybali Zanre ako informel, performance a happening
a kedZe islo o rok 1989, z pochopitelnych pri¢in absentovala tvorba s protirezi-
movym politickym podtextom.

Vzhladom na konzervativnu dramaturgiu vychadzajucu z tradi¢ného poni-
mania fotografického média, ako aj vzhladom na pravidelne sa opakujtcu dispro-
porciu na celostatnych prehliadkach medzi zastipenymi autormi zo Slovenska
a z Ciech (zo 141 zasttpenych autorov bolo len 27 slovenskej ndrodnosti, a to
vratane absolventov prazskej FAMU, ktori neskor zili a tvorili v Cechédch), Vac-
lav Macek sa ako kurator len utvrdil v tom, Ze je potrebné propagovat a podporo-
vat slovensku fotografiu samostatne a s vlastnym kuratorskym pristupom?”.

2.4.2 Stretnutie 02

Snahy o slovensky pohlad vsak boli aj na inych frontoch: zasadnym vychodiskom
bola diplomova praca Petra Brezu z roku 1979 s nazvom Vplyv slovenskych absol-
ventov FAMU na slovensku fotografiu’®, kde Breza dotaznikovym sposobom spra-
coval medailony vietkych dovtedajsich absolventov FAMU slovenskej narod-
nosti. Z tejto prace, a tiez z prehliadok fotografii absolventov FAMU predstave-
nych v Domé pant z Kunstatu v Brne roku 1985 a v Uméleckoprimyslovém mu-
zeu v Prahe roku 1987 vychadzali fotograf Pavel Melus a kuratorka Juliana Men-
clova-Tesakova. K 150. vyrociu vyhlasenia vynalezu fotografie spolu s dal§imi or-
ganizdtormi usporiadali v novembri 1989 vystavu Stretnutie 02 vo vystavnej sieni
ZSVU na Gorkého ul. 11 v Bratislave”. Vystavu zastre$il ZSVU a Galéria mla-
dych SUV SZM. Melu§ zodpovedal za oslovenie autorov a organizalné zalezitosti,

76 (Mrazkova, Co je fotografie. 150 let fotografie), str. 356.

77 Text Vaclava Maceka reagujuici na vystavu Co je fotografie a kritizujuci tzv. ceskoslovenské
stanovisko formulované dvojicou Daniela Mrazkova a Vladimir Remes$. Nedatované.

78 (Breza)

7 Predpremiérou vystavy Stretnutie 02 bola vystava Foto-Summit *89, ktora bola instalovana v
oktdbri 1988 vo foyer Trnavského Divadla pre deti a mladez. Na organizacii sa vyznamne po-
dielali Anton Slddek a Jena Simkova. Organizacia naslednej vystavy Stretnutie 02 sa nezaobisla
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Menclova-Tesakova za koncepciu vystavy, kuratorsky text a politické krytie.
Okrem Brezovho prehladu boli zahrnuti aj autori slovenskej novej vlny a dalsi
absolventi odboru fotografie a odboru kamery FAMU.

Z pohladu dramaturgie vystavy a instalacie islo o akysi medzikrok medzi tra-
dicionalistickym pristupom k fotografii ako uzitkovému umeniu akcentujucim
jednotlivosti, teda technicky dokonalé zvac¢seniny s bohatymi polténmi, a moder-
nej$im pristupom, kde si kurdtor uvedomuje, uvazuje a pracuje s vyrazovymi
prostriedkami vystavy ako celku, nielen s jednotlivymi fotografiami, a svojim vy-
berom a umiestnenim diel v priestore vytvara rec vystavy. U vystavnych aktivit
na sklonku 80. rokov neslo napokon o ni¢ iné, nez pozdvihnut renomé fotografie
nad uroven ,sluzky umenia“, za aku bola dovtedy aj v odbornych vytvarnickych
kruhoch povazovana.

Vystava sa neobisla bez kritiky®. Vyber autorov bol nejednoznac¢ny a neu-
plny, vystava Stretnutie 02 mala byt programovo obmedzena na absolventov od-
boru fotografie FAMU, avsak zastupeni boli aj niektori absolventi kamery a nao-
pak, ini absolventi fotografie chybali. Velkym nedostatkom bola kuratorska
praca. Menclova-Tesakova bez predvyberu vystavila zaslané fotografie oslove-
nych autorov, ¢im vystavu degradovala na salon. Vystavna prehliadka takého
rozsahu a vyznamu, akou Stretnutie 02 malo byt, by si bola zasluzila poctivejsi
kuratorsky pristup. Napriek uvedenym vyhradam sa vystave podarilo prekonat
uzitkovo-spotrebny charakter a s odstupom casu® ju (aj vdaka vynikajucemu gra-
fickému navrhu a typografii katalégu od Vladislava Rostoku) mozeme povazovat
za uspes$nd, vystihujucu vyvoj ducha doby i formovanie vytvarného nazoru od
Sestdesiatych po osemdesiate roky.

bez problémov. Proti vystave sa totiZ postavila star$ia generacia fotografov (Bleyovd, Kallay, Mi-
nacové, Robinsonova a dalsi), ¢lenov ZSVU, ktori nesthlasili s vymedzenim vystavujtcich na
principe akademického vzdelania, tobdz na vystave organizovanej nairodnym umeleckym zva-
zom. Starsi fotografi totiz nemali vysokoskolské fotografické vzdelanie (v ¢ase, ked absolvovali,
vyuéba fotografie ako samostatného odboru este na FAMU ani na Ziadnej inej vysokej $kole nee-
xistovala) a zrejme z urcitého komplexu vyuzili svoj vplyv v ZSVU, aby vystavu blokovali. Vy-
sledkom sporu bol kompromis: v marci 1989 sa v Umeleckej besede na Saférikovom namesti us-
kutocnila vystava Stretnutie 01, kde boli zastipeni aj starsi ¢lenovia ZSVU, a az nésledne sa ko-
nala vystava Stretnutie 02. Neskdr sa este uskuto¢nili vystavy absolventov FAMU Stretnutie 03
v roku 2000 a Stretnutie 04 v roku 2005. Cerpané z rozhovoru s Antonom Slddekom, Pavlom
Kastlom, Pavlom Melusom, z dobovych dokumentov (Dokumenty z archivu OZF) a z katalégu
vystavy (Menclova-Tesakova).

8 Cerpané z Macekovej kritiky kuratorskej prace Menclovej-Tesakovej pri koncipovani vystav
Stretnutie 01 a Stretnutie 02 (Dokumenty z archivu OZF), nedatované.

81 Vychddzajuc z katalégu a z dobovej fotodokumentdcie.
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Na vernisazi vystavy 8.11.1989 sa zucastnilo mnozstvo vyznamnych osob-
nosti: medzi inymi Jan Smok, Vladimir Vorobjov, Pavel Melug, Judita Csdderova
a daldi. Priamo na vernisazi, ¢ize v predvecer revolu¢nych udalosti, sa uz medzi
ucastnikmi zivo diskutovalo o institucionalizacii fotografie mimo oficialneho
ZSVU. Neboli to este diskusie s konkrétnymi realizacnymi zavermi, avSak uz tu
sa vyprofilovali osobnosti, ktoré, ako sa neskor ukazalo, dokazali angazovat
spravnych ludi, nadchnut ich pre svoje myslienky a tie zrealizovat a dotiahnut do
uspe$ného konca.

2.4.3 Slovenska fotografia 80. rokov

Najvyznamnej$im prednovembrovym projektom a tiez ur¢itym symbolickym vy-
vrcholenim prace Aurela Hrabusického a Vaclava Maceka pocas rokov neslobody
bola vystava s nazvom Slovenska fotografia 80. rokov vo vybere Aurela Hrabusic-
kého a Vaclava Maceka®. Na jej pociatku stala az bycia Macekova tvrdohlavost,
vola oboch kuratorov ukazat novy kuratorsky pristup a napokon odhodlanie poz-
dvihnut $pecificky slovensku fotograficku prezentdciu na Groven ceskej. Spome-
nuli sme uz, ze podla ich nazoru bola na celo$tatnej trovni slovenska fotografia
odstvana na druhd kolaj, ¢i uz islo o periodika alebo vystavné prehliadky.
Vystava zahrnajica vyse 300 fotografii mala byt tiez vyzvou pre slovensku fo-
tograficku kritiku a mala zrovnopravnit rozne pristupy k médiu, predovsetkym
dokumentarny, aké¢ne konceptualny a vytvarny (pri¢om aj v odbornych kruhoch
bol koncom 80. rokov len vytvarny pristup povazovany za ,,umenie“)¥, ukazat, ze
umeleckost fotografie spoc¢iva v niecom inom nez vo vytvarnom prejave. Zastu-
peni boli dokumentaristi Pavol Breier, Jozef Sedlak, Ivan Hoffman, Karol Kallay,
Tibor Huszar, Miro Pokorny, Jan Reco a Stano Slu§ny®, vytvarne graficka Milota
Havrankova, vytvarne konceptudlni Jan Krizik a Lubo Stacho, krajinar Dusan

82 Pri ndzve vystavy kladieme déraz na dovetok ,vo vybere Aurela Hrabu$ického a Véclava Ma-
ceka®“, aby sme jasne vystavu odlisili od inych vystavnych prehliadok tykajacich sa aktuédlnej
tvorby 80. rokov. Uskuto¢nilo sa ich viac, av$ak vdésina z nich neprekracovala komerény, spo-
trebny charakter zamerany predovsetkym na predaj diel ($lo o tzv. UP vystavy). Obsahova vypo-
ved takto prezentovanych diel bola druhorada, o vypovedi vystavy ako celku ani nehovoriac. Ich
prinos pre fotografiu bol nulovy a nemozno ich porovnavat, ¢i nebodaj zamienat s Hrabusického
a Macekovym projektom.

8 (Hrabusicky a Macek, Slovenska fotografia 80. rokov), str. 6

% 1 ked niektori neboli reprezentovani svojou typicky dokumentarnou tvorbou. Pavol Breier vy-
stavoval fotografie z cyklu Estetizacia Zivotného prostredia, kde vytvaral montdaze socialistickych
monumentéalnych stsosi do priestorov starého, opusteného a schatralého klastora. Jan Reco vy-
stavoval fotografie z cyklu Nahaté portréty, ktoré vzdialene pripominaji Avedonov $tyl.
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Slivka, predstavitelia inscenovanej fotografie vratane slovenskej novej viny Tono
Stano, Rudo Prekop, Peter Zupnik, Vasil Stanko, Miro Svolik, Juraj Liptédk, Tana
Hoj¢ova a Martin Strba a napokon akéni a konceptudlni vytvarnici pracujici

s fotografiou Lubomir Duréek, Vladimir Kordos, Jana Zelibska, Dezider Téth,
Peter Rénai, Rudolf Sikora, Marian Mudroch, Michal Kern, Matej Krén a Julius
Koller.

KedZe vystavu usporiadala Mestska organizacia ZSVU a Hrabusicky s Ma-
cekom neboli ¢lenmi ZSVU, bolo potrebné nominovat garanta vystavy, ktory bol
zéroveti ¢lenom. Ulohu prevzala Milota Havrankové a neskor ju nahradil Pavol
Breier. Pripravu vystavy poznamenali dva zavazné problémy: Prvym bol postoj
Miloty Havrankovej a Karola Kéllaya, ktori sa nestotoznili s koncepciou vystavy.
Havrankova dokonca zastavala ndzor, Ze vystava ,,poskodi slovenskej fotografii®,
a uz v decembri sa zasadzovala o jej zrusenie®. Napriek tomu boli (ako vyznamni
predstavitelia fotografickej tvorby 80. rokov) obaja zastipeni na vystave, v po-
zvanke aj v katalogu, ale az 11.2.1989 pocas instalacie vystavy den pred vernisa-
zou sa rozhodli svoje fotografie stiahnut.

Druhy problém bol zavaznejsi: jeden zo zastipenych autorov, Juraj Liptak,
bol emigrantom Zijucim v zdpadnom Nemecku. Cenzori prisli na to v ¢ase, ked
uz bol katalég k vystave pripraveny do tlace, ktory by samozrejme okamzite zaka-
zali distribuovat. Medzi organizatormi vznikla dilema, ako aspon scasti zachovat
Liptakovo meno, nepodlahnut cenziirnemu zasahu a zddraznit tym protest s re-
zimom. Vaclav Macek chcel uplne ignorovat cenztru a pouzit pévodnu verziu
katalogu, avsak Rudolf Sikora, ktory mal vacsi cit pre politicku situaciu, navrhol
jemnej$ie rieSenie — vytlacit katalog, v ktorom namiesto Liptakového medailonu
bude ¢ista dvojstrana. Na zadnu stranu pozvanky Macekovi napisal (text je v dos-
lovnom zneni aj s interpunkciou): ,AHOJ] VACLAV, NIKDY SOM NEMAL
STRACH - CIZE TO NIE JE OTAZKA STRACHU! JE TO VEC MORALKY -
NEBOJUJME SO ZBRANAMI, KTORE NERADI VIDIME U PROTIVNIKA.
AKO SA POZRIEM DO OCI CIPAROVI®, KED ON BOJUJE ZA NAS A MY HO
PODRAZIME! UROB VARIACIU C. 1 (CISTE STRANY) - ALEBO AKO SOM
NAVRHOVAL - UPLNE MIMO VYTLACIT A NIEKTORYM TO DAT SPOLU

8 List Vaclava Maceka redakcii Ceskoslovenskej fotografie (Dokumenty z archivu OZF).

8 Miroslav Cipar, vytvarnik a proreformny predseda ZSVU od roku 1988 (v ¢ase, ked sa stal
predsedom, bol nominantom véaé$iny protirezimovo orientovanych vytvarnikov), zariadil, aby
vystava bola politicky prijata (Dokumenty z archivu OZF)
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S KATALOGOM - VOINY LIST PRIDAT. HLAVNA JE VYSTAVA + KATA-
LOG! KED BUDE TOTO, VYHRALI SME!!!¥

Tak sa nakoniec aj stalo. Ide o jeden z autentickych momentov dokumentu-
juci koexistenciu vytvarnej a politickej scény a vystihujuci jednu zo zhovievavej-
$ich tvari rezimu konca 80. rokov, tvar schopnu akceptovat aj otvorene kriticka
alternativu k hodnotam socializmu, ktorou obsahova stranka niektorych diel aj
vystava ako celok prekypovala.

Komunisticky minister kultary Miroslav Valek, ktory bol za vystavu poli-
ticky zodpovedny, sa zachoval obozretne a napriek o¢akdvaniam sa rozhodol ju
nezrusit. Reprizu vystavy v Dome umenia mesta Brna, ktora sa mala konat 15.6.
az 31.7., stihol horsi osud, zatvorili ju po jeden a pol dni, ako oficidlny doévod
bola uvedena kolisajica kvalita vystavenych diel. Po pade rezimu bola vystava
eSte dvakrat reprizovana - v Moskve 3.8.1990-31.8.1990 a vo Var$ave koncom
roka.

Vyznam vystavy Slovenska fotografia 80. rokov spociva vo dvoch veciach:

v prvom rade i$lo o priekopnicky vyber autorov zo strany kuratorov, kde v ramci
jednej vystavnej prehliadky boli zastupeni autori z radov fotoamatérov, vysokos-
kolsky vzdelanych fotografov z FAMU a inych $kdl (v tej dobe bola FAMU jedi-
nym vysokoskolskym pracoviskom s vyukou fotografie v Ceskoslovensku), foto-
grafickych profesionalov aj vytvarnikov pracujtcich s fotografiou. Nepriamo tak
umoznili v druhom slede, aby aj ,¢isti“ fotografi mohli prenikat do oblasti vy-
tvarného umenia, do muzei, galérii, na aukcie. Macek s Hrabusickym predzna-
menali fuziu vo vizualnom ument, ktora je uz dnes uplne bezna. Nie vsetci od-
bornici boli s tymto pristupom stotozneni — napr. Vladimir Reme$ na strankach
Ceskoslovenskej fotografie vystavu nevyberanym spésobom kritizoval®, na ¢o
Hrabusicky s Macekom ostro reagovali®. Fakt, Ze ich reakcia sa na stranky caso-
pisu nikdy nedostala® ostane uz len trpkym dokazom jednostrannosti prazskej
redakcie. Snad prave tato udalost posluzila ako pretext, voc¢i ktorému sa Vaclav
Macek spolu s Aurelom Hrabusickym neskor vymedzili vlastnymi vystavnymi
aktivitami.

% Na druhej strane pozvanky podpisané Rudolfom Sikorom a datované Brno, 8.2.1989
(Dokumenty z archivu OZF).

8 (Remes)

% List Vaclava Maceka a Aurela Hrabusického redakcii Ceskoslovenskej fotografie z 21.8.1989,
dalej list Vaclava Maceka z toho istého datumu, v ktorom Zziada opravu pod hrozbou stdnej
cesty a napokon list Vaclava Maceka a Aurela Hrabusického z 2.1.1990.

PV ¢isle 12/1989 na str. 542 bolo naopak uverejnené stanovisko redakcie, v ktorom odmietla
uverejnit Macekovu a Hrabusického reakciu a oznacila ich za ,podliakov a stazovatelov*.
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Druhym dolezitym aspektom bola skuto¢nost, Ze vystava predstavovala otvo-
rené protisocialistické gesto. Ci uz to bol samotny obsah vystavenych diel (napr.
Breierove montaze socialistickych monumentov do priestorov sakralnej stavby
alebo Sikorov cyklus Z mesta von s ekologickym podtextom), nevyradenie emig-
ranta Liptaka z vystavného programu a protestné vytlacenie prazdnej dvojstrany
v katalogu ¢i neformalna instalacia, nezlucitelna s vtedaj$imi predstavami o ,kva-
lite, cela prehliadka bola nabita prvkami ,drobnej revolty®, vyborne vystihuja-
cimi atmosféru nadeje v rozpadavajucom sa socialistickom zriadeni. Dnes mo-
zeme len obdivovat odvahu kuratorov a niektorych autorov, ktori sa k takémuto
(napriek uvolfujicej sa atmosfére) riskantnému kroku odvazili.
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3 Od novembra 1989 ku vzniku zdruzenia FOTOFO

Pre Iudi, ktori pozorne sledovali politicktl scénu, nebol november 1989 zZiadnym
prekvapenim. Po pade rezimu v Polsku (april 1989), Madarsku (september 1989)
a Nemeckej demokratickej republike (november 1989) bolo uz len otazkou casu,
kedy a akou formou sa tak udeje aj u nas a v ostatnych krajinach socialistického
bloku. Je len prirodzené, Ze viacero vyznamnych umelcov®' sa v novembri 1989

a bezprostredne po nom politicky angazovalo a stali sa dolezitymi osobnostami
Verejnosti proti ndsiliu (VPN), vedicej ponovembrovej politicke;j sily.

November priniesol do umeleckého Zivota obrovské zmeny. Jednou z prvych
a okamzite pocitovanych zmien bolo otvorenie priestoru smerom na zapad.
Zrazu mohol prakticky kazdy ¢i uz komunikovat podla svojej lubovole, alebo ces-
tovat do zahranicia. V druhom rade to bola rehabilitdcia nepohodInych umelcov
a ich diela®. Viacero dovtedy odmietanych umelcov mohlo prakticky okamzite
po revolucii vystavovat a publikovat.

Za zmenou politickych pomerov vsak velmi rychlo nasledovali drastické
zmeny pomerov ekonomickych. Na jednej strane sa zacalo viac prihliadat na eko-
nomicko-prevadzkovu stranku kultirnych aktivit, na strane druhej sa zacali ob-
javovat rozne neziaduce politické vplyvy (kedze aj kultara zacala po pade rezimu
predstavovat pre politickych nominantov a rézne spriaznené osoby zdroj pri-
jmu). Nastali turbulentné casy, ked mohli prezit len aktivity ekonomicky vy-
hodné a aktivity realizované pod spravnou politickou nalepkou. Kvoli nerentabi-
lite v priebehu 2 rokov po revoltcii ¢innost ukon¢ili, alebo sa transformovali
vsetky dovtedy vychadzajice fotografické periodika, uplne zanikla vdcésina galérii
zriadenych v ramci osvetovych stredisk vratane galérie Na okraji aj Galérie F. Vy-
nimkou (a tak trocha aj malym zazrakom) bola galéria Profil, ktora sice najprv
zanikla, ale po kratkom case bola jej ¢cinnost obnovena v novych priestoroch. Do

1 UZz 19.11.1989, dva dni po prazskej demonstrécii, sa v Umeleckej besede zislo okolo pétsto
ludi. Milan Knazko, ktory sa prave vratil z Prahy, informoval o $trajku tamoj$ich divadiel. Vy-
tvarnik Lubomir Longauer tam precital vyzvu, ktort v ten den pripravili spolu s nim Miroslav
Cipér, Ladislav Carny, Lubomir Feldek, Daniel Fischer, Peter Horvath, Martin Holly, Jozef Jan-
kovi¢, Vladimir Kompanek, Karol Lacko a Rudolf Sikora, zhodou okolnosti vtedy aj ,,majitel"
kli¢ov od Umeleckej besedy, kde v tych ditoch demontoval svoju vystavu. Prevzaté z ¢lanku v
denniku SME pristupného online na adrese http://www.sme.sk/c/5113314/ked-sa-povie-nezna-

pocujem-kluce.html.
%2 Z oblasti fotografie je ukdzkovym prikladom JindFich Streit: zatial ¢o za socializmu kvoli svo-
jim fotografiam stravil 3 mesiace vo vdzbe a nemohol vystavovat ani publikovat, po novembri sa

jeho aktivity (vydavatelské i tvorivé) mimoriadne zintenzivnili, zrealizoval stovky autorskych
vystav doma i v zahrani¢i a vydal desiatky fotografickych knih.

49



popredia zacala okrem umeleckej hodnoty vystupovat aj hodnota kvalitného pre-
vadzkového manazmentu: najschopnej$im instituciam sa podarilo prezit vdaka
tomu, Ze sa rychlo zorientovali v grantovom systéme a tspes$né boli pri ziskavani
sponzorov. Samozrejme, ze ako pred revoliciou, tak aj po nej hrali velmi délezitu
ulohu osobné vztahy. Ako uvidime dalej, pre OZF boli osobné vztahy prevazne
vyhodné.

Poslednou podstatnou zmenou, ktorti chceme spomentut, bol kultirny im-
port. Pre rozvinuté zapadné ekonomiky totiz padom komunizmu zrazu vznikol
rozsiahly trh, kde mohli umiestnovat svoje produkty a sluzby. To sa samozrejme
tyka aj umenia. Politika vyspelych krajin, ako Nemecka, Francuzska, Velkej Bri-
tdnie, Svajciarska ¢i USA je postavend na postupnom prenikani na nové trhy, a to
vo dvoch fazach: najprv v oblasti kultury, nasledne potom v hospodarskej oblasti.
Preto bol ,kultirno-ideologicky import® do stredo- a vychodoeurépskych krajin
$tedro podporovany cez rdzne non-profit organizacie, instittcie, fondy ¢i priamo
velvyslanectva financované vladami prislusnych krajin. Import kultary navyse
vyborne korespondoval s dopytom — po 40 rokoch neslobody panoval v Ceskos-
lovensku doslova hlad po vSetkom zdpadnom a modernom vratane umenia, ktoré
kone¢ne mohlo byt bez problémov dovazané a vystavované. Recipro¢ne fungoval
aj kultarny export - zahranic¢né instittcie, ktoré na to mali prostriedky, realizo-
vali vystavy slovenskych umelcov na zahrani¢nej pdde. Na realizaciu kulturnych
aktivit tak boli vytvorené idealne podmienky. V dalsich rokoch mali pre sloven-
sku fotografiu zdsadny vyznam Francuzsky institat, nemecky Goethe Institut,
British Council a §vaj¢iarsky fond Pro Helvetia, ktoré sa podielali na spolufinan-
covani mnozstva vystav. Nezanedbatelny prinos mali aj kulturne strediska
dalgich statov, najmi Ceské centrum, Polské kulttirne stredisko, Madarské kul-
tarne stredisko ¢i Bulharské kultirne a informacné stredisko. Nakoniec to boli
naddcie a nada¢né fondy, medzi mnohymi menujme aspon Nadaciu Sandora Ma-
raiho, Sorosovo centrum pre sucasné umenie (SCCA) ¢i Open Society Fund.

Dal3im dolezitym zdrojom financii sa stali §tétne inititicie: Magistrat mesta
Bratislavy a predovsetkym Ministerstvo kultiry SR, ktoré pre financovanie kul-
tarnych aktivit vytvorilo v roku 1992 osobitny $tatny grantovy fond s nazvom
Pro Slovakia. Bertic do uvahy fakt, Ze v rokoch 1990 az 1992 bol ministrom kul-
tary Ladislav Snopko, riaditelkou SNG jeho manzelka Zuzana Barto$ova a Vaclav
Macek bol v tom case zamestnany v oboch institicidch — na Ministerstve kultary
ako riaditel odboru umenia a v SNG ako kustod pre fotograficku zbierku a kura-
tor pre fotografiu (Hrabus$icky vtedy posobil v SNG ako kurator pre nové média),
mozno konstatovat, Ze situacia bola fotografii priaznivo naklonena. I ked o vlast-
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nom prideleni prostriedkov rozhodovala nezavisla komisia, mal Macek ako Zzia-
datel o prispevok velmi dobry prehlad, akym sposobom a kolko prostriedkov
moze ziadat, aby bolo ziadosti s ¢o najvic¢sou pravdepodobnostou vyhovené.

Vaclav Macek aj po zaniku galérie Na okraji s velkym nadsenim a tvorivou
energiou pokracoval vo vystavnej ¢innosti. Napriek urcitej nepriaznivej odozve
sa mu niekolkokrat podarilo reprizovat vystavu Slovenska fotografia 80. rokov®.
Dalej sa uskuto¢nili dva dolezité projekty: spolu s Hrabusickym pripravil Macek
nadvézujucu vystavu Slovenska fotografia 60. rokov a podielal sa na velkom vy-
stavnom projekte v ramci VSeobecnej ceskoslovenskej vystavy v Prahe. Popritom
mal mnozstvo dal$ich navrhov na vystavné aktivity, z ktorych sa, samozrejme,
nie vSetky podarilo uskuto¢nit a priklady ktorych dalej uvedieme.

3.1 Vystavy v rokoch 1990-1991
3.1.1 Vystavné aktivity Pavla Melusa a Juraja Krélika

Na zmenu politickej situdcie najrychlejsie zareagovala dvojica Pavel Melus$ a Juraj
Kralik. Vo vystavnej sieni ZSVU®* na Gorkého ul. 11 zacali bezprostredne po no-
vembri organizovat vystavy. Mestska organizacia ZSVU, ktorej priestor patril,
vyhovela Ziadosti Pavla Melusa a Rudolfa Sikoru, aby sa vystavy mohli konat az
do prvych demokratickych volieb v jini 1990.

UZ mesiac po revolucii, v decembri 1989 zorganizovali Melu$ s Kralikom vy-
stavu s nazvom November, december... s tematikou reportazne zaznamenanych
novembrovych udalosti. Melu$ ako blizky spolupracovnik koordina¢ného centra
VPN a jeden z klucovych fotografov novembra zozbieral a dodal fotografie. Za-
stupeni boli okrem inych Tibor Huszar a Martin Marencin. Navstevnici, ktori na
vystavu prichadzali, spontanne pontkali na vystavenie vlastny obrazovy material
a vystava sa tak postupne rozsirovala. Vo februari 1990 usporiadali Melu$ s Krali-
kom vystavu August 68 na Slovensku. Vystava bola poctou uz zosnulému slav-
nemu slovenskému fotoreportérovi Ladislavovi Bielikovi, ktorého zabery nazvac-
$ované do metrovych rozmerov tvorili jej zaklad. Organizatori v predstihu zve-
rejnili vyzvu na poskytnutie fotografii z augustovych udalosti 1968 a z dodaného
materialu zostavili zvy$nu cast. Okrem Bielika boli zastupené zname mena (Tibor
Borsky, Pavol Breier, Juraj Liptak), ale i iplne neznami autori, ktori sa na vyzvu

% Brno, Var$ava a Moskva, bliz$ie pozri kapitolu 2.4.3
* O niekolko mesiacov sa premenovala na vystavnu siefl Slovenskej vytvarnej unie a neskor na
galériu Gremium.
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prihlasili. K vystave bol vydany rozsiahly katalég®. Obe spomenuté vystavy boli
mnohokrat reprizované v Ceskoslovensku a vdaka spolupréci s Annou Farovou

i v Europe. Okrem nich sa na Gorkého ul. uskutocnila vystava Namestie nebe-
ského pokoja ocami francuzskych fotografov®, vystava dokumentarnych fotogra-
tii Pavla Breiera z Himalaji a vystava venovana navsteve Svatého Otca na Sloven-
sku.

Uz tu sa prejavil MeluSov a Kralikov vyrazny organizacny talent. Melu$ sa
navyse stal predsedom novovzniknutého Zdruzenia slovenskych profesionalnych
fotografov, ndstupnickej organizdcie sekcie fotografie pri ZSVU. Tieto skutoc-
nosti nemohli ujst pozornosti Vaclava Maceka, ktory neskor oslovil oboch orga-
nizatorov, aby sa pridali k zalozeniu OZF.

3.1.2 Slovenska fotografia 60. rokov

Na vystavu Slovenska fotografia 80. rokov nadviazali Vaclav Macek a Aurel Hra-
busicky dal$im rozsiahlym vystavnym projektom s nazvom 60-te, v ktorom zma-
povali slovensku fotografickd tvorbu v rokoch 1958 az 1972. Obaja kuratori sa
drzali koncepcie z predchadzajtcej vystavy a zahrnuli Siroké spektrum tvorcov
od vyspelych fotoamatérov (Jan Cifra, Albert Marencin, Eduard Pavlacka, Stani-
slav Pekdr, Juraj Sajmovic, Matej Stepita-Klau¢o, Ferdinant Valent), vysokoskol-
sky vzdelanych fotografov z FAMU (Pavol Breier, Judita Csaderova, Milota Hav-
rankova, Pavol Hudec-Ahasver, Luba Lauffova, Juraj Liptak, Fero Tomik), foto-
grafickych profesionalov (Ladislav Bielik, Olga Bleyova, Miro Gregor, Tibor
Honty, Karol Kéllay, Markéta Luskacova, Martin Martinc¢ek, Zuzana Mindcova,
Bohumil Puskajler, Magdaléna Robinsonova, Anton Stubiia) az po vytvarnych
umelcov vyuzivajucich fotografiu (Lubomir Duréek, Rudolf Fila, Stanislav Filko,
Michal Kern, Julius Koller, Rudolf Sikora, Dezider T6th). Vystava sa od predcha-
dzajucej lisila vo troch podstatnych veciach: 1. tym, ze vznikla po pade rezimu,
neboli autori viazani cenzurnymi zdsahmi a mohli si dovolit zaradit aj emigran-
tov (Matej Stepita-Klauco, Juraj Liptk). 2. posun oproti predchadzajucej vystave
nastal v koncepcii instalacie: fotografie neboli zoskupené podla vystavujucich au-
torov, ale podla vytvarnej vypovede. Niektori autori sa tak na prvy pohlad mohli
zdat nelogicky ,,rozhadzani“ po celom vystavnom priestore, ale opak bol pravdou
- tym, Ze sa doraz kladol na instaldciu ako celok, vystava pdsobila daleko konzis-
tentnejSim priestorovym vytvarnym dojmom a do popredia vnimania divéka sa

 (0.K.O. (Pavel Melu$ & Juraj Kralik))
% Vystava reagovala na politickd krizu v Cine od aprila do juna 1989 a krvavo potlacené verejné
protesty na Namesti nebeského pokoja (Tien an men) v Pekingu, ktoré si vyziadali stovky obeti.
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dostal duch doby 60. rokov”. 3. kataldg, ktory vysiel k vystave, obsahuje okrem
fotografii aj podrobny text, v ktorom Macek, zrejme uz pouceny ohlasmi na
predchadzajicu vystavu, svoj kuratorsky pristup teoreticky zddvodnuje®. Na Slo-
vensku ide o prvua publikovanu teoreticku reflexiu fotografickej tvorby svojho
druhu, v ktorej kurator dava do popredia samotné fotografické médium a skima-
nie jeho hranic nad ¢istotu zZanru, poctivost remeselného pristupu ¢i akademické
zdzemie tvorcov.

3.1.3 V3eobecna ¢eskoslovenska vystava v Prahe

V roku 1991 sa na prazskom Vystavisti uskutocnil rozsiahly cyklus vystav pod
subornym nazvom Vseobecna ceskoslovenska vystava®. Jednou z nich bolo Su-
¢asné slovenské vytvarné umenie a fotografia, pricom fotograficka cast, komisar-
sky zastre§ena Vaclavom Macekom, pozostavala zo zanrovo rozdelenych prehlia-
dok slovenskej fotografie. Cielom bolo predstavit ceskému publiku ,zastupenie
vSetkych dominantnych a urcujucich tendencii... v druhovych castiach: doku-
mentarna fotografia, fotografické instalacie, intermedialna tvorba, manipulovana
fotografia a inscenovana fotografia“ a tiez vyuzit ,,mimoriadnu moznost doku-
mentovat narodnu svojbytnost a odli$nost slovenskej fotografickej tvorby“'®. Tie
boli predstavené v navaznych terminoch od maja az do oktdbra 1991. Macekovou
ambiciou bolo tiez poopravit obraz slovenskej fotografie, budovany konzervativ-
nou prazskou publicistikou a zavi$eny na velkovystave Daniely Mrazkovej Co je
fotografie. Urcujicim prvkom vystavnej koncepcie preto bola Sirokospektralnost
(zahrnutie fotoamatérov, vysokoskolsky vzdelanych fotografov, profesionalov i
vytvarnikov vyuzivajucich fotografiu) a slovenskost - s cielom potlacit mytus ba-
ladickosti a melancholickosti, ktory o slovenskej fotografii v (najma) ¢eskych
kruhoch panoval, a predstavit $pecificky slovensku fotograficka kultiru v celej
svojej sirke.

Po ekonomickej a organiza¢nej stranke skoncil cely projekt Vseobecnej ces-
koslovenskej vystavy fiaskom. Maly zaujem navstevnikov viedol k finan¢nym

problémom organizatorov a nikdy nesplatenym dlhom'".

7 Podla textu Vladimira Vorobjova - reflexia k vystave Slovenska fotografia 60. rokov.

% (Macek), str. 88, 114

% Vieobecnd ¢eskoslovenska vystava v roku 1991 bola usporiadand na oslavu 100. jubilea Veo-
becnej zemskej vystavy v Prahe v roku 1891, ktora bola zasa oslavou 100. jubilea prvej priemys-
lovej vystavy v roku 1791. Podla ¢lanku dostupného online na adrese

http://www.czech.cz/cz/66361-vseobecna-zemska-vystava-v-praze-v-roce-1891
1% Oba citaty z predlohy k libretu vystavy, autor Véclav Macek, nedatované.

1% Podla konzultacie s Vladimirom Birgusom.
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Je to velka historicka skoda, pretoze po stranke vytvarnej a koncepcnej ide
o jednu z najlepsich vystav, aké sa v tej dobe uskutocnili. O pokrokovom kurator-
skom koncepte, zapocatom na vystave Slovenska fotografia 80. rokov a dalej roz-
vijanom sme uz podrobne pisali v kapitoldch 2.4.3 a 3.1.2. Tu ho vhodne dopl-
nala a podporovala netradi¢na priestorova instaldcia pracujica s atypickym, ,ne-
galerijnym® interiérom budovy vystaviska (autorom koncepcie vystavy bol Milo$
Karasek) a tiez oba katalogy'® (typograficky ich navrhla Nora Nosterska).

3.1.4 Navrhy na vystavné aktivity

Vystava 60-te nebola ojedinelou Macekovou aktivitou, skor naopak. Uz v m4dji
1990 déva do SVU ndvrh na realizéciu vystavy Muzsky akt vo fotografii. Malo ist
o prezentdciu sucasnej tvorby slovenskych, ceskych, rakuaskych, nemeckych a ma

darskych autorov.'”® Vystava sa mala konat v decembri 1991, nakoniec sa v§ak
z blizsie nezistenych dévodov nerealizovala.

Dal3im délezitym projektom bola vystava Osobnosti a tendencie (Sestdesiate
roky) na pode Slovenskej narodnej galérie. Malo ist o prierezovu vystavu mapu-
jucu Siroké spektrum réznych druhov vytvarného umenia. Kurator vystavy sa
vsak, nevedno preco, rozhodol nezaradit fotografiu. Vaclav Macek, ktory v tom
¢ase pracoval v SNG ako kustdd fotografickej zbierky, zaslal vedeniu SNG pi-
somny navrh na zaradenie fotografie do programu vystavy (uviedol aj konkrét-
nych tvorcov) s odovodnenim, Ze fotografia je uz na celom svete povazovana za
rovnocennu ostatnym druhom vytvarného umenia a ako taku nie je ziaden dévod
ju vyclenovat'™.

Tieto priklady uvadzame na ilustraciu, ako tazko bolo zaciatkom 90. rokov
presadzovat a uplatnovat neinstitucionalizované fotografické médium vo sfére
vytvarného umenia. Bol to dalsi z dovodov zastresit fotografiu re$§pektovanou or-
ganizaciou.

12 Sucasné slovenské vytvarné umenie v kurdtorskej koncepcii Ady Krnédéovej a Si¢asnd sloven-
ska fotografia v kuratorskej koncepcii Vaclava Maceka. Oba vydané Spravou kultdrnych zaria-
deni MK SR v roku 1991.

19 List Vaclava Maceka, Bratislava, 31.5.1990.

1047 jst Vaclava Maceka, Bratislava, 26.5.1991.
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3.2 Prvy Mesiac fotografie

Za priameho predchodcu dne$ného Mesiaca fotografie organizovaného OZF
mozno povazovat prvy Mesiac fotografie, ktory bol pripraveny v spolupraci Fran-
cuzskeho institutu a Ministerstva kultary SR. KIuc¢ovua ulohu pri organizacii zo-
hrali Bozena Krizikova'®, vtedajsia riaditelka Odboru zahrani¢nych veci MK SR,
a Daniela Borska posobiaca na Francuzskom institute. Bozena Krizikova pripra-
vila na jar 1991 s franctizskymi partnermi vystavu franctuzskeho stic¢asného ume-
nia pod nazvom Divergencie, ktora bola instalovana v SNG'*. Jednym z vystave-
nych umelcov bol aj vytvarnik Georges Rousse. Diela zapozicala jeho parizska ga-
leristka Farideh Cadot, ktora sa tiez zucastnila otvorenia bratislavskej vystavy. A
prave tu sa zacal odvijat pribeh pripravy prvého ro¢nika Mesiaca fotografie. Fari-
deh Cadot, ktora velmi dobre poznala zakladatela parizskeho Mesiaca fotografie
Jeana-Luca Monterossa, sprostredkovala stretnutie KriZikovej s Monterossom v
Parizi.

Monterosso ponukol slovenskej strane zdarma zapozic¢anie piatich vystav zo
zbierok Eurépskeho domu fotografie v Parizi na prvy Mesiac fotografie v Brati-
slave. Francuzsky institut, ktorého riaditelom bol v tom ¢ase bol Luc Bouniol-
Laffont, zabezpecil financovanie prepravy expozicii a zaramovanie diel.

Samotny Mesiac fotografie sa konal v priebehu oktébra a novembra 1991.
Slavnostné otvorenie sa uskutoc¢nilo 2.10.1991 v Slovenskej narodnej galérii'”.

K najvyznamnej$im vystavam sa radi vystava Helmuta Newtona a jeho manzelky
Alice Springs v SNG, vystava Georgesa Roussea v Umeleckej besede a taktiez in-
$taldcia zrealizovand Georgesom Rousseom in situ v kastieli v Bernoldkove nie-
kolko mesiacov predtym, kde vlastne vystavené fotografie vznikli. Paralelne

s Mesiacom fotografie sa v SNG konala aj vystava EGO - $tyria slovenski foto-
grafi v koncepcii Vaclava Maceka. Tato vystava vSak do programu Mesiaca foto-
grafie nebola zaradena.'®®

Festivalova prehliadka fotografie takého rozsahu a kvality bola dovtedy na
Slovensku nie¢im nevidanym. Dostalo sa jej Sirokého medidlneho pokrytia vra-
tane novin, radii i televizie. Intenzivny bol tiez divacky ohlas: navstevnici (aj)

z radov fotografickych odbornikov boli konceptom doslova fascinovani. Zacali si

19 Manzelka Jdna Krizika, vyznamného slovenského fotografa a dlhoro¢ného pedagéga SUPS
a od roku 1991 VSVU.

16 Komisarmi vystavy boli francuzski historici umenia Pascal Bonafoux a Patrice Bachelard.
177 Podla pozvanky na otvorenie Mesiaca fotografie a tiez ¢lanku pristupného online na adrese
http://www.photorevue.com/phprs/view.php?nazevclanku=vznik-mesiaca-fotografie-na-sloven-
sku&cisloclanku=2012010004.

108 Spracované podla informicii od BoZeny KriZikovej.
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uvedomovat, Ze zhliadnut niekolko vystav naraz nie je len otdzka kvantity: ak ma
divak moznost vystavy konfrontovat, vracat sa k nim, porovnavat rézne pristupy
k médiu a pod., nadobuda kulturny zazitok uplne iny kvalitativny rozmer - pocit
»ohromenia z velkého“!”. Prave toto ohromenie bolo doélezitym faktorom, ktory
o niekolko mesiacov neskor prispel k zaloZzeniu OZF.

Z reakcii médii stoji za zmienku ¢lanok v Kultdrnom zivote od Marty Sta-
chovej''’, ktora na jednej strane vyzdvihla festival i ostatné fotografické vystavy,

111

ktoré sa pocas Mesiaca fotografie konali''!, na strane druhej sa kriticky vyjadrila

na adresu slovenskej scény (konkrétne ,0s0by zodpovednej za fotografiu na Mi-
nisterstve kultiiry a kustéda pre fotografiu v SNG, ¢im mala na mysli Vaclava
Maceka), neschopnej organiza¢ne zvladnut a pripravit za slovensku stranu viac
vystav, ktoré by mohli franctizsku prehliadku vhodne doplnit a obohatit, pri-
padne doplnit program festivalu o prednaskové ¢i diskusné stretnutia.

Faktom zostava, ze Helmuta Newton sa dodnes radi medzi najvyznamnejsich
autorov, aki kedy na pode bratislavského festivalu vystavovali. Faktom tiez zos-
tava, Ze francuzska strana vnimala Mesiac fotografie ako jednorazovy projekt
a neprejavila zaujem v nom pokracovat v dal$ich rokoch. Nads$enie bratislavskej
fotografickej scény vsak bolo velké a aktéri sa spontanne zhodli na organizacii
dalsieho ro¢nika autonémne a bez francuzskej podpory. Akékolvek pokracovanie
vSak nebolo mozné bez institucionalneho zazemia. To bol pravdepodobne ko-
nec¢ny impulz k zalozeniu OZF.

3.3 Vznik zdruzenia FOTOFO

Primarnym, hoci nie jedinym dévodom vzniku OZF bola organizacia Mesiaca fo-
tografie v roku 1992 a v pripade uspechu aj v dal$ich rokoch. Ako sme uviedli

v predchadzajicej kapitole, ucastnici prvého Mesiaca fotografie v roku 1991 boli
ohromeni pdsobivostou festivalového $tylu, ¢ize prehliadky fotografie ,,vo vel-
kom®. Ich prvoradou ambiciou bolo festival v tomto §tyle zopakovat, alebo aspon
napodobnit. Aktérom bola zrejmd naro¢nost organizacie takého podujatia a tym
aj potreba pevného institucionalneho zazemia pre komunikaciu so sponzormi,

% Toto ohromenie potvrdili nezavisle na sebe viaceri pamétnici, napr. Judita Csdderova, Véiclav
Macek. Nie vSetkym vSak velké mnozstvo vystav imponovalo. Anton Sladek napriklad spomina,
ze sa pri prvom, ako aj pri dal$ich Mesiacoch fotografie citil presyteny obrovskym mnozstvom
materialu, ktory potom nemal moznost vnimat naplno a do hibky.

10 Marta Stachova, Mesiac fotografie v Bratislave, Kulturny Zivot ro¢. 25/1991, ¢. 44, str. 8

' Najma vystava EGO - §tyria slovenski fotografi v SNG a vystava Miloty Havrdnkovej a Luba
Stacha v galérii Medium.
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donormi a $tatnymi institdciami, potreba transparentného financovania a orga-
niza¢nej Struktury s jasne rozdelenymi tlohami. Aktérom bolo tiez jasné, Ze ne-
jde len o Mesiac fotografie, ale o nieco viac: slovenska fotografia potrebovala
podporu v oblasti vzdeldvania, publikovania, kunsthistorickej a kuratorskej
praxe. Rozhodli sa preto, ze koncepciu novovznikajucej intiticie postavia na §ir-
$om zaklade.

Historicky prvé stretnutie aktérov sa uskutoc¢nilo na pdde Slovenskej narod-
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nej galérie na Rie¢nej ulici v Bratislave v kancelarii Vaclava Maceka'"? ete pocas

trvania prvého Mesiaca fotografie v novembri 1991. Z dochovanej fotografickej
dokumentacie'” vyplyva, ze stretnutia sa ztucastnili (v abecednom poradi): Judita
Csaderovd, Pavel Kastl, Juraj Kralik, Vaclav Macek, Pavel Melu§ a Vladimir Vo-
robjov. Ucastnikov pozval Vaclav Macek a vybral si ich na zdklade ich vtedajsich
aktivit v oblasti fotografie. Melu§ s Kralikom boli aktivni na slovenskej vytvarnej
scéne a Co sa tyka fotografie, stali za dolezitou vystavou Stretnutie 02''*. Kastl bol
mimoriadne aktivny v oblasti portrétnej tvorby, na prelome 80. a 90. rokov prezi-
val svoje vrcholné obdobie. Csaderova mala skusenost s galériou Focus Maridna
Pauera (umiestnenou vo vtedajSom Press Centre na ndbrezi Dunaja) a navys$e po-
sobila v skolstve ako pedagogicka SUPS, a Vladimir Vorobjov bol kurdtorom ga-
lérie Profil, jedinej fungujucej fotografickej galérie v tom case. Stretnutie malo
neformalny charakter, ucastnici diskutovali o moznych pozitivnych dopadoch in-
Stitucionalizacie. Zavery stretnutia sa sice nedochovali, ale ako sa ukazalo kratko
po stretnuti, Juraj Kralik, Pavel Melu$ a onedlho aj Pavel Kastl sa vzhladom na
vytazenie inymi umeleckymi a komerénymi aktivitami rozhodli nepokracovat

v rozbehnutom procese a akéna skupina sa prakticky rozpadla.

Dalsie, uz konkrétnejsie stretnutie sa konalo v jarnych mesiacoch roku 1992
(usudzujuic z vypovedi aktérov; presny datum stretnutia sa zial nedochoval).
Stretnutia sa zucastnili (v abecednom poradi): Pavol Breier, Judita Csaderova,
Aurel Hrabusicky, Alena Kianickova, Vaclav Macek, Jozef Sedlak, Anton Sladek.

Zrekonstruovat priebeh stretnutia je tazké. V tej dobe sa nerobili zapisnice
zo stretnuti, vychddzat teda mo6zeme len z vypovedi aktérov dobového diania,
ktori sa zhoduju na nasledovnych klucovych faktoch: na stretnuti Vaclav Macek
predniesol plan ¢innosti OZF, ktory bol nasledne diskutovany, odsthlaseny a

"2V tom ¢ase bol Macek zamestnany v SNG ako kustdd pre fotografickd zbierku.
3 Fotografie poskytol Pavel Kastl.
114 Bliz§ie pozri kapitolu 2.4.2.
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115 3 zvolené riadiace a kontrolné

schvalena bola tiez prva verzia Stattitu nadacie
organy, ¢ize spravna rada a revizna komisia.

Zaujimavy bol priebeh volby $tatutarnych organov a sidla zdruzenia, z dnes-
nej perspektivy, dalo by sa povedat, typicky pre uvolnené a chaotické 90. roky.
Ucastnici rozmyg$lali nad vhodnym ndzvom pre $tatutérneho zdstupcu. Zrejme
pod vplyvom americkej kultary, ktora v tej dobe zac¢inala intenzivne prenikat do
strednej a vychodnej Eurépy prostrednictvom médii, padol navrh, aby zdruzenie
reprezentoval prezident''®. Ucastnici sa vzapiti inSpirovali irskym prikladom, kde
bola roku 1990 zvolena za prezidentku $tatu zena — v tom ¢ase pomerne ojedinely
pripad v eurdpskej vysokej politike. Pod vplyvom uvedenych skutoc¢nosti bol jed-
nohlasne prijaty navrh, aby sa $tatutarnou zastupkynou stala Judita Csaderova
ako prezidentka naddcie. Co sa tyka volby sidla zdruZenia, v ¢ase vzniku neboli
k dispozicii kancelarske priestory; ¢lenovia si navy$e uvedomovali, Ze so zahra-
ni¢nymi partnermi bude potrebné flexibilne komunikovat postou a faxom, a tak
sa po dohode stdva sidlom rodinny dom Csaderovcov na Radvanskej ulici'’.

Clenmi spravnej rady sa stali Judita Csadderovd, Vaclav Macek, Pavol Breier,
Jozef Sedlék a Vladimir Vorobjov, ¢lenmi reviznej komisie Anton Slddek a Ru-
dolf Lendel.

Nadacia si vytycila za ciel ,,mordlne, materidlne a financne podporovat rozvoj
umeleckej fotografie na Slovensku a jej kontaktov v ramci eurdpskeho regionu
i sveta, organizovat a prezentovat rozne prehliadky a vystavy z histérie fotografie

115 Aktéri OZF boli predovsetkym umelci a teoretici umenia a nemali prdvne znalosti potrebné
pre zaloZenie neziskovej organizdcie. Jozef Sedlak preto poziadal o pomoc Igora Janéara (brata
dlhoro¢ného riaditela Galérie mesta Bratislavy Ivana Janéara), podnikajuceho v oblasti hudby,
ktory mu poskytol $tatut svojej vlastnej organizacie ako vzor.

16 Oproti slovenskému uzu, kde sa slovom prezident oznacoval vyhradne prezident $tdtu, v ame-
rickej kultare slovo president moze znamenat predsedajucu osobu fubovolnej institucie, korpo-
racie ¢i zdruzenia. V roku 1992 znelo toto pomenovanie oficidlne a exoticky, dnes je bezne pou-
zivané v hovorovej redi.

7S odstupom Casu treba konstatovat, ze aktéri konali z entuziazmu a v eufédrii a trocha podce-
nili dopady svojho rozhodnutia nehladat pre sidlo normalne kancelarske priestory. Jeden ds-
mevny priklad za vSetky: za¢iatkom 90. rokov boli hlavnymi komunika¢nymi néstrojmi telefon
a najma fax (hoci e-mail uz existoval, zdaleka nebola tak rozsireny ako dnes). KedZe prebiehala
intenzivna komunikacia s institiciami na opacnej strane zemegule, ¢i uz v USA, Japonsku

a inde, nebolo vynimkou, ze dokumenty prichadzali faxom v noci. Je pochopitelné, ze v zahra-
ni¢nych institacidch komunikujicich s OZF nikomu ani len nenapadlo, Ze by sidlo zdruzenia
mohlo byt v byte. Fax bol vo svojej dobe velmi hlu¢ny pristroj a kvoli jeho elektronickému $kri-
paniu a pipaniu nemohla Csaderovej rodina niekedy poriadne spavat.
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i sucasnej fotografickej tvorby, organizovat semindre z oblasti tedrie fotografie
a tak davat prilezZitost kniZnej fotografickej tvorby's<,

Formalna registracia na Obvodnom trade Bratislava I prebehla az nasledne.
Spravna rada poverila Jozefa Sedldka vykonanim prislu§nych administrativnych
tikonov. Ziadost o registraciu bola podand 25.6.1992 a registracia bola vykonan4
30.6.1992 pod ¢islom So 27/92'%.

Bankovy ucet si zdruzenie zriadilo v Investi¢nej a rozvojovej banke, pricom
jej vyber nebol podmieneny kvalitou sluzieb ¢i vyskou trokov, ale otvaracimi ho-
dinami.

OZF bolo jedno z prvych zakaznikov na Slovensku vlastniacich mobilny tele-
fon. Jeho kipa bola doélezitym krokom, kedZze institucia prakticky nemala sidlo
ani sekretariat a jedina pevna linka v stkromnom dome Csaderovcov bola vac-
$inu dna neobsadend'.

Hlavnym cielom vzniku zdruzenia bolo ziskat instituciondlne zazemie pre re-
alizaciu festivalu. V ¢ase vzniku zdruzenia jeho zakladatelia nemohli vediet, ze
festival prezije viac nez Stvrtstorocie a stane sa najvyznamnejsou fotografickou
prehliadkou na Slovensku, daleko presahujicou jeho hranice. V dalsej kapitole
preto podrobnejsie rozoberieme, ako prebiehala organizacia festivalu, aké vystavy
boli realizované a zasadime ich do $irSieho kultirneho, spolocenského a ne-
zriedka i politického kontextu.

118 Statut nadédcie FOTOFO, ods. 5.
19 (Dokumenty z archivu Jozefa Sedldka)
120 podla rozhovoru s Juditou Csaderovou.
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4 Mesiace fotografie

4.1 Metodologicka poznamka k analyze festivalovej dramaturgie

»UZ dnes sucitim s budiicim historikom Mesiaca fotografie na Slovensku - a to
madm na mysli predovsetkym zdanlivy labyrint dramaturgickej skladby desiatok

vystav od prvého rocnika v r. 1991.“%

V dalgich kapitolach budeme podrobnejsie skiimat, ¢o sa v priebehu rokov na
festivale vystavovalo, ako na dramaturgiu vplyvali lokalne a eurépske trendy, bu-
deme sa pytat i na iné nez kunsthistorické faktory, ktoré ovplyvnovali vyber vy-
stav — najmd ekonomické, organizacné a politické. Vykoname zbeznu kvantita-
tivnu analyzu realizovanych vystav a budeme ju interpretovat v kontexte caso-
vych zmien, budeme sa usilovat vypozorovat suvislosti. Na zaklade roznych fak-
torov, ako napr. vyznamu vystavovanych umelcov a odozvy v dobovej tlaci bu-
deme hodnotit, ktoré festivalové aktivity mozno s odstupom ¢asu vnimat ako ds-
pesné a prinosné a ktoré, naopak, viedli do slepej ulicky, ¢i uz z dé6vodu chyb-
ného odhadu, alebo ¢asto aj preto, Ze publikum na dany vystavny zaner/typ akti-
vity nereflektovalo, ¢i ete nedozrelo. V prehlade spomenieme najvyznamnejsie
realizované vystavy, i ked kritériom nebude divacka atraktivita, ale skor vyni-
mocnost prezentacie a tvorivy prinos pre fotografické umenie. Aj preto sa vo vy-
bere niekedy objavia malo znami, alebo dokonca aj Gplne neznami autori.

Bratislavsky festival pocas celej svojej existencie tazi zo svojej geografickej
polohy brany medzi Zapadom a Vychodom, pricom pre obe strany je toto miesto
dostato¢ne atraktivne, geograficky pristupné a bezpe¢né, aby ho navstivili. Pred-
novembrové Slovensko ako satelit Sovietskeho zvizu patri svojou geopolitickou
orientaciou na Vychod, porevolu¢né Slovensko zas na Zapad ako neskorsi ¢len
euroatlantickych $truktur'**. Pre festival bolo preto prirodzené, aby sa stal mies-
tom pre prezentaciu stredo a vychodoeurdpskej fotografie, pricom k nej podla
potrieb a moznosti pridaval diela fotografickych hviezd zo Zapadu ¢i naopak,
umelcov z Blizkeho vychodu ¢&i Azie.

Spociatku mali najvacsi vyznam vystavy slavnych umelcov. Vidiet originaly
Helmuta Newtona, Henriho Cartier-Bressona, Duana Michalsa, Eikoha Hosoeho

2! Turaj Mojzi$, Chvéla Mesiaca fotografie, IMAGO ¢. 3, str. 75.
122 Postupne OECD (2000), NATO (2004), Eurdpska unia (2004), Schengensky priestor (2007),
eurozona (2009).
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¢i Annie Leibovitz bolo nesmierne pritazlivé nielen pre odborné, ale najma laické
publikum. Z kunsthistorického hladiska vsak treba dodat, ze neslo o prelomové
vystavné projekty, v naprostej vicsine pripadov boli prevzaté a mnohokrat vi-
dené v Eurdpe i vo svete. V devitdesiatych rokoch, ked este nebol masovo rozsi-
reny internet, vsak predsa mali pre slovenské publikum velky vyznam, a je neza-
nedbatelnym faktom, ze prave ony pomohli festival i fotografiu ako taku spopu-
larizovat na verejnosti. V ostatnych rokoch vyznam prevzatych vystav pozvolna
klesa. Jednak sa rozsirila kulturna ponuka takmer vo vsetkych oblastiach, takze
zaujemcovia o kvalitnu fotografiu si mozu viac vyberat, a zvysila sa i dostupnost
kvalitnych reprodukcii slavnych fotografickych diel na internete, ktoré ¢asti pub-
lika postacuju (nastastie, stale sa najde dost takych, ktori preferuju zazitok stret-
nutia s origindlnym dielom, a ten je mozny len na vystave). Dal§im rychlo sa roz-
vijajucim segmentom, ktory pred niekolkymi rokmi zazil boom, je trh s cenovo
dostupnymi autorskymi fotografickymi knihami, dnes si ich méze dovolit prak-
ticky kazdy'®. Zlepsili sa i moznosti cestovania za festivalmi a kultirnymi ak-
ciami kdekolvek v Eurépe.

Najviacsi vyznam preto pripisujeme trom typom vystav: bud kvalitnym vysta-
vam menej znamych autorov najma zo strednej a vychodnej Eurépy, ktoré za-
padné publikum nemdze vidiet inde, alebo prevzatym vystavam, resp. vystavam
znamych diel v novej kuratorskej koncepcii, a napokon k velkym prehladovym
vystavam realizovanym $pecialne pre festival (napr. urcitej narodnej provenien-
cie, urcitej historickej epochy ¢i urcitého zanru'**). Sem patria predovsetkym do-
mace prehliadky. Bratislavsky festival je jedine¢nou a ¢asto i jedinou prilezitos-
tou exportovat domace umenie do ostatného eurépskeho sveta.

Specidlne miesto pri hodnoteni vyznamu zaujimajt ,,politické“ vystavy. Fo-
tografia prakticky skoro od svojho vzniku stvisela s politickou propagandou'*

a je prirodzené, ze ako vytvarny prostriedok sa ¢asto spdjala s potrebou prezento-
vat nejaky politicky ¢i spolocensky odkaz. Privlastok ,,politicka® vystava je

v tomto kontexte zamerne v uvodzovkach; myslime nim nielen prezentdciu neja-
kého politického nazorového prudu, ale aj vystavy, ktoré deklarovali politicka

2 Na globalnom kniznom trhu nie je dnes problém zakupit si akukolvek publikaciu ¢i katalég
s vynimkou zberatelskych knih, ktoré naopak mézu dosahovat astronomické sumy. Jeden pri-
klad za vSetky — Abeceda dusevniho prazdna od Zdenka Tmeja je pontkana v antikvaridte Va-
lentinska v Prahe v cene 4200 americkych dolarov.

2 Napriklad Slovensko o¢ami fotografov agenttry Bilderberg v roku 1992, ruska medzivojnova
fotografia v roku 2010, akt v chorvétskej fotografii roku v 2006, novy polsky dokument v roku
2004 a mnohé dalsie.

125 A zlaty vek dosiahla v medzivojnovej ruskej, sovietskej a neskor v nemecke;j tvorbe.
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prislusnost uz len tym, s akou inStiticiou pri realizacii spolupracovali. Festival
historicky velmi dobre a so ctou obstal prave v tomto aspekte, pretoze svoje
meno nikdy nespojil s organizaciou ¢i autorom, ktory by napriklad verejne pro-
pagoval potlacovanie ludskych prav a slobod, alebo extrémistické politické po-
stoje. Pravda, mnozstvo realizovanych vystav bolo kontroverznych, avsak kvoli
vytvarnej vypovedi, téme ¢i motivu, nie z politického hladiska. A niet divu, Ze
prilisna slobodomyselnost obcas festivalu spdsobila problémy s autoritami.

Kvantitativna analyza vystav v prilozenej tabulke obsahuje rozbor poctu vy-

stav podla tychto kritérii:

- celkovy pocet realizovanych vystav

- vystavy v Bratislave a mimo Bratislavy (festival pod svojim menom pre-
zentuje slovenskych umelcov v partnerskych kultirnych organizécidch na
roznych miestach v Eurépe - vo Viedni, Berline, Varsave a inde)

- ¢lenenie vystav podla povodu autora/autorov — Slovensko, Ceska repub-
lika, Stredna a vychodna Eurdpa, svet, iné. Osobitne su evidované prehla-
dové a porovnavacie vystavy zdruzujuce autorov z réznych krajin, ktori by
inak spadali do viacerych kategdrii'*. Kategoria pre strednu a vychodnu
Eurépu zahrna okrem Madarska a Polska aj tie krajiny v regidne, ktorych
kuratori posobili v casopise IMAGO a pravidelne sa ztucastnovali festiva-
lového programu. Su to: Rakusko, Rusko, byvalé krajiny sovietskeho
bloku (Ukrajina, Bielorusko, Moldavsko, pobaltské krajiny - Litva, Lotys-
sko, Estonsko), krajiny byvalej Juhoslavie (Slovinsko, Chorvatsko, Srbsko,
Cierna hora, Bosna a Hercegovina, Macedénsko, Kosovo), Rumunsko,
Bulharsko, Albansko a Grécko.

- Clenenie vystav podla zanru. Toto ¢lenenie, hoci na prvy pohlad jednodu-
ché a nepresné, bolo vybrané zamerne z dvoch dévodov: po prvé, v istom
zmysle reprezentuje vkus vicsinového navstevnika a preto je jednym z
kritérii, podla ktorych prebiehal vyber vystav'?’. Po druhé, Zanrové ¢lene-
nie ma tu vlastnost, ze ¢asto implikuje sposob rozmyslania autora o foto-
grafii, jeho ideovy ramec a Strukturu. Napr. v oblasti konceptudlnej foto-
grafie alebo krajinarskej fotografie ¢asto pracuju intelektualne zamerani,

126 Avsak v celej histdrii festivalu nebolo tychto vystav mnoho - menej nez 20, takze Statisticky
prehlad nakoniec prili§ neovplyviiuji. Vedomost nizkeho poctu prehladovych vystav je vy-
znamnd z iného dévodu: ide o nepriamu indiciu ekonomickej a organiza¢nej naro¢nosti presa-
hujtcej rozpoctové a personalne moznosti bratislavského festivalu.

27 Dalo by sa samozrejme pouzit i iné ¢lenenie. Vycerpavajici prehlad uvadza napr. Terry
Barrett v knihe Criticizing Photographs, McGraw-Hill, 2000, ISBN 0-7674-1186-2, kap. 4. Types
of Photographs, str. 53.
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hibavi autori s velkou mierou abstrakcie, v oblasti reportize a dokumentu
zasa napr. priamejsie a citlivejsie osobnosti a podobne. Toto prirovnanie
samozrejme neplati stopercentne, ale v priemernom Statistickom prehlade
moze byt vyznamné. Pri Zanrovom ¢leneni sa tak nepriamo berie do
uvahy obsah a kontext, nielen vizudlna stranka jednotlivych zanrov. Nie-
ktori autori a ich vystavy zasahuju do viacerych Zanrov a mnohych je
velmi tazké exaktne kategorizovat, resp. vymykaju sa akémukolvek zanro-
vému zaradeniu. Uvedomujuc si tieto limitacie, rozdelili sme vystavy na
reportdz, dokument, inscenovanu fotografiu/zatisie, konceptualnu a vy-
tvarnu fotografiu, portrét a akt, krajinarsku fotografiu a osobitnu katego-
riu pre nezaraditelné vystavy (prehladové vystavy spadajice do viacerych
kategorii).

0 do reportaze zaradujeme klasické kratkodobé reportaze a aktuality,
ale tiez autorské vystavy viacerych samostatnych reportaznych cyk-
lov a patria sem i prehladové vystavy Fujifilm Euro Press Photo
Awards, World Press Photo a pod.

0 do kategdrie dokumentarnej fotografie su zaradené dlhodobejsie
nemanipulované cykly o zivote Iudi a spolocenstiev, ktoré spra-
vidla nie su len strohou vypovedou o udalosti, ale maju aj hlbsi se-
kundarny ¢i terciarny presah.

0 do kategdrie inscenovanej fotografie a zatisia zaradujeme fotogra-
fie, na ktorych autor bud konstruoval snimany vyjav podla svojich
vytvarnych predstav, alebo manipuloval so snimanou realitou. Za-
radujeme sem figuralne i nefiguralne prace, typicky uziti a médnu
fotografiu, patri sem véacésina prac autorov Novej slovenskej viny.

0 do kategorie konceptualnej fotografie zaradujeme prace vytvar-
nych umelcov pracujucich s fotografiou, kde nosnym prvkom je
idea, resp. kde fotografické médium ako umelecky druh odkazuje
samo na seba.

0 do kategorie portrétu a aktu zaradujeme, ako uz nazov napoveda,
prace zobrazujice ludsky obli¢ajom alebo telo. Kategdria sa sice
prelina s dokumentdrnou i inscenovanou kategériou, ale vzhladom
na $pecificky charakter portrétu ako psychologického obrazu ¢lo-
veka, ¢i uz konkrétnej zobrazovanej osoby, alebo ¢loveka ako $ir-
$ieho pojmu, davame jej samostatné miesto. Obdobny vztah k psy-
choldgii a sociologii ¢loveka ma spravidla i fotografia tela.

0 do kategorie krajinarskej fotografie zaradujeme prace tematizu-
juce prirodnu krajinu, mestsku krajinu ¢i architekturu, resp. kde



vytvarna vypoved je realizovana cez topograficky zaznam reality.
Nezaradujeme sem fotografiu prirody ani wildlife fotografiu - tieto
zanre nepatria do dramaturgickej profilacie festivalu a az na par
vynimiek ich nikdy nevystavoval.

Kategorizacia prebiehala (a musela prebiehat) subjektivne. Pri posudzovani

12 je zanrova kategorizacia problematickad, av-

individualnych autorov'® ¢i vystav
$ak v celkovom, $tatistickom pohlade mdzu aj arbitrarne zvolené kategérie a
»subjektivne® zaradenie vystav poskytnut obraz vystavnej praxe a poukazat na
urcité trendy, ¢o bolo napokon aj cielom kvantitativnej analyzy.

Kapitola zahfna jednotlivé festivalové ro¢niky od vzniku podujatia konciac
rokom 2016. V nasledujicom ro¢niku v roku 2017 sa autor tejto publikacie spo-

lupodielal na priprave festivalu, a ako kritik by bol v konflikte zaujmov.

4.2 Mesiac fotografie 1992

Ako sme spomenuli vyssie, podnetom pre realizaciu druhého Mesiaca foto-
grafie bolo rovnomenné podujatie usporiadané rok predtym v spolupraci Fran-
ctzskeho institatu, Ministerstva kultury SR a niekolkych dalsich slovenskych in-
stitucii. Slovenski aktéri boli ohromeni posobivostou francuzskeho festivalu
a kedZze franctzska strana nemala ambiciu ho opakovat, rozhodli sa nadviazat na
pociato¢ny uspech vlastnym projektom. Pripravy na druhy Mesiac fotografie (a
prvy organizovany OZF) sa zacali pomerne neskoro, az v priebehu jari 1992. Na-
priek tomu sa organizatorom, menovite Vaclavovi Macekovi, Judite Csaderovej,
Vladimirovi Vorobjovovi, Antonovi Sladekovi, Jozefovi Sedldkovi a Pavlovi Bre-
ierovi podarilo zabezpecit umelcov, vystavné priestory a sponzorov a uskutocnit
tak kvalitnd a vyvazenu fotograficku prehliadku.

128 Napr. Bernard Plossu ¢i Ralph Gibson - ich tvorba nie je ani dokumentom (hoci v ich tvorbe
sa Casto objavuju snapshoty), ani inscenovanou fotografiou (pretoze fotografujui skuto¢nd rea-
litu, neinscenuju pre fotograficky obraz), ani konceptualnou fotografiou (nie ideova, ale vizu-
alna stranka je klt¢om k vnimaniu a pochopeniu ich diela). Vzhladom na poeticky charakter na-
koniec oboch autorov zaradujeme do inscenovanej fotografie, i ked je to nepresné.

12 Kam napriklad zaradit vystavu Doroty Sadovskej z roku 2004 (islo o fotografie zenskych ak-
tov, kde modelka rukami rézne pokrutila svoje telesné tvary - kozu, prsniky a pod.) podla vyssie
zvolenych kritérii? Do inscenovanej fotografie, vytvarnej fotografie alebo portrétu/aktu? Preva-
zujuce ide o vytvarni¢ku pouzivajucu fotografiu a dielo mé vyrazny konceptudlny presah, zara-
dili sme ju preto do konceptualno-vytvarnej kategorie.
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Vyber vystav nebol ndhodny. Hoci v tomto ranom $tadiu tazko hovorit
o premyslenej koncepcii alebo dramaturgii festivalu (ta prisla az o niekolko ro-
kov neskor), organizatori mali jasnu predstavu, ze chct priniest kvalitnu fotogra-
fiu pre Siroké publikum od tplnych laikov cez fotografov nadsencov az po foto-
grafickych odbornikov, autorov, kuratorov a historikov. Vyslednu skladbu urcite
podmienili aj organiza¢né a finan¢né moznosti (hoci konkrétne materialy z tej
doby, ktoré by dokumentovali proces priprav, sa uz nedochovali).

Festival na vtedajsie slovenské pomery vysoko prekrocil dobové kritéria.
Uviedol 11 vystav, medzi nimi vystavu svetoznameho fotografa Ralpha Gibsona,
slovenského etnografa Pavla Sochdna, fotografa slovenskej novej vlny Vasila
Stanka, ako aj kvalitné kolektivne prehliadky, menujme aspon vystavu sucasnej
a v tom case velmi popularnej slovenskej luminografie (vystava zahrnala prace
Jana Krizika, Luby Lauffovej, Vladimira Kordo$a, Dezidera Tétha, Stana Slus-
ného, Lubomira Duréeka, Ivana Kostrona, Jozefa Sedléka a Kamila Vargu), vy-
stavu sucasnej svetovej fotografie zo zbierok Muzea Ludwig vo Viedni, pre-
hliadku stucasnej holandskej fotografie a kolektivnu vystavu absolventov a peda-
gogov Tyler School of Art na Temple University vo Philadelphii. Vystavny pro-
gram doplnali reportazne fotografie venované Slovensku, konkrétne prace fran-
cuzskeho reportéra Marca Garangera a kolektivna prehliadka z archivov hambur-
skej agentury Bilderberg s nazvom Nezname Slovensko, ktoru agentarni fotografi
nafotografovali na vlastné naklady a bez naroku na honorar™”.

Z uvedeného prehladu vidiet, Ze na festivale (a napokon pocas takmer celych
devitdesiatych rokov) mala dominantné zastupenie inscenovana fotografia. Ob-
Tubu si ziskala zrejme vdaka presadeniu sa slovenskej Novej viny a tiez tym, Ze
traja organizatori Mesiaca fotografie — Judita Csaderova, Jozef Sedldk a Anton
Sladek - sa sami inscenovanej fotografii venovali a historicky boli tesnymi pred-
chodcami Novej vlny. KedZe jednym z cielov festivalu bolo i potvrdenie vyznamu
slovenskej fotografie v medzinarodnom kontexte'’!, inscenovand tvorba bola
v danom c¢ase najvhodnejsou volbou - ako dominantny Zaner napokon pretrvala
este niekolko rokov. Dalsim uréujicim trendom charakteristickym pre slovensku

B30 Vystavy nemeckej proveniencie boli zrealizované na zaklade kontaktov Pavla Demesa a Ladi-
slava Snopka, a tiez vdaka $tedrej podpore Goetheho institatu v Bratislave.

131 Uvodny text v katalégu festivalu.
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scénu bolo zaradovanie prac vytvarnikov pracujucich s fotografiou na fotogra-
tické vystavy'*2. Prikladom moze byt napr. vystava Luminografia: dnes sa cast
tvorivych pristupov moze javit ako prekonana - najma tie, kde hlavnua ulohu zo-
hraval svetelny efekt. Naopak, pretrvali a v ¢ase umelecky obstali (okrem uz spo-
minanej Novej vlny) najmi konceptualne prace vytvarnikov, ktori pouzili foto-
grafické médium ¢i uz ako tvorivy prostriedok, alebo pre zaznamenanie svojich
performancii. Vaclav Macek urobil prezieravy a z dnesného pohladu spravny
krok, ked na vystavu Luminografia vybral a zaradil aj takého prace.

Zaujimavym faktom je takmer Gplna absencia (dlhodobej) dokumentdrnej
fotografie, na tkor ktorej sa presadila klasickd reportdz. Trend trval takmer desat
rokov, az kym aj na Slovensku vyrastla silnd dokumentaristickd generacia'*. Do
reportaznej kategorie patria i vystavy Marca Garangera a fotografov agentury
Bilderberg. Pre navstevnikov festivalovych vystav, ktori sa fotografii nevenuju
pravidelne, i$lo zrejme o najlahsie stravitelné a divacky najatraktivnejsie pre-
hliadky. Uplne opa¢nému divickemu spektru bola uréené prehliadka st¢asnej
svetovej fotografie zo zbierok Muzea Ludwig vo Viedni. Prace umelcov ako
Cindy Sherman, James Welling, John Hilliard alebo Gilbert a George mohli
v tom case ocenit najmé vzdelani nad$enci vytvarného umenia a vytvarni odbor-
nici.

Organizatori festivalu si polozili za ciel i ,,prakticku realizaciu idey o potrebe
vymeny hodnoét medzi roznymi kultirami“'*. I ked ide o uslachtily ciel, s odstu-
pom ¢asu mozno konstatovat, Ze sa nepodarilo naplnit ho v zmysle pévodnych,
utopickych predstav. Ako uvidime dalej, ¢oskoro sa ukazal nerealizovatelnym a aj
samotny Mesiac fotografie sa vo vlastnej dramaturgii od neho odklonil.

132 Kuratorskymi pioniermi v slovenskom kontexte boli prave Vaclav Macek s Aurelom Hra-
busickym, ktori takto koncipovali vystavy Galérie Na okraji v Trnavke, prace vytvarnikov pracu-
jucich s fotografiou zaradili i na vystavu Slovenska fotografia 80. rokov a neskdr, roku 2001 i do
velkej publikacie Slovenskd fotografia 1925-2000.

133 Za véetkych menujme aspoil Andreja Bina, Martina Marendina, Petra Brenkusa, Jozefa On-
dzika ¢i Pavla Breiera.

34 Dnes je uplne ind situdcia, vdaka univerzalnej dostupnosti diel a ich explikacii prostrednic-
tvom internetu ¢i knizného trhu ich mé6ze kazdy divak dlhodobo vnimat, rozvijat svoj vkus a vy-
tvarné videnie. Specidlnym prikladom st detské knihy, uvedieme jeden za vietky: v dvojdielne;j
The Art Book for Children vydanej v nakladatelstve Phaidon roku 2005 (ISBN 9780714845111)
st popri velikdnoch svetovej malby zastiupeni umelci ako Eugene Atget, Cindy Sherman, Gilbert
and George a dalsi. Ich diela st priblizené putavym, pre detského citatela pristupnym a lahko
pochopitelnym spdsobom.

135 Uvodny text v katalégu festivalu.
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Ciernou $kvrnou na inak velmi tispeSnom a vydarenom podujati je fakt, ze
jeho uskuto¢nenie zrejme nebolo dobre odkomunikované s parizskymi organiza-
tormi povodného Mesiaca fotografie. Ked sa Jean-Luc Monterosso dozvedel
o konani druhého ro¢nika, ostal neprijemne zaskoceny. Zrejme sa ho dotklo, ze
bratislavski organizatori pouzili nazov Mesiaca fotografie bez jeho zvolenia.
Vztahy medzi Parizom a Bratislavou na niekolko rokov ochladli a podarilo sa ich
urovnat az v roku 1996, ked Monterosso prijal pozvanie do Bratislavy a po-
chvalne sa vyjadril o urovni organizacie a umeleckej hodnote festivalu.

4.3 Mesiac fotografie 1993

Tym, Ze Mesiac fotografie 1993 bol uz druhym festivalom v poradi organizo-
vanym OZF, prehlbilo sa organiza¢né zazemie a organizatori sa utvrdili v pre-
svedceni, Ze budu s podujatim pokracovat aj v dalsich rokoch.

Vyrazne sa rozsiril pocet vystav na 29, z toho 10 domacich a 19 zahrani¢nych
autorov (vratane ceskych). Najvicsie lakadla predstavovala vystava Jana Saudka
a prehliadka vitaznych fotografii z 38. ro¢nika sutaze World Press Photo. Saudek
bol zo strany organizatorov vynikajucou volbou. I$lo o jeho vobec prvi samo-
statnu vystavu na Slovensku, pre beznu kultirnu verejnost uz bol pomerne
znamy a dobre stravitelny, a rezonoval aj v odbornych kruhoch. Co sa tyka
World Press Photo, v tom case i$lo (a dnes este stale ide) o najvyznamnejsiu pre-
hliadku svetovej reportaznej fotografie'*. Navyse, v roku 1993 muselo ist o neby-
valy zazitok pre slovenskych navstevnikov vystavy, kedZze vtedajsia slovenska fo-
tozurnalistika sa ku kvalite prezentovanej na World Press Photo ani len nepribli-
zovala.

Hlavnou hviezdou, ktora navstivila festival osobne, vsak nebol Saudek, ale

%7 Organizatori festi-

americky fotograf so slovenskymi korenmi Duane Michals
valu usporiadali akciu a naslednt vystavu s nazvom Pocta Duanovi Michalsovi,

ked v priebehu roka vyzvali radu slovenskych fotografov, aby vytvorili fotografie
vo svojom S§tyle, ktoré by nejakym spdsobom reflektovali Michalsovo dielo. ,,Po-

cty® sa ztcastnili Jan Krizik, Kamil Varga, Mato Plekanec, Robo Koc¢an, Lubo

1% Paradox pre porovnanie — v ¢ase slavy obrazovych periodik, v roku 1992 vyberala porota

z 19000 snimok od 2000 fotografov z 84 krajin, zatial v roku 2015, ked novinovy a ¢asopisecky
trh vyrazne upada, vyberalo sa z 97912 snimok od 5692 autorov zo 131 krajin.

¥ Novinari (aj odborni s patri¢nym kultiurnym zazemim) si fakt, Ze Michals je osobnost sveto-
vého mena, sotva uvedomovali a na spolo¢nej tlacovej konferencii s Janom Saudkom pri prilezi-
tosti otvorenia festivalu kladli otazky najma Saudkovi, ktory ich sdm musel nasmerovat , aby sa
viac venovali Ameri¢anovi. Z rozhovoru s Juditou Csaderovou.

67



Stacho, Jana Sebestovd, Jozef Sedlak a Judita Csaderova. Ako napovedaju mena
autorov, v prehliadke prevlddali imaginativne a inscenované snimky s pouzitim
vtedy popularnych technik multiexpozicie a luminografie. Duane Michals sa za-
¢astnil na pozvanie vedenia festivalu, prekvapujico (a z dnesného pohladu priam
nepochopitelne) v§ak nemal samostatnu vystavu, ale vystavoval len niekolko svo-
jich prac vedno s autormi ,,Pocty“'*.

Svetovu troven na festivale reprezentoval aj Sebastido Salgado. V roku 1993
bol vsak znamy najma odbornikom, kedZe svoje najvacsie publikacie (Workers,
Migrations, Sahel, Genesis) urc¢ené pre Siroku verejnost mal este len pred sebou.
Niekolko ikonickych fotografii z tychto knih vSak v Bratislave vystavil. Obdobne
ako u Saudka, islo o jeho prvu samostatnu vystavnu prehliadku na uzemi Sloven-
ska. Na Salgadovom priklade vidiet, ako Mesiac fotografie vynikajtco plnil svoju
vzdelavaco-propagac¢nu funkciu.

S Mesiacom fotografie bol spojeny aj dalsi ciel - vytvorit platformu pre pre-
zentaciu slovenskej fotografie, a — ¢o nebolo povedané priamo - obhajit tézu
o vymedzeni slovenskej fotografie na nairodnom principe, ktort Vaclav Macek
s Aurelom Hrabus$ickym tvrdo presadzoval v rokoch 1989 a 1990 vo svojich od-
bornych ¢lankoch a kvdli ktorej sa na strankach ¢asopisu Ceskoslovensk4 foto-
grafie strhla burliva diskusia. Pripomenme si, Ze problém svojbytnosti slovenske;
fotografie, ako ho formulovali Macek s Hrabusickym, mal dva aspekty: teoreticky
a politicky. Z hladiska prvého nesthlasili autori tézy s pojmom ceskoslovenska
fotografie definovanom na Statopravnom principe a dovodili, Ze pri ¢leneni na
narodnom principe su jasne identifikovatelné spolo¢né rysy charakterizujuce
tvorivy pristup slovenskych umelcov, vymedzenie pojmu ,slovenska, resp. ¢eska
fotografia“ je preto spravnejsie. Vec vSak mala aj politicky aspekt: v spolo¢nych
¢eskoslovenskych periodikach, médiach, na spolo¢nych vystavach a pod. dosta-
vala slovenska fotografia omnoho menej priestoru, nez by si podla Maceka s Hra-
busickym zasluzila'®. Tym, ze Macek zacal organizovat festival, vytvoril sa zrazu
nebyvaly priestor na prezentaciu slovenskej tvorby a tiez podmienky pre zavrse-

nie pomyselného boja o zrovnopravnenie slovenskej fotografie s ceskou'®.

138 Isté zadostucinenie prislo o 10 rokov neskor, v roku 2003, ked Duane Michals prijal pozvanie
na festival druhykrat a vystavil §irSiu retrospektivu z kolekcie jeho domovskej galérie
Pace/McGill.

139 Bliz$ie pozri kap. 2.4.

0 A navyse 1.1.1993 vznikla samostatna Slovenska republika, bolo teda prirodzenym javom for-
movat jej kultarnu identitu.
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Organizatori festivalu, ktori boli zaroven aj tvorivymi fotografmi, si uz po
ukonceni prvého ro¢nika boli vedomi medialneho dosahu, ktory festivalova pre-
zentacia vystavujucim autorom poskytovala. Kedze v dramaturgii ich nikto
zvonku neobmedzoval (o zaradovani vystav do planu spociatku rozhodovali spo-
lo¢ne), je prirodzené, ze sa rozhodli dat priestor nielen domacej tvorbe, ale pre-
dovsetkym sami sebe. V tretom ro¢niku az Styria z klu¢ového timu sa podielali aj
autorsky. Judita Csaderova mala samostatnu vystavu, Pavol Breier sa ako jeden
zo $tyroch autorov zucastnil tematickej dokumentarnej vystavy India a Jozef Sed-
lak s Csaderovou prispeli svojimi dielami do Pocty Duanovi Michalsovi. Dnes nie
je takyto pristup povazovany za $tastny (roly producenta, kuratora a autora ¢i in-
terpreta sa zvyknu striktne oddelovat z dovodu nezavislosti a kvality), dobovo
vsak $lo o akceptovatelnu prax.

Je pozoruhodné, ze uz v roku 1993 formulovali organizatori festivalu potrebu
doslednej orientacie na stredo a vychodoeurdpsku fotografiu, kedze v tejto Casti
Eurdpy sa Mesiac fotografie stal najva¢sim fotografickym festivalom. Neboli to
malé ciele. Aktualny ro¢nik skuto¢ne priniesol prehladové, dalo by sa povedat
porovnavacie ¢i hodnotiace vystavy mladej ruskej, polskej a finskej fotografie.
Zaujimavé, ze u vSetkych troch menovanych narodnych vyberov prevladal (snad
s vynimkou Borisa Michailova a par dalsich autorov) konceptualny pristup a fo-
tograficka vytvarna abstrakcia s pouzitim techniky koldze a zasahmi do obrazu,
inymi slovami, kuratorské vybery podliehali dobovym trendom. Prehliadky ne-
mali ni¢ spolo¢né napr. s Helsinskou $kolou, novym polskym dokumentom ¢i
ruskou portrétnou $kolou, ktoré sa na svetovej scéne presadili o 10-15 rokov ne-
skor (hoci ¢ast autorov uz v roku 1993 tymto spdsobom tvorila).

V ramci spoluprace s kultirnymi strediskami ¢i institiiciami inych Statov
priniesol festival tiez autorské prehliadky bulharskej, madarskej, ruskej a rakus-
kej fotografie. Tieto spoluprace sa s obmenami opakuji dodnes (okrem uvede-
nych tiez slovinska, talianska, franctizska fotografia a dalsie).

4.4 Mesiac fotografie 1994

Kvalitativna uroven vystavného programu sa oproti minulému ro¢niku
znova posunula vyssie a rozsiril sa i pocet vystav. Z celkového poctu 35 vystav
bolo 10 slovenskych. Coraz viac sa do programu Mesiaca fotografie pridruzili in-
Stiticie v inych mestdch — Galéria NOVA a Galéria Juliusa Jakobyho v Kosiciach,
Galéria umelcov Spisa v Spisskej Novej Vsi, Tatranska galéria v Hornom Smo-
kovci, Novohradské galéria v Lu¢enci, Dominikov dom v Banskej Stiavnici, Etno-
grafické muzeum v Martine ¢i Galéria Jana Koniarka v Trnave. Ro¢nik 1994 bol
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asi najviac ,,distribuovany“ po Slovensku, v dal$ich rokoch sa od tejto praxe po-
stupne upustalo. Predsa len, sila festivalu tkvie v moznosti zhliadnut velké mnoz-
stvo vystav na jednom mieste.

Co sa tyka slovenskej ¢asti festivalu, Mesiac fotografie ostal verny svojej tra-
dicii a prezentoval vyraznych domacich autorov tvoriacich v oblasti vytvarnej a
inscenovanej fotografie - Ruda Prekopa, fotografa slovenskej novej vlny, koncep-
tualnych vytvarnikov Petra Ronaia a Milo$a Karaska, Antona Stubiiu ¢i Mattsa
Olhu. Zo zahranic¢nej tvorby dostala hlavny priestor hviezda japonskej imagina-
tivnej fotografie Eikoh Hosoe, ktory sa festivalu aj osobne zucastnil. Domaci od-
bornici, ktori Hosoeho na festival vybrali, boli sami priaznivcami inscenovane;j
fotografie (kedze cast z nich v tomto zanri aktivne tvorila) a poznali len niekolko
jeho fotografii z publikdcii, av§ak z vystavy ako celku uz neboli tak nadseni
a i dnes pretrvava trpky pocit, Ze japonského umelca trocha precenili*’.

Popri stale dominantnej inscenovanej tvorbe sa vSak pomaly zac¢ina dostavat
do popredia fotografia dokumentarna. Dékazom su vystavy skuto¢ne svetovych
hviezd - Williama Kleina a Sally Mann. Kleina, priekopnika subjektivneho doku-
mentu, navrhol a do Bratislavy priniesol ¢esky historik a kurator Vladimir Bir-
gus. I8lo o jedinu reprizu vystavy premiérovo predstavenej v ramci organizacnej
a financ¢nej spoluprace s Francizskym institutom v Nejvy$sim purkrabstvi Praz-
ského hradu. K vystave bol vydany i pomerne rozsiahly katalég. V pripade Sally
Mann $lo znova, ako napokon mnohokrat, o prorocky vyber - ved fotografie zo
suboru Immediate Family boli prvykrat vystavené v roku 1990 v Chicagu a rov-
nomennd monografia vysla az v roku 1992, dva roky pred konanim bratislavskej
vystavy. Vystava v Bibiane v§ak okrem nadsenia vyvolala i $kandal (ako napokon
i inde vo svete) a niekolko fotografii zobrazujucich obnazené autorkine deti v ob-
dobi dospievania muselo byt z expozicie odstranenych. Dolezitou prehliadkou
bola taktiez skupinova vystava Britska dokumentarna fotografia 1983-1993, ktora
uviedla mend ako Martin Parr, Paul Graham, John Davies ¢i John Kippin.

V ramci dal$ich vystav svetovej irovne stoji za zmienku prehliadka sucasnej ta-
lianskej krajindrskej fotografie (Luigi Ghirri, Olivo Barbieri a ini) a v neposled-
nom rade vystava ostravského dokumentaristu Viktora Kolare - jeho prva samo-
statna vystava na Slovensku.

V ramci festivalu sa uskutoc¢nila i dolezita sprievodna akcia — sympézium
s nazvom The End of Reality o dosledkoch postupnej digitalizacie fotografie (a vo
vSeobecnosti fuzie fotografie s virtualnou obrazovou realitou). Organizatori festi-
valu Sikovne vyuzili pritomnost kuratorov, teoretikov a fotografov z celého sveta,

14l podla rozhovoru s Juditou Csaderovou.
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ktori sa zaroven zucastnili sympozia ako prispievatelia, a obohatili tak program
o novu, odbornu formu. Samotné konferen¢né prispevky sa uz zial nedochovali,
ani katalog, pri rekonstruovani témy konferencie mozno vychadzat len z abstrak-
tov prihlasenych prednasatelov a zo spomienok zucastnenych. Faktom ostava, Ze
sympoézium pomerne skoro, uz v roku 1994, zachytilo trend, ked fotograficky za-
znam stracal privlastok odrazu reality. Hoci digitalna fotografia (tzn. snimanie
optického obrazu prostrednictvom obrazového senzoru) este nebola zdaleka roz-
4142

$irend'¥?, uprava fotografického materidlu v pocitaci formou montaze, resp. zob-

143

razenie virtualnej reality'* vytvorenej pomocou modelovacich nédstrojov a jej spa-

janie s fotografiou uz boli beznou praxou. Prispevky toto ,zni¢enie mytu objekti-

vity zakoreneného vo fotografickom médiu“'*

reflektovali z ré6znych hladisk - fi-
lozofického, socio-kultirneho i technologického. Za pozornost stoji fakt, ze pri-
spievatelia uvazovali o fotografii ako o kone¢nom, existujuicom produkte a s vy-
nimkou Joana Fontcubertu sa vobec nezaoberali dosledkami vyplyvajucimi zo
zmeny (technologického) procesu tvorby obrazu. Fontcuberta, ktory ako umelec
sam vo svojej tvorbe spochybnuje pravdivost fotografie, naopak vnima tvorivy
proces ako pretext k vzniku novej estetiky i konceptualneho zazitku a dokonca
uvazuje o interaktivnej forme fotografického umenia, kde sa tak autor, ako aj di-

vaci ¢i navstevnici vystavy spolupodielaju na tvorbe diela.

4.5 Mesiac fotografie 1995

Ak by sme mali s odstupom c¢asu jednym slovom charakterizovat piaty, polo-
jubilejny ro¢nik festivalu, asi by sa najviac hodilo: vytriezvenie. Vytriezvenie
z porevolu¢ného nads$enia pre demokratizaciu a postupné zeurdpstovanie po-
stkomunistickych krajin. Vytriezvenie z idealistickej predstavy, Ze zapadny svet
¢aka s otvorenou narucou na obohatenie stredo a vychodoeurédpskym umenim
a naopak, Ze je ochotny investovat prostriedky do Sirenia vlastnej kultiry sme-
rom na vychod. Z proklamovaného manifestu Mesiaca fotografie spred dvoch ro-
kov - zameriavat sa na prezentaciu a propagaciu stredo a vychodoeurépskej foto-
grafie — sa stala z nidze cnost. Organizatori na cele s Vaclavom Macekom poci-
tali s tym, Ze zahrani¢né osobnosti zo Zapadu, kuratori, historici a teoretici, po-
zvani na festival, budu pomahat vyvazat stredo a vychodoeurdpsku produkciu do

2 Jeden z prvych komeréne dostupnych digitalnych fotoaparitov, Kodak DCS-100, bol uvedeny
na trh v roku 1991 a stal 13 tisic americkych dolarov. K masovému roz$ireniu digitalnej fotogra-
fie doslo az cca o 10 rokov neskor.

3 Angl. render

44 Formulécia je pouzitd z abstraktu konferen¢ného prispevku Joana Fontcubertu.
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svojich domovskych krajin. Opak je vSak pravdou. Slovenski nadsenci pre foto-
grafiu si zrejme nie dostato¢ne uvedomovali dolezitost faktu, zZe kulturna pre-
vadzka §tatnych i nezavislych zahrani¢nych institucii je v neposlednom rade eko-
nomicky podmienena a zavisi na nej zivobytie mnohych umelcov, kuratorov

a dalsich kulturnych pracovnikov. Poskytnutie priestoru mase umelcov z Vy-
chodu na vystavovanie ¢i publikovanie by znamenalo kanibalizaciu vlastného
trhu.

Festival sice priniesol hviezdu svetového formatu - Josefa Koudelku posobia-
ceho vyse 20 rokov v parizskej agentire Magnum Photos (Koudelka sa osobne
zucastnil otvorenia v Dome umenia), ale inak bol, dalo by sa povedat, chudobnej-
$im odvarom predchédzajucich ro¢nikov. Zial, nepodarilo sa zopakovat prehla-

dovu vystavu World Press Photo'*

, ktoru Bratislava hostila po minulé dva roky.
Na druhej strane, organizatori festivalu, nezatazeni pripravou nakladnych a orga-
niza¢ne naro¢nych projektov svetovej urovne mali takto moznost podrobnejsie sa
venovat prieskumu stredo a vychodoeurdpskeho priestoru. Orientacia festivalu
na regionalne umenie nakoniec vlastne prispela k zvyS$eniu kvality vystavnych
prehliadok. Islo samozrejme o dlhodoby trend, ktory sa zacal prejavovat v prie-
behu niekolkych nasledujucich ro¢nikov. Z toho aktualneho treba okrem Koudel-
kovej Sirdej retrospektivy vyzdvihnut i dvojvystavu Viliama Malika a jeho foto-
grafického priatela, kolegu a ucitela Milosa Dohndnyho v Univerzitnej kniZnici.
Umoznila navstevnikovi porovnat, ako sa zmenil fotograficky jazyk od ¢ias Do-
hnanyho tvoriaceho v tradiciach medzivojnovej avantgardy smerom k Mali-
kovmu civilnej$iemu povojnovému realizmu. Pritom je z fotografii zrejmé, ze
obaja autori mali na paméti predovsetkym socialny kontext ich fotografickej vy-
povede, kazdy svojim charakteristickym spdsobom. Vystavu v Style poetického
realizmu na pomedzi dokumentarnej (¢o do $tylu) a imaginativnej fotografie (¢o
do vyrazovych prostriedkov) predstavila jedna z najvyznamnejsich slovenskych
fotogratiek Magdaléna Robinsonova. Uplatnila sa i mlada generacia, Andrej Ban
predstavil v galérii Focus svoj cyklus putnikov, ktory o niekolko rokov neskor
rozvinul do kniznej publikacie.

Snahy o ukotvenie stredo a vychodoeurdpskej fotografie na mape Eurdépy vy-
vrcholili zaloZenim fotografického ¢asopisu IMAGO, ktory mal formou revue
prinasat informacie o diani na poli sticasnej fotografie v strednej a vychodnej Eu-
rope a o ktorom podrobnejsie piseme v kapitole 5.

43 Pricom vystavy reportdznej fotografie, ¢i uz World Press Photo, Fujifilm Euro Press Photo
Awards ¢i Sony World Photo Awards vdaka svojej divackej zrozumitelnosti tradi¢ne pritahuja
najviac navstevnikov a v uréitej podobe boli pritomné na takmer kazdom ro¢niku.
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Festival znova priniesol sprievodny program v podobe sympozia, tentoraz na
tému identity Zeny. Prispevky sa tykali emancipacie, sebapoznania, roly zeny
v spolo¢nosti, sexualnej identity a podobne, pricom reflektovali uvedené pozicie
v obrazovej (fotografickej) vypovedi. Pripominame, Ze sa pisal rok 1995 — davno
pred etablovanim sa genderovych $tudii v strednom prude. Z tohto pohladu
mozno program sympdzia vnimat ako dost pokrokovy. Ved prave na takychto
¢riepkoch neskor stavali vyznamné slovenské autorky exploatujuce zensku tému
(napr. Jana Hojstricova, Silvia Saparova, Lucia Nimcova).

Co sa tyka zanrovej profilécie, na Mesiaci fotografie 1995 boli tak, ako po iné
roky, zastipené vsetky fotografické druhy. Nadalej v§ak badat vzostup fotografic-
kého dokumentu (napr. vystavy Josefa Koudelku, Andreja Bana, Viliama Malika
a dalsich) a z hladiska umeleckej kvality jeho postupné, pozvolné zrovnopravno-
vanie so stdle velmi silnou inscenovanou fotografickou scénou.

4.6 Mesiac fotografie 1996

Pomyselnou hviezdou a hlavnym ldkadlom $iesteho ro¢nika festivalu sa stal
Tono Stano. Spojenie mena festivalu s tymto ¢eskoslovenskym'* fotografom je
jednym z tych $tastnych, ¢i mozno snad povedat dobre premyslenych krokov
v jeho histérii. Mohlo by sa zdat, Ze festivalu dosli peniaze alebo organizatorska
energia a uchyluje sa preto k provinénosti. Malokedy sa vsak podari spojit di-
vacky putavy a zrozumitelny Zaner — akt — s vysokou vytvarnou i obsahovou kva-
litou, ako prave pri Stanovi. Je tiez prirodzené, Ze vedenie festivalu chcelo po-
stupne tazit z domacej kvality a pocas prvych rokov vystriedalo vo svojom pro-
grame prakticky vsetkych predstavitelov slovenskej Novej viny.

Z hladiska svetového vyznamu sice Stana predci ¢len agentury Magnum Pho-
tos, Svaj¢iar Werner Bischof, a hoci vidiet sldvne originaly z Cuzca ¢ Bihdru mu-
selo byt izasnym vizualnym zazitkom, predsa len vystava nepriniesla objavnu re-
interpretaciu Bischofovho diela, ani nové, nepublikované fotografie, a aj preto
s ohladom na koncepciu stoji tak trocha v Stanovom tieni.

Ako sme spomenuli vyssie, pre festival bolo prirodzené tazit z ponuky doma-
cej, resp. Ceskej scény. Popri inscenovanej tvorbe ju predstavovali najma koncep-
tualni vytvarnici pracujuci s fotografiou a dokumentaristi. Vystava vytvarnika
Stana Filka a jeho znamejsieho franctuzskeho kolegu Christiana Boltanského

146 pyvodom Slovak zo Zlatych Moraviec, absolvent bratislavskej SSUP, vysokoskolské vzdelanie
ziskal na FAMU v Prahe a v tomto meste dodnes Zije a pdsobi.
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predstavovala jeden z prototypov zanrovo pribuznej konfrontacie, ktora sa perio-
dicky vracala aj v dal$ich ro¢nikoch festivalu. I$lo sice o dve samostatné vystavy,
instalované v dvoch prakticky susediacich galériach v centre mesta. Na rozdiel od
vacsiny skupinovych vystav, ktoré maja spolo¢ného kuratora, prave rozdielne
pristupy nielen v tvorbe, ale i v jazyku vystavy robia festival ako celok pritazlivej-
$im a pestrej$im'¥. Obdobnych dvojic mozno vnimat hned niekolko: vytvarne
orientované autorky Veroniku Bromovu a Lubu Lauffovd, pricom ich spaja tech-
nika zasahu do fotografického obrazu (u Bromovej najma digitalna montaz,

u Lauffovej naopak analégova montaz prechadzajtca az do maliarskych zasahov)
aj téma Zeny a zenskosti. Istu genera¢nu komparaciu a nazorovu pribuznost pri-
niesli aj vystavy dokumentaristov 60. a 70. rokov 20. storo¢ia, Juraja Sajmovi¢a

a Karola Kallaya. Z ¢eskej proveniencie mozno takto porovnat Vladimira Birgusa
a Iren Stehli'®. Na prvy pohlad s uplne rozdielnym vytvarnym pristupom i mo-
tivmi, obaja komentuju svojim spdsobom prezivanie sucasnikov v socialisticke;

a postsocialistickej realite.

Fotograficku scénu z ¢ias vlastného vzniku slovenskej fotografie reprezento-
val Sergej Protopopov. Jeho vytvarnicky komponované dokumentarne snimky
pltnikov na rieke Uh, fotografie Stiavnickych lesnikov a banikov st ojedinelymi
zastupcami slovenskej medzivojnovej socialnej fotografie.

Vaclav Macek pripravil prehladovi vystavu a rovhomennu publikaciu Slo-
venskd imaginativna fotografia 1981-1996. Symbolicky tak zavfsil éru dominan-
cie tohto prudu v slovenskej tvorbe. Publikacia i vystava zahrnali ,,zakladatelov®
imaginativnej fotografie Tibora Hontyho a Magdalénu Robinsonovu, vychadza-
jucich najma z Ceskej surrealistickej medzivojnovej a tesne povojnovej scény. Do
vyberu zaradil autorov pracujicich technikou kolaze (Macekom obltubeni vytvar-
nici Filko, Rénai, Mlynar¢ik, Kern), inscendcie (Lauffovd, Marencin, Csaderova,
Sedlak, Krizik, Stacho, Breier) vratane postmodernych autorov slovenskej Novej
viny (Zupnik, Svolik, Pavlik, Stano, Stanko, Prekop, Varga, Pacina), kon¢iac
mlads$imi autormi (Hojc¢ova, Koc¢an).

Pre porovnanie je pozoruhodné sledovat, Ze vystava Siedmy rok, usporiadana
k 7. vyro¢iu vyuky fotografie ako samostatného oboru na Vysokej $kole vytvar-
nych umeni, priniesla stylovo pribuzné snimky, niektoré dokonca od tych istych

47 Na druhej strane treba uviest, Ze festival sa nikdy nestal vpravde tematickym, ako napr. foto-
graficky festival v Arles alebo parizsky Mesiac fotografie, ked vyznamna cast festivalovych vystav
spada do vopred urcenej témy. T4 moze byt orientovana zanrovo (,novy dokument®), narodne
(»irdnska fotografia®) ¢i politicky (,fotograficka reflexia rusko-ukrajinského konfliktu®).

18 Hoci Iren Stehli je v skutoénosti Svajéiarka, vo svojej tvorbe sa dosledne orientuje na ceské
prostredie a je tak pravom povazovana za doleziti osobnost ceskej fotografie
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autorov. Niet divu, Ze imaginativna tendencia mala v tvorbe $tudentov Miloty
Havrankovej, Luba Stacha ¢i Jana Krizika silnt odozvu a na bratislavskom me-
siaci fotografie pretrvavala este po niekolko dalsich rokov'®. Pritom mladsie au-
torky zastipené na vystave, ako napr. Dominika Li¢kova, Laura Meskova ¢i Jana
Hojstricova sa do publikacie Slovenska imaginativna fotografia nedostali.

Téma tohtoro¢ného odborného sympdzia dostala nazov Umenie dnes. Nie je
nahoda, Ze bola zaradena v tom istom roku, ako prva verejna drazba fotografic-
kych diel. Jej cielom bolo mapovat a komentovat moznosti vytvarania zberatel-
ského trhu a komercializacie fotografického umenia. Na zaradeni takejto témy sa
ilustruje snaha vedenia OZF (a osobitne Vaclava Maceka) vytvorit dalsi zdroj pri-
jmov, ktory by pomahal festival financovat. Prispievatelia konferencie v§ak po-
chadzali najma z radov zamestnancov muzealnych a zbierkovych institucii, nie
kultirnej prevadzky zaoberajucej sa zberatelstvom a predajom diel.

Rok 1996 bol zaroven poslednym, v ktorom na priprave festivalu aktivne
spolupracovala prezidentka OZF Judita Csaderova.

4.7 Mesiac fotografie 1997

Podstatna zmena v tomto ro¢niku sa odohrala na poli financovania festivalu.
Zatial ¢o do roku 1996 sa na financovani sponzorsky podielali kultirne institucie
a sukromné spoloc¢nosti skdr drobnym dielom a hlavnym zdrojom prijmov bola
podpora z Ministerstva kultury SR, v roku 1997 dostava festival generalneho
sponzora, spolo¢nost Tabak/Philip Morris. Festival mal paradoxne $tastie, Ze
jeho spolocensky dosah bol (a dodnes ostava) natolko okrajovy, ze zo strany fi-
nancénych podporovatelov ¢i lobistickych skupin nebol dévod na ovplyviiovanie
obsahu a podujatie si dokdzalo udrzat programovu nezavislost.

Sponzorsku kooperaciu je vidiet i na inom mieste: Tradi¢nu prehliadku sve-
tovej reportaznej fotografie World Press Photo vystriedala Fujifilm Euro Press
Photo Awards. Tato zmena predznamenala dlhoro¢nu kooperaciu medzi Mesia-
com fotografie a spolo¢nostou Fujifilm Slovakia na cele s jej generalnym riadite-
fom Petrom Mra¢nom, ktord az do vypuknutia ekonomickej krizy koncom
nultych rokov festival (a i mimofestivalové aktivity bratislavského Domu fotogra-
fie) stedro podporovala.

9V roku 1996 bola vo svete imaginativna fotografia na Gstupe - zac¢iatkom 90. rokov pricha-
dzaju na vrchol umelci Dusseldorfskej $koly a vo ,,vysokej fotografii“ sa udoméciiuja velkofor-
matové tableaux. Na Vysokej skole vytvarnych umeni mal imaginativny Zaner stale silnt odozvu
najma vdaka pedagogickému zdzemiu.
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Dal3ou dolezitou skuto¢nostou je posiliiovanie pozicie ceskej proveniencie
v ramci festivalu, a to najma vdaka kuratorovi a organizatorovi Vladimirovi Bir-
gusovi, ktory ako blizky spolupracovnik Vaclava Maceka (okrem inych spoluprac
najma na projekte casopisu IMAGO) priniesol a zrealizoval velka prehladovu vy-
stavu Ceskd fotografie 90. let (spolu s Miroslavom Vojtéchovskym) a vystavu

kozmopolitného™°

modneho fotografa Franka Horvata. Antonin Dufek bol kura-
torom samostatnej vystavnej prehliadky Jaromira Funkeho, najvyznamnejsieho
fotografa ceskej medzivojnovej avantgardy, a z ceskych autorov bol v programe
zastupeny i Josef Moucha v kurdtorskej koncepcii Dusana Brozmana.

Slovenska fotografia bola zastupena najstarsou historickou epochou prak-
ticky z doby jej vzniku. Jedny z prvych prac vobec pochadzaju od Karola Divalda.
Vystava naturalizovaného Francuza Frantiska (Frangoisa) Kollara predstavila
prace zhotovené o niekolko desatroci neskor, v case medzivojnovej avantgardy,

a doplnili ich surrealne fotografie soch Tibora Hontyho (hoci tie boli instalované
v PreSove mimo centra festivalového diania). Vo vsetkych troch pripadoch ide

o znovuobjavené klenoty narodnej tvorby. Oproti nim stoja $tyri vystavy mlade;
~imaginativnej“ generacie, ktoré zasa raz opakuju mnohokrat videné inscenované
motivy a techniky spropagované autormi slovenskej Novej vlny a ich nasledova-
telmi. Ked nahliadame na tvorbu Mira Svolika, Kamila Vargu, Rudolfa Lendela

a Roba Koc¢ana individualne, svoje miesto na festivale si urcite zastanu. Avsak

v kontexte festivalovej historie su to len dal$ie ukazky uz ustupujiceho a ume-
lecky vycerpaného trendu - jednoducho sa na nich dostal rad prili§ neskoro. Na-
opak, za urcité osviezenie mozno s odstupom c¢asu povazovat vystavu vytvarnika
a experimentatora Lubomira Raposa, ktora sa motivicky priblizovala k ¢eskému
fotografickému informelu 60. rokov a na Slovensku bola skor ojedinelym zjavom.

Ako hlavna hviezda tento rok festival navstivila svetoznama portrétna foto-
grafka Annie Leibovitz - po Hemlutovi Newtonovi v roku 1990 asi najrenomova-
nej$ia svetova fotograficka osobnost, ktora do Bratislavy zavitala osobne. Znova
plati to, ¢o v uplynulych rokoch: vidiet originaly od Leibowitz bola pre festivalo-
vych navstevnikov jedine¢na a neopakovatelna prilezitost. V roku 1997 este stale
nebol rozsireny internet a poznat tvorbu svetovych umelcov bolo mozné len z vy-
stav a odbornych publikacii. Aj ked uz dnes nemame k dispozicii presné Statis-
tiky navs$tevnosti, pamaétnici sa zhoduju, Ze vystava Leibovitz bola pravdepo-
dobne vysoko najnavstevovanejsou v celej historii festivalu.

1% Pre zaujimavost, len maloktorého svetového fotografa, ak vobec, mozno nazvat va¢sim koz-
mopolitom nez Horvata, Madara zidovského pévodu, ktory sa narodil v Taliansku (dnes chor-
vatske uzemie), cely profesionalny Zivot prezil vo Franctzsku a jeho priekopnicka estetika najma
v oblasti médnej fotografie mala svetovy dosah.
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Festival prinasal zaujimavé objavy (z kunsthistorického hladiska) na poli
stredo a vychodoeurdpskej fotografie, kde si autori mohli dovolift viac experi-
mentovat s formou. Okrem uz spominanych treba uviest napr. prehliadku sucas-
nej petrohradskej fotografie alebo vystavu gruzinskeho autora a pedagdga Gu-
rama Tsibakhashviliho kombinujuceho historicky rodinny fotograficky material s
vytvarnymi zasahmi do obrazu.

4.8 Mesiac fotografie 1998

Po prevadzkovo-organizac¢nej stranke su dolezité dve veci: festival zacal vo
velkej miere finan¢ne podporovat Fotomat (neskor Fujifilm Slovakia) ako hlavny
sponzor''. Vystriedal tak minuloro¢ného sponzora na dlhé obdobie, prakticky az
do zaciatku ekonomickej krizy v roku 2009, a popri Ministerstve kultury sa stal
pre festival hlavnym finané¢nym zdrojom'>.

Dolezita zmena sa udiala v produkcii festivalu. KedZze povodni zakladatelia
OZF uz zvicsa neboli organizacne aktivni, Vaclav Macek spravne pochopil, Ze na
udrzanie kvality bude potrebné profesionalizovat realiza¢ny tim. Obsadil don
Evu Kristovu, ktora mala v zodpovednosti najma organizacné veci a komunika-
ciu s instituciami, a Evu Szabovu na poziciu produkcnej a finan¢nej manazérky
festivalu'”. Szabova v minulosti posobila v akademickej sfére aj v ramci Asociacie
tfilmovych klubov. Fotografii sa sice predtym priamo nevenovala, mala vsak bo-
haté skusenosti s kultirnym manaZmentom, PR, komunikaciou s kultirnymi
partnermi a podobne. Jej obsadenie spociatku este viac prehlibilo krizu vztahov
medzi zakladatelmi. Cinnosti, ktoré fotograficki nad$enci doteraz vykondvali za-
darmo, sa zrazu mali financovat — a pomerne $tedro - z rozpoctu festivalu'>*. Na
druhej strane ale pre tak rozsiahle podujatie je nutny profesiondlny manazment
vo vztahu k zahrani¢nym instituciam, muizeam a galériam zapozic¢iavajucim vy-

5! Mensiu podporu v8ak poskytol uz v predchadzajicom ro¢niku.

132 Festival mal $tastie, pretoZe nasiel sponzora, ktorého predmet ¢innosti je blizky zameraniu
festivalu. Sponzor mohol podporovat festival najmé vdaka tomu, ze tazil z porevolu¢ného do-
pytu po kvalitnej, zatial eSte analdgovej fotografickej technike, a o par rokov na prelome tisicroci
z prudkého nastupu digitalneho trhu.

153 Eva Kristova spolupracovala s festivalom uz v uplynulom roku, ale k plnohodnotnej profesio-
nalizacii doslo az v roku 1998.

3¢ Napriklad odmena za sluzby Evy Szabovej pri priprave festivalu ¢inila 50 000 korun, ¢o v roku
2017 po zapoditani inflacie predstavuje asi 3 600 eur. Ci je to vela alebo malo, nechdvame na po-
sudenie citatelovi.
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stavy, domacim financujucim $tatnym institicidm, vystavujicim intiticiam, au-
torom a kuratorom, navstevnikom, sponzorom, a napokon i radovym zamest-
nancom festivalu. Dnes sa nam to zda uplne prirodzené a nikto sa nepozastavuje
nad tym, ze Stredoeurdpsky dom fotografie zamestnava dve kultirne manazérky
organiza¢ne zabezpecujuce festival. V roku 1998 vsak islo o novatorsky krok

a hoci sa sprvu mohol javit ako plytvanie, jednoducho bolo potrebné ho urobit.

Vedenie festivalu malo snahu osviezit program a experimentovalo s forma-
tom sprievodnych festivalovych aktivit. Napriklad pravidelnych sympdzii, ktoré
sa z prednaskovej formy transformovali na okruhle stoly. Moderované diskusie
o trendoch v sucasnej eurdpskej, americkej resp. ruskej fotografii viedli Lucia Be-
nickd, A. D. Coleman a Jevgenij Berezner.

Inou aktivitou na podporu festivalu bola autorska sutaz v denniku SME pre
fotoamatérov, ktorej vysledky zverejnili na vloZenej dvojstrane spolu s progra-
mom festivalu.

Z programového hladiska priniesol festival overent $trukturu vystav so za-
stipenim historickej i sucasnej fotografie. Hlavnou hviezdou bol britsky fotograf
mody, celebrit a umeleckého sveta Cecil Beaton. Sekundoval mu naturalizovany
Angli¢an, pdvodom Slovak Dezider Hoffman. Divéci tak dostali prilezitost po-
rovnat Beatonovho Micka Jaggera a Hoffmanovych Beatles vedla seba na jedinom
festivale.

Festival ostal verny svojej tradicii zaradovat i vystavy stojace na rozhrani me-
dzi ¢istou fotografiou a vytvarnou tvorbou. Ci uz je ,,vytvarnost“ autorského pre-
javu dana pouzitymi technikami, spésobom prace s fotografickym materialom,
alebo jednoducho len vzdelanim ¢i zameranim umelca, réznorodé pristupy k mé-
diu sa ddlezitym a takmer vzdy vitanym rozsirenim festivalového zamerania. Do
tejto kategdrie treba zaradit vystavy najslavnejsieho fotografa psov Williama
Wegmana, Bernarda Plossua a tiez vystavu Reného Magritta, prikladne ilustru-
jucu fotografické videnie tejto ikony surrealizmu.

Z domacich autorov nemozno nespomenut velkoformatové zatisia Vaclava
Jiraska, ¢lena uz zaniknutej skupiny Bratstvo a povodnym vzdelanim maliara.
Hoci pouzitou technikou kontaktného negativu a ¢iasto¢ne i formou volne nad-
véazuje na svojho velkého predchodcu Josefa Sudka, vyjadruje sa suc¢asnejsim ja-
zykom a v jeho vypovedi vidno naznaky jemnej irdnie, zriedka prechadzajtcej az
do sarkazmu. Aj tymto spdsobom vklada svojim pracam sucasny spolocensky i
politicky obsah. Expresivnejsou formou v porovnani s Jiraskom a niekedy az gy-
¢ovou estetikou sa vyjadruje vytvarny fotograf Daniel Brogyanyi a tiez jeho cesky
kolega Antonin Tesaf, ktory ju dovadza na hranicu znesitelnosti.
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Historické fotografie z 20. a 30. rokov minulého storocia predstavili bratia
Vancovci s Karolom Plickom, z moskovskych sukromnych zbierok sa prezento-
vali piktorialistické snimky Alexandra Grinberga a modernejsie vyznievajucu vy-
stavu neznamych autorov 19.a zaciatku 20. storocia, kde sa dokonca objavovali aj
prvky novej vecnosti.

Co sa tyka reportaznej fotografie, aktudlny ro¢nik bol tak trocha prehusteny.
Predstavili sa hned tri vyberové prehliadky: World Press Photo a v suvislosti so
sponzoringom tiez spolo¢na vystava Fujifilm Euro Press Photo Awards za aktu-
alny i uplynuly ro¢nik. Nastastie $lo o jednorazové vybocenie, ktoré sa v dal§ich
ro¢nikoch uz v takej miere neopakovalo.

Pozoruhodné boli i kolské vystavy. Obzretie sa za histériou Skoly umelec-
kych remesiel, kde vyucoval este Jaromir Funke, cez povojnové roky az po najsu-
¢asnej$ie prace Studentov tejto vzdelavacej institucie sa predstavili na vystave
s priznaénym nédzvom Od SUR-ky k SUP-ke. Za délezity milnik moZzno povazo-
vat vystavu magisterskych diplomovych prac aplne prvych absolventov opav-
ského Institatu tvorivej fotografie. Je tu zrejma usporiadatelska ambicia vedu-
ceho institatu Vladimira Birgusa, ktory v domacom ¢eskom prostredi sice orga-
nizoval mnozstvo vystav svojich Studentov (a propagoval tak svoju $kolu), av§ak
moznosti medzinarodnej festivalovej prezentacie boli znac¢ne limitované, pretoze
ziaden festival porovnatelnej irovne a rozsahu sa na ¢eskom uzemi nekonal.

A ¢innost Prazského domu fotografie, ktory by bol byval vhodnou pédou, bola
pozastavend v roku 1997. V dalsich rokoch Birgus s ¢eskymi a slovenskymi kole-
gami napomahal udomacnovaniu $kolskych vystavnych prehliadok vo festivalo-
vom programe a dnes sa vystavy fotografickych $kol posobiacich v Cechach, na
Slovensku i v dalsich krajindch V4 konajt kazdoroc¢ne (v poslednych rokoch
najma v ramci sprievodného OFF festivalu).

4.9 Mesiac fotografie 1999

Aktudlny ro¢nik pokracuje v zauzivanej programovej Strukture festivalu z
predchddzajucich rokov a nevymyka sa ani rozsahom. Dnes by sa dal oznacit za
»nadpriemernu klasiku®. Zo svetovo znamych osobnosti predstavil tri - najvy-
znamnej$ieho predstavitela ruskej fotografickej avantgardy Alexandra Rodcenka,
Joela Petra Witkina, si¢asného amerického fotografa, tvorcu morbidnych zatisi
in$pirovanych klasickou malbou, a napokon konceptualneho portrétistu, natura-
lizovaného Juhoafricana Rogera Ballena. Ide o pozoruhodné zloZenie umelcov,
ktori sice majoritu svojho diela tvorili fotograficky, ale myslienkovou strukturou
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toto médium presahovali a dnes pravom patria k vyznamnym vytvarnym umel-
com 20. storocia.

Z autorov stredoeurdpskeho okruhu sa predstavili klasicki dokumentaristi
60. -70. rokov Antanas Sutkus, Bohumil Puskailer, Péter Korniss a ich mladsi ko-
legovia Andrej Ban a Chris Niedenthal, Brit Zijuci a tvoriaci v Polsku. Ohliadnu-
tie za Novembrom 89 i naslednymi udalostami z Prahy, Bratislavy, Leopoldova
i inych miest priniesla skupinové vystava autorov ako napr. Jana Sibika, Jina Lo-
rincza, Martina Marencina, Tibora Huszara, Jozefa Sedlaka, Milosa a Filipa Van-
covcov.

Vytvarnu fotografiu zastupovali Ernestine Ruben a Ivan Pinkava, konceptu-
alnu Jiti Sigut, Peter Breza a Martin Tiso. Z doteraz na festivale neuvedenych au-
torov slovenskej Novej viny sa ako posledny predstavil Peter Zupnik, ¢im festival
symbolicky uzavrel dvadsat rokov prevladajucu inscenovanu a imaginativnu fo-
tografiu. Objavuje sa samozrejme aj v dal$ich ro¢nikoch (napr. na vystavach Jana
Krizika, Mira Svolika ¢i Jozefa Sedlaka), ale uz vo vyrovnanom garde s ostatnymi
Zanrami.

Festival pokracoval v uvadzani $kolskych vystav. V aktualnom ro¢niku sa su-
¢asnou tvorbou predstavila Katedra fotografie FAMU z Prahy, ktort znova (ako
minuly rok ITF) priniesol do Bratislavy Vladimir Birgus, a tiez komparativna vy-
stava byvalych $tudentov katedry kamery VSMU a pred deviatimi rokmi novoza-
loZenej katedry fotografie VSVU v ateliéroch vedenych Milotou Havrankovou
a Lubom Stachom.

Portfolio review a Okruhle stoly sa konali podobne ako v minulych ro¢ni-
koch.

4.10 Mesiac fotografie 2000

Festival vo svojom jubilejnom 10. ro¢niku bilancuje. Ako klt¢ové kultirne
podujatie sa definitivne udomadcnil nielen na domacej, ale i eurdpskej scéne. Za-
radenim do medzinarodného zoskupenia Festival of Light zdruzujtuceho fotogra-
fické festivaly v Eurdpe a vo svete zavr$il svoje budovacie i integra¢né usilie. Za-
roven je stale jedinym miestom v Strednej Eurdpe orientujicim sa na prezentaciu
stredo a vychodoeurdpskej fotografie.

Ako svoje hlavné lakadlo uviedol vystavu Augusta Sandera, autora najvy-
znamnej$ieho suboru sociologického portrétu spolo¢nosti v histérii média z 20.

a 30. rokov minulého storocia. Zo slovenského prostredia bola najvyznamnejsou
vystavou retrospektiva Martina Martinceka, ktory sa jej na sklonku Zivota ako 87
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ro¢ny i osobne zucastnil. Hoci sa Martinc¢ek, p6vodnym povolanim pravnik, na-
koniec stal profesionalnym umelcom (skoro v 50 rokoch Zivota), tazisko jeho
tvorby spada do oblasti osobnej, volnej fotografie v charakteristickom poetickom
$tyle, ktorym snimal miznuci svet svojich liptovskych rodakov. Tento typ foto-
grafie vobec dostal na aktualnom ro¢niku viac priestoru nez zvycajne. Marie Za-
vadilova, povolanim uditelka z kopanic, bola jednou z mala autoriek-fotoamaté-
riek s premyslenou, koncep¢nou tvorbou. Obdobne tak Maro§ Madacov, letanov-
sky spisovatel, ucitel a knaz zaznamenavajuci kronikarskym sposobom verejny
zivot vo svojej obci. Za trochu kontroverznu mozno povazovat vystavu nestora
slovenskej fotografickej didaktiky a fotoamatéra Ladislava Noela. Hoci nesporne
ide o vyznamnu osobnost, Noelovo pdsobenie bolo po vac¢sinu jeho Zivota zame-
rané na socialisticku fotograficku vychovu a i po umeleckej stranke presadzoval
ako ¢len FIAP tplne iné trendy nez napr. Ludovit Hlavac v galérii Profil alebo
osobnosti bliz§ie spaté s OZF — Vaclav Macek s Aurelom Hrabusickym - v Galé-
rii Na okraji. Z pohladu dramaturgie festivalu mozno preto jeho tvorbu povazo-
vat za (eufemisticky povedané) historicky podmienenu. Vystava usporiadana
$tyri roky po Noelovej smrti sa takto stala aspon symbolickou bodkou za jeho
dielom. Podobne smutnu symbolickt bodku predstavuje tretia a posledna vy-
stava slovenskych absolventov FAMU s nazvom Stretnutie 03'*°. Vzhladom na
vznik samostatnej katedry fotografie na VSVU v Bratislave za¢iatkom 90. rokov
sa vyrazne znizil odliv slovenskych studentov do Prahy a na FAMU uz nevznikla
tak silnd generacia, ako boli predchadzajuce. Vystava v koncepcii Richarda Fried-
mana preto ponukla prierezovy, salénny vyber z tvorby najma znamych, zavede-
nych autorov, taziac z dekadu starych tspechov slovenskej Novej viny.

Mesiac fotogratie 2000 bol jednym z poslednych, ktory vo velkom vystavil
diela ,klasickej“ slovenskej inscenovanej fotografie (Jan Krizik, Miro Svolik, Jo-
zef Sedlak, Miriam Petranova) a tvorbu slovenského vytvarnika pracujuceho s fo-
tografiou, Petra Ronaia. Po¢nu dal$im ro¢nikom zacal definitivne viac dostavat
priestor dokumentarny pristup k tvorbe.

Dramaturgia festivalu zaradila dve pozoruhodné vystavy prepajajuce ,vy-
soké® vytvarné umenie s modou - vystava britskej médnej fotografie od 60. ro-
kov do stcasnosti (zastupeni autori ako napr. Cecil Beaton, Saul Leiter, Helmut
Newton, Norman Parkinson, Jiirgen Teller ¢i Wolfgang Tillmans) a vystava novej
¢asopiseckej mddnej fotografie (vSetko prace uverejnené v roku 2000) v galerij-
nom kontexte.

155 Pre tplnost dodajme, Ze v roku 2005 bola do programu Mesiaca fotografie zaradend vystava
v Prahe s ndzvom Stretnutie 04, ktora bola obmenenou verziou Stretnutia 03 a svojou prezitou
koncepciou uz len pod¢iarkla vlastnti beznazorovost.
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Zo sprievodného programu treba spomentt okruhle stoly pre odbornu foto-
graficku verejnost (pricom v skutoc¢nosti ale §lo o prednasky hosti festivalu na
témy Sucasnej ruskej, ukrajinskej a slovinskej fotografie, Fotografie medzi doku-
mentom a médou, Fotografie aktu a tematicka prednaska o 6smich japonskych
fotografkach. Jedinou vynimkou bola diskusia o tvorbe umeleckych knih mode-
rovana Andreasom Miillerom-Pohlem).

Dolezitou sprievodnou aktivitou sa stala sutaz o najlepsiu fotograficku
knihu, ktora sa az doposial opakuje bienalne a jej najvac¢si prinos je okrem publi-
city v budovani knizni¢ného fondu zo zaslanych stutaznych knih (jeden zaslany
exemplar vzdy ostava v kniznici SEDF).

Program pre verejnost doplnil jarmo¢ny fotograficky ateliér na Hlavnom na-
mesti, v ktorom sa okoloiduci mohli vyfotografovat v dobovom odeve. Neskor
festival od tejto praxe upustil — predsa len asi $lo o prili§ bulvarnu aktivitu a da sa
usudzovat, ze nebola velmi rentabilna.

V tvodniku katalégu festivalu jeho riaditel naznacil budovanie stredoeurdp-
skeho fotografického centra. Pravda, trvalo dalsich 5 rokov, kym doslo k zaloze-
niu Stredoeurdpskeho domu fotografie a dalsie roky naviac trvalo majetkové vy-
sporiadanie v dne$nej budove na Prepostskej.

4.11 Mesiac fotografie 2001

Jedenasty ro¢nik festivalu sa od predchadzajucich na prvy pohlad odlisuje
novym vizuédlom. Ustrednym motivom sa stal Mesiac (s odkazom na nizov festi-
valu), tentoraz v interpretécii Mira Svolika, ked z nadhladu snimal cely reali-
zacny tim leZiaci na mesa¢nom kosdku namalovanom na asfalte. Tato koncepcia
sa opakovala v najroznej$ich obmenach a umeleckych stvarneniach viac nez de-
satrocie.

Najdolezitejsou udalostou aktualneho ro¢nika bolo bezpochyby vydanie sa-
hrnnych dejin slovenskej fotografie od Aurela Hrabusického a Vaclava Maceka
Slovenska fotografia 1925-2000 s podtitulom moderna — postmoderna - postfo-
tografia. Vydanie publikdcie sprevadzala rozsiahla prehladova vystava v Sloven-
skej narodnej galérii. Tento organizacne, autorsky a iste i finan¢ne naro¢ny pro-
jekt natolko vycerpal kapacity organizatorov, Ze festival po prvy raz v histérii ne-
pozval ziadnu svetova hviezdu (ak teda neratame vystavu portrétov anglického
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piktorialistu z 19. storocia Lewisa Carolla)'*®. Hrabusického a Macekova publika-
cia sa od Dejin slovenskej fotografie Ludovita Hlavaca, vydanych o $trnast rokov
skor, 1i$i hlavne poukazanim na mnozstvo novych suvislosti ¢i uz v ramci histo-
rického vyvoja fotografie na izemi dnesného Slovenska, ovplyviovania jednotli-
vych nazorovych prudov , ako aj vo vztahu k inym druhom vizualneho umenia™’.
Tam, kde Hlavac vo svojom diele trochu suchopdrne vymenoval plejadu uzitych
fotografov, priniesli Hrabus$icky s Macekom pohlad na dejiny fotografie ako pri-
beh nadvizujicich udalosti. Za zmienku stoji, Ze sim Hlavac uz ako 80 ro¢ny
knihu recenzoval a kritizoval jej koncepciu, pretoze podla jeho ndzoru opome-
nula mnohé zanre - reportaz, dokument, portrét, krajinu, reklamu a médu. Cie-
fom novych dejin vSak nebolo zostavit vycerpavajuci zoznam autorov pouzivaju-
cich fotografické médium, ale vybrat tych, ktori predstavovali posun vo fotogra-
fickom mysleni a zobrazovani. Hlavac tiez kritizoval historiograficku metodolé-
giu (¢lenenie na modernu, postmodernu a postfotografiu), korigoval niektoré
historické nepresnosti a ,,politicky podmieneny“ (rozumej postkomunisticky) po-
hlad na histdriu, najma vo vojnovom a povojnovom obdobi“. Ohlasy v tlaci na
sprievodnu vystavu boli takmer bez vynimky pozitivne s vynimkou Domino féra,
kde byvaly kurator galérie Profil Richard Friedmann kritizoval priestorovu kon-
cepciu vystavy, zZe ,oprasuje ducha starych (rozumej socialistickych) ¢ias pouzi-
tim komentarovych sklenenych panelov a vitrinovych stolov*'*.

Rok 2001 bol bohaty na vydavatelska ¢innost. Okrem uz spominanej histérie
slovenskej fotografie vydalo FOTOFO suborné monografie diela Viliama Malika
a Pavla Pechu a pod hlavi¢kou Institutu pre verejné otazky vysla knizka Sprava
o Slovensku 001 od Martina Kollara, ktort v ramci Mesiaca fotografie spreva-
dzala prezentdcia i vystava. Zaroven bola v budove na Prepostskej na 3. poschodi
(v tom case e$te nebola sidlom SEDF) otvorena fotograficka kniznica. Pomeno-
vali ju po neddvno zosnulom™” spoluzakladatelovi FOTOFO Vladimirovi Vo-
robjovovi.

Vystava Hermanovce 2001 je prikladom, ako sa aj na inak apolitickom kul-
tirnom podujati ojedinele objavuje politicky podtext. Projekt organizovany Na-
d4ciou Milana Sime¢ku dokumentoval prostredie vychodoslovenskej obce o¢ami

156 Riaditel festivalu Vdclav Macek okomentoval situdciu typicky: ,,nemali sme moZnost pozvat
hviezdu, tak sme vytvorili sahvezdie®.

7 Tak ako v minulosti vo vystavnych aktivitdch, aj do publikacie zaradili autori napr. sloven-
skych vytvarnikov pouzivajucich fotografiu.

158 Faktom je, ze vitrina sa vo vystavnych instaldciach pouziva dodnes.

1594.7.1930 - 1.4.2001. Prevzaté z ¢lanku Vovovo nebo, dostupného na adrese http://www.fo-
tofo.sk/profil/textts/sk/2003-12.htm.
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romskych i nerémskych deti. Zaradenim vystavy do programu sa festival de facto
prihlasil k hodnotam, ktoré organizujtca institucia presadzuje. Podobne mozno
nazerat aj na spominanu vystavu Martina Kolldra a podobne, i ked s odstupom
¢asu len okrajovo, mozno vnimat politicky rozmer vystavy Juraja Liptaka, emig-
ranta, ktory od konca 70. rokov Zije v Nemecku, a v minulosti vystavoval v ramci
neoficidlnej vytvarnej scény napr. na hrade v Sovinci u Jindficha Streita a v mi-
nulosti, na sklonku komunizmu, bol zaradeny i do Hrabusického a Macekovej
vystavy Slovenska fotografia 80. rokov.

Z ceského prostredia priniesol Vladimir Birgus retrospektivu nestora ¢eskos-
lovenského fotografického vzdeldvania, zakladatela a dlhoro¢ného veduceho ka-
tedry fotografie FAMU v Prahe, profesora Jana Smoka, a tiez prehladovi vystavu
svojho kolegu z Institatu tvorivej fotografie Vaclava Podestata. Na festivale vy-
stavoval i dalsi pedagdg tej istej Skoly Pavel Mdra. Pozvolna silnejuci cesky vplyv
moZzno povaZzovat za prirodzeny ddsledok faktu, ze v Cechach sa festival obdob-
ného zamerania a rozsahu neorganizoval a ako sme uz spominali vyssie, Prazsky
dom fotografie bol va¢sinu ¢asu, potykajic sa neustale s finan¢no-organiza¢nymi
problémami, mftvou instituciou'®. Festivalu a napokon aj ¢asopisu IMAGO
tento stav paradoxne pomohol, kedZe cast vystavného a publikacného usilia ce-
skych kolegov sa koncentrovala prave sem.

V suvislosti s pedagdgmi Institutu tvorivej fotografie je potrebné spomentit,
ze priblizne v rozmedzi rokov 1995 az 2005 sa vyznamnou mierou podielali na
organizacii spolocenského zivota a networkingu na konci otvaracieho festivalo-
vého tyzdna. Organizovali tradi¢né piatkové a sobotné stretnutia festivalovych

hosti a $studentov $kdl, ktoré prebiehali spoc¢iatku v pivarni U Eda'®!

a neskor pri
divadle Stoka'®. Stretnuti sa zicastnovala vd¢Sina pozvanych hosti a na prasknu-
tie zaplnila priestor krémy, kde v druznej atmosfére nadvazovali umelecké i pro-
tesionalne kontakty dlho do rana. Na festival v tom case pravidelne cestovali de-
siatky pedagogov a $tudentov z ¢eskych fotografickych $kol - ITF, FAMU, skoly

v Zline, v Usti nad Labem a dal$ich. Sdm Vladimir Birgus organizoval zdjazdy

160°S vynimkou kratkeho obdobia cca 2001-2002

!l Podnik na Bielej ulici bol pomenovany podla jedného z najvplyvnejsich muzov bratislavského
podsvetia, Eduarda Dinica. Dnes tu sidli Restaurant Wolker.

162 Dnes uz neexistujici priestor, ktory pévodne sidlil na Pribinovej ulici. AZ do svojho zdniku

v roku 2006 bol neoficidlnym centrom alternativnej kultirnej scény.
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FAMU autobusom. Majme na pamiti, Ze spolocenské akcie a stretnutia su kore-
nim kazdého festivalu a neodmyslitelne by mali patrit k jeho koloritu'®.
V roku 2001 bol festivalovy program po prvy raz obohateny o projekciu fil-

mov o fotografii v kinosale Slovenskej narodnej galérie'®.

4.12 Mesiac fotografie 2002

Festival sa v roku 2002 nachadzal na svojom zenite. Zavedena znacka s dob-
rou sponzorskou zakladnou zo strany verejnych i komerénych instittcii a dob-
rym medialnym pokrytim postupne rozsirovala svoje vystavné aktivity o ¢innost
edi¢nu, vydavatelsku, vzdelavaciu. Ako hlavnu hviezdu priniesli organizatori do

165

Bratislavy vystavu vtedy este zijuiceho Henriho Cartier-Bressona'®, jedného

z najvacsich fotografov vsetkych ¢ias. Samozrejme, ako mnohokrat predtym, Car-
tier-Bressonove fotografie boli zriedkavé len na Slovensku, inde v zahrani¢i boli
nespocetne raz vystavované a publikované. Aj preto mala z pohladu jedinec¢nosti
zésadnejsi vyznam lokdlna ponuka, menovite vystava Ceskd a slovenska fotogra-
fia 80. a 90. rokov v koncepcii Lucie Lendelovej, Tomasa Pospécha a Heleny

Rislinkovej's

, autorské vystavy ceskych a slovenskych dokumentaristov Andreja
Bana, Karla Cudlina a Jozefa Ondzika, ¢i objavna vystava architekta a byvalého
$tudenta z Bauhausu Ladislava Foltyna. KedZe do festivalového programu pravi-
delne prispievala Slovenska narodna galéria, realizovala spravidla dva typy doma-
cich vystav: jednak velké, prehladové vystavy pripravované Sirokym timom gale-

rijnych kurdtorov (napr. Strateny cas?, Prerusend piesen, Sen x skutoc¢nost), ktoré

18 Po roku 2010 sa tieto stretnutia v mensom zlozeni (najmé zo $tudentov a priaznivcov ITF)
presunuli do First Slovak Pubu na Obchodnej ulici a na iné miesta, zatial posledné stretnutie

v roku 2016 sa konalo v Beer Palace na Gorkého ulici.

164 Premietnuté boli filmy: Slovensko - Ddma s fotoapardtom (portrét Marie Urbasiownej-Holo-
ubkovej), r. Ivan Hudstava, Skoro ruja (portrét Roba Kocana), r. Jan Stracina, Cesta fotografa
(portrét Jaroslava Sykoru), 1995, r. Marek Kubos, Tibor Huszar, r. Vlado Balco, Plny ¢as, 1980,
Milota Havrankova. Ceskd republika - Vzlety a pady I. a II. (O troch fotografoch (Zdenék Tmej,
Viaclav Chochola, Karel Ludwig)), r. Véra Chytilova. Bulharsko - Bulharska fotografickd asocia-
cia, r. Boris Missirkov, Georgi Bogdanov, Photomatone (experimentélne filmy z TV cyklu), r.
Boris Missirkov, Georgi Bogdanov, G. Tenev, Experimenty bulharskych fotografov, r. Svetoslav
Stojanov, Alexander Evtimov, Walkabout, r. Simeon Levy, Happy birthday, r. Dragomir Spassov,
Metropolis, r. Elena Spassova. Ukrajina - Stabat Mater, r. Olga Samolevskaja, Totalna fotografia
(oba portrét Jevgenija Pavlova), r. N. Kaplan. Polsko - Portrét s nymfami (portrét Wladyslawa
Paweleca), r. Krysztof Rogulski. Madarsko — Dynastia Divaldovcov, r. Péter Vékas, (Auto)por-
trét s Rézikou (portrét Joszefa Pécsiho), r. Laszl6 Ndadasy.

' Hoci osobne sa nezucastnil.

166 Hoci aj v tomto pripade $lo o reprizovanu vystavu uvedend v mdji 2002 v Muzeu umeni Olo-
mouc.
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nezahrnali nielen fotografiu, ale i iné média, ako malbu, sochu, plagat, grafiku ¢i
elektronické média. Druhym typom st vystavy znovuobjavenych fotografickych
osobnosti, pripravované primarne Aurelom Hrabu$ickym ako kuratorom foto-
medialnej zbierky. Takto bola realizovana napr. vystava Viliama Malika, Ladi-
slava Foltyna, Milosa Dohnanyho, ale tiez velka tematicka vystava Nové Sloven-
sko'®” obsahujuca nikdy predtym nevidené a nepublikované diela Jozefa Nového,
Ladislava Csadera ¢i Jana Galandu.

Objavili sa i dozvuky slovenskej Novej vlny v podobe vystav Tona Stana,
Mira Svolika, Ruda Prekopa a Pavla Pechu. V roku 2002 pozvolna nastupuje
trend, ktory bude dominovat v nasledujucom desatro¢i - , konceptualny por-
trét“'®, spravidla inscenovany, ale odliSujuici sa svojou témou aj spracovanim od
klasickej inscenovanej fotografie. Ingrid Patockova tematizovala vo svojich kola-
zach Zenskost (tiez jedna z tém, ktoré vo fotografii dominovali nultym rokom, as-
pon v oblasti portrétu) a ruskd skupina A. E. S. + F. (Tatiana Arzamasovova, Lev
Jevzovic, Jevgenij Sviatskij, Vladimir Fridkes) fotografovala mladistvé dievcata,

z ktorych cast boli normélne dospievajuce skolacky a cast dievcata umiestnené
v napravnovychovnych zariadeniach za obzvlast zavazné ¢i brutalne zlo¢iny. Fo-
tografie prezentovali v nahodnom poradi.

Vyznamnymi prispievatelmi do festivalového programu a neodmyslitelnymi
navs$tevnikmi sa popri uz spomenutych ¢eskych kolegoch'® stavaju zastupcovia
ruského $tatneho kultirneho centra ROSIZO Jevgenij Berezner a Irina Cmyre-
vova. Prostrednictvom svojho zamestnavatela maja pristup k mimoriadne kvalit-
nym a hodnotnym zbierkam ruskej fotografie, ktoré postupne prinasaju do Brati-
slavy. Navstevnici mohli v aktudlnom ro¢niku zhliadnut vystavu ruského pikto-
rializmu, av$ak v dal$ich ro¢nikoch boli zaradené i iné epochy fotografickej his-
térie — avantgarda, moderna ¢i sucasna ruska fotografia.

Za reportaznu fotografiu bola do vystavného programu zaradena vystava si-
taznych snimok zo sutaze Digital Olympus. Je zvlastne, ze vystava fotografii zo
sutaze Fujifilm Euro Press Photo Awards, ktoru spoluorganizoval hlavny sponzor
festivalu, nebola zaradena, vystava sa uskutocnila az na jar 2003.

167 Plny nédzov vystavy je Nové Slovensko - (tazky) zrod moderného Zivotného $tylu (1918 -
1949)

1% Ndzvom Zdnru (Umyselne je v ivodzovkach) sa mysli protipdl klasického dokumentdrneho ¢&i
psychologického portrétu v podani Arnolda Newmana, Annie Leibovitz ¢i Richarda Avedona.
Cize typ portrétu, ktory vo svojom prelomovom cykle z 80. rokov naértol Thomas Ruff a z mo-
dernejsich autoriek napr. Tina Barney, Rineke Dijkstra, Taryn Simon a i.

1 Vladimir Birgus, Eva Hodek, Véclav Podestat a i.
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FOTOFO pokracuje vo vydavatelskej ¢innosti, okrem monografii uz spomi-
nanych autorov Ladislava Foltyna a Jozefa Ondzika (druhd menovana bola publi-
kovana Instititom pre verejné otazky ako pokracovanie grantovej vyzvy Obra-
zova sprava o stave krajiny v roku 2002) vysli dve publikacie vytvarne zamera-
nych fotografov Ivana Matejku a Keitha Cartera.

V aktualnom ro¢niku festivalu pozvolna dochadza k prenikaniu marketingo-
vych praktik do programu a exploatovaniu niektorych festivalovych aktivit na
prezentaciu obchodnych produktov a sluzieb. Po prvy raz bola otvorend propaga-
cia (hoci velmi subtilne) pouzita priamo v ivodniku katalégu, ktorého autorom
bol uz tradi¢ne hlavny sponzor festivalu, a tiez na Jarmoc¢nom ateliéri. Navyse
v ramci prezentacii fotografickych publikacii bola okrem uz spomenutych knih
predstavena i monografia Antona Fialu obsahujtica malebné zabery krajiny a za-
tisi severného Slovenska. Nebyt sponzorského prepojenia, v programe festivalu
by sa publikacia tohto typu pravdepodobne nebola objavila.

4.13 Mesiac fotografie 2003

Zrejme aj vdaka dobrej ekonomickej situacii v krajine sa okruh sponzorov
festivalu rozsiril o dal$iu dolezitu institiciu - Statnu lotériu Tipos. Festival tak
pomahali majoritne spolufinancovat $tyri subjekty (okrem uz spomenutého Ti-
posu Ministerstvo kultury SR, Fujifilm Slovakia a Orange). Poc¢as predkrizovych
rokov slo z pohladu financovania o zlaty vek festivalu.

Cas konjunktdry podnietil organizatorov k odvaznemu kroku: v spolupraci
s aukénou sienou SOGA usporiadat vobec prvu aukciu fotografii na Slovensku'”.
Aukcia, ktora sa uskutocnila v ramci otvaracieho tyzdna festivalu 7.11.2003'7,
bola otvorene zamerana na podporu fotografickej zberatelskej komunity, nemala
charitativne ciele. Ponukla na predaj 102 fotografickych diel od slovenskych, ce-
skych i zahrani¢nych autorov vratane Andrého Kertésza, jedného z najvacsich fo-
tografov vobec, Eliota Elisofona, spoluzakladatela Fotoligy a dlhoro¢ného repor-
téra magazinu Life, Josefa Sudka a dalsich.

Hlavnymi hviezdami festivalu boli Robert Doisneau, Marcos Lépez a najma
fotograf so slovenskymi korefimi Duane Michals. Zial, aj tento rok bez osobne;j
ucasti autorov. Z domacej, stredo- a vychodoeurdpskej scény dostala viac prie-

170 Pre Gplnost pripomenme, ze prva drazba v ramci Mesiaca fotografie bola uz v roku 1996, islo
ale o malu, jednorazovu akciu bez zdzemia etablovanej aukénej siene.
71 Ako 44. mimoriadna aukcia spolo¢nosti SOGA.
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storu zenska fotografia, a to hned v troch vystavnych prehliadkach: Tretou laure-
atkou grantu Institatu pre verejné otazky a autorkou Obrazovej spravy o stave
krajiny Slovensko 003 sa stala Humencanka Lucia Nimcova. Svoj vynimoc¢ny po-
zorovaci a zobrazovaci talent zurocila (a neskor dalej rozvijala) v rozsiahlom do-
kumentdrnom cykle skimajicom Zenu v slovenskej spolo¢nosti. Zena je tiez
predmetom tvorby Nimcovej kongenialnej spoluziacky z Instittutu tvorivej foto-
grafie v Opave, Ceskej fotografky Dity Pepe. Jej séria autoportrétov postupne
vznika uz vyse dve desatrocia. Pepe ako pomyselny chameledn situuje samu seba
do roly priatelky ¢i manzelky muzov z najréznejsich spolocenskych vrstiev, pro-
fesii ¢i zaujmov. Velka prehladova vystava Sukromna Zena predstavila ,rodovo
podmienent® tvorbu osemnastich autoriek zo Slovenska. Okrem ich rodu i zen-
skej tematiky v tvorbe zahfnajucej autoreflexivne a intimne cykly, zatisia a por-
tréty tematizujice domov, ale aj dokumentdarne ¢i konceptualne prace ich spdja
akademické vzdelanie (s jednou vynimkou vsetky autorky v umeleckej oblasti).

V slovenskom umeleckom priestore islo o prvu takto rozsiahlu fotograficka vy-
stavu. Kuratorsky ju zastre$ila Bohunka Koklesova s prispenim Lucie Nimcove;j.
Slavnou americkou umelkynou Cindy Sherman sa in$pirovala Franctuzka Flo-
rence Chevallier, ktord na spdsob svojej predlohy inscenovala fotografie idealizo-
vaného manzelského $tastia. Hoci zobrazeny je vidy manzelsky par, muz aj Zena,
ide predovsetkym o typicky Zensky pohlad akcentujuci prezivanie Zeny - man-
zelky v partnerskom vztahu. Prehliadku Zenskej fotografie uzatvaraju Nancy Gol-
dring a Sona Sadlonova. Reprezentuju experimentdlnu, a pritom poeticku rovinu,
v danej dobe pomerne typicku pre Zeny fotografky.

Reportaznu a dokumentarnu fotografiu zasttpili uz spomenuty Doisneau,
Joel Meyerovitz a prehladova vystava laureatov uplynulého ro¢nika Fujifilm Euro
Press Photo Awards. Nad vsetky vystavy v tomto zanri ale vy¢nieva jedinecny
historicky vyber z dva a pol roka trvajucej leningradskej blokddy pocas 2. sveto-
vej vojny.

Pocas festivalu usporiadali organizétori z VSVU historicky prvd spoloént
prezentaciu strednych a vysokych fotografickych umeleckych $kol, resp. ich foto-
grafickych oddeleni na slovenskej pode. Predstavili sa stredné $koly Cambridge
College z Londyna, SUV Josefa Vydru z Bratislavy, a vysoké $koly Akadémia
sztuk pieknych z Poznane, FAMU z Prahy, The Nottingham Trent University
z Nottinghamu, Institut tvorivej fotografie z Opavy, Westminster University
z Londyna, Magyar Iparmuveszeti Foiskola z Budapesti, VSVU z Bratislavy, Ecole
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d’Art et de Design z Remesa a Dailes akademija z Viliiusu'”?. Kazda zo §kol do-
stala priestor stru¢ne prezentovat svoje zameranie a prace svojich $tudentov. Ak-
cia sa stretla s obrovskym ohlasom, v preplnenej miestnosti nebolo kde sediet. Po
prezentaciach nasledovala neverejna diskusia o moznostiach partnerskej spolu-
prace v oblasti fotografického vzdelavania.

4.14 Mesiac fotografie 2004

Aktudlny roc¢nik je v slede festivalov netradi¢ny, a to z dvoch dévodov: vyso-
kym podielom vystav dokumentarnej fotografie (az 1/3) a vyraznym znizenim
poctu vystav slovenskych autorov (z tradi¢nej 1/3 vystav asi o polovicu), najma
v prospech ceskych a stredoeurépskych umelcov. Tento fakt sved¢i predovietkym
o pokracujucej internacionalizacii podujatia a snad moéze byt i désledkom toho,
ze bratislavski organizatori pripravovali klicovu udalost - zaloZenie Stredoeu-
ropskeho domu fotografie v budove na Prepostskej ulici, a na realizaciu doma-
cich vystav neostal priestor.

Aukcia fotografii v aukénej sieni SOGA pokracovala po minuloro¢nom uspe-
chu druhym ro¢nikom a i tentoraz ponukla diela svetovych autorov. Drazili sa
taktiez diela vyznamnych ¢eskych autorov - Josefa Sudka, Emily Medkovej, Jana
Saudka a dalsich, a osobitnu kapitolu na drazbe vyhradili autorom Novej sloven-
skej viny.

Hviezdou festivalu bol $vaj¢iarsky fotograf z agentury Magnum Photos René
Burri. Jeho dokumentarny cyklus o Nemcoch z roku 1962 predstavil publicista a
kurator Hans-Michael Koetzle.

Ako uz bolo spomenuté, vyrazné zastupenie mala Ceska fotografia. Uvedieme
kompletny prehlad. Vladimir Birgus s Janom Ml¢ochom priniesli pod hlavickou
Institutu tviréf fotografie a Ceského centra velka prehladovi vystavu Akt v &e-
skej fotografii 1960-2000'7. Grant Institatu pre verejné otazky s nazvom Obra-
zova sprava o Slovensku 004 ziskal tentoraz ¢esky reportér a byvaly fotograf ces-
koslovenského a neskor ¢eského prezidenta Vaclava Havla Tomki Némec. Repor-
taznymi fotografiami vo vybere Radovana Koderu sa predstavili slavni ceski ces-
tovatelia Jifi Hanzelka a Miroslav Zikmund. Zastupenie mali dvaja posluchaci
ITF v Opave — Milan Blatny s mystickymi fotografiami sicasnych ,,mandal a

72§lo o dal3ie pokracovanie série spolo¢nych stretnuti, ktoré sa uz predtym konali v Ceskej re-
publike na pode ITF v Opave, FAMU v Prahe, UJEP v Usti nad Labem a UTB v Zline.

17 I8lo 10. reprizu (ale slovensku premiéru) Casti prevzatej vystavy Akt v ¢eské fotografii, ktord
bola po prvykrat uvedena v roku 2000 v Prahe.
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Barbora Kuklikova predstavila vplyvny cyklus City v cizim city, moderny insce-
novany dokument o zivote jej priatelov-cudzincov vo velkomeste, ktorym pri-
spela k udomacneniu tohto Zadnru medzi $tudentmi svojej domovskej skoly. Za
mimoriadne vyznamni mozno povazovat samostatnu vystavu ranych prac ce-
ského predcasne zosnulého a doposial nedoceneného vytvarnika-fotografa Jana
Svobodu. Slo o prvii jeho vystavu na Slovensku, kuratorom bol Antonin Dufek.

Z uvedeného prehladu vidiet, Ze Vladimir Birgus ako blizky spolupracovnik
Vaclava Maceka mal v danom obdobi dominantny vplyv'’* na prezentaciu a vni-
manie Ceskej fotografie v kontexte stredoeurdpskej scény prezentovanej na festi-
vale. A navyse, vplyv sa prenasal (hoci v obmedzenej miere) aj na Zapad, ked vez-
meme do uvahy, Ze na festival prichddzali kurdtori aj zo Zapadnej Eurépy a USA
kvoli portfolio review. Obdobne vplyvne posobili aj ini Macekovi spolulupracov-
nici najma z ¢asopisu IMAGO, napriklad Jevgenij Berezner a Irina Cmyrevové
pre ruskd, Vilnis Auzin$ pre litovskt, Péter Korniss pre madarsku, Elzbieta
Lubowicz a Jacek Gajewski (riaditel Polského institutu) pre polsku fotografiu.

Festival naznacil urcité progresivne tendencie, ktoré mali ovplyvnit fotogra-
fickt scénu v nadchadzajicich rokoch. Popri uz spominanom Janovi Svobodovi
dostala na festivale priestor mlada generacia slovenskych vytvarnych umelcov
pracujucich s fotografiou'”®, Dorota Sadovska tematizujtca zensku telesnost
a Marek Kvetan v abstraktnej apropriacii erotickych obrazkov. K uvedenym au-
torom mozno vynimoc¢ne zaradit aj Janu Hojstricovu (inak fotografku), v ramci
vystavy Digital Olympus prezentovala svoj cyklus Styridsiatky v Sestdesiatkach,
v ktorom oblieka korpulentné zeny do priesvitnych plastikovych odevov v kon-
fekénych velkostiach, spravidla mensich, nez su potreby Zenského tela, pretoze to
predpisuje spolocenska norma'”®. Vo vetkych menovanych pripadoch uplatnili
autori ,hybridny“ konceptualny pristup, pri ktorom je vyznamovo nosna foto-
graficka obrazova stranka - programovo neuhladena hmota Sadovskej i Hojstri-
¢ovej aktov a Kvetanova digitalna transformacia obrazu uplne od¢lenena od
predlohy.

Dalsi fenomén, ktory sa zacal objavovat na fotografickej scéne a ktory festival
zachytil v ranom $tadiu rozvoja, bol tzv. osobny dennik, to znamena kontinudlny

174 Na vysvetlenie: Kuklikova a Blatny boli §tudentmi fotografickej $koly, ktoru Birgus viedol a
dodnes vedie. Kodera sa stal $tudentom v roku 2007 a Birgus navy$e nominoval §tudenta ITF
Jana Barto$a do inej prehladovej vystavy krajin V4 a Rakuska predstavenej na festivale pod na-
zvom V4+1 = V5, ktord v zozname ¢isto ¢eskych vystav neuvddzame.

17> Vyrazne sa odli$ujica od konceptualistov a performerov z 80. rokov vyuzivajicich fotografiu.
176 Cyklus zaradujeme do prehladu vzhladom na Zanrova pribuznost s dielom Sadovskej i vzhla-
dom na to, ze ide o jeden z vrcholov Hojstri¢ovej tvorby.
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zaznam ,neumeleckej ¢asti“ Zivota umelca a jeho najbliz§ieho okolia'”’. Na festi-
vale bol este prezentovany v zna¢ne uhladenej podobe (u Mare Milin ako por-
trétny a u Barbory Kuklikovej ako inscenovany cyklus, menej uz u polskej au-
torky Anny Bohdziewicz, ktord pracovala ¢isto dokumentarnym sposobom), az
postupom casu a iste aj pod vplyvom umelcov, ako su Jiirgen Teller, Richard
Billingham a dalsi, prerastol do zamerne nestylizovanych obrazkov zhotovova-
nych zblizka a s priamym bleskom, ktoré sa usiluju ist az na dren fotografova-
nych situdcii a 0sob, prezentuju sa v roznych formatoch a v galériach sa pripinaju
na stenu $pendlikmi. Tento pristup sa velmi roz$iril najma v polskej fotografii.

Za zmienku stoji i dlhodoby dokumentarny cyklus Understanding Stanley
britskej autorky Rosie Barnes o odkryvani vnutorného sveta jej autistického
syna'’®,

V aktualnom ro¢niku festivalu sa zacala na organiza¢nych aktivitach festi-
valu vyznamnej$ie podielat Jana Hojstricova (neskorsia veduca katedry fotografie
a novych médii na VSVU). Pridala sa k Bohunke Koklesovej ako organizétorka
konferencie a s Koklesovou spolo¢ne pripravili i vystavu $tudentskych prac s na-
zvom Generacia Vychod, ktora vznikla na podnet minuloro¢ného stretnutia foto-
grafickych $kol. Dvojica Koklesova-Hojstricova uzko a uspe$ne spolupracuje na
priprave festivalu do dne$nych dni.

4.15 Mesiac fotografie 2005

Pdtnaste vydanie festivalu bolo zaroven aj desiatym vyro¢im od vzniku ¢aso-
pisu IMAGO, slo teda o jubilejny a zaroven bilan¢ny ro¢nik. Za taky ho isto po-
vazovali aj tvorcovia festivalu, na konci katalégu na siedmich husto popisanych
stranach uverejnili zoznam vsetkych doterajsich vystav Mesiaca fotografie s mies-
tom konania a zoznamom vSetkych vystavujicich autorov, a to vratane kolektiv-
nych vystav. Az z takto kompaktne usporiadaného prehladu na prvy pohlad vi-
diet, aky obrovsky kus prace realiza¢ny tim Mesiaca fotografie vykonal.

Udalostou zasadného vyznamu v$ak nebola ziadna vystava, ale slavnostné
otvorenie Stredoeurdpskeho domu fotografie na Prepostskej ulici v centre Brati-
slavy. Nadobudnutie stalych priestorov s dvoma galériami, miestom pre fotogra-
ficka kniznicu, ateliérom, miestnostou pre fotografické kurzy a v neposlednom

177 Za priekopnika mozeme povazovat vo svetovej tvorbe Jacquesa Henriho Lartigua, v modernej
ére napr. Nan Goldin a skvelym prikladom z ¢eského prostredia je napr. Bohdan Holomicek.

178 Projekt trvajtci od roku 2000 bol na festivale predstaveny snad trochu predc¢asne. Autorka ho
zavr$ila az po 14 rokoch vydanim autorskej knihy (Understanding Stanley, Lampshade Books,
2014, ISBN 9780992952105).
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rade i malymi kanceldrskymi priestormi znamenalo definitivne ukotvenie nielen
pre festival, ale predovsetkym pre celoro¢nu umelecku prevadzku, jedinu svojho
druhu v oblasti fotografie'”.

Aj ked festival pouzil na plagatoch a na obalke katalégu na reprezentacné
ucely vytvarnu fotografiu Doroty Sadovskej (zobrazujicu kozu na Zenskom tele
vytvarovanu do Mesiaca), v skuto¢nosti vyrazne dominovala dokumentarna a re-
portazna fotografia, dokonca najviac v doterajsej historii.

Zo svetovo znamych umelcov predstavil festival Sebastida Salgada'®, Jamesa
Nachtweya a Ericha Lessinga. Modernej$im jazykom sa predstavil v tom case este
nie velmi znamy Klavdij Sluban. Strednu a vychodnu Eurépu zastupila retrospek-
tiva jedného z najvyznamnejsich litovskych fotografov, Aleksandrasa Ma-
cijauskasa, ¢im festival pokracoval v uvadzani velkych mien litovskej fotografie'®'.
Domacu dokumentarnu scénu reprezentoval vo velkej retrospektive Tibor
Huszar a Andrej Ban uzavrel svoj dlhodby projekt Iné Slovensko vystavou i novo
vydanou autorskou publikaciou. T4 dodnes ostava u nas jednou z najlepsich do-
kumentarnych fotografickych knih o Slovensku. A to sme vymenovali len tych
najvyznamnejsich.

Z vytvarnej fotografie treba spomentt dvojicu vystav Miloty Havrankovej
a jej o generaciu mladsej Ziacky a neskorsej kolegyne na VSVU Silvie Saparove;.
Aj ked obe autorky maja rozne vychodiskd a vytvarné pristupy, je pozoruhodné
vidiet, ako velmi je vytvarny jazyk oboch autoriek podmieneny dobou, v ktorej
ich tvorba vznikala, resp. jej politickymi, socidlnymi a kultdrnymi stvislostami.
Pre Havrankovej generaciu, ktora sa pocas totality nemohla vyjadrovat otvorene
politicky, je typicky experiment, abstrakcia a hladanie komunikaé¢nych moznosti
fotografického média. Naproti tomu tvorba Saparovej a jej genera¢ne pribuznych
autoriek spada do obdobia tesne po pade komunizmu, obdobia, v ktorom aj vo
vytvarnom umeni muselo prebehnut postupné uvedomenie si nadobudnutej slo-
body. Hoci v inscenovanom pristupe este badat vplyv Novej vlny, cielom je (¢i uz
hovorime o autorkach ako Lucia Nimcova, Jana Ilkova, Jana Hojstri¢ova, Dorota
Sadovska a dalsie) vyrazny spolocensky ¢i politicky postoj — v pripade Saparovej

17 Pre Gplnost treba dodat, ze v ¢ase vzniku SEDF e$te pdsobil Dom fotografie v Poprade pod
vedenim Lucie Benickej. Ten v$ak roku 2006 zanikol a Benicka sa stala kmenovou zamestnanky-
fou galérie P. M. Bohuna v Liptovskom Mikulasi, kam presunula ¢ast aktivit popradského
Domu, najméi Letnu $kolu fotografie, a realizovala i ojedineld vystavnu ¢innost.

'8V ramci projektu Leica Gallery Prague boli fotografie instalované v zelezni¢nych vagénoch a
putovali po zelezni¢nych staniciach ¢eskych a slovenskych miest.

181 Retrospektiva Macijauskasovho kolegu Antanasa Sutkusa bola uvedena v predchddzajicom
roku.
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upriamujuci pozornost na spoloc¢ensku rolu Zeny, akysi zarodok vizualneho sku-
mania rodovej identity.

Dalsim prikladom politicky motivovaného umenia je vystava ruskej autor-
skej a manzelskej dvojice Valerija a Natage Cerkasinovych'®. Vytvarni umelci po-
uzivajuci fotografické médium'® v posobivych, monumentalnych koldzach
a montazach (najprv analégovych, neskor digitalnych) navrstvili dekonstruovanu
viziu rozkladajiceho sa sovietskeho impéria. Hoci autori priamo reagovali na
udalost politického rozpadu sovietskeho bloku, ich vytvarny jazyk je natolko uni-
verzalny a mnohovrstevnaty, Ze aj po 25 rokoch od vzniku pévodnych diel ich
umoziuje reinterpretovat v novom historickom a spolo¢enskom kontexte stcas-
ného Ruska neustéle sa vracajiceho k imperialnej politike'*.

Rok 2005 bol velmi bohaty na vydavatelska ¢innost v oblasti fotografie,
okrem spomenutej Banovej dokumentarnej knihy Iné Slovensko vysli velké mo-
nografie Juraja Sajmovic¢a, Mira Svolika a Milo$a Bodu, utla knizo¢ka Jind¥icha
Streita a Rudolfa Filu, ktory maliarskymi zdsahmi reinterpretoval jeho fotografie,
a napokon kniha Bratislava zadnym vchodom pozostavajuica z fotografii Brati-
slavy od vyznamnych fotografov.

K uz $tandardnému sprievodnému programu (aukcia fotografii v SOGE,
konferencia o historii a teorii fotografie, portfolio review a tvorivé dielne) pribu-
dol Diakoncert — v Babylon klube v budove YMCA hrala ziva koncertna hudba
v podani Marosa Hec¢ka, Andreja Sebana, Marcela Buntaja a Martina Burlasa
k premietanym diapozitivom Vladimira Birgusa, Andrzeja Batora a Sandora Szi-

lagyiho. V ramci regionu islo o prvé takto koncipované podujatie'®.

4.16 Mesiac fotografie 2006

V aktualnom ro¢niku zacal festival propagovat fakt, Ze sa stal sucastou Eu-
ropskeho mesiaca fotografie (EMOP), zdruzujiceho obdobné podujatia v 7 mes-
tach, okrem Bratislavy v Berline, Luxemburgu, Moskve, Parizi, Rime a vo Viedni.
Islo predovsetkym o PR krok, vnimany najma uzkou odbornou verejnostou,

182 Na festivale boli osobne pritomni.

18 Ale vyjadruja sa i prostrednictvom instaldcii, performancii a happeningov.
18 Ako napisala Irina Cmyrevovd v sprievodnom texte k vystave, ,,...umelcom sa podarilo vyjad-
rit teatralnu stranku jazyka fotografie... a vdaka svojmu $armu si ich velké umelecké diela zaslu-
huji miesto v muzeach a zaujem historikov moderného umenia.”

185 Pripomenme, Ze festival Fotojatka organizovany ¢eskobudéjovickymi umelcami, ktory mal

obdobny format, sa konal az od roku 2007.

93



zdruzenie EMOP vsak pripravilo i spolo¢nu vystavu Mutécie I s cielom mapovat
a predstavit sucasnu eurdpsku fotografiu. Z kazdej krajiny bol do projektu nomi-
novany jeden autor, za slovensku stranu Marek Kvetan. Na ostatny vystavny pro-
gram festivalu malo ¢lenstvo v EMOP minimalny vplyv a az po niekolkych ro-
koch zacali eurdpske festivaly pozvolna spolupracovat aj v umeleckej oblasti
napr. vydavanim spolo¢nych kataldgov ¢i zdielanim vystavnych projektov.

V histoérii festivalu $lo o jeden z najsilnejs$ich ro¢nikov vobec. Jedine¢nou
udalostou boli najma vystavy star$ich obdobi - velka prehladova vystava ruskej
fotografie zo zbierky Anatolija Zlobovského z druhej polovice 19. a prvej polo-
vice 20. storoéia, obsahujuca diela Alexandra Rodéenka, Ivana Sagina, Alexandra
Grinberga a mnohych dalsich. Druha vyznamna vystava uviedla rané prace An-
drého Kertésza z jeho predemigracného posobenia v domacom Madarsku z rokov
1913 az 1919'% zo zbierky Muzea fotografie v Kecskeméte.

Podobne ako v predchadzajicom roku, aj tentoraz na festivale vyrazne domi-
nuje dokumentarna fotograficka tvorba. Pre domaceho divaka je osobitne pritaz-
livym projektom vystava (a s fiou suvisiaca minuloro¢na publikdcia) Bratislava
zadnym vchodom, ktora zdruzuje fotografie Bratislavy od autorov vystavenych
na predchdadzajucich ro¢nikoch Mesiaca fotografie.

Vystava Gustava Aulehly'®, novoobjaveného roddka z moravského Krnova,
bola postavend na dokumentarnych snimkach zo 60. a 70. rokov minulého storo-
¢ia. Autor vo svojom diele vzacnym spdsobom skombinoval dobrosrde¢ny huma-
nizmus s nekompromisnym zdznamom ducha socialistickej doby, odohravajicim
sa v malom provinénom meste. Kuratorovi Vladimirovi Birgusovi sa takto poda-
rilo priniest do Ceského centra v Bratislave vskutku unikétne a objavné dielo, po
prvy raz vystavené v Opave len kratko pred bratislavskym festivalom.

Tematicky podobné, ale omnoho rozsiahlejsie i slavnejsie dielo predstavil
v SNG JindFich Streit v rozsiahlej retrospektive pri prilezitosti umelcovych 60.
narodenin. Vystavu nepriamo sprevadzalo vydanie sibornej monografie vo vyda-
vatelstve KANT'. Na priprave vystavy i knihy sa podielali mnohé ¢eské kulturne
institacie, autorom koncepcie i kuratorského vyberu je Tomas Pospéch.

'% Ide o rurdlne fotografie zhotovené e$te predtym, ako sa Kertész stal sucastou avantgardnych
hnuti vo Francuzsku. Napriek tomu niektoré z nich uz vykazuju uréité skladobné znaky neskor-
$ieho Kertészovho autorského rukopisu.

187 Vystavu pripravil Institut tviiréi fotografie v spolupraci s Ceskym centrom v Bratislave v roku
2006.

18 Jindtich Streit: Fotografie 1965-2005, Praha, Kant, 2006. ISBN 80-86970-05-1.
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Vystavou Romualdasa Pozerskisa sa uzavrela trojro¢na etapa velkych litov-
skych dokumentaristov na Mesiaci fotografie. Uviest treba taktiez vystavu jed-
ného zo zakladatelov OZ FOTOFO Pavla Breiera a jeho dokumentarnu vystavu
z Tibetu, ktora zdroven bola jeho dizerta¢nou umeleckou pracou na VSVU,

Uvedené priklady ilustruju klasicky pristup k fotografickému dokumentu,
kde sa autor podla moznosti usiluje ,,upozadit®, vypovedat predovsetkym o doku-
mentovanom prostredi a osobach, nez o sebe samom. Pre klasicky pristup je cha-
rakteristickd jednoliata vizualna forma a dodrziavanie estetickych a kompozic-
nych pravidiel. Naprotivkom je novsia poloha dokumentarnej fotografie, preja-
vujuica sa silnejucou pritomnostou autora vo fotografiach zasahujucich casto jeho
najintimnejsie osobné okolie, vztahy, prostredie. Po vizualnej stranke st fotogra-
tie a fotografické cykly nového dokumentu strohé, surové, niekedy az antieste-
tické, v porovnani s klasickym pristupom maju volnejsiu formu, kombinuju sa
¢iernobiele a farebné fotografie roznych formatov, to vsetko s cielom primat di-
vaka k uvedomovaniu si kontextu a priblizit sa k zobrazovanej skuto¢nosti. Novy
dokument predstavil festival na dvoch vystavach: Jiti David vystavil na prvy po-
hlad chladné, ale pritom vyrazovo silné fotografie svojej manzelky z celozivot-
ného rodinného cyklu zasahujice hlboko do intimity manzelského vztahu'®. Ku-
rator Adam Mazur predstavil dokumentarny posun na skupinovej vystave Novy
polsky dokument'. Novy dokument sa v najréznejsich formach zacal objavovat
Castejsie nielen na Mesiaci fotografie v Bratislave, ale aj na inych festivaloch
v Eurdpe a vo svete (a $pecialne v Polsku napr. na festivale v Lodzi), az ho o 5-6
rokov neskor vystriedal novy dokumentarny trend - praca s archivnym materia-
lom, prelinanie reality s fikciou a neskoér tzv. novy formalizmus.

Polovica nultych rokov 21. storocia je obdobim, ked sa ako jedna z foriem
~nového dokumentu® za¢ina vyraznejsie presadzovat socialny portrét’'. Skvelym

18 Pritom je symptomatické, Ze Davidova manzelka sama celoZivotné fotografovanie priam ne-
znasa. Na druhej strane, David vytvara skvelé dielo, i ked niekedy proti jej vdli a voli ostatnych
¢lenov najblizsej rodiny.

1% Kurator v katalogu festivalu doslova uvadza: ,,...novy dokument nie je o vytvarani alternativ-
nych priestorov. Namiesto nich pouziva umelec fotoaparat, aby konfrontoval divaka s obrazmi
Skuto¢nosti.®

1 Trend je viditeIny na slovenskych i ¢eskych fotografickych umeleckych $koléch, kde vo volnej
tvorbe vyrazne vzrastol pocet prac, ktoré pozostavali z diptychov zobrazujucich portrét ¢loveka
a jeho veci. Na tuto tému vzniklo velké mnoZstvo varidcii typu ,autor/autorova rodina/autorovi
priatelia a ich topanky/autd/domy/obsah chladni¢ky/rodina/socidlne zdzemie etc.“ Samozrejme,
neustale opakovanie tohto principu po ¢ase pozvolna preslo k schematickosti a postupne sa vy-
¢erpalo.
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prikladom je projekt Juraja Chlpika Identity Petrzalky'®, kde autor v diptychoch
zobrazoval portréty petrzalskych obyvatelov a interiéry ich uniformnych petrzal-
skych bytov, ktoré v§ak majitelia upravili a zatulnili tym najrozmanitej$im spo-
sobom, ¢asto prechadzajicim az do bizarnosti.

Hviezdnou vystavou festivalu bol $ir$i vyber prac finskeho fotografa Arna
Rafaela Minkkinena, autora, ktory v celozivotnej tvorbe jedine¢nym spdsobom
prepojil fotografovanie vlastného tela v krajine. U niektorych vysoko estetizova-
nych snimkov tazko desifrovat, ako vobec bolo mozné ich zhotovit. Na rozhrani
dokumentu a krajinarskej fotografie stoja velkoformatové fotografie Edwarda
Burtynského z ¢inskych tovarni, konstrukéného projektu najvacsej priehrady na
svete Tri rokliny na rieke Jang-c’-tiang a zo slavnych dokov v Chittagongu v Ban-
gladési, kde domorodi obyvatelia v katastrofalnych podmienkach primitivnymi
nastrojmi demontuju obrovské ndkladné lode a tankery vyradené z prevadzky.
Obe vystavy nezapru silny ekologicky rozmer.

Hoci festival sa dlhoro¢ne profiluje ako pdda pre prezentaciu stredo a vycho-
doeuropskej fotografie, v aktudlnom ro¢niku predstavil rozsiahlu prehliadku
(juho)koérejskej fotografie zahfnajucu prace z 2. polovice 20. storocia, ako i su-
¢asné prace. Vystava ukdzala, ako sa vizudlny jazyk kdrejskych autorov postupne
vymanoval zo zapadnej tradicie a hladal vlastny prejav'®.

Z nedokumentarnych vystav spomenme prehliadku fotografie chorvatskeho
aktu zostavent kurdtorom Zelimirom Ko$&evicom. Vystava obsahovala tak histo-
rické, ako aj iplne stcasné diela. Na tomto type vystav vidiet, Ze hoci chorvatska

192 Zo schematického rameca fotografickych diptychov portrét/vec sa nevymykd ani Chlpikov
projekt, presahuje ho vSak najmé svojim spolo¢enskym dopadom, drovitou spracovania i dopl-
nenim o dokumentérne filmy o fudoch, ktorych fotografoval, ¢im strohé cvi¢enie povysil na cit-
livi sondu do mentality obyvatelov najvacsieho slovenského sidliska.

19 Napokon ale , typicky korejska“ fotografiu od eurdpskej odlisuje na prvy pohlad najmé tech-
nickéa dokonalost obrovskych zvac¢senin, ktoré (ak neratame tzku $picku z Diisseldorfskej $koly)
maju tradiciu najma v ¢inskej sacasnej tvorbe. Politické a spolocenské problémy i sposob reakcie
autorov na ne je su v globalizovanom svete ¢oraz podobnej$ie. Mlad{ umelci s pristupom na ce-
losvetové socidlne siete sa stavaji skor aktérmi globalnych trendov. Nérodne ¢i geograficky dife-
rencovana tvorba, ktora by bola charakteristicka nejakym S$pecifickym vizualnym pristupom, sa
pomaly vytraca. Pre tvorcov i spotrebitelov je to vyhoda a zdroven nevyhoda: vyhoda v tom, ze
globalna konkurencia v umeleckej prevadzke by zdkonite mala viest k vys$sej kvalite, nevyhoda
naopak v nivelizacii vizudlneho vyjadrovania a v kone¢nom désledku aj fotografického uvazova-
nia. V takomto postupne sa splo$tujicom, sterilizujicom svete napokon prirodzene rastie dopyt
po objavnych autoroch, ktori tvorili bez ohladu na svetové trendy sami pre seba - prikladom
moze byt nedavno zosnuly ¢esky fenomén Miroslav Tichy, ktory sa az na sklonku Zivota stal sve-
tovo zndmym.
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fotografia je u nas (a tym viac v zapadnej Eur6pe) pomerne neznama, prevlada-
juce vytvarné trendy v tom ktorom obdobi zachytila az pozoruhodne podobne.
Napriklad v porovnani s ¢eskou fotografiou tu mézeme néjst blizke paralely
s Miloslavom Stiborom, Cliffordom Seidlingom ¢i Robertom Vanom'.
Retrospektivy sa po osemnastich rokoch od svojej tragickej smrti dockal aj
jeden z poslednych autorov Novej slovenskej viny, ktory este na festivale samo-
statne nevystavoval — Jan Pavlik. Jeho mimoriadne expresivna tvorba odhaluje
s odstupom ¢asu nielen vnutorny svet dusevne tazko skusaného cloveka, ale pre-
dovsetkym umelca, ktory prostrednictvom osobitého vytvarného jazyka vynika-
juco dokazal preniest svoje vnutro na fotograficky papier a dalej na divaka'”.
Prehliadkou portrétnej tvorby Cechoameri¢ana Antonina Kratochvila pokra-
¢oval putovny vystavny projekt Leica Gallery Prague instalovany v zelezni¢nych
vagénoch. Festival tiez pokracoval v obvyklych sprievodnych aktivitach, ako
portfolio review, odborna konferencia, workshopy, koncert s premietanim foto-
grafii ¢i sutaz o najlepsiu fotograficku knihu. V spolupraci so SEDF a s finan¢nou
podporou Visegradskeho fondu a Ministerstva kultdry SR sa uskuto¢nil i prvy
ro¢nik sttaze sittcomm.award pre mladych fotografov z krajin V4, ktoru zalozila
Lucia Nimcova s partnerom Romanom Babjakom. Zvitazil Tomas Pospéch s kon-
ceptudlnym cyklom krajinky.jpg.

4.17 Mesiac fotografie 2007

Sedemnadsty roc¢nik festivalu sa oproti predchddzajicim vyznacuje neobvyk-
lym podielom prehladovych vystav: Aurel Hrabusicky s Petrou Handkovou pred-
stavili v Slovenskej narodnej galérii normaliza¢né Slovensko vo fotografickom
dokumente 1969-1989, ku ktorému zvolili prizna¢ny nazov ,Strateny ¢as?“. Josef
Moucha s Helenou Musilovou predstavili vystavu ¢eskych autorov zaoberajucich

' Na druhej strane, vynimo¢ni autori ako Franti$ek Drtikol alebo Jan Saudek ostdvaju v chor-
vatskej fotografii (aspon tej prezentovanej na festivale) nenapodobneni.

195 Na Pavlikovom priklade sa d4 dobre ilustrovat trpkost provin¢nosti. Povedané cynickym jazy-
kom, ak by bol Pavlik pdsobil v New Yorku a nie v Ceskoslovensku, mohol dnes byt podobne
slavnym fotografom ako napr. Francesca Woodman (ak mame pouzit prirovnanie k autorke

s podobnym Zdnrovym zameranim i tragickym osudom). Nebyt Mesiaca fotografie a neskorsej
rozsiahlej publikdcie Slovenska nova vlna od Lucie FiSerovej a Tomasa Pospécha (ISBN
9788074371233) z roku 2014, ktora aspon ¢iasto¢ne rehabilitovala dielo tohto tragicky zos-
nulého umelca, bol by doma ostal takmer zabudnuty.
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sa v tvorbe fenoménom identity (politickej, spolocenskej, narodnej a pod) '*°. Vy-
stava z produkcie Prazského domu fotografie bola na bratislavskom festivale uve-
dend v predpremiére. Téma identity bola nosna tiez pre vystavu latinskoameric-
kej fotografie z rokov 1991-2002. Po slovenskom vzore spred piatich rokov (vy-
stava Sikromna Zena, 2003) predstavil tvorbu mladych ceskych fotografiek v pre-
hladovej vystave Vladimir Birgus'”. V texte k vystave poukazuje na to, Ze v me-
dzinarodnom kontexte silnie zastipenie Zien fotografiek, a sicastou tohto trendu
sa stava i prostredie ¢eskych fotografickych $kol. Je prirodzené, Ze sa fotografky
presadzuju v ¢ase, ked dominuje introspektivna tvorba, vizualne denniky, in-
timne vypovede, reflexie osobnych vztahov, rodové témy a dalsie prejavy typicky
suvisiace s citlivym vnimanim typickym pre Zeny'®. Sibornymi vystavami sa pre-
zentovali i fotografické $koly — Katedra fotografie a novych médii VSVU (kura-
torka Bohunka Koklesova) a Institut tvir¢i fotografie v Opave (kurator Vladimir
Birgus).

Zhodou okolnosti boli v aktualnom ro¢niku uvedené az 3 vystavy zijucich
autorov kratko pred ich smrtou. Aurel Hrabusicky uzatvoril rozsiahlou retros-
pektivou zivot a dielo v tom case najstarsieho zijuceho slovenského fotografa Vi-
liama Malika. V Stredoeurdpskom dome fotografie bola zaroven uvedena pre-
miéra rovnhomenného dokumentarneho filmu o Zijucej fotografickej legende. Ob-
dobne Vladimir Birgus predstavil cyklus aktov olomouckého rodaka Miloslava
Stibora zo 60. rokov minulého storoc¢ia a Roman Buxbaum sprostredkoval vy-
stavu fotografie novoobjaveného voyeura Miroslava Tichého'®.

Festivalu opat dominoval dokument. Svojimi projektami sa predstavili
hviezdni autori z agentiry Magnum Photos — Carl De Keyzer a Paolo Pellegrin.

1% Zastapeni boli Pavel Baiika, Jaroslav Barta, Jaromir Cejka, Pavel Dias, Jiti Hanke, Jitka Han-
zlova, Jolana Havelkovd, Zdenék Helfert, Dagmar Hochovd, Bohdan Holomicek, Daniela Hor-
nic¢kova, Lukds Jasansky, Viktor Kolaf, Josef Koudelka, Dana Kyndrova, Juraj Lipscher, Jan
Lukas, Markéta Luskacova, Ivan Lutterer, Jan Maly, Jifi Pold¢ek, Martin Poldk, Ladislav Siten-
sky, Josef Sudek, Josef Snobl, Pavel Stecha, Jindfich Streit a Zdenék Tme;j.

7 I8lo o inovovanu verziu vystavy predstavenej v uplynulom roku na Prague Biennale.

%8 Iné vysvetlenie posilfiovania Zenskej tvorby je, Ze pracovné pozicie v institucionalnej umelec-
kej prevadzke obsadzuju v stdle vac$ej miere Zeny - ako histori¢ky, teoreti¢ky, kuratorky, vy-
stavné a festivalové manazérky. Dovod je jednoduchy, tieto pozicie nie su spravidla prili§ dobre
finanéne ohodnotené a Zena, ktorej prijem netvori podstatnu ¢ast rodinného rozpoctu, si takuto
pracu moéze dovolit skor, nez muz. Zenam v exekutivnych poziciach je potom pri kurdtorskych
vyberoch prirodzene blizsia zenska tvorba. Odkazujeme v tejto stvislosti na knihu Petry Ha-
nakovej Zeny - institacie? (Slovart, 2010), ktord analyzuje prave takéto rodové aspekty umelec-
kej prevadzky.

19 Malik zomrel v roku 2012, Stibor a Tichy zhodne v 2011.
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Na Slovensku sa dokument v predkrizovom obdobi z hladiska financovania na-
chadzal na vrchole vdaka celoro¢nym grantom Institutu pre verejné otazky a re-
klamnej agentury Vaculik Advertising. Prave z realizacii druhej menovanej insti-
tucie z rokov 2002-2006 bola zostavena suborna bilancujica vystava s nazvom
5lovakia, na ktorej silnejicu slovensku dokumentaristicku generaciu predstavil
Tomas Pospéch?®.

Po Sestnastich rokoch sa do Bratislavy vracia na pozvanie organizatorov
dalsia hviezda, Georges Rousse. Tentoraz sa na rozdiel od roku 1991, kedy
priamo tvoril in situ v Samorinskej synagoge, predstavil rozsiahlou retrospekti-
vou diela.

V oblasti mestskej krajinarskej fotografie so socidlnym podtextom stoji za
zmienku projekt brazilskej autorky Simone Michelin o vztahu obyvatelov Sao
Paulo so zni¢enym a znecistenym mestskym priestorom - mostom Minhocao,
ktory cez tyzden sluzi ako hlavnd dopravnd tepna a na vikend sa uzatvara, aby
posluzil na oddych pre miestnych obyvatelov.

Zvlastnu formu socidlnej sondy predstavila holandska autorka Bertien van
Manen vo fotografiach historickych rodinnych fotografii umiestnenych v suk-
romnych interiéroch na réznych miestach v Eurépe a vo svete. Vystavu uva-
dzame preto, Ze na bratislavskom festivale $lo o jeden z prvych prikladov, kde au-
torka cielene pracovala s archivnou fotografiou ako tvorivym prvkom poukazuju-
cim na sticasnu politicku a socialnu realitu.

4.18 Mesiac fotografie 2008

Vzhladom na to, ze osemnasty ro¢nik festivalu koincidoval so $tyridsiatym
vyro¢im vpadu vojsk Varsavskej zmluvy na uzemie Ceskoslovenska, pripravil fes-
tival hned niekolko expozicii s touto tematikou. Ceské centrum na Hviezdoslavo-
vom namesti uviedlo svetoznamy cyklus Invazia od Josefa Koudelku, vystavu Al-
fonsa Modonesiho z vojskami obsadenej Prahy ’68 realizoval Taliansky kulturny
indtitat a v Dome umenia predstavil Vaclav Macek §irsi prehladovy vyber doku-
mentarnych fotografii zivota spoza Zeleznej opony v obdobi normalizacie v ro-
koch 1968-1989.

Dokument a reportaz boli uz tradi¢ne silné aj v aktualnom ro¢niku, predsta-
vovali dovedna skoro polovicu vystav. Z mnozstva spomenme aspon dve: vyber
z tvorby vyznamného svetového reportéra nemeckého poévodu Thomasa Hoep-
kera a retrospektivnu humanisticky orientovanu vystavu Andreja Bana z takmer

20 Zastipeni boli Andrej Ban, Jozef Ondzik, Andrej Balco, Martin Marendin a Viktor Szemzé.
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desatro¢ného pdsobenia v Kosove v ramci organizacie Clovek v ohrozeni. Pripo-
menme, ze Kosovo vyhlasilo jednostranne nezavislost na jar 2008 a Slovensko

21 i8lo teda i o politicky aktualnu vy-

ako jeden z mala $tatov ho dodnes neuzndva
stavu. Dnes, s odstupom ¢asu, sudiac podla skladby festivalovych vystav, opatrne
mozno konstatovat, ze iste aj politicka a mordlna profilacia festivalu dopomohli
k tomu, aby jeho vystavné projekty podporovali organizacie treticho sektora tra-
di¢ne spdjané s presadzovanim demokratickych principov**.

Politicku dohru s trpkym koncom mala vystava partnerskej dvojice Zuzany
Krajewskej a Bartka Wieczoreka v Galérii Cypridna Majernika s ndzvom I just
want to see the boy happy. Autorska dvojica sa profesionalne venuje modnej fo-
tografii a ich volna tvorba je v uré¢itom zmysle estetickym protikladom vyzehle-
nych a naskrobenych postupov komercnej mdédy. Na bratislavskej vystave uviedli
autori vyber z cyklov, v ktorych sa pohravaji s hladanim idedlu telesnej a dusev-
nej krasy, pricom casto zobrazuju nahé muzské teld s viditelnym prirodzenim,
modelov oblec¢enych do Zenskych $§iat, stopy po zraneniach ¢i popaleninach, pou-
zivaju subverzivne a na prvy pohlad kontroverzné obrazové a vyrazové pro-
striedky. Poslanci mestskej ¢asti Bratislava — Staré mesto, pod ktoru vystavujuca
galéria spada, protestovali proti ,,$kandaldznej vystave® a ziadali starostu, aby od-
volal kuratora galérie Richarda Gregora, ¢o starosta nakoniec aj vykonal, i ked
pod zamienkou manazérskej nekompetentnosti*”. Riaditel festivalu Vaclav Ma-
cek stanovisko komunalnych politikov okomentoval spdsobom jemu vlastnym -
»...cast poslancov vidi umenie len v zdpadoch slnka a ru¢nych pracach. (...) Toto

je obraz, ako funguje kultura na regionalnej trovni.“**

2! Na rozdiel od zdpadnych mocnosti ako USA, Velkd Britdnia, Francuzsko, Nemecko, Austrélia
i dal3ich geopoliticky vyznamnych krajin, ako napriklad Slovinsko, Chorvétsko, Cierna Hora,
Maceddnsko, Albansko, Turecko a dalsie.

202 Napriklad Stredoeurdpska nadédcia podporila festival v roku 2008 uz po treti raz, podporu fes-
tivalu poskytla i humanitarne orientovana Naddcia pre podporu ob¢ianskych aktivit (z pro-
striedkov EU programu PHARE), Naddcia otvorenej spolo¢nosti zasa tradi¢ne poskytuje festi-
valu svoje galerijné priestory v Open Gallery na Bastovej ulici.

20 Pozri ¢lanky v SME z 26.11., 28.11. a 11.12.2008, https://bratislava.sme.sk/c/4193083/vystavu-
s-nahymi-muzmi-nezatvoria.html, https://kultura.sme.sk/c/4196203/politici-scenzurovali-vy-

stavu-v-bratislave.html, https://bratislava.sme.sk/c/4218520/poslanci-galeriu-nik-rusit-ne-
chce.html.
204 A len podotykame, Ze hovorime o kultirnej politike v srdci hlavného mesta krajiny, kde pred-

pokladdme urcitu progresivitu, nie o konzervativnych, provinénych slovenskych obciach. A pri-
tom prave tieto obce ¢asto robia pre kultdru ovela viac, spomenme len uspesné kultirne a rezi-

denéné centrd Stanica Zilina-Zariecie, Banska St a nica, Priestor - platforma si¢asného umenia
v Lucenci, Kasarne/Kulturpark v Kosiciach a napokon i bratislavska Nova Cvernovka.
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Ostatok festivalu uz prebehol bez kontroverzii. Ako hlavnu hviezdu predsta-
vil men$iu retrospektivu neddavno zosnulého (1925-2000) talianskeho dokumen-
taristu Maria Giacomelliho vratane jeho slavnych fotografii mladych knazov.
Mladu generdaciu reprezentovala vystava mladej talianskej fotografie, konceptu-
alna portrétna tvorba Terezy VIckovej i dal$ia spolo¢na vystava ¢lenov Eurdp-
skeho mesiaca fotografie s nazvom Mutacie II, kde nominovani autori pracovali
na pomedzi videa a fotografie, resp. technikou pohyblivého obrazu snimali a in-
terpretovali staticky, alebo skoro staticky obraz.

Dve z troch fotografickych knih vydanych v roku 2008 boli ¢isto dokumen-
tarne — uz spomenuté Kosovo Andreja Bana a obraz mladej kulturnej generacie
spred 40 rokov zostaveny z archivnych fotografii Petra Prochazku z kultového V-
klubu na prizemi Domu umenia na Namesti SNP. Posledna prehladova publika-
cia mapovala sucasnu slovensku tvorbu nultych rokov v publikacii Nova sloven-
ska fotografia/New Slovak Photography, zostavovatelmi boli Vaclav Macek a Lu-
cia L. FiSerova.

Ako priklad snahy spéjat fotograficky festival s vytvarnym umenim uvedme
vystavu Daniela Fischera. Vyznamny slovensky maliar exploatoval uz nim pou-
zitu kombinovanu techniku malby a fotografie, av$ak tentoraz v miniatirnych,
asi desatcentimetrovych diptychoch, a v symbolickej rovine tak priamo vo svo-
jom diele naznacil zblizenie oboch svetov, vytvarného i fotografického.

4.19 Mesiac fotografie 2009

V novembri 2009 sme si zhodou okolnosti pripomenuli 20. vyrocie od padu
komunizmu. Ako sme uz pisali vy$sie, festival, ktory sa pri vystavovani aktual-
nych dokumentarnych projektov vzdy politicky profiloval smerom k presadzova-
niu principov slobody, humanizmu a demokracie, reflektoval tuto najvyznamnej-
$iu udalost modernej ¢eskoslovenskej histérie na niekolkych vystavach.

Exteriérovu instalaciu na miestach novembrovych verejnych zhromazdeni
spred 20 rokov (Namestie SNP, Hviezdoslavovo namestie), ktoru priestorovo na-
vrhol a zrealizoval Boris Melus§, mohli okoloiduci sledovat cez malé priezory
v paneloch, na ktorych boli zvnutra pripevnené fotografie symbolizujuice tota-
litny rezim v $tatoch sovietskeho bloku - Zelezna opona, pionieri odhalujuci po-
mnik Klementovi Gottwaldovi, rady pred obchodmi. Pouzité fotografie pritom
nepochadzali z bezmenného agenturneho servisu, ale od renomovanych doku-
mentaristov z Ceska a Slovenska - Tibora Huszdra, Milo$a Van¢a, Pavla Melusa,
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Stana Pekdra, Radovana Boceka, Jindficha Streita, Karla Cudlina, Josefa Mouchu
a dalgich.

Pad komunizmu pripomenuli i dal$ie vystavy — atmosféru demonstracii
z marca 1989 v susednom Madarsku priblizila Piroska Nagy a predvolebnt atmo-
sféru v zjednocujiicom sa Nemecku Claudio Hils.

Dolezitou skupinou boli vystavy zamerané na ohliadnutie sa za zmenami
spolo¢nosti v postkomunistickych krajinach. Tieto vystavy uz boli pripravené
v $irSom tematickom a zdnrovom zamerani a zahrnali viacero autorov: vystavu
z Ceského prostredia s nazvom Via Lucis pripravil Tomas Pospéch, vystavu
z ukrajinského prostredia Irina Ruzina a Natalia Tarasovova. Vynikajuci portrét
vychodnej hranice Eurdpy (resp. zdpadnej hranice byvalého Sovietskeho zvizu -
tyzickej i mentdlnej) predstavil v naturalistickom dokumentdrnom projekte Jens
Olof Lasthein.

Slovenska narodna galéria predstavila velku retrospektivu Juraja Bartosa vra-
tane slavnych snimok z pouli¢ného prostredia Obchodnej ulice v Bratislave, oslav
$tatnych sviatkov 1. a 9. maja ¢i ludovych slavnosti a vinobrani. V ramci sloven-
skej fotografie islo o jedného z prvych autorov street fotografie so silnym nady-
chom kritiky socializmu.

Predcasnu retrospektivu svojej tvorby predstavil v Dome umenia i Vladimir
Birgus. Zatial ¢o rana cast tvorby z 80. rokov, kde Birgus dokumentoval prvoma-
jové slavnosti a iné $tatne udalosti ,nesocialistickym spésobom®, v mnohom
zdielala ideové a motivické vychodiska s Barto§om a inymi autormi, vo vrcholnej
a neskorsej tvorbe si Birgus vybudoval svoj jedine¢ny a osobity farebny a kompo-
zi¢ny §tyl, ktory ho trvalo zadefinoval na Ceskej i europskej scéne.

Birgus sa v aktudlnom roc¢niku uplatnil nielen ako autor, ale i kurator - spolu
s Tomasom Pospéchom pripravili vystavu mapujicu novy dokument®” v kraji-
nach V4°% a Birgus ako kurator realizoval i samostatnu vystavu svojich ziakov
z ITF, autorskej dvojice Barbory a Radima Zirkovych?”,

2% Dokumentdrny $tyl s prvkami inscenovanej, portrétnej ¢i konceptualnej fotografie, ktorého
cielom stale je podat spravu o nejakom spolo¢enskom ¢i politickom fenoméne, ale nie tradi¢nou
cestou autora ako nezasahujiceho pozorovatela. Naopak, v novom dokumente autor exploatuje
najroznejsie fotografické i nefotografické techniky, kombinuje §tyly, ¢asto spritominuje sam
seba, ¢i uz priamo, alebo sprostredkovane cez rézne vizualne skratky (napr. $pecifické pouzitie
bleskového svetla).

2% § vynimkou Slovenska, kedZe tieto prace uz v minulosti na festivale vystavené boli.

207 Autori sa predstavili §tylizovanym portrétnym cyklom The Replacement, v ktorom digitalne
manipulovali detské portréty do fiktivnej podoby slavnych celebrit, ked boli este detmi.
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Hviezdnu svetovu tvorbu zastupovali legendarni ¢lenovia kalifornskej sku-
piny f/64 Ansel Adams a Imogen Cunninghamovej, obe vystavy vo vyberovej ret-
rospektive od 20. az do 60. rokov 20. storoc¢ia. Hoci Adams i Cunninghamova
boli generacne i autorsky blizki, a dokonca pouzivali velmi podobnd techniku,
dvojica ich vystav lepsie nez ¢okolvek iné zvyraznila rozdiel medzi typicky muz-
skou a typicky zenskou fotografiou.

»Socialisticku“ a svetovi dokumentarnu tvorbu bolo mozné porovnat na
dvojici vystav kameramana Alexandra Strelingera a ¢lenky agentiry Magnum
Photos, Rakusanky Inge Morath. Tento princip juxtapozicii, kde festival porov-
nava $tylovo alebo genera¢ne pribuznych autorov a ich vytvarné pristupy, sa za-
¢al uplatnovat ¢oraz castejsie ako premysleny dramaturgicky postup kuratorov
festivalu. Postupne si ziskal svojich priaznivcov, aj ked treba uviest, Ze najma me-
dzi odbornou verejnostou. Z priestorovych a logistickych dévodov byvali takéto
juxtapozi¢né vystavy inStalované v oddelenych priestoroch, ¢asto daleko od seba,
a preto vnimat ich v celku je pre neinformovaného laického navstevnika, ktorého
navy$e nenavedie Ziaden text v bulletine ¢i katalégu, narocné.

V porovnani s uplynulymi ro¢nikmi sa (aj s ohfadom na zameranie festivalu
dokumentujice pad komunizmu v Strednej a Vychodnej Eurépe a reflexiu zmien
v postkomunistickych krajinach) vyraznejsie presadila reportazna i dokumen-
tarna fotografia. Avsak zaroven dostali priestor nové trendy, ktoré s pddom ko-
munizmu nesuviseli: jednak ,,novy dokument®, zahfnajuci oproti tradi¢cnému hu-
manistickému ¢i socidlnemu pojatiu do obrazovej vypovede konceptudlne a in-
scenované prvky, a jednak silnejtica portrétna fotografia, ¢i uz s konceptualnym
(vystava Zastupni od Barbory a Radima Ziirkovych, kde digitdlne vytvarali detské
podoby slavnych osobnosti), alebo socidlnym podtextom (vystava Little Hanoi
o vietnamskej komunite Zijicej v Prahe od Stépanky Stein a Salima Issu). Do
tejto kategorie ,,dokumentu“ mozno zaradit i velku vystavu Korejska vlna z prac
$tudentov umeleckych $kol v Juznej Korei, reflektujucich prudky ekonomicky
rast svojej krajiny a s nim suvisiace socialne zmeny - dalsi skvely priklad pre po-
rovnanie ideovych a vytvarnych stratégii pri dokumentovani meniacich sa spo-
lo¢nosti na opa¢nych koncoch planéty.

Na festivale bola viditelne zastupenad i vytvarna fotografia. V hravej instaldcii
Doroty Sadovskej tutocili na ndvstevnika Domu umenia bizarne a zlostne pdso-
biace prstiky, nosy, tsta a iné ¢asti [udského tela. Retrospektivou tvorby sa v ga-
lérii SPP predstavil Vladimir Zidlicky. Madarski partneri festivalu predstavili vy-
ber z madarskej avantgardnej fotografie 60. — 80. rokov. Specifickym modernym
pojatim vizualnej poézie sa prezentoval minuloro¢ny vitaz Portfolio Review Ti-
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motheus Tomicek, ¢im predznamenal trend na niekolko rokov dopredu - vyuzi-
vanie fotografie ako poetického média zacalo castejsie prichadzat najma od mla-
dych tvorcov i tvorkyn na OFF festivaloch, sutaziach a réznych mensich akciach
v Eurdpe, a na prelome desatro¢i postupne prerastli az do programov zavedenych
festivalov a veltrhov vratane Mesiaca fotografie.

Zaverom tejto kapitoly spomenme vtipny doplnok festivalu: vystavu street
fotografii Costasa Ordolisa, dlhoro¢ného navstevnika bratislavskych Mesiacov
fotografie, ktorych sa zucastnoval ako ¢len partnerského podujatia v Aténach.
Ordolis dokumentoval novembrovu Bratislavu pocas svojich prechadzok cen-
trom mesta a reflektoval tak festivalovu atmosféru.

V case, ked bol festival pomyselne na vrchole, prisla neprijemna rana. Rok
2009 je poslednym, v ktorom festival sponzoroval dlhoro¢ny (a v celkovom vy-
jadreni naj$tedrejsi) hlavny sponzor Fujifilm Slovakia. Po nastupe svetovej eko-
nomickej krizy zredukovali nadndrodné korporacie ndklady a kultirne aktivity
boli zial jednymi z prvych, ktoré redukcia postihla.

4.20 Mesiac fotografie 2010

Najvyraznejsia zmena v jubilejnom 20. ro¢niku Mesiaca fotografie sa tykala
novej vizualnej identity, ktora festivalu vydrzala dodnes. Autorom loga pripomi-
najuceho polgulu s nazvom festivalu, i autorom grafického dizajnu bulletinu
a katalogu je Boris Melus. V ramci vizualnej prezentacie festivalu v meste pri-
budli na fasadach bratislavskych galérii zIté polgule (pripominajuce tvar loga)

s ¢islami vystav, ktoré vyrazne ulah¢ili ndvitevnikom orientéciu. Skoda, ze sa
tento drobny, a pritom vyrazne funkény doplnok nezachoval.

Druhad dolezita zmena sa tyka financovania festivalu. Ako sme spomenuli na
konci predchadzajucej kapitoly, vedenie Fujifilm Europe rozhodlo, zZe svoju
znacku nebude dalej v ramci festivalu propagovat, jeho ulohu tak ¢iasto¢ne pre-
vzal dlhoro¢ny spolupracovnik a sponzor festivalu Anton Fiala a jeho spolo¢nost
FoArt.

Napriek chudobnejSiemu rozpoctu sposobenému i globalnou ekonomickou
krizou® festival dostojne oslavil dvadsiate vyrocie vzniku. Skveld rozsiahlu vy-

28V avodniku katalégu festivalu nezabudol Vaclav Macek pripomentt, Ze z partnerskych festi-
valov Eurépskeho mesiaca fotografie, i z dal$ich festivalov vrcholnej Grovne organizovanych
v ramci stredo a vychodoeurépskeho regionu je prave bratislavsky festival najchudobnejsi.
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stavu ruskej fotografie z 2. polovice 19. a 1. polovice 20. storocia zo zbierok rus-
kého statneho archivu zahfnajucu jedine¢né dobové originaly Alexandra Rod-
¢enka, Ela Lisitzkého, Borisa Ignatovi¢a, Maxa Alperta, Arkadija Siskina, ale
napr. i Laszléa Moholyho-Nagya priniesla do Bratislavy Irina Cmyrevova, vysta-
vené boli v Zoya Gallery. Predavantgardné obdobie zastupil cesky fotograficky
génius FrantiSek Drtikol (kurator Jan Mlc¢och predstavil zo zbierok prazského
Umeéleckopriimyslového muzea predovsetkym jeho opominané diela z posledne;j
tvorivej etapy z 1. polovice 30. rokov) a generacne pribuzny avantgarny fotogra-
ticky expresionizmus zosobnil v psychologickom autoportréte Stanislaw Ignacy
Witkiewicz, znamejsi pod pseudonymom Witkacy.

Vystava s ndazvom V tieni tretej riSe bola prvou verejnou ukazkou prace ku-
ratorky Bohunky Koklesovej na dlhodobom, vyse desatrocie trvajicom projekte
mapovania agenturnych archivov obsahujucich oficidlne fotografie z obdobia fa-
Sistického Slovenského $tatu. Vystavené fotografie zobrazovali typické znaky —
militarizaciu spolo¢nosti, vyjadrovanie az posvitného obdivu smerom k osobe
vodcu (najmé Adolfa Hitlera a slovenského prezidenta Jozefa Tisa, ale i dal$ich
vrcholnych politikov), vojenské prehliadky, vSadepritomnu nacistickd a vojensku
propagandu®”. I$lo o vyznamnu a prorocku vystavu z viacerych hladisk. Predo-
vSetkym ide o ostru, nekompromisnd, a pritom mrazivo trpku sondu do vlastnej
nedavnej histdrie, ktorej sti¢astou boli nasi predkovia a chtiac-nechtiac sme v nej
zakoreneni i my, dne$ni obcania Slovenska. DolezZitejsie hladisko vsak tkvie
v tom, Ze fotografie su dnes prezentované v novom historickom a geopolitickom
kontexte sicasnej Eurdpy, a maju tak schopnost reaktualizovat sa. Odrazu pou-
kazuju na sucasné spolocensko-politické problémy, komentuja sicasnu situaciu,
aj ked povodne tak neboli zamyslané, a tym ziskavaju vypovednu silu*®. Ako uz
mnohokrat predtym, aj touto vystavou (a s nou suvisiacou sériou prednasok,

Ostava dodat, ze hoci tento nepriaznivy ekonomicky fakt mozno vnimat na niektorych organi-
za¢nych a produkénych detailoch, nijako neznizZuje dramaturgické a vytvarné kvality ¢i profila-
ciu festivalu.

291 ¢ast vystavenych fotografii samotnych bola vyslovene propagandistickd. Casto zobrazovali
umelo inscenované situacie, ktoré vydavali za objektivnu pravdu.

210 Tato vlastnost maji i mnohé iné propagandistické diela zndme z dejin umenia, nielen foto-
grafie, ale i plagatova tvorba, malba, filmy a iné. Koklesova (spolu s kolegynami Katarinou Baj-
curovou a Petrou Handkovou) reaktualiza¢nd schopnost ukazkovo ilustrovala v roku 2016 na
monumentdalnej vystave Sen x skuto¢nost, ktora bola priamo venovana propagande pocas vojno-
vého Slovenského $tatu.
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publikacii a mnozstva dalsich sprievodnych aktivit) sa festival jasne profiloval
ako prodemokraticky a protoleran¢ny?''.

Za kultarnopoliticky podmienentt mozno povazovat vystavu Malicka Sidi-
bého, jedného z dvoch najznamejsich fotografov z Mali*'%. V Bratislave boli vysta-
vené fotografie mladych navstevnikov tane¢nych klubov v Bamaku i zo Sidibého
portrétneho ateliéru z druhej polovice 20. storo¢ia. Hoci po vytvarnej stranke by
sme v svetovej tvorbe nasli viacero podobnych, ba mozno i kvalitnejsich repor-
taznych a ateliérovych fotografov, Sidibé sa stal slavnym aj vdaka tomu, Ze bol
v spravnom case na spravnom mieste. Ocenenia na poli fotografie a vytvarného
umenia®” ziskal snad trocha i vdaka svojmu povodu i franctzskej postkolonizac-
nej politike vyrovnavania sa s minulostou a zrovnopraviovania kultur, a tiez
vdaka v§eobecnému zaujmu eurépskeho a amerického kulturneho establis-
hmentu o exotické regiény vratane subsaharského?".

Za hviezdy aktudlneho ro¢nika festivalu mozno oznacit kongenialnych ¢le-
nov agentiry Magnum Photos Chiena-Chi Changa a Martina Parra. Prvy meno-
vany, rodak z Taiwanu, uviedol na festivale subor ¢iernobielych velkoformato-
vych fotografii, na ktorych zobrazuje dvojice pacientov psychiatrickej liecebne
sputanych retazou?”. Parr, naopak, si tentoraz vzal na musku fenomén luxusu.
Navstivil a s tradi¢nou ddvkou suchého britského humoru fotografoval miliondr-
ske veltrhy, recepcie, bankety a rozne verejné akcie. Festivalova dramaturgia za-
radila medzi hviezdne vystavy i velkoformatové, umyselne gyc¢ové digitalne ma-
nipulované fotografie latinskoamerickych stereotypov od Marcosa Lopeza. Hoci
jeho tvorba pohravajtca sa s estetikou B filmov je vizualne i obsahovo pritazliva,
kvality svojich vyssie menovanych kolegov nedosahuje.

211 Pravda, v roku 2010 kurdtorka nemala ako tusit, ako mimoriadne vzrastie dolezZitost jej pro-
jektu aj pre laicku verejnost o Sest rokov neskor, ked bola otvorene fasisticka strana demokra-
ticky zvolena do Narodnej rady Slovenskej republiky.

212 Tym druhym je jeho stars$i kolega Seydou Keita.

213 Napr. Hasselblad Award v roku 2003, 1. cena World Press Photo v kategdrii Umenie a zabava
v roku 2010 a najma hlavna cenu - Zlatého leva na Benatskom bienale 2007 za celozivotné dielo,
pricom fotografa ocenili vobec po prvy raz v histérii podujatia.

214 A spolu s nim napr. Blizky Vychod, Irdn, Cinu, Juznt Kéreu a dalsie.

21> Retaz sluzi ako stcast lie¢ebnej metddy - tym, Ze pacienti sa nemdzu od seba oddelit, st od-
kézani na to, aby si vzajomne pomahali a podporovali sa, ¢o ma priaznivo vplyvat na ich psy-
chicky stav.
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Pozoruhodnymi vystavami sa presadila ceska fotografia: ohliadnutim sa za
tvorbou Jana Lukasa zo 60. rokov, vynikajucou autentickou vystavou Josefa Mou-

chu zo socialistickej zakladnej vojenskej sluzby*'®

, prehladovou vystavou vi-
taznych prac zo sutaze pre mladych fotografov FRAME, ktoru pripravil Ondrej
Zizka, a napokon velkou prehladovou vystavou k 20. vyro¢iu od zalozenia Insti-
tutu tvardi fotografie v Opave, kuratorsky zostavenou Vladimirom Birgusom.

V predchadzajicich kapitolach sme spomenuli, Ze festivalova dramaturgia
oblubuje konfrontovanie pristupov, uvedme teda fotografické pendanty v ceskej
fotografii k slovenskym vystavam (z hladiska tematického, $tylistického a vyrazo-
vého). Naprotivkom k Lukasovej melancholickej vypovedi z Talianska je poézia
vSedného dna Jana Cifru, uz tradi¢ne pripravena Aurelom Hrabusickym. K sno-
vym fotografidm z neskorej tvorby Franti$ka Drtikola mozno vzdialene prirovnat
Stylizovanu fotograficka imaginaciu o niekolko generacii mladsieho Roba Ko-
¢ana. Dvojica vystav Josefa Mouchu a Bohunky Koklesovej, kazda odlisnym spo-
sobom, pracuje s tematikou militarizmu, propagandy a geopolitickej podriade-
nosti dvoch malych stredoeur6pskych narodov (nacistickému Nemecku, resp.
komunistickému sovietskemu Rusku), pricom re¢ Koklesovej vystavy je smrtelne
vazna, Mouchovej usmevne ironicka. K prehladovej vystave ITF prinalezi ako na-
protivok vystava Nepokojné médium mapujuca slovensku fotografiu za posled-
nych 20 rokov zostavena Luciou L. FiSerovou, Vaclavom Macekom a Annou Ma-
ximovou®” (a ¢iastocne tiez vystava Akadémie vytvarnych umeni v Poznani, i ked
tu boli prezentované najma sucasné prace). Navstevnik tak dostal prilezitost kon-
textudlne vnimat a porovndvat v neobvyklej miere.

Vo fotografii z vychodnej Eur6py su stale aktivne trendy mapovania premien
postkomunistickej spolo¢nosti a vztahu postsovietskych a vychodoeurépskych
krajin k jadru Eurépy tvorenému Eurépskou tiniou a Schengenskym priestorom.
Po prvy raz v Bratislave vystavovalo zdruzenie Sputnik Photos svoj projekt Ritu-
aly prechodu. Malé ohliadnutie za socialistickymi (a tesne postsocialistickymi)
rokmi na zdkladnej $kole predstavil v excentrickej instaldcii Ivars Gravlejs, lotys-
sky fotograf dlhodobo posobiaci v Prahe.

216 Ostava zdhadnou zaujimavostou, Ze nikto iny z celého Ceskoslovenska nenafotografoval po-
rovnatelny dokumentarny stubor ZVS, a pocin presved¢eného konceptualistu Mouchu, ktory po-
vodne ani nezamyslal vystavovat, tak ostava jedinym zachovanym dobovym dielom.

217 KedZe na Slovensku existovala vd¢sinu ¢asu z uplynulych 20 rokov Katedra fotografie a no-
vych médii VSVU ako jedina instittcia poskytujica vysokoskolské vzdelanie v oblasti fotografic-
kej tvorby, je len prirodzené, Ze majorita autorov zaradenych na vystavu Nepokojné médium po-
chadzala zo sucasnych ¢i byvalych studentov tejto $koly; doplnilo ich niekolko absolventov foto-
grafického vzdelania v Cesku (FAMU v Prahe, ITF v Opave). Absolventi inych §kol, resp. auto-
didakti boli zaradeni len vynimo¢ne.
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Priestor dostali i moderné, konceptualne ladené projekty: Péter Pettendi
Szab¢ portrétoval udi, ktori nikdy neboli v Budapesti, pred velkoformatovym
pozadim s obrazkom budapestianskeho Retazového mosta®®, polsky Zorka Pro-
jekt (dvojice autoriek Moniky Berezeckej a Moniky Redzisz) portrétoval ano-
nymnu identitu sic¢asnych obycajnych Poliakov na zdklade inzerdtu uverejne-
ného v tlaci, a polsky autor Konrad Pustola zaznamenaval temné, opustené inte-
riéry gay klubov po zéverecne;j.

Zdruzenie Eurépsky mesiac fotografie pokracovalo v hladani novych talen-
tov a po projektoch Mutdcie I a II pripravilo tretie vydanie, ktorého hlavnou té-
mou bolo vyuzivanie novych foriem fotografického (alebo presnejsie obrazo-
vého) vyrazu, spojeného s masovym roz$irenim obrazotvorby vdaka socialnym
sietam, nivelizaciou fotografickej praxe a experimentovanim.

V roku 2010 sa po prvy raz konal v Bratislave OFF_festival, ktory zorganizo-
val Dusan Kochol s timom troch spolupracovni¢ok. Uviedol pét vystav v galé-
riach a kultarnych priestoroch v Bratislave, a v dal$ich rokoch postupne rozsiro-
val svoju posobnost®”. Blizsie sa o nom zmienujeme v kapitole 6.7.8.

4.21 Mesiac fotografie 2011

Rok 2011 bol obdobim, ked hospodarska kriza naplno zasiahla nielen stk-
romnu, ale aj rozpoctovu a prispevkovu sféru, ¢o sa negativne odrazilo na gran-
tovej podpore poskytovanej zo zdrojov Ministerstva kultiry. Minulé uspechy
a obrovsky uspech minuloro¢ného festivalu, ¢o sa tyka kvality i navstevnosti, ne-
boli zarukou podpory v dalSom obdobi. Festival musel na situaciu reagovat a mal
dve moznosti: bud aktualny ro¢nik zrusi, alebo sa pokusi este viac priskrtit svoje
uz aj tak skromné zdroje a pripravi redukované vydanie, pricom si udrzi latku

218 Projekt s podobnou témou, av$ak ovela vy$$ou vizudlnou intenzitou, predstavila v roku 2012
Sophie Calle na festivale v Arles. Na velkoformatovom videu zaznamenavala obyvatelov Istan-
bulu, ktori nikdy nevideli more (napriek tomu, Ze cely Zivot stravili v pristavnej metropole). So
zaviazanymi o¢ami ich nechala priviezt k pobreziu, kde snimala ich prezivanie. Aj na priklade
dvojice Szabo - Calle mozno vnimat konflikt medzi vychodnym (,regiondlnym®) a zdépadnym
(»skutoénym®) umenim, v ktorom tkvie jadro nezdujmu vaésiny vyspelého Zapadu o stredo a vy-
chodoeurépsku produkciu.

219 Kocholovi pomahal so zahajovanim vystav Vladimir Birgus. Neskor musel vysvetlovat Vécla-
vovi Macekovi a Aurelovi Hrabu$ickému, ktori OFF_festival vnimali ako podvratny podnik, ze
vo svete je existencia alternativnych festivalov zameranych na mladé talenty beznou sprievod-
nou stcastou hlavnych podujati. Riaditelom oboch bratislavskych festivalov nakoniec trvalo
dalsie 3 roky, kym zacali spolupracovat aspon v oblasti marketingu a propagacie.
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kvality - jej znizovanie nikdy nepredstavovalo pre Vaclava Maceka alternativu
hodnu uvazovania.

Festival sa rozhodol pre druht moznost. Ked sa obzrieme naspit, nakoniec
vlastne az tak chudobny nebol. Vdaka sponzoringu zo strany Slovenskych elek-
trarni usporiadal vystavu aktudlneho ro¢nika World Press Photo a dalsi, spriate-
leni sponzori Foart a BSP zaistili dofinancovanie nédkladnejsieho projektu - vy-
stavy Davida LaChapella, i dal$ich produkénych nakladov.

Jadro vystavnej ponuky postavil festival na troch pilieroch: 1. prehliadky
tvorby fotografickych $kol, 2. prehladové vystavy portugalskej fotografie, 3. vy-
stavy dokumentarnej fotografie z Ceska a Slovenska. Tie, ako kazdy rok, doplnil
vystavami partnerskych institucii z Eurépskeho mesiaca fotografie a inych zdru-
Zeni.

Po minulom roku, ked festival uviedol velku vystavu Institutu tvirci fotogra-
fie v Opave, javi sa zaradenie az 5 vystav z radov fotografickych §kol** ako bez-
precedentny krok. Ak k tymto vystavam pripoc¢itame prehliadku vitaznych prac
fotografickej sutaze FRAME, kde vdc¢sina pochddza od $tudentov ¢i cerstvych ab-
solventov, $tatisticky takmer $tvrtina festivalovej produkcie pochadza zo $tudent-
ského prostredia. Pritom pre mnohych, i etablovanych autorov je prakticky ne-
mozné dostat sa do festivalového programu, hoci po kvalitativnej stranke by kri-
téria splnali. A prave tu sa naplno ukazuje sila festivalu: zaradenim viacerych vy-
stav zdielajucich urcité spolo¢né vychodisko a umoznenim konfrontacie pristu-
pov povysilo sa zrazu nidzové ekonomické rieSenie na dramaturgicky princip,
¢im sa stal akceptovatelnym. Nevadi, ze sa vystavili i Studentské prace, ktoré by
samostatne na Mesiaci fotografie neobstali. V porovnani s mnozstvom inych po-
nukli intelektudlny divacky zazitok. Zaujimavostou ostava, zZe aktudlny ro¢nik
festivalu bol nateraz zaroven poslednym, ktory vystavil $kolské prace - jeho rolu
od dalsieho roka prevzal OFF_festival, ktory sa medzitym udomacnil na scéne
a Skolské vystavné prehliadky sa stali pravidelnou sucastou jeho programu.

220 Madarsko - Katedra Intermédii Madarskej vysokej $koly vytvarnych umeni v Budapesti, v
Slovensko - Katedra fotografie a novych médii Vysokej $koly vytvarnych umeni v Bratislave, Po-
Isko — Statna vysoka $kola filmova, televizna a divadelnd v Lodzi, Cesko - Katedra fotografie Fil-
movej akadémie muzickych umeni v Prahe, Finsko - Akadémia umenia Univerzity aplikovanych
vied v Turku, Skola umenia a dizajnu Univerzity v Aalto a Finska akadémia vytvarnych umeni

v Helsinkach. Madarskd vystava Behind the Text bola in$talovana v galérii PF01, slovenska vy-
stava Mladé médium v Dome umenia, polska vystava In the Matter of Things v Ndrodnej rade
SR, Ceska vystava Co by tomu fekl Antonioni v Open Gallery a finska vystava v SND.
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Dve rozsiahle vystavy priniesol do Bratislavy Rui Prata, riaditel fotografic-
kého festivalu v Brage. Velka prehladova dokumentarna vystava portugalskej his-
tdérie z rokov 1890 — 1974 bola instalovana v Zoya Gallery, a v Umelke zasa mo-
dernejsi vyber z tvorby skupiny Kameraphoto s nazvom Dennik republiky, ktory
jej ¢lenovia vytvorili v priebehu roka 2010 na oslavu stého vyrocia vzniku portu-
galského $tatu.

Z teskoslovenského priestoru treba spomentt velku vystavu v Slovenskej na-
rodnej galérii s nazvom Nové Slovensko - (tazky) zrod moderného zZivotného
$tylu 1918-1949 o prenikani modernizmu na rurdlne, ekonomicky, industridlne
a vzdelanostne zaostalé Slovensko. Vystava v kuratorskom vybere Katariny Baj-
curovej, Dagmar Poldckovej a Petry Hanakovej zahfnala dokumentovanie trans-
formdcie Zivotného $tylu v nasej krajine od vzniku Prvej republiky aZ po nastole-
nie novej, totalitnej komunistickej paradigmy. T4 velmi nepriaznivo zasiahla
osud ceského popredného reportéra svetového formatu Jindtricha Marca?!. Vladi-
mir Birgus kuratorsky zostavil vyber fotografii z tesne povojnového obdobia vra-
tane Marcovej najslavnejsej fotografie pouli¢ného fotografa v zruinovanej Var-
$ave, snimajuceho ruskych vojakov pred malovanym pozadim. Uplne opaénym
prikladom je vystava jedného z najznamejsich slovenskych fotografov, Karola
Kallaya, a jeho civilno-poeticka vystava chudobnej, ale bezpecnej a pokojnej po-
vojnovej Bratislavy. Konfrontacia s dal$imi vystavami spomenutymi v tomto od-
stavci umoznila navstevnikovi festivalu uz na ranej Kallayovej tvorbe vnimat au-
torov vztah k rezimu (alebo presnejsie k zobrazovaniu socialistického ¢loveka Zi-
juceho v tomto rezime), voc¢i ktorému sa nikdy pocas profesionalneho Zivota ne-
vyhranil, skér naopak. Int, odvratenu tvar socializmu ukazuje na svojich nekom-
promisne tvrdych snimkach ostravsky rodak Viktor Kolaf v reprize velkej retros-
pektivy z Moravskej galérie v Brne v kuratorskom vybere Pavliny Vogelove;j.

Vystava vitaza Portfolio Review Nikitu Pirogova, pochadzajuceho z Petro-
hradu, potvrdila postupne silnejuci trend mladych tvorcov*** v oblasti vizualnej

221 Marco bol pocas 2. svetovej vojny prenasledovany pre svoj povod a nasledne rehabilitovany,
aby ho komunistickd moc nakoniec odsudila (ako kozmopolitného, a teda nepohodlného repor-
téra pracujiceho pre zdpadné agentiry) vo vykonstruovanom procese na 7 rokov natenych prac
v uranovych baniach.

22 Dalsimi prikladmi mézu byt napr. vitaz Portfolio Review v Bratislave z roku 2009 Timotheus
Tomicek, vitaz z roku 2012 Eric Stephanian, alebo Boris Eldagsen, vitaz prehliadky portfolii
Voies-off v Arles v roku 2016. Princip vizualnej basne nie je novy, spomenme len predstavitela
medzivojnového poetizmu Karla Teigeho alebo Rakus$ana Heinza Cibulku, ktory svoje prvé foto-
grafické basne vytvoril v 70. rokoch 20. storoc¢ia. Vyrazne sa viak zmenil sposob prace s fotogra-
fiou - od hibavého, intelektualneho, racionalneho smerom k citovému, vnimavému, emocional-
nemu.
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poézie. Tito umelci s mimoriadnou citlivostou transformuju vlastné prezivanie
do vizudlnej roviny prostrednictvom abstraktnej, poetickej skratky, spdsobom,
ako nikdy predtym v histdrii fotografického média.

Miernym sklamanim festivalu bola vystava hlavnej hviezdy Davida La-
Chapella, ani nie tak kvoli vystavenym fotografiam (tie dnes predstavuji kanon
modernej inscenovanej fotografie), ako skor pre nevhodné umiestnenie v ozdob-
nych a trocha stiesnenych priestoroch Palffyho paldca. Ako uz niekolkokrat
v historii festivalu, pre kultivovanejsieho (nie nahodného) navstevnika boli napo-
kon porovnatelne pritazlivé (ak nie hodnotnejsie) vystavy inscenovanej tvorby
Jaroslava Ziaka a Jana Saudka.

4.22 Mesiac fotografie 2012

Témou festivalu sa tento rok stala Rdémska mengina. Autori z Ceska, Sloven-
ska i dal$ich krajin strednej a vychodnej Eur6py tradi¢ne spracovavali tému re-
portaznym alebo dokumentarnym $tylom. Z tohto ramca sa vymyka dvojica vy-
stav Simona Klimana a Tamasa Schilda. Obaja autori si ako Zaner pre svoju vypo-
ved vybrali portrét, obaja umocnili svoje fotografie pouzitim ikonografickych
kompozicii, renesan¢ného (Kliman) ¢i barokového (Schild) temnosvitu v interié-
roch obydli portrétovanych, a napokon obe vystavy boli nazvané podobne:
Krasni Iudia, resp. Moji prekrasni Cigani. Patrili k najsilnej$im momentom festi-
valu.

Druhym, nemenej dolezitym zameranim aktudlneho ro¢nika Mesiaca foto-
grafie bola historicka fotografia. Ako hlavné divacke lakadla priniesol festival vy-
stavy klasikov svetovej reportaznej a dokumentarnej fotografie Roberta Capu,
jedného z troch zakladatelov agentury Magnum Photos, a Ameri¢ana Lewisa
W. Hinea, socialneho dokumentaristu a p6vodom socioldga, ktory s pomocou fo-
tografii detskej prace vyznamne prispel k jej zakonnému zruseniu. Zatial ¢o vy-
stava Roberta Capu zo zbierok Madarského narodného muzea uviedla najma vy-
berové vojenské fotografie vratane najslavnejsich, vystava Lewisa W. Hinea sa
niesla v pozitivnejSom duchu - vystavené boli fotografie z dokumentovania kon-
$trukcie Empire State Building na Manhattane, svojho ¢asu najvyssej budovy na
svete, ako i vyber z dal$ich cyklov. Dal$ou historickou vystavou prezentovanou
na festivale bola prehladova vystava 100 najslavnejsich snimok z histoérie francuz-
skej fotografie. Spolo¢nym znakom vsetkych troch menovanych vystav je fakt, ze
boli divacky pritazlivé pre laickd i odbornu verejnost, a to napriek tomu, ze ne-
obsahovali originalne zvd¢seniny, ale reprodukcie, hoci v pripade Lewisa W.
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Hinea e$te ru¢ne zhotovené*”. V priebehu svojej historie festival viackrat realizo-
val aj vystavy digitalnych reprodukcii, najma z oblasti historickej fotografie**. Na
tomto mieste je potrebné uviest, ze aj ked bezny divak medzi originalom a repro-
dukciou nepozna rozdiel, festival sa vystavovanim pigmentovych printov z volne
dostupnych digitalnych kopii vystavuje urcitému reputa¢nému riziku v ociach
svojich kulturnych partnerov. Je preto klic¢ové, aby vystavovanie reprintovaného
historického materialu neprekrocilo inosnu mieru, okrem iného aj preto, ze

v svetovych i domacich volne dostupnych online archivoch tento material
prudko pribuda. Pouzitie v ramci festivalu je potrebné vzdy citlivo zvazit.

Mladu generaciu na festivale zastupilo niekolko projektov. V prvom rade
velka prehladova vystava ruskej sucasnej mladej fotografie, jedna z najlepsich vy-
stav za posledné roky vobec (hoci v tomto pripade islo o reprizu z FotoFestu
v Houstone), potvrdila, ¢o uz bolo vyssie napisané niekolkokrat, a na ¢o pouka-
zali v sprievodnom texte i kuratori Irina Cmyrevova, Jevgenij Berezner a Wendy

22V kontexte pristupu divaka k originalu diela a zazitku z neho je potrebné vnimat i neodvratny
globalny trend digitalizacie kulturneho dedi¢stva (poc¢ntc literatirou a novinami, cez hudbu,
vizudlne umenie a filmy, az po 3D modely artefaktov, sdch a historickych budov) a spristupio-
vanie cez internet verejnosti na celom svete. Dnes je uz zbierka Lewisa W. Hinea pristupna vo
vysokom rozli$eni v online archive George Eastman House i National Library of Congress.
Zbierka Roberta Capu zatial nie, ale je len otdzkou casu, kedy sa tak stane. Digitalizdcia je na
jednej strane vynikajicim prostriedkom pre vzdelavanie a §tidium histérie, na strane druhej
opravnuje k predpokladu, ze u vnimavého obdivovatela fotografického umenia pretrva zaujem o
»dotyk s originalom® a podnieti nav$tevu vystav i inych druhov umeleckych vystupov a vykonov
podobne, ako liberalizacia hudobného trhu paradoxne podnietila dopyt spotrebitela po vinylo-
vych platniach. I v oblasti fotografie st uz dnes pozitivne priklady: po prvé je to obrovsky vzrast
trhu s autorskymi fotografickymi publikaciami v poslednych desiatich rokoch. Kazdoro¢ne sa
produkuju stovky novych fotografickych knih, ¢i uz v ramci velkych vydavatelstiev, prostrednic-
tvom crowdfundingovych kampani, alebo dokonca vo vlastnom naklade. Pritom desiatky z nich
st produkované na vrcholnej umeleckej aj spracovatelskej urovni. Vzhladom na ich cenu v de-
siatkach eur si ich moze dovolit Gplne kazdy. DalSou tendenciou, ktord v rdmci fotografického
trhu len vznika, je produkcia origindlov dostupnych pre masy. Spravidla ide o fotografie men-
$ieho formatu, signované autorom, ale tlacené digitalne a necislované. Kolekciu takychto foto-
grafii pripravila napr. agentira Magnum Photos v roku 2016, ¢o by pred desiatimi rokmi bolo
nemyslitelné, a dansky autor Jacob Aue Sobol, zhodou okolnosti ¢len Magnum Photos, pripravil
o rok neskor vlastnu kolekciu origindlnych fotografii z cyklu With or Without You, ktoré
osobne predaval na festivale v Arles. Cena jedného printu velkosti 16x16 cm sa pohybovala vo
vyske okolo 100 eur. Zd4 sa, ze uvedené liberaliza¢né trendy neohrozuja trh s ru¢nou autorskou
zvidSeninou (resp. plnohodnotnym signovanym a ¢islovanym artist printom), pre bezného kon-
zumenta nedostupnym kvoli cene. Prave tu ostdva priestor pre festivaly, galérie i muzed, aby aj
takyto artefakt priniesli k divakovi.

224 Napr. vystavu Farm Security Administration v roku 2016 zo zbierok Library of Congress vo
Washingtone.
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Watriss: pokles zaujmu o intelektudlne, akademické meditovanie a sebareferen-
covanie média a namiesto neho vytvaranie fotografického narativu so silnym po-
etickym podtextom, bez estetizujucich prvkov a s dorazom na autenticitu, najma
prostrednictvom portrétu. Vdaka vzostupu vyznamu globalnych socialnych sieti
na ukor individudlneho, akademického ateliérového tréningu je tento trend po-
zorovatelny celosvetovo, nielen v Rusku. A rovnako ho badat i na festivalovej
dramaturgii.

Aj vdaka nastupu generacie uspesnych umelcov zo Slovenska sa v aktudlnom
ro¢niku objavilo nebyvalo vysoké percento vystav domacich autorov (vyse tre-
tina), najma v oblasti dokumentarnej a portrétnej fotografie, resp. ich kombina-
cie. Uvedené boli vystavy Stana Pekdra (Bratislava realneho socializmu zo 70.

a 80. rokov), Tomadsa Lena a Jozefa Ondzika (Rusinsky vychod 90. a nultych ro-
kov), Andreja Balca (portrétny cyklus sluhov a ich zamestnavatelov v bohatych
obydliach Rio de Janeira), Martina Kollara (sucasny dokumentarny cyklus o spo-
lo¢ensko-hodnotovej transformacii Eurdpy), Jany Hojstricovej (subjektivne in-
scenované a portrétne cykly na tému transformadcie pojmu rodiny) a uz spome-
nutého Simona Klimana.

V poslednych rokoch nie je mozné nev$imnut si dal$i vyznamny trend - tak-
mer uplny odklon od konceptualnych a vytvarnickych tendencii. V ramci festi-
valu ho dokladuje i kvantitativny prehlad v prilohe - v rokoch 1993 az 2006 tvo-
ril podiel konceptualne a vytvarne ladenych vystav ¢o do poctu az Sestinu pro-
gramu (v roku 1996 dokonca tretinu), zatial v poslednych rokoch klesol na je-
dinu vystavu roc¢ne, aj to najma v oblasti historickej fotografie. Sucasni fotografi
su skratka viac presvedc¢eni o spritomnovani pravdivého obrazu spolo¢nosti
a okolitého sveta, nech uz si pod tymto pojmom predstavujeme ¢okolvek, priamo
a bez tvorivych vytvarnych zasahov.

Avsak vynimka potvrdzuje pravidlo, a tak nakoniec nemozno nespomenut
¢isto vytvarnu retrospektivnu vystavu portrétov, tiel a ,korpusov® od Pavla Maru
v Dome umenia. Napriek velkému dorazu na vytvarné a technické prevedenie je
Marov pristup predovsetkym intelektudlnou potravou: svojich modelov fotogra-
fuje ako objekty zbavené pohlavia a rodu. A je pritom nepodstatné, ¢i sa divame
na abstraktné spleti tiel v negativnych farbach, alebo priamy a citlivy, emoéciami
nabity portrét autorovej matky. V ¢ase vSadepritomnej feministickej a rodovej
problematiky (nielen vo vizudlnom umenti) je tak Mdra vskutku ojedinelym,

a pritom potrebnym anti-genderovym prikladom.
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4.23 Mesiac fotografie 2013

Pri listovani katalégom aktualneho ro¢nika Mesiaca fotografie prekvapi pri-
hovor hned na prvej strane. Jeho autorom nie je tradicne Vaclav Macek, ale $éf-
kuratorka Bohunka Koklesova, Macekova dlhoro¢na festivalova kolegyna, kura-
torka mnohych vystav a organizadtorka odbornych sympozii z tedrie a histérie fo-
tografie. Nominacia do roly séfkuratorky trvala este dalsie dva roky, v roku 2016
Koklesova z dovodu ¢asovej zaneprazdnenosti odovzdala rolu naspat Macekovi.
Z pohladu festivalovej historie $lo o ojedinely krok, ktory sa ani predtym, ani po-
tom neopakoval®”.

Koklesova, ktord sama profesionalne posobi na VSVU ako histori¢ka a teore-
ticka fotografie, mala blizko k téme festivalu, k historickej fotografii. Na festivale
bola predstavend v diele Vladimira Zidlického a Anny Strickland, ktori vyuzivaju
staré fotografické techniky. Z hladiska vyznamu pre domaceho divaka je ale dole-
zitej$ia druha poloha - objavovanie fotografického materialu v muzealnych,
agenturnych i sukromnych archivoch, viaziceho sa k histérii nadej krajiny. Bo-
hunka Koklesova sa kuratorsky podielala na dvoch takychto vystavach: na vy-
stave vzacnych slovenskych daguerrotypii vyznamnych historickych osobnosti

Slovenska??

227

, a na vystave v Slovenskej narodnej galérii s nazvom Zaujati kra-
sou*”’, ktora zobrazovala povojnové Slovensko v tom najlepSom svetle prostred-
nictvom reportaznych a dokumentarnych zaberov znamych, ale i iplne novoob-
javenych autorov. Vystava ukdzala, ako sa reportéri vysporiadavali s totalitnou
politickou doktrinou nastupujiceho komunizmu, ak nechceli tvorit v $tyle gyco-
vého socialistického realizmu adorujuceho $tastnych pracujucich prekracujucich
patro¢nicové plany, a zaroven nechceli byt (alebo sa obavali byt) kriticki. Na roz-
diel od ¢eskych kolegov, ktori viac vyuzivali vyznamové presahy ¢i surrealistické

228

videnie, slovenski fotografi az na vynimky**® pristupovali k stvarnovaniu spolo-

¢enskych udalosti priamo, ,neumelecky®, a hoci o tom mozno nevedeli, podali

> Na doplnenie obrazu, riaditelovi a zdroven §éfkuratorovi v jednej osobe Véaclavovi Macekovi
vzdy pomahala s dramaturgiou rada festivalu zloZena z viacerych ¢lenov, ktorych skladba sa ¢a-
som menila, k pravidelnym tc¢astnikom patrili Petra Handkovd, Aurel Hrabusicky a Bohunka
Koklesova. Avsak autorom prihovoru v katalégu bol Macek po kazdy raz s vynimkou roku 1991,
ked festival eSte organizoval Francdzsky institat, rokov 2007 a 2008, ked prihovor k festivalu ne-
bol vobec uverejneny, a su¢asného ro¢nika.

26 Spolu s Janou Hojstri¢ovou a Janou KriZanovou.

227 Spolu s Aurelom Hrabusickym.

228 Pozri napr. Ladislav Csader.
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pravdivy obraz svojej doby a aspon ¢iasto¢ne ju tak rehabilitovali. K réznym his-
torickym epochdm, najmi k obdobiu Slovenského $tatu, sa Bohunka Koklesova
periodicky vracala i v dal$ich rokoch.

V oblasti historickej fotografie, i ked nie tak davnej, vystavil festival i dalsie
objavné projekty s tematikou socidlneho vylucenia: Aurel Hrabusicky s Filipom
Vancom pripravili vystavu takmer Gplne zabudnutého Antona Podstraského, au-
tora dokumentarnych zéberov z bratislavskych krc¢iem 60. a 70. rokov, na ktorych
naplno zobrazil normaliza¢nt socialisticki bezmocnost. Vystavu sprevadzala
rovnomenna publikdcia z edicie Osobnosti slovenskej fotografie vydavatelstva
Slovart®*?. Z ¢eského prostredia to bola dvojica Karel Novak a Jock Sturges, ktori
sa venovali dokumentovaniu naturistickych komunit*’, a Libuse Jarcovjakova
a jej fotografie z prostredia sexualnych mensin z 80. rokov.

Dal3im silnym dokumentérnym dielom st fotografie s tematikou smrti, cin-
torinov a pohrebnych obradov svetoznamej Mexicanky Graciely Iturbide,
hviezdy tohtoro¢ného vydania festivalu. Z mladsich dokumentaristov spomenme
aspon dvojicu kolegov zo zdruzenia Sputnik Photos Rafala Milacha a Jana Bryk-
czynského — Milach vystavoval svoj dokumentarny sibor z pobrezia Cierneho
mora a Brykczynski tradi¢ny rurdlny Zivot v ukrajinskej dedinke Boiko. Ci uz
umyselne alebo nechcene, aj tieto vystavy zapadaji do ramca historickej fotogra-
fie tym, Ze ponukaju reinterpretaciu tradicného z roznych uhlov pohladu a hod-
notiacich vychodisk v kontexte sticasnej doby.

Z modernej$ich vystav spomenme projekt rakuskej politicky angazovanej
skupiny G.RA.M. s nazvom Parlament, kde autori v rekonstruovanych insceno-
vanych snimkach komentuju (foto)medidlnu stranku sucasnej politiky. Vladimir
Birgus pripravil reprizu velkej prehladovej vystavy Vnutorny okruh v sti¢asnej
ceskej fotografii, kam vybral autorov tematizujucich vo svojej praci vlastna inti-
mitu i intimitu svojich najblizsich. Uplne inym prikladom je prehladova vystava
sucasnych mladych madarskych autorov, kde dominuje inscenovanie s dérazom
na konceptualne uchopenie diel. Pre priaznivcov ¢isto inscenovanej fotografie
pripravil festival temné, velkoformatové autoportréty korejského fotografa Youn-
ghoa Kanga.

22 Podstraského dielo povodne objavil a publikoval Miroslav Miklas v rdmci svojej diplomovej
prace. Vdaka jeho jedineénosti v rdmci slovenského priestoru ho nakoniec Vanco s Hrabusic-
kym zaradili do svojej edicie. V edicii vy$li aj publikacie dal$ich novoobjavenych fotografov:
Jana Galandu (2014) ¢i Ivana Matejku (2017).

20 Kuratorom projektu i vystavy bol Roman Franc, ktory podobne ako Miklas objavil Novédkovo
dielo v ramci svojej diplomovej préce.
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V aktualnom roc¢niku nastala oproti minulosti pozitivna zmena. Cestu k sebe
nasli riaditelia Mesiaca fotografie a OFF_festivalu Vaclav Macek a Dusan Kochol
zacali pozvolna spolupracovat - aspon do tej miery, Ze informaciu o nimi organi-
zovanych podujatiach vzajomne uviedli v propaga¢nych materidloch. V drama-
turgickej oblasti oba festivaly zatial hlbsie nekooperuju, svoje programy vza-
jomne nesynchronizuju, a urc¢ita miera komplementarnosti oboch podujati sa
udiala skor prirodzenym samospadom. Mesiac fotografie az na niekolko vy-
nimiek prestal uvadzat vystavy fotografickych a umeleckych $kol, a OFF_festival,
fungujuci na principe otvorenej vyzvy na urc¢enu tému, zasa naopak nevystavuje
zavedenych autorov, hoci niekolko krat sa taki do vyzvy prihlasili a festival ich
tvorbu prijal®.

4.24 Mesiac fotografie 2014

V roku 2014 i dalich dvoch rokoch vyrazne vzrastol podiel domécej produk-
cie na festivalovom programe, a naopak, klesol podiel ostatnych eurépskych
a svetovych vystav. Tento stav mozno pripisat ¢iastocne pokracujicemu nedos-
tatku financii na realizaciu festivalu, ale najma organiza¢nym dévodom na strane
produkéného festivalového timu. Co sa tyka financii, v roku 2014 bol zdkonom??
zriadeny Fond na podporu umenia, ktory vyrazne ovplyvni spdsob a $truktaru fi-
nancovania kultury v nasledujucich rokoch a o ktorom este bude re¢ v dalsej ka-
pitole. V otazke organizacie treba uviest, Ze praca spojena s organizovanim festi-
valu je do velkej miery dielom jediného ¢loveka, riaditela festivalu Vaclava Ma-
ceka. Riaditel sice ma k dispozicii produkény tim zabezpecujuci zbieranie mate-
ridlov, komunikdciu vystavujucimi institiciami a kurdtormi, pozyvanie festivalo-
vych hosti ¢i sprievodné aktivity, avsak tento tim funguje v podpornej role.
Vsetky dolezité rokovania, kompletnu spravu financii i podstatné rozhodnutia
vykonava riaditel sam. Odbremenit ho mala prave Bohunka Koklesova v role $éf-
kuratorky, avSak vzhladom na $truktdru vztahov k OZF, kde je Macek $tatutdr-
nym zastupcom a z poévodnej skupiny zakladatelov zaroven jedinym aktivhym
¢lenom, ma tiez obmedzené rozhodovacie pravomoci.

V roku 2014 doslo k miernej obmene dramaturgie. Tematicka $truktuara, im-
plicitne pritomna i doposial, je teraz priznana v ¢leneni na kapitoly vo festivalo-
vych materialoch i v katalogu: 1. fotografiu stuvisiacu s divadlom a divadelnostou,

»! Napriklad vystava Charlesa Frégera v Pisztoryho palaci v roku 2012.
22 Zakon 284/2014 Z. z. z 12.9.2014, ktorym sa od 1.1.2015 zriaduje Fond na podporu umenia
a menia a doplnaju sa iné zdkony upravujuce financovanie kulttry na Slovensku.
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2. pri prilezitosti 25. vyroc¢ia od Novembra fotografiu pouzivand, resp. zneuzi-
vanu na propagandistické a mocenské ucely a manipuldciu verejnej mienky, 3.
fotografiu zo Slovenska, Ceskej republiky, Strednej a Vychodnej Eurépy a 4. foto-
grafiu zo sveta. Podobna $truktuara, zahrnajuca dve tematické kapitoly a dve geo-
grafické (Strednd Eurdpa + Svet) sa opakovali aj v dal$ich ro¢nikoch.

Tematickd kategorizacia bola na prvy raz zvolena mozno trocha samoucelne.
Do kategorie divadla boli zaradené predovsetkym vystavy z oblasti inscenovanej
fotografie a s divadelnictvom suviseli len okrajovo. Na vystave Rudolfa Koppitza
bolo mozné vidiet slavne $tudie pohybu a tanca (motivy, v ¢eskej fotografii
zname najma z tvorby FrantiSka Drtikola). Velkou retrospektivou v Umelke
predstavila svoj Zivotny tvorivy pribeh na pomyselnom vrchole jedna z najvac-
$ich osobnosti slovenskej inscenovanej a intermedialnej fotografie Milota Hav-
rankova. Z oblasti inscenovanej fotografie, ale o generaciu mladsej, je aj dalsia
velka prehladova vystava: Lucia L. FiSerova s Tomasom Pospéchom po tridsiatich
rokoch reinterpretovali tvorivy odkaz Slovenskej novej viny*”. Ide o ukazkovy
priklad prace s fotografickym materidlom, v poslednych rokoch stale viac vidi-
telny i na zahrani¢nych festivaloch: cielom nie je ukazat divakovi najznamejsie
diela, mnohokrat publikované v knihach a ¢asopisoch, ale predstavit nové, ne-
publikované prace, pripadne zaradit ich do nového kontextu. Kuratori sa zame-

234 eSte zo Skol-

rali na prezentdciu ranych, predtym nikdy nepublikovanych prac
ského obdobia, a vystavu namiesto tradicného ¢lenenia podla autorov usporiadali
do sirsich tematickych celkov. Navratom do predrevolu¢nych 80. rokov je i vy-

stava slovenskych vytvarnikov-konceptualistov pracujucich s fotografiou zo zbie-

23 I§lo o prevzatu vystavu, povodne uvedent v $irSej podobe v novootvorenom Prazskom dome
fotografie koncom roka 2013. Vystaveni boli autori: Jan Pavlik, Rudo Prekop, Vasil Stanko,
Tono Stano, Martin Strba, Miro Svolik, Kamil Varga a Peter Zupnik.

#4 Zaradovanie niekolkych ranych prac do retrospektivnych vystav zndmych, zavedenych auto-
rov ako doplnenie obrazu tvorivej autorskej drahy je v suc¢asnej fotografii pomerne ¢asté. Ovela
zriedkavejsie sa stava, ze rané (a nikdy nepublikované) price v§eobecne znameho autora tvoria
samy o sebe samostatne obhajitelné suborné dielo vysokej kvality. Vystavy zostavované vy-
hradne z takychto prac tvoria Specialnu kategériu, kde spravidla byva priznana urc¢ita technicka
nedokonalost ¢i nevyzretost (v porovnani s vrcholnou tvorbou daného autora), aviak citlivy

a znaly divak uz jasne moze vnimat zablesky autorovho vytvarného génia, podané s typicky su-
rovou a neumelou mladickou autenticitou. Ako priklad uvedme vystavu ranych prac Guya Bour-
dina, predstavenu na festivale v Arles v roku 2013, ranych prac Joela Meyerowitza z roku 2017
na tom istom festivale, a napokon mnohokrat reprizované vystavy ranych polaroidov Roberta
Mapplethorpa. K nim mozno urd¢ite zaradit i autorov Novej slovenskej vlny, i ked len v lokdlnom
kontexte.
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rok Roman Fecik Galery. Obe prehliadky vystavili autorov, ktori v minulosti tvo-
rili tazisko Macekovej kuratorskej, historiografickej a publikacnej prace, a mohli
tak byt tak pre riaditela festivalu malym zadostu¢inenim.

V kategorii propagandistickej fotografie sa kuratorsky realizovala Bohunka
Koklesova, ktora v ramci svojho dlhodobého historiografického vyskumu skima
oficialne fotografie totalitnych rezimov a rekontextualizuje ich v sucasnej spolo-
¢enskej a politickej situdcii. V spolupraci s Michaelou Bosakovou predstavili vy-
ber reportaznych fotografii zhotovenych za nacistického Nemecka a komunistic-
kého Sovietskeho zvizu na politickti objednavku. Zivotny $tyl 60. rokov v NDR
zachytavali v $tyle socialistického realizmu nemecki fotografi Martin Schmidt
a Kurt Schwarzer. Snimky sa dostali do archivov Nemeckého historického muzea,
a dnes, po 50 rokoch vyznievaju natolko absurdne az surrealisticky, Ze si zasluzili
samostatnt vystavu v kuratorskej koncepcii Caroly Jiillig. Dalsie tri vystavy
v tejto kategorii takisto tematizovali totalitu odkazovanim na monumentalnu so-
cialistickt ikonografiu. Olja Triagka Stefanovi¢ v krajinach byvalej Juhoslavie,
Nikola Mihov v Bulharsku a Josef Moucha v Prahe, fotografovali pomniky, archi-
tektonické pamiatky a iné symboly zaniknutych rezimov.

V netematickych kategériach stoji za zmienku novoobjaveny autor medzivoj-
novej moderny - Jan Galanda, ktory svoje snimky rodinného typu ozvlastnoval
napaditym vytvarnym citenim a modernistickymi kompoziciami. Jeho vystava
a rovnomenna publikacia je dalsim vynikajicim prispevkom do série Aurela Hra-
busického a Filipa Vanca Osobnosti slovenskej fotografie*®.

Ako posledny spomenieme projekt Eurépskeho mesiaca fotogratie Memory
Lab s podtitulom Fotografia a metahistoria. Vyhodou spolo¢nych projektov
EMOP je velké mnozstvo zozbieraného obrazového materidlu, z ktorého potom
kazda z 8 vystavujucich krajin moze realizovat vlastna kuratorsku koncepciu
v sulade s témou jej domaceho festivalu. Inak tomu nebolo ani v pripade Mesiaca
fotografie, kuratorka Bohunka Koklesova sa v ramci reflektovania totalitnych re-
zimov zamerala na skimanie vztahu histérie a fikcie, ich navrstvovanie a prekry-
vanie. Do vystavného vyberu zaradovala krajinarsku fotografiu, ¢asto insceno-
vanu, a poukazovala tak na fenomén vytvarania metahistorii mieSanim autentic-
kého obrazového materialu, fotografickym stvarnovanim emocionalnych prezit-
kov a spomienok ludi, ktori prezili nejaku historicku (alebo politickd, ¢i vojen-
sku) udalost, a vlastnej divakovej historickej skusenosti.

23V minulosti vysli monografie Viliamovi Malikovi (2013), Antonovi Podstraskému (2013)
a nedavno i Ivanovi Matejkovi (2017).
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Ako vidno na uvedenych prikladoch, aj tentoraz si festival zachoval zmysel
pre politickd orientaciu, ked pomerne skoro dokazal reflektovat nastupujicu
krizu politickych systémov v krajinach V4.

4.25 Mesiac fotografie 2015

Asi najdolezitejsia udalost, ktord ovplyvnila festival v roku 2015, bola zdro-
ven aj mimoriadne negativna. Mesiac fotografie po prvy raz vo svojej historii ne-
vystavoval v Dome umenia na Namesti SNP. Od minulého roka tu totiz sidlila
Kunsthalle Bratislava, novovzniknuta organizacia spadajica pod Narodné osve-
tové centrum, ktora ziskala rozhodovaciu pravomoc usporiadavat vystavy v
priestoroch budovy. Vedenie Mesiaca fotografie narazilo na komunika¢nu ne-
zhodu s riaditefom Kunsthalle Jurajom Carnym, ktory po cely rok trvajiicom
spore neumoznil festivalu vystavovat v priestoroch Domu umenia, oficialne z or-
ganiza¢nych dovodov i kvdli rozdielnej dramaturgii oboch podujati. V skutoc¢-
nosti v§ak medializované informdcie naznacuju, Ze pri troche snahy z oboch
stran by sa prienik zdmerov oboch znepriatelenych institucii najst dal*”. Cen-
trum Mesiaca fotografie sa tak presunulo do nahradnych, zle dostupnych priesto-
rov Muzea kultury Madarov v Podhradi na Zizkovej ul. 18.

Naopak, pozitivnou spravou pre festival bolo zriadenie Fondu na podporu
umenia, ktory ziskava prispevky z verejnych i sikromnych zdrojov a nahradil do-
vtedaj$ie financovanie kultiurnych aktivit Ministerstvom kultdry SR. Na jednej

26 Mame na mysli vstup otvorene neonacistickych politikov najprv do komunalnej poliltiky

v Banskobystrickom samospravnom kraji a nasledne v roku 2016 i do zdkonodarného organu
Slovenska, v Madarsku upeviiovanie moci vladnej strany Fidesz na ¢ele s premiérom Viktorom
Orbéanom na tkor slobody (vid napr. faktické zrusenie Stredoeurdpskej univerzity v Budapesti

v roku 2017), v Polsku reformy stidnictva hraniciace s totalitou a v Ceskej republike postupné
upeviiovanie moci a dominancie vladnej strany ANO Andreja Babi$a spajaného s komunistickou
Statnou bezpe&nostou. Festival Mesiac fotografie si¢asné udalosti priamo nekomentuje, ale svo-
jou dramaturgiou jasne ukazuje svoje protitotalitné zameranie.

27 Kunsthalle pod sprdavou Narodného osvetového centra sa nevyhybali ani dal$ie organiza¢né
problémy (i ked treba povedat, Ze boli spdsobené nielen na strane manazmentu Kunsthalle, ale
aj z nedostatku dovery vodi aktivitim Kunsthalle zo strany NOC). Stupnujuci sa tlak zo strany
zriadovatela i odbornej verejnosti nakoniec viedol k odvolaniu riaditela Juraja Carného i hlav-
ného kurdtora Richarda Gregora. Nasledne bola Kunsthalle preradend pod Slovensku narodna
galériu. V roku 2016 sa Mesiac fotografie do Domu umenia vrétil. Cerpané z medializovanych
zdrojov na webovej stranke Tyzden https://www.tyzden.sk/spolocnost/31221/spor-o-kun-

sthalle/, hentak.sk http://hentak.sk/situacna-sprava-o-stave-ustanovizne-beseda-ku-zacleneniu-

kunsthalle-pod-sng/, a Dennika N https://dennikn.sk/blog/poprava-kunsthalle-rezii-mesiaca-
fotografie/
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strane teda vznikol transparentnejsi a spravodlive;j$i systém financovania pro-
strednictvom nezavislej instittcie s volenymi organmi a odbornymi komisiami,
na strane druhej z rozpoctu urceného na podporu kulturnych aktivit cerpa na
poli fotografie nielen Mesiac fotografie, ale i Slovak Press Photo a OFF_festival
Bratislava®®. Nutné povedat, Ze v porovnani s Mesiacom fotografie ide o dost vy-

soké ciastky*

, a hoci podpora Mesiaca fotografie je v absolitnom vyjadreni stale
najvyssia, predsa len uz znacne znivelizovand s OFF_festivalom a Slovak Press
Photo, aktivitami, ktoré este pred par rokmi mali na kultirnom poli len okrajovy
vyznam.

Tak ako minuly rok, aj tento rok uviedol festival ¢ast svojich vystav zarade-
nych v tematickych, navzdjom sa doplnajtcich kategériach: Domov a Nomdadi**.
Do prvej menovanej kategorie boli zaradené historické snimky Eduarda Kozicsa
z archivu Franti$ka Tomika, opus magnum Luba Stacha a jeho manzelky Moniky
z tridsatro¢ného dokumentovania premien fasad budov na Obchodnej ulici
v Bratislave, dokumentovanie vzniku hnutia Solidarita v Polsku na sklonku ko-
munizmu od Chrisa Niedenthala, vytvarne ladené pohlady na rézne plavidla
a ich naklad od Gyulu Sopronyiho a pozoruhodné konceptualne video Nora
Knapa instalované vo Frantiskanskej kaplnke, zobrazujuce rast listov gastano-
vého stromu, ktoré v spojeni s priestorom kaplnky tematizovalo velké filozofické
pojmy ako ¢as, pominutelnost, slobodna vola.

Do kategérie Nomadi bol zaradeny vynikajuci projekt svetovej urovne Field
241

Trip**' od Martina Kolldra vystaveny v Slovenskej narodnej galérii. Za posled-

nych 20 rokov ide vobec o jeden z najlepsich dokumentarnych fotografickych

238 7 toho istého zdroja st samozrejme financované aj dalsie aktivity SEDF (napr. vyddvanie Fo-
tonovin ¢i publikacii) i dalSie fotografické aktivity na Slovensku, reziden¢né pobyty, sitaze ama-
térskej tvorby a pod.).

*? Podpora aktivit SEDF bola poskytnuta v celkovej vyske 70 500 EUR za rok 2016 (z toho

37 000 EUR Mesiac fotografie, 4 500 EUR kataldg festivalu, 12 000 EUR ¢innost SEDF,

6 000 EUR Fotonoviny a 11 000 EUR 3. diel Dejin eurdpskej fotografie) a 68 000 EUR za rok
2017 (z toho 40 000 EUR Mesiac fotografie, 5000 EUR kataldg festivalu, 15 000 EUR ¢innost
SEDF a 8 000 EUR Fotonoviny). Podpora Slovak Press Phtoto bola poskytnuta v celkovej vyske
22 500 EUR za rok 2016 a 30 000 EUR za rok 2017, podpora OFF_festivalu bola poskytnuta vo
vyske po 30 000 EUR za oba roky. Udaje za rok 2015 nie st k dispozicii. Cerpané z webovej
stranky Fondu na podporu umenia, https://podpora.fpu.sk/statistiky/program.

20 Suvis s uteceneckou krizou, ktord naplno prepukla na jar, bol v§ak len podruzny a nezamys-
lany.
21 Projekt vznikol v ramci projektu This Place (http://www.this-place.org), kam organizatori po-

zvali hviezdnych fotografov z celého sveta, medzi nimi Josefa Koudelku, Jeffa Walla, Stephena
Shora, Thomasa Strutha, Fazala Sheikha a Jungjin Lee. Vystavny projekt bol premiérovo pred-
staveny v Centre su¢asného umenia DOX v Prahe. Kollarov projekt Field Trip vysiel i knizne vo
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projektov vytvorenych slovenskym autorom; Kollar tematizoval vztah Izraela

k svojim (prevazne arabskym) susedom. Uplatiiujic svoju Specificky ironicku vi-
zualitu prechadzajucu niekedy az do absurdnosti, v§ima si a na fotografiach zob-
razuje vedlajsie $kody (,,collateral damage®) izraelského spoloc¢enského konfliktu
veduceho cez krizu medzinarodnych vztahov az k uplnému odcudzeniu. Téma
Izraela sa objavuje i v diele dalieho autora, Alexa Levaca, pracujuceho v podob-
nom ironickom mdde ako Kollar. Akoby uplne z iného sveta vyznievaju huma-
nistické subory od Andreja Bana a Markéty Luskacovej. Ban pripravil vystavu

s témou obeti vojen, etnickych konfliktov a prirodnych pohrém, Luskacova pred-
stavila velku retrospektivu vyse 50 rokov jej dokumentarneho diela - po prvy raz
v histdrii na Slovensku.

Podobne ako minuly rok, zaradovanie vystav do ad-hoc kategorii vyznieva
s odstupom casu trocha samoucelne. Vychadzajic z hore uvedeného stru¢ného
prehladu, nazov kategérie Domov mohol byt pokojne zvoleny aj inak, napriklad
Plynutie ¢asu. A spochybnitelné je i zaradenie niektorych vystav. Hoci Kollar i
Luskacova sa ako osoby daju povazovat za nomadov, ich fotografické posolstvo
skor evokuje tému domova, rovnako ako napr. i vystava Lidy Suchy (p6vodom
Ukrajinky Zijucej v USA), ktord pre zmenu bola zaradend v kategdrii Svet. Do ka-
tegérie Nomadi zas pokojne mozno zaradit vystavu Waltera Niedermayra (bude
o nom re¢ nizdie) tematizujiceho masovy turizmus. Kritickd poznamka ku kate-
gorizdcii vSak nijako neznizuje fakt, Ze i§lo vo vetkych menovanych pripadoch
o vysoko kvalitné vystavy na svetovej urovni.

Ostatné kategorie uz boli vymedzené na geografickom principe (Slovensko,
Francuzsko, Strednd a Vychodna Eurdpa). Franctuzsko zastupila popri Bernar-
dovi Plossuovi a mladej autorke Myette Fauchere hlavna hviezda festivalu Robert
Doisneau, avsak vzhladom na absenciu vystavného priestoru Domu umenia bola
jeho vystava instalovand v Danubiane v Cunove. Priestor sice reprezentativny, ale
vzhladom na velku vzdialenost od centra mesta a hor$iu dostupnost verejnou do-
pravou neplni dobre ucel festivalovej zastavky, na ktorej sa navstevnik zastavi pri
prechadzke mestom?®*”. Z tohto hladiska mozno vnimat pozitivne, ze v roku 2016
uz festival v Danubiane nevystavoval.

vydavatelstve Mack v roku 2013, ISBN 9781907946486. O rok neskor ziskal Field Trip cenu Os-
kara Barnacka - jedno z najvyznamnejsich oceneni, aké sa fotografickému projektu moze dostat.
2 Mimochodom, obdobnym problémom trpia festivaly usporiadané vo velkych metropolach,

v ramci Eurépy napriklad Mois de la Photo v Parizi, PhotoEspaiia v Madride alebo Eyes-On vo
Viedni. Hoci vystavy byvajai na vysokej trovni, velké vzdialenosti medzi vystavnymi miestami

121



Zo Slovenska bola najva¢sou udalostou nepochybne retrospektiva Judity
Cséderovej v Umelke. Dlhoro¢nej pedagogicke na Skole uzitkového vytvarnictva,
funkcionarke Zvazu slovenskych profesionalnych fotografov, prvej prezidentke
OZF a jednej z najvyznamnejsich predstaviteliek slovenskej imaginativnej foto-
grafie sa tak po rokoch dostalo pocty vystavovat na ,,vlastnom* festivale, i ked or-
ganizatorom vystavy bol Zviz slovenskych vytvarnych umelcov.

Druha dolezita vystava suvisi s budovanim Muzea fotografie v ramci SEDF.
O samotnom Muzeu fotografie ako $pecializovanej institucii je blizsia re¢ v kapi-
tole 7.7. Na tomto mieste len stru¢ne uvedme, Ze poslanim Muzea je vytvorit
platformu pre zbieranie a skumanie fotografického média s taziskovou orienta-
ciou na historické obdobie rokov 1839 - 1918, ale aj zbieranie a poskytovanie in-
formadcii o historickych fotografickych technikdch a historickych fotoaparatoch
a inych zariadeniach. Vytvorenim Muzea sa zacelila diera na trhu, kedZe institu-
cia tohto typu v ¢ase vzniku Muzea na Slovensku neexistovala®®. Od prvej vyzvy
na jeho zalozenie, ktorej cielom bolo oslovit autorov a majitelov fotografii, aby
ich poskytli do novo budovanej zbierky, neuplynul ani rok, av§ak podarilo sa zis-
kat hodnotny obrazovy material i cenné predmety, ktoré sa vedenie SEDF roz-
hodlo ukazat verejnosti. Vystava mala aj dalsi, synergicky efekt: informovat $irsie
laické i odborné publikum o vzniku Muzea a primat ho k dalsiemu prispievaniu.

Mladt genericiu zo Slovenska zasttpili na festivale Jdn Sipdcz a vitazka mi-
nuloro¢ného Portfolio Review Zuzana Pustaiova.

Z Ceska spomenime skvostnt vystavu Drtikol, Funke, Réssler a Wiskovsky -
Mistri ceské fotografické avantgardy, uvedenu v Pallfyho palaci, a profilovu vy-
stavu k 25. vyrociu vzniku Institutu tvarci fotografie v Opave**. Obe vystavy ku-
ratorsky a organizacne zastresil Vladimir Birgus, v druhom pripade i za pomoci
kolegov pedagogov z ITF.

znemoznuju typicku festivalovt atmosféru. Aj preto sa dobre dari festivalom (a nielen fotogra-
fickym) v mensich mestach: Arles, Braga, Kaunas, Landskrona, Luxemburg, a pokial st vystavy
sustredené v centre mesta, i Bratislava.

A doposial je Miizeum fotografie jedinou instituciou tohto typu na Slovensku. Pre porovna-
nie, Slovenskd narodnd galéria sice disponuje velkou zbierkou historickych fotografii, avsak ide
o $tatnu instituciu v sacasnosti sa jej nakupy orientuju najma na nové média. Pre porovnanie,
v Ceskej republike v oblasti zbierania fotografie dlhoro¢ne pdsobi Mtizeum umenia v Olomouci
na Cele s kuratorkou Stépankou Bieleszovou.

*** Na konci kapitoly venovanej Mesiacu fotografie 2013 sme uviedli, Ze festival prestal uvadzat
$kolské vystavy a tento segment prenechal OFF_festivalu. Skolské vystava ITF sa v ramci
OFF_festivalu 2015 skuto¢ne konala, i$lo vSak o futuristicky pojaty projekt zrealizovany v kura-
torskej spolupraci Studentov s pedagogickym vedenim a vystavena bola vyhradne sti¢asna tvorba
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V uplynulych ro¢nikoch byvalo zvykom obohatit program festivalu o sutazné
vystavy reportaznej fotogratie World Press Photo, Fujifilm Euro Press Photo
Awards ¢i v ostatnych rokoch Sony World Photography Awards, ktoré prezento-
vali pestru zmes zaberov z celého sveta a mali potencial pritiahnut velké mnoz-
stvo navstevnikov. Hoci jednotlivé vystavené fotografie presli sitom hodnotenia
medzinarodnej poroty zlozenej spravidla z odbornikov svetovej urovne, problé-
mom vzdy byvala kvalita tychto vystav ako celku. Z principu museli byt koncipo-
vané ako prehliadkové salony, kde jedna fotografia nijako nenadvazuje na druhu
a zo sutaznych sérii byva vzdy uverejnena a vystavena len ich mala cast. Preto sa
tieto vystavy nachadzali aj buda nachadzat na hranici kvalitativnej znesitelnosti,
nehovoriac o tom, ze ich realizdcia byva finan¢nej velmi naro¢na.

V aktudlnom roc¢niku ich zastupila prehliadka vitaznych fotografii novinar-
skej stutaze Czech Press Photo usporiadanad pri prilezitosti jej 20. vyrocia.. Hoci
islo len o malu cast rozsiahlej retrospektivy uvedenej na jar v Prahe, vystava bola
prijemnym prekvapenim najma preto, Ze neslo o salénne panoptikum, hoci by sa
dalo oc¢akavat. Tym, zZe vystava mala za obdobie svojej existencie prevazne doma-
cich prispievatelov, pdsobila skor ako obrazovy spoloc¢ensko-politicky portrét na-
$ich zapadnych susedov a zaroven ako histdria vyvoja fotomedialneho zobrazova-
nia. Velka skoda, Ze nemohla byt in§talovana v Dome umenia, kde by si ju isto
bolo pozrelo viac navstevnikov.

Za jednu z najlepsich vystav aktudlneho ro¢nika festivalu mozno povazovat
velkoformatové fotografie a videa u nas nie velmi znameho talianskeho autora
Waltera Niedermayra. Niedermayrova tvorba velmi pripomina jeho slavnejsieho
krajana Massima Vitaliho. Vitali z vysokého pohladu fotografuje velkoformatové
zabery na preplnené pldze, Niedermayr zasa zabery na lyZiarske svahy a horské
turistické destinacie, v zime preplnené, v lete opustené, prazdne a zni¢ené neu-
stalymi zasahmi mechanizmov. Osobitne podmanivy efekt maji Niedermayrove
videa zobrazujuce technoldgiou digitalnej multiexpozicie (prelinania) masy lyzia-
rov ¢i horskych cyklistov na zimnom lyziarskom svahu. Autor vyuziva vytvarné
prostriedky, ktoré redukuju ¢loveka na drobny objekt, hracku prirody (a turistic-
kého priemyslu), a navyse poukazovanim na repetitivnost ¢innosti dovolenkarov
nastoluje premyslanie o hlbjom zmysle turizmu. Zial, nielen Niedermayrova, ale
akakolvek monumentdlna fotograficka tvorba doplaca na zutfaly nedostatok

suc¢asnych $tudentov. Naproti tomu, vystavu k 25. vyroc¢iu vzniku ITF kuratorsky koncipoval sa-
motny veduci ITF Vladimir Birgus a vystavené boli najleps$ie prace suc¢asnych ¢i byvalych stu-
dentov s$koly, ktoré spravidla ziskali rozne narodné i medzinarodné ocenenia. Uvedenie $kolskej
vystavy na hlavnom festivale je sice vynimkou, ale z uvedeného prehladu vidiet, Ze opravnenou
a plne v stlade so zameranim oboch podujati.
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vhodnych vystavnych priestorov v Bratislave. Clenité interiéry Galérie mesta Bra-
tislavy sidliacej v neoklasicistickom Palffyho palaci na Panskej ulici nie st pre
tento typ umenia vhodné.

4.26 Mesiac fotografie 2016%%

Dobrou spravou pre festival boli personalne a organiza¢né zmeny vo vedeni
Kunsthalle**. Festival sa tak po nutenej ro¢nej prestavke opit vracia do Domu
umenia v centre mesta. S polutovanim vsak treba konstatovat, Ze nedokazal,
alebo mozno ani nemal imysel, priniest do Domu umenia fotografické vystavy
tych najvyssich kvalit. Zameral sa na divacku pritazlivost a fahku stravitelnost,
pri¢om skuto¢na kvalita sa odohrévala niekde inde. A hoci z hladiska maximali-
zacie trzieb zo vstupného mozno takyto postup povazovat za legitimny, pre od-
bornu verejnost a kulturnych partnerov ide prinajmensom o varovny signal.

Polovicu hlavného vystavného priestoru festivalu v Dome umenia zabrala vy-
stava fotografii z archivov Farm Security Administration, jedného z najvacsich
fotografickych dokumentarnych projektov, aké sa na kedy na poli fotografie us-
kuto¢nili*’. Vystavené boli i najslavnejsie prace, ako napr. portrét Allie Mae Bur-
roughs od Walkera Evansa alebo Migrujtca matka od Dorothey Lange. Vetky
vystavené fotografie vSak ako majetok vlady Spojenych $tatov americkych pocha-
dzali z voIne dostupného zdroja spristupneného pre verejnost na internete, a na-
vyse islo len o zredukovanu podobu vystavy realizovanej na jar vo Velkej syna-
goge v Plzni**®. Napriek kvalitnej produkcii si predsa len musime klast otazku, ¢i
festival hlasiaci sa k eur6pskej $§picke ma vystavovat v hlavnom vystavnom pries-
tore prevzaté inkjetové printy dostupné online. Druhd polovica priestorov
v Dome umenia patrila $panielskemu fotografovi Chemovi Madozovi. V tomto

245 Ciastoc¢ne erpané z vlastnej recenzie na Mesiac fotografie uverejnenej vo Fotonovindch ¢&.
36/2016, str. 14-15.

6 Preradenie Kunsthalle pod gesciu Slovenskej narodnej galérie a prepustenie jej riaditela Juraja
Carného a $éfkurdtora Richarda Gregora. Zatial ¢o prvé poschodie Domu umenia ostdva i po
zmene vyhradené najmaé pre neokonceptualistické tendencie v su¢asnom umenti, druhé poscho-
die je k dispozicii otvorenej$im formam vytvarného prejavu - i fotografii.

27 cielom projektu Farm Security Administration (FSA) bolo bojovat v obdobi Velkej hospodar-
skej krizy, ktora najviac postihla juh USA, s chudobou farmarov. Mala ¢ast rozpoc¢tu FSA bola
vy¢lenena na fotografovanie nasledkov krizy, vytvaranie pozitivneho obrazu o postihnutych so-
cidlnych skupindch v médiach a informovanie verejnosti. A tato ¢ast sa neskor stala jednym

z najvplyvnejs$ich milnikov v histérii fotografie.

28V kuratorskom vybere Radovana Koderu.
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pripade uz boli vystavené originaly**. Madoz vo vtipnych, vytvarne sofistikova-
nych zati$iach ne¢akanym sposobom dava do stvisu objekty bezného pouzitia.
Avsak hoci jeho dielu nemozno upriet urcitu surrealisticki atmosféru a hoci vy-
borne pobavi navstevnika vystavy, nejde o vaznu tvorbu s hlbsou spoloc¢enskou ¢i
politickou rovinou.

Uz sme spominali viackrat, Ze vyznamnu rolu v dramaturgii festivalu pocas
celej jeho historie predstavovali ,,politické“ vystavy. Ak uz festival komunikoval
nejaky politicky nazor, tak vzdy s jasnozrivou orientaciou smerom k humanizmu,
demokracii, vzajomnosti, re§pektovaniu ludskych prav a spolocensko-politickej
pokore. V aktualnom ro¢niku bolo takychto vystav viac, spomenme tri z nich:

Sen x skutoc¢nost v Slovenskej narodnej galérii (kuratorky Katarina Baj-
curova, Petra Hanakova a Bohunka Koklesova) mapovala propagaciu v ¢ase voj-
nového Slovenského $tatu a pre domace publikum bola bezpochyby najddlezitej-
$ou zo vsetkych vystav aktudlneho ro¢nika. Vyborne nac¢asovany projekt predsta-
vil sedem a viac dekad stary obrazovy material véetkého druhu - fotografie, spra-
vodajsky film, plagaty i amatérske vytvarné diela. Napriek historickému veku sa
vystavené diela priamo dotykali dne$nej postfaktudlnej doby a na vystrahu uka-
zali, kam azZ moze viest nekontrolovana totalita.

Dusan Kochol v projekte s komplikovane znejicim nazvom Autoportrét
s kladivom zvestovania vychddzal z historického incidentu z roku 1972 v Svito-
peterskom chrame v Rime, kde mladik kladivom vazne poskodil Michelangelovu
Piétu, sam sa stavajuc do roly mesidsa. Kochol reinterpretoval tento incident
v sicasnom pohlade na krizu politickych elit, ktoré coraz castejsie nastoluju
a upevinuju svoju moc pocnuc hlasanim jednoduchych, zrozumitelnych, a pritom
bezobsaznych sloganov, konc¢iac otvorenym pouzivanim hrubej sily a Sirenim
strachu. Tento projekt (popri inych fotografickych aktivitach) nakoniec vyniesol
Kocholovi ocenenie Fotograf roka udelované Stredoeurépskym domom fotogra-
fie.

Politicky aspekt mozno pripisat i fotografickej retrospektive Ruda Sikoru.
Konceptualista a environmentalny umelec Sikora predstavil v Umelke kom-
plexnu retrospektivu fotografickej casti svojej tvorby — prvia svojho druhu v Bra-
tislave®’. Kuratorka Katarina Bajcurova spolo¢ne s autorom pripravili kom-
paktnu a vypovednu prehliadku mapujicu vyse 40 rokov umelcovej fotografickej

9 Zo zbierok organizdcie La Fabrica v Madride, ktord organizuje aj festival PhotoEspaiia.

20 Sikora ako vizualny umelec, ktory fotografiu pouziva len v ¢asti svojich diel, absolvoval dve
rozsiahle retrospektivy, ktoré zahfiali prierez celou jeho tvorbou, v prazskej Narodnej galérii
v roku 2006 a nasledne i v Slovenskej narodnej galérii v roku 2008. Retrospektiva v Umelke je
prva, ktora sa orientovala vyhradne na fotograficku cast jeho diela.
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drahy. Vystavené boli zname i menej zname, starsie i sucasné diela s ekologickou
a kozmologickou tematikou, stvarnujuc ¢loveka ako pokornu stcast niecoho vic-
$ieho, mnohonasobne presahujuceho, neuchopitelného, nielen fyzického ves-
miru, ale i metaforického kolobehu zivota. Ako napisala Bedta Jablonska v recen-
zii*!, je az neuveritelné, aké ticho ide zo Sikorovej tvorby pri hrmotnosti jeho
hlasu, expanzivnej mentalite a monumentalnej postave. Aj ked Sikorovo umenie
samo osebe politické nie je, témy, ktoré spracovava, v spojeni s celozivotnou ob-
¢ianskou angazovanostou umelca pomahaju spoluvytvarat politicky a spoloc¢en-
sky odkaz.

Skvelym prikladom sucasného a obsazného vytvarného projektu je instalacia
rakuskej umelkyne Anity Witek v Galérii Medium. Autorka umiestiiuje na steny i
do priestoru niekolkometrové vyrezy z billboardov (povodne reklamnych puta-
¢ov na vystavy Roberta Mapplethorpa a Man Raya vo viedenskom Kunsthause),
kde odstranuje hlavné motivy a ponechava ,,spojivo“. Vznika tak vytvarne poso-
biva obrazova koldz, ktoru si navstevnik sam musi domysliet v novom priestoro-
vom ¢leneni.

Galéria 19 uviedla novy projekt ¢eského dokumentaristu Jindficha Streita
o bezdomovcoch v duchu humanistickej fotografickej tradicie, ktory v$ak autor
fotografoval netradi¢ne farebnym digitalnym fotoaparatom a vystavil na velko-
formatovych pigmentovych printoch. Vystavu sprevadzalo vydanie knihy s origi-
ndlnym dizajnom - ide vlastne o kartéonovu krabicu s vloZenymi fotografiami,
ktoré si Citatel moze premiesat podla svojich predstav, povesit na stenu ¢i darovat
znamym. Kniha ziskala ocenenie v bienalnej sutazi o najlepsiu fotograficku pub-
likdciu v kategdrii Sucasna fotografia.

V Stredoeur6pskom dome fotografie v galérii Profil predstavila svoj socialne
dokumentarny cyklus Svedkovia ¢asu mexicka fotografka Flor Garduno. Hoci fo-
tografie ruralneho Mexika vzdialene pripominaju prace o pol generacie starsej
krajanky Graciely Iturbide (obe st Ziackami sldvneho fotografa Manuela Alvareza
Brava), jej vizualny jazyk je modernejsi a Stylizovanejsi.

Vystavy Anity Witek na poli konceptudlno-vytvarnej fotografie a Jinficha
Streita i Flor Gardufio na poli fotografie dokumentérnej su ukdzkovymi pri-
kladmi toho, ¢o by bratislavsky festival mal robit. V pripade Witek a Garduiio ide
o nie velmi zndme autorky, a pritom so skvelou tvorbou, ktort by navstevnici
festivalu zo Slovenska, Ceska i Strednej Eurépy nemali ako inak spoznat. V pri-

»1 Bedta Jablonskd, Zo sveta reality k nekone¢nému tichu. Rudo Sikora méd v Umelke vystavu fo-
tografii. Dostupné na webovej stranke Dennika N, https://dennikn.sk/617081/ticho-ruda-sikoru/
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pade Streita, v naSom regione jedného z najzndmejsich autorov, zasa o premié-
rové (v ramci Slovenska) uvedenie objavného projektu, v ktorom sa autor vizu-
alne neopakuje, naopak, napriek okrihlym sedemdesiatinam dokaze posuvat
svoje vyjadrovanie do novych poldh a obohacovat tak skromnu sféru fotografic-
kého socidlneho dokumentu. Popri svetovych hviezdach prave takito autori vy-
tvaraju kvalitativny ramec festivalu.

Najpodstatnej$ou udalostou pre SEDF, ktord sa odohrala pocas festivalu,
vsak nebola vystava, ale dokoncenie Dejin eurdpskej fotografie vydanim zaverec-
ného, tretieho dielu mapujiceho rozmedzie rokov 1970-2000. Pocas otvaracieho
tyzdna sa vo viedenskej Albertine uskutoc¢nil slavnostny krst za ucasti desiatok
historikov, kuratorov a fotogratickych osobnosti z mnohych krajin. Vaclav Ma-
cek a jeho spolupracovnici (najméd Michaela Bosdkova) tak zavfsili tak desatrocné
usilie o zrovnopravnenie eurdépskych narodov v historiografii. Tento unikatny
a rozsiahly 2400 stranovy opus magnum, na ktorom sa autorsky podielala plejada
vynikajucich historikov z celej Eurépy a ktorého tvorbu organizac¢ne zastresil
niekolkoc¢lenny tim zo Stredoeurépskeho domu fotografie, vzniklo len a len
vdaka netinavnému a vytrvalému presvedceniu Vaclava Maceka, Ze takato kniha
jednoducho musi a ma vzniknut, nehladiac na organiza¢nu naro¢nost ¢i financ¢né
aspekty celého tvorivého projektu. Ak mame zhrnut vyznam knihy, po prvy raz
v dejinach stoja vedla seba histdria ,,menej vyznamnej“ fotografie ako napr. al-
banskej, portugalskej ¢i loty$skej popri ,,vyznamnej“ - francuzskej, britskej, rus-
kej a nemeckej ako rovnocenni partneri, navzdjom sa obohacujuci a doplajuci.
Uz letmy pohlad na fotografické reprodukcie odhaluje prosty fakt: eurdpska vi-
zualna identita je podstatne $irSia a bohatsia, nez sme boli doteraz zvyknuti ¢itat
z dejin bertcich do uvahy len tych najsilnejsich. V dne$nych ¢asoch neustdleho
spochybnovania eurépskych hodnét dostava preto takéto dielo aj (nezamyslany)
politicky vyznam.

4.27 Mesiac fotografie a média

Vztahy s médiami a verejnostou po vzniku Mesiaca fotografie zabezpecovala spo-
¢iatku prezidentka OZF Judita Csaderova. Po jej odchode od roku 1998 ju vy-
striedala vykonnd manazérka festivalu Eva Szabova. Nepisanud funkciu PR mana-
zérky zastavala az do roku 2012, ked napokon z osobnych a rodinnych dévodov
spolupracu s festivalom ukoncila. Ale uz v poslednom roku Szabovej posobenia
zacala popri nej ako stazistka spolupracovat Dorota Holubova. Kedze po od-
chode Szabovej festival iné vhodné kadre nemal, prevzala Holubova celu PR
agendu a vedie ju az doposial.
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Pre festival bolo od zaciatku ddlezité pohybovat sa v prostredi vplyvnych
osobnosti, ktoré neskor mohli zariadit jeho zviditelnenie, propagaciu ¢i priamo
finan¢nu podporu. Okrem kultirnej oblasti sa tieto kontakty vytvarali prave cez
média. Uvedme jeden priklad za vSetky — medialnu spolupracu festivalu a den-
nika SME v 90. rokoch manazérsky zastreSoval Stanislav Ziacik. Neskor sa ako
nominant vlidnucej SDKU stal generalnym riaditelom nérodnej lotériovej spo-
lo¢nosti Tipos, ktora aj vdaka predoslym kontaktom (a iste i vdaka dovere
v zmysluplny produkt) podporovala festival ako jeho generalny partner.

Dnes je Mesiac fotografie re§pektovanou kultirnou udalostou a novinari nan
samostatne reflektuju, su zvyknuti na kalendar udalosti a stanoveny program.
Vrcholom byva tlacova konferencia vzdy v prvy den otvaracieho vernisazového
tyzdna v priestoroch SEDF, kde Vaclav Macek ako riaditel festivalu predstavi vy-
stavy a sprievodny program a produkény personal poskytuje informacie a mate-
ridly. V poslednych rokoch Macek coraz ¢astejsie prenechdval prezenta¢nu rolu
aj kuratorom vystav.

Cast novindrov sa zdéastiiuje aj na naslednych vernisazach. DoleZitou stcas-
tou PR je preto vyber dvoch-troch najlepsich vystav z programu, na ktoré sa
upriamuje ich pozornost®* Nemusi ist vzdy len o ,hviezdy®, ¢asto je to prave vy-
stava celkom neznameho eurépskeho umelca, ktora disponuje vysokou umelec-
kou kvalitou a zaroven je pritazliva pre verejnost*”.

V prvych ro¢nikoch festivalu ako jedine¢ného podujatia v priestore Strednej
a Vychodnej Eurépy bolo ziaduce, aby sa informacie o nom dostali nielen nav-
$tevnikom na Slovensku, ale i v okolitych krajindch. Uputavky a recenzie tak vy-
chadzali i v zahrani¢nych tlacenych médiach, napr. ¢eskych Lidovych novinach,
nemeckych Photonews®*, polskom Magazyne Tygodniowom Gazety Robotniczej,
slovinskej Revii za kulturo a podobne. Dnes, ked je fotograficky festival v kaz-
dom viacSom eurdpskom meste, pokryvaju média najma vlastnu krajinu a medzi-
narodné zdielanie je skor vynimkou - funguje v obmedzenej miere napriklad me-
dzi Ceskom a Slovenskom.

2V minulosti, ked o Mesiaci fotografie publikovali takmer vyhradne Zurnalisti z kultdrnych
sekcii, ktori sa vo fotografii orientovali, nebolo usmernovanie také dolezité ako dnes, ked novi-
nar casto pokryva Sirokospektralny rozsah udalosti nielen z oblasti kultury, ale aj politiky,
$portu, spolo¢enského Zivota a podobne. Tyka sa to najmé online médii zverejiujucich obsah na
webe, ktoré sice maju mensi dosah, ale pre festival si potrebnym zdrojom $irenia informacii na
socialnych sietach.

3 Z poslednych roénikov napriklad vystava Anity Witek v roku 2016 a Waltera Niedermayra

v roku 2015.

>4 nemeckd obdoba Fotonovin, vychddzajica v nemeckom jazyku od roku 1989 a distribuovand
i do Ceska a na Slovensko. Uputavka na festival pochadza z roku 1993, ¢&. 12/1, str. 3.
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Medidlnu prezentaciu festivalu mozno rozdelit na agentirny servis, printové
média (denniky, tyzdenniky, mesa¢niky a odborné periodika), online, rozhlas
a televiziu a out-of-home reklamu. Najdolezitejsiu rolu vzdy zohravaju medidlni
partneri festivalu, ktorych skladba sa kazdy rok meni. K stabilnejsim patrili Tla-
¢ova agentura Slovenskej republiky a verejnopravne okruhy RTVS, najma spra-
vodajstvo STV1, SRol, Radio_FM a radio Regina. Tieto spoluprace boli uz zru-
$ené, TASR z finan¢nych dévodov a RTVS v roku 2016 po orgniza¢nom nedoroz-
umenti, ked nesplnila prisfub nakrutit tzv. ,festivalové minuty“, ktoré mali byt vy-
sielané kazdy den pocas festivalového tyzdna. Pritom na vlastnych okruhoch vy-
sielala reklamny spot, ktory festivalové minuty propagoval**. Napriek ukonceniu
zmluav sa vsak festival kazdoroc¢ne ocitne v televiznom i rozhlasovom vysielani
RTVS i v spravodajskych relaciach TA3. Redaktori kultdrnych rubrik sami na-
vstivia vernisaze a podujatia SEDF a urobia reportaze, napriklad na vyhlaseni
cien Osobnost slovenskej fotografie a Fotograf roka v roku 2016 sa zucastnili
vsetky hlavné televizie. V poslednych rokoch sa vdaka partnerstvu s Nada¢nym
fondom EPH zvysilo medialne pokrytie v televizii JOJ**.

Z dennikov je klucové SME, s ktorym ma festival zmluvnu medialnu spolu-
pracu, a od roku 2010 postupne aj Pravda, publikujtica okrem infomacii o vysta-
vach a sprievodnych aktivitych aj rozhovory s autormi a recenzie. Festival v§ak
aspon okrajovo pokryvali a pokryvaji vSetky celondrodné denniky — dnes uz nee-
xistujuca Narodna obroda, Praca, Slovenska republika, i sic¢asné napr. Hospodar-
ske noviny, Dennik N i cudzojazy¢né UJ SZO a Slovak Spectator. Téme festivalu
sa venovali i regionalny Vecernik®’ a Bratislavské noviny*®. Zaujimavostou je
velmi slaba podpora najcitanej$iecho narodného dennika Novy ¢as, ktory za ostat-
nych 10 rokov zverejnuje nanajvys jeden ¢lanok. Z tyzdennikov je relevantny
Tyzden (v minulosti vychadzal pod nazvom Domino fé6rum) a vikendové maga-
ziny spomenutych SME a Pravdy. Najcitanejsi tyzdennik Plus 7 dni festival po-
kryva len okrajovo. Z webovych sluzieb bezi niekolkoro¢na spolupraca s infor-
macnym portalom citylife.sk.

Co sa tyka rozhlasovych a televiznych stanic, rozhovory s organizdtormi ¢i
umelcami vysielali verejnopravny Slovensky rozhlas a Radio_FM, z komer¢nych
radii v minulosti napr. Radio Twist a Radio Express.

23 Nahovoril ho zndmy slovensky herec Robert Roth.

»6 Nada¢ny fond i televizia patria do sféry vplyvu financ¢nej skupiny J&T.

»7 Dnes uz neexistujuci dennik, ktorého vydavanie sa pravidelne obnovuje pred nadchddzaju-
cimi komunalnymi volbami, konajicimi sa na Slovensku zhodou okolnosti vd¢$inou v novembri.
Vo volebnych rokoch uverejiiuje ¢lanky i o festivale, po volbach spravidla zanikne.

8 Zndme tiez pod titulom Staromestské noviny.
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O Mesiaci fotografie v minulosti tradi¢ne publikovali vietky relevantné od-
borné média a ¢asopisy, v minulosti napr. Fototip, DIGIfoto, DIGI a Watt Foto-
Video urcené pre Siroku verejnost i Ateliér, PORT No. 21 a Fotonoviny urcené
pre $pecializovant umelecku komunitu, dnes ale podpora postupne oslabla.

Z odbornych online zdrojov je relevantny uz len portal pre Siroké fotografické
publikum e-photo.sk a upttavky na festival i podrobnu recenziu pravidelne pub-
likuju domovské Fotonoviny. V susednej Ceskej republike pravidelne publikuje
recenziu ¢asopis FOTO?®. Velmi slaba je medialna podpora periodik pre vizualne
umenie, ktoré prechdadzaju festival takmer bez pov§imnutia, napr. Flash Art, Pro-
fil, v minulosti ¢asopis Ateliér ¢i portal hentak.sk. To suvisi s nedostatocnym
marketingom zo strany SEDF, ale i s viackrat zmiefiovanym faktom, Ze pre
miestnu vytvarnu obec je festival i vystavna aktivita SEDF nepritazliva, ¢asto
snad i nezrozumitelna. Ale najmé - niektori ¢lenovia vytvarnej obce nechcu vstu-
povat do uzavretého a z ich pohladu este stale ,,menejcenného” fotografického
diania.

Pocet medidlnych vystupov je z roka na rok kolisavy, hlavne v oblasti rozhla-
sového vysielania, agenturneho servisu a online médii. Pocet prirodzene zavisi od
toho, aké zmluvné medidlne spoluprace su na dany rok dohodnuté. Pre ilustraciu
uvedme porovnanie poctov v rokoch 2012 az 2016

Rok Televi- | Rozhlas | Tlacové | Den- Online | Od- Spolu
zia agen- niky, média | borné
tary caso- média
pisy
2011 4 7 n/a 19+3 19 3 55
2012 7 4 34 18+5 48 3 119
2013 6 7 14 22 32 n/a 81
2014 6 3 15 9+2 19 6 60
2015 5 2 16 15+4 37 8 87
2016 2 1 6 8+4 17 4 42

»9 Aj to hlavne vdaka vplyvu Vladimira Birgusa, ktory sprostredkovava kontakty alebo sam pise

recenzie do magazinu i do inych ¢eskych periodik. Ostatné ceské média (i odborné) Mesiac foto-

grafie vac¢sinou nereflektuju.

260 Statistické informécie pochddzajti z monitoringu médii, ktora je siéastou zavereénych sprav

festivalu pristupnych v archive OZF. Monitoring médii nepostihuje fenomén socialnych sieti.

V sekcii odbornych médii st uvedené online aj printové zdroje.
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Vystupy v médiach maju pomerne jednotvarnu obsahovu skladbu. Najviac sa
uverejnuju uputavky na jednotlivé vystavy a sprievodné podujatia pre verejnost.
Su sice obsahovo chudobné, ale dostato¢ne marketingovo zaujimavé na to, aby
primaéli ludi prist sa na vystavy pozriet. Ich urcita uniformnost je tak vlastne pri-
nosom zvy$ujucim navstevnost festivalu. Rozhovory s vystavujicimi umelcami,
hostami festivalu alebo organizatormi uverejnuju len velké média (RTVS, SME,
Pravda, Dennik N a podobne), ich celkovy pocet sa pohybuje okolo 5 ro¢ne. Re-
cenzna ¢innost je minimalna a uverejnované recenzie na festival si azZ na vy-
nimky pozitivne — maju tiez skor charakter reklamy*®'. Ak sa aj v minulosti obja-
vili vytky, tykali sa skor organizacnej stranky festivalu, najma v zaciatkoch. Kriti-
zovany bol informacny chaos v terminoch vernisazi a miestach konania vystav,
nevhodné vystavné priestory, chybajice zlavy vstupného pre studentov a po-
dobne. Jedinym relevantnym zdrojom tak ostavaju odborné recenzie vo Fotono-
vinach?*®. Obsahov¢é recenzie vystav v celoplosnych médidch, na aké sme zvyknuti
v oblasti literatary, hudby, divadla ¢i filmu, takmer tplne absentuji a umelecko
kriticky diskurz nahradzaja kulodarne rozhovory vo fotografickych kruhoch, po
ktorych zial nezostava pisomna stopa. V poslednych rokoch ich v ¢oraz vicsej
miere nahradzaju prispevky priaznivcov i kritikov na socialnych sietach a v blo-
goch. Festival ich doposial pre svoju propagaciu a realizaciu komunikacnej stra-
tégie skoro vobec nevyuzival*® - v tejto oblasti ho pred¢ia podobné podujatia
OFF_festival a Slovak Press Photo. Oproti OFF_festivalu ma Mesiac fotografie
zasa lepsie pokrytie v oblasti mienkotvornych médii.

261 T ked pri vystavach sucasnej fotografie je z diskusii pod ¢lankami zverejnenymi v online vyda-
niach médii a na socialnych sietach zrejmé, ze Siroka verejnost takmer vobec nerozumie jazyku
sucasnej fotografie, a ,reklama“ v podobe zverejnenej recenzie ma nakoniec negativny efekt.
Prave preto by boli obrovskym prinosom recenzie v mienkotvorych médiach, ktoré by okrem
kritického pohladu dokézali plnit aj vysvetlujicu a vzdelavaciu funkciu.

262 Napr. rok 2007 - Viera Budska, Josef Moucha, Vladimir Birgus, Petra Cepkova, Fotonoviny ¢.
2/2008, str. 4-8; rok 2008 — Marta Stachova-Beztchova, Viera Budska, Fotonoviny ¢. 6/2009, str.
5, 9; rok 2009 - Lucia L. FiSerovd, Michaela Pastékovd, Petra Cepkova, Fotonoviny ¢. 10/2010,
str. 5,7, 10; rok 2010 - Viera Budskd, Ivana Pastorovd, Petra Handkova, Andrej Ban, Vladimir
Birgus, Fotonoviny ¢. 14/2011, str. 4, 6-7, 12-15, rok 2011 - Damas Gruska, Bohunka Koklesova,
Petra Cepkova, Andrej Ban, Fotonoviny ¢. 18/2012, str. 6, 8, 16, 18-19; rok 2012 - Vladimir Bir-
gus, Marian Pauer, Damas Gruska, Fotonoviny ¢. 22/2013, str. 8-9, 12; rok 2013 - Branislav
Stépének, Jana Liptakova, Petr Vilgus, Ivana Pastorovd, Juraj Mojzis a Josef Moucha, Fotonoviny
¢.26/2014, str. 5-7, 9, 12-16; rok 2014 — Tamara Archlebova, Fotonoviny ¢. 30/2015, str. 8-9

a 17; rok 2015 - Branislav Stépanek, Judita MatyaSovd, Fotonoviny ¢. 34/2016, str. 6, 8-9 a 14;
rok 2016 - Beata Jablonsk4, Branislav Stépanek, Fotonoviny ¢&. 38/2017, str. 13-15.

26 Online sa ale uspe$ne pouziva ako informaény a predajny kandl pre kurzy, workshopy a port-
folio review, hoci bez bez prepojenia na socialne siete.
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4.28 Zhrnutie a vyznam Mesiaca fotografie pre slovensku kultdru

Mesiac fotografie 1992, prvy Mesiac fotografie organizovany OZF, vznikal spon-
tanne a v euforii, av§ak po jeho skonceni si organizatori uvedomili, Ze resSpekto-
vané podujatie, aké chct vybudovat, musi mat jasnu dramaturgiu. Isteze vysledné
zloZenie vystav bola aj je vzdy kompromisom medzi organiza¢nymi a finané¢nymi
moznostami OZF na jednej strane, a vystavnou ponukou a jej cenou na strane
druhej. Zakladny ideovy ramec koncipuje rada zlozena z fotografov, kuratorov

a historikov fotografie, a v priebehu roka ho organiza¢ne dotvara Vaclav Macek
osobne za pomoci kuratorov SEDF, aby bol vysledok vyvazeny.

Festival prindsa kazdoro¢ne prehliadku cca 30 fotografickych vystav. Ich
skladbu mozno rozdelit na 3 casti: 1. vystavy svetoznamych autorov, 2. jadro fes-
tivalu spocivajuice v prehliadke stredoeurdpskej a vychodoeurdpskej fotografie, 3.
doplnkové vystavy. Hlavnym ldkadlom festivalového programu, v zargéne orga-
nizatorov tzv. ,hviezda®, byva autor, ktory svojim vyznamom a kvalitou tvorby
v istom zmysle definuje a garantuje Groven festivalu. Na druhej strane, hviezdne
vystavy su spravidla recyklované z inych krajin a v Bratislave sa malokedy vysta-
vuje predtym nevidena tvorba, ¢i vystavny vyber v novej kuratorskej koncepcii.
Druhym doélezitym lakadlom, ani nie tak z pohladu vystavnej kvality, ako z po-
hladu navstevnosti, su vystavné prehliadky reportaznej fotografie, v minulosti
napr. World Press Photo, Fujifilm Euro Press Photo Awards, Sony World Pho-
tography Awards a dalsie. Tento typ vystav je pre laicku verejnost fahko zrozumi-
telny a oblibeny. Kvalitu garantuju jednotlivé fotografie, nie vystava ako celok -
nakolko ide o vitazné snimky zo sutaze bez vzajomnej obsahovej nadvéznosti.
Preto su najdolezitej$im a najzmysluplnej$im jadrom festivalu vystavy autorov,
autorskych zoskupeni resp. agentur zo stredo- a vychodoeurdpskeho regiénu, tj.
Slovenska, Ceskej republiky, Madarska, Polska, Rakuska, Ukrajiny, Ruska, Bielo-
ruska, Litvy, Loty$ska, Rumunska, Bulharska, Srbska a dal$ich krajin. Organiza-
tori sa usiluja priniest Sirokospektralny vyber, zahfnajici starsiu fotografiu (z
medzivojnovych alebo povojnovych rokov), ukazky ¢i retrospektivy sucasnych,
uz znamych a zavedenych autorov, a napokon prehliadky mladého umenia zo
zbierok partnerskych institacii alebo z kvalitnych fotografickych satazi (napr. sit-
tcomm.award, portfolio review a v minulosti napr. FRAME). V minulosti bolo
zvykom prinasat i prehliadky tvorby fotografickych vysokych $kél, tento segment
vsak bol v poslednej dobe prirodzene odstipeny paralelne prebiehajucemu
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OFF_festivalu®®. Ddlezitym zdrojom materialu je Eurépsky mesiac fotografie;
vdaka ¢lenstvu v zdruzeni dokaze festival zdielat nielen spolo¢né transeurdpske
projekty, ale i individualne vystavy zucastnenych autorov.

V ramci doplnkového vystavného programu prinasa festival autorov ¢i au-
torské zoskupenia zo zdpadnej Eur6py (Nemecko, Spanielsko, Portugalsko), Bliz-
keho vychodu, Azie, USA a podobne. Divék ma tak prilezitost konfrontovat sve-
tovua tvorbu so stredoeurdpskou. Doplnkovy vystavny program v mnohom zavisi
od ochoty a finan¢nej podpory zo strany zastupitelskych uradov a partnerskych
kultarnych institacii. Tato ochota sa v ¢ase meni, prichadza i odchadza s jednot-
livymi velvyslancami ¢i riaditelmi kultarnych institatov. Tak sme napr. v 90. ro-
koch mali moznost vidiet vynikajice vystavy z nemeckej a francuzskej fotografie,
dnes je zasa do programu pravidelne zaradovana mexicka a rakuska fotografia.

Vystavy sa konaju v muzeach, galériach a inych vystavnych ¢i umeleckych
priestoroch v ramci Bratislavy. Kazdoro¢ne exportuje festival dve az tri vystavy
slovenskych autorov do partnerskych zahrani¢nych instittcii v Eurépe a napo-
maha tak propagovat slovenskd kultdru. V minulosti bol festival roz$ireny aj na
mensie slovenské mestd (Banska Bystrica, Banskd Stiavnica, Kosice, Spigska Novd
Ves, Most pri Bratislave a dalsie). Kvoli naro¢nej organizacii vsak neskor od mi-
mobratislavskych vystav v ramci Slovenska upustil.

Dolezitou stucastou festivalu je sprievodny program. Ten mozno rozdelit na 2
Casti: program usporiadany pre Siroku verejnost a Specificky program urceny pre
odbornu fotograficki komunitu. Zatial ¢o program pre verejnost je Sirokospek-
tralny a v historii festivalu sa ¢asto menil, $pecificky vyberovy program po dlhé
roky zostava stabilnou sucastou festivalového programu. K programu pre verej-
nost patria tvorivé dielne a workshopy vedené spravidla jednym z festivalovych
hosti, prezentacie novych knih, premietanie filmov o fotografii, zivé hudobné
koncerty prepojené s premietanim fotografii, besedy s hostami festivalu, ale na-
priklad i jarmoc¢ny ateliér, kde sa navstevnik mohol dat odfotografovat digitalnou
technikou (islo v podstate o propagaciu digitdlneho procesu medzi $irokou verej-
nostou). Vyberovy program zahfna portfolio review (blizsie pozri kapitolu 7.1.1),
aukcie fotografickych diel (konali sa len niekolkokrat, blizsie pozri kapitolu
7.1.2), sutaz o najlep$iu fotograficku publikaciu (kona sa bienalne, blizsie pozri
kapitolu 7.1.3), fotograficku konferenciu tykajucu sa dejin a teérie fotografie
(bliz$ie pozri kapitolu 7.1.4). Na konci otvaracieho tyzdna sa pravidelne kona

21V ostatnom ¢ase sa aj v ramci dramaturgie OFF_festivalu robi prisnejsi vyber a pocet vystave-
nych fotografickych $kdl pozvolna klesa.
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slavnostna recepcia pre kultirnych partnerov, vystavujucich autorov a hosti Me-
siaca fotografie. Hoci ide z pohladu PR o velmi doélezitu sucast programu, byva
velmi zavisld od vy$ky sponzorskych darov a tak mdva kolisavt uroven. Na tomto
mieste vSak treba vyzdvihnut, Ze riaditel festivalu aj v najhorsich finanénych ca-
soch vzdy radsej zredukoval, ¢i dokonca tplne zrusil recepciu, nez aby obetoval
niektoru z vystav.

Mesiac fotografie bol vzdy multizanrovy, zamyslany pre $iroké publikum, la-
ické, odborné i akademické, a tomu sa prispésobovala skladba vystav i program.
Vystava konceptudlnej fotografie bude prirodzene zamerana pre ina cielovu sku-
pinu nez vystava wildlife fotografii. Je na kazdom divakovi, aby si vybral z vystav-
ného a doplnkového programu, ¢o ho zaujima. Nie je cielom, aby kazdy videl
vsetky vystavy. Podobne je tomu aj v ramci vystav patriacim do ,,vysokého“ ume-
nia. Navstevnik si moze vybrat zo $kaly medzi historickou fotografiou, klasickym
pristupom k fotografickému médiu az po ten najsucasne;jsi vizualny kvas repre-
zentovany napriklad na vystave vitaza portfolio review z uplynulého ro¢nika ¢i
prispevkami v sutazi o najlepsiu fotograficku knihu.

Pri spatnom pohlade na histoériu festivalu mozno vypozorovat $tyri hlavné
tazy, v ktorych prebiehal vyvoj koncepcie festivalu: v prvej faze, spadajicej pri-
blizne do rokov 1992 az 1995, doslo k vlastnému vytvoreniu dramaturgickej kon-
cepcie: u organizatorov postupne dozrievala myslienka, ze Mesiac fotografie ma
prezentovat stredo- a vychodoeurépsku tvorbu ako ,,slavnost® pre siroké masy
s ¢o najsir$im zanrovym pokrytim, aby navstevnik Bratislavy nemohol nezavadit
o fotografiu pocas novembra. V druhej faze, spadajuicej priblizne do rokov 1996
az 2001, sa festival zameral na prezentdciu jednej narodnej skoly ro¢ne. Tento
princip sa postupne vycerpal, a tak festival od roku 2002 sa prechadza na tema-
ticka koncepciu, pricom orientacia na stred a vychod Eurdpy ostava. V zaverec-
nej, $tvrtej faze, do ktorej pozvolna presiel cca okolo roku 2010, sa uplatnila
komparativna koncepcia, to znamena, uvadzanie dvojic vystav, ktoré spolu obsa-
hovo, motivicky ¢i tematicky suvisia, alebo naopak, poskytuji dva rozdielne ¢i
rozporuplné pohlady na spolo¢nt tému. Posledné 2 typy dramaturgickych kon-
cepcii sa v sucasnosti striedaju.

Dlhoro¢nym umeleckym i organiza¢nym riaditelom festivalu je od jeho
vzniku Vaclav Macek. V prvych rokoch existencie (cca do roku 1996) pripravo-
vala Mesiac fotografie po dramaturgickej stranke umeleckd rada pozostavajtca
z Pavla Breiera, Judity Csaderovej, Vaclava Maceka, Jozefa Sedldka a pripadne
dalsich osob spolupracujucich s OZF. Zlozenie rady sa neskdr menilo s pricha-
dzajicimi a odchadzajucimi ¢lenmi a zamestnancami OZF. Pravidelnymi ¢lenmi
umeleckej rady byvaju okrem Maceka a kuratorov SEDF (kde je pomerne velka
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fluktuacia) Judita Csaderova, Petra Hanakova, Jana Hojstricova, Aurel Hra-
busicky a Bohunka Koklesova. Oproti zac¢iatkom ma teda silnejsie kunsthisto-
rické a umelecko kritické zazemie (Hanakova, Hrabusicky, Koklesova ani Macek
nie su fotografmi). Rada sa stretava vzdy koncom novembra a jej ¢lenovia disku-
tuju a hlasuju o navrhoch vystavného programu na nasledujuici ro¢nik Mesiaca
fotografie a v ramci stretnutia zaroven rozhoduje aj o dramaturgickom plane
oboch galérii Stredoeurdpskeho domu fotografie. Navrhnuty program nésledne
pocas roka zabezpecuju kmenovi pracovnici Stredoeurdpskeho domu fotografie.
KedZe je zavisly od mnozstva nepredvidatelnych faktorov (napr. finan¢nych
moznosti, ochoty institucii zastupujucich umelcov, priestorovych moznosti),
velmi Casto sa stdva, ze sa skladba programu meni. O zmendch uz rozhoduje Vac-
lav Macek sam, najma z ¢asovych dovodov, preto je kone¢na podoba festivalu
znacne odrazom jeho $tylového a vytvarného vkusu. Festival si tak na jednej
strane udrzuje kvalitu zastipenych autorov, na druhej strane opomina tie najsu-
¢asnejsie trendy. Tento stav zrejme vyhovuje majoritnej skupine konzervativnych
navstevnikov. Ak sa bude chciet dramaturgia festivalu otvorit aj mlad$iemu pub-
liku, bude musiet do svojich radov kooptovat mladsieho a progresivnejsieho ku-
ratora.

V zatiatkoch festivalu bolo s dramaturgickou ¢innostou spojené i zdlhavé
a organizacne naro¢né aktivne vyhladavanie vystavujucich autorov, resp. autor-
skych zdruzeni. Postupom casu, ako festival ziskaval prestiz a ako zacal pravi-
delne spolupracovat s kultirnymi institiciami a festivalmi v zahranici, zacali kul-
tarni partneri navzajom zdielat kvalitné projekty z ich domovskych krajin a bra-
tislavska institucia recipro¢ne ponukala slovenské projekty im. Neskor sa do-
konca i sami autori zacali priamo hlasit so Ziadostami o vystavovanie. Tento
trend savisel isto aj s rasticim poé¢tom vysokoskolskych pracovisk v Cesku a na
Slovensku so samostatnym odborom fotografie’®, produkujtcich ambiciéznych

265V roku 1992 bola v Ceskoslovensku jedina katedra fotografie na FAMU, zatial ¢o v roku 2012
az 7 samostatnych pracovisk: Institut tviiréi fotografie Filozoficko-ptirodovédecké fakulty
Slezské univerzity (ITF FPF SLU) v Opave, Katedra fotografie Filmové a televizni fakulty Akade-
mie muazickych uméni (FAMU) v Prahe, Ateliér fotografie Katedry intermédii Fakulty uméni
Ostravské univerzity v Ostrave, Katedra fotografie Fakulty uzitého uméni a designu Univerzity
Jana Evangelisty Purkyné (FUUD U]JP) v Usti nad Labem, Ateliér Reklamni fotografie Ustavu
reklamni fotografie a grafiky Fakulty multimedialnich komunikaci Univerzity Tomase Bati
(FMK UTB) v Zline, Ateliér fotografie Vysoké skoly uméleckopriimyslové (VSUP) v Prahe a tri
samostatné ateliéry v rdmci Katedry fotografie Vysokej $koly vytvarnych umeni (VSVU) v Brati-
slave. V prehlade umyselne neuvddzame pracoviska s vSéeobecnym umeleckym zameranim, kde
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absolventov. Dramaturg festivalu tak mohol scasti prijat pasivnu rolu - nie vy-
hlad4vat, ale vyberat si z pontknutych projektov a doplnat ich podla potrieb. Ta-
kyto rezim funguje dodnes. Je uz nazhromazdena pomerne velkd zasoba kvalit-
nych projektov, schopnych pokryt potreby niekolkych festivalov. Vystavny mix
popri aktivnych akvizicidch ,z vole festivalovej dramaturgie obsahuje niekedy aj
projekt ziskany od prihlasenych autorov, resp. autorov odporucenych jednym

z kultirnych partnerov festivalu. Ide o zlomok z celkového poctu realizovanych
vystav, zaradenie do programu byva preto pre autora spajané s velkou ctou.

K Mesiacu fotografie je od prvého ro¢nika vydavany rozsiahly katalég obsa-
hujuci zoznam vystav s ilustra¢nymi fotografiami a sprievodnym kuratorskym
textom, zoznam sprievodnych podujati, terminy vernisazi a dalSie praktické in-
formacie spojené s festivalom. Vydavany je tiez bulletin, skratena prehladova
publikécia ,,do vrecka® so zoznamom vystav, sprievodnych akcii a terminmi ver-
nisazi. Presny zoznam katalégov je uvedeny v zozname publikacnej ¢innosti v ka-
pitole 1. Prorockym ¢inom organizatorov festivalu bolo vydavat katalégy od pr-
vého ro¢nika dvojjazycne*®. Tato drobnost dokladuje od zaciatku proklamovanu
orientaciu festivalu tak na domacich, ako aj zahrani¢nych navstevnikov. Dokla-
duje usilie predstavit stredo- a vychodoeurdpsku fotografiu v zapadnom umelec-
kom svete. V roku 1992, ked festival vznikol, zdaleka ne$lo o beznt prax, a to
nielen v postkomunistickych krajindach, ale i na Zapade*®.

Financovanie festivalu stoji na troch pilieroch: primarnym finan¢nym zdro-
jom je prispevok z nezavislého Fondu na podporu umenia (v minulosti islo o
priamy finané¢ny mechanizmus Ministerstva kultury), druhym sponzorské pri-
spevky hlavnych partnerov a tretim vstupné. Dolezité su tiez prispevky zahranic-
nych instittcii a dary mensich sponzorov a prispievatelov. Vstupné sa spravidla
vybera len na hlavné vystavy, doplnkovy vystavny program (napr. vystavy orga-
nizované kultdrnymi partnermi alebo v minulosti i vystavy fotografickych §kol)
byva pristupny zadarmo. V prvych rokoch existencie festivalu boli zadarmo do-
konca vsetky vystavy. Navstevnik si moze vybrat, ¢i zaplati jednotlivé vstupné na

fotografia nie je dominantnym druhom. Ide o Katedru umeleckej komunikacie Fakulty masme-
didlnej komunikacie Univerzity Cyrila a Metoda v Trnave a Katedra vytvarnych umeni a inter-
médii Fakulty umeni Technickej univerzity v Kosiciach.

266 § niekolkymi drobnymi vynimkami - v katalégu Mesiaca fotografie 1992 st cudzojazy¢né
texty k niektorym vystavam uvedené len vo francizstine, katalogy Mesiaca fotografie 1994 a
1995 su celé v anglictine a slovenska textova cast sa nachadza v résumé na konci.

27 Aj najvacsi a najstarsi eurdpsky festival v Arles zaviedol bilingvalnu francuzsko-anglicku ko-
munikéciu (vratane tlacovin) az v 90. rokoch 20. storodia.
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vybrané vystavy, alebo si zakapi permanentku, ktora ho opraviuje na jednora-
zovy vstup na vsetky vystavy v programe. Zvlastnostou Mesiaca fotografie je, ze
az na malé vynimky**® neexistuju volné ¢i VIP vstupenky pre pozvanych hosti.
Podujatie dodnes nema akredita¢ny program, dokonca aj novinari si povinni za-
kupit si beznu platenu vstupenku, ak by chceli zhliadnut vystavu, o ktorej sa
chystaju publikovat ¢lanok alebo recenziu. V porovnani s inymi eur6pskymi fes-
tivalmi (Arles, Pariz, Lodz, Krakov alebo Madrid) ide o velky organiza¢ny handi-
cap, ktory znizuje medialny ohlas festivalu.

Ak porovname Mesiac fotografie s inymi podobnymi festivalmi, musi nezau-
jatému divakovi udriet do o¢i negativny fakt: zufaly nedostatok vhodnych vystav-
nych priestorov, ktory pocituje nielen festival, ale i celd bratislavskd kulturna
obec. Konzervativne, ba az zastaralé interiéry nie su vhodné pre vystavovanie su-
¢asného fotografického umenia, a to najma vo vac¢sich rozmeroch. Je skoda, ze
David LaChapelle vystavoval svoje velkoformatové inscenované portréty celebrit
na stiesnenom najvys$som poschodi Palffyho palaca (2011), ¢i Edward Burtynsky,
ktory sa ocitol na chodbe v Dome umenia (2006).

Mesiac fotografie od zaciatku az do poslednych rokov sprevadzaji mensie ¢i
viacsie organizacné problémy. Rozsiahly vystavny a doplnkovy program organizo-
vala spociatku mala skupina ¢lenov OZF z ¢istého nad$enia pre fotografiu vo vol-
nom case a bez naroku na honorar. Dohodnuté vystavy si spravidla rozdelili me-
dzi seba a tak kazdému pripadli 3-4 vystavy, ktoré musel kompletne sam zorgani-
zovat, zohnat galerijné priestory, komunikovat s autorom (resp. zastupujicou in-
Stituciou), kuratorsky pripravit vyber fotografii a instalaciu, pripravit sprievodny
text k vystave a do katalégu, nechat vystavu doviezt a nainstalovat, pripravit ver-
nisaz a po skonceni vystavy zrealizovat deinstalaciu a vratenie vystavy zapozicia-
vajtcej strane. Osobitne ndro¢né bolo pozyvanie a ubytovévanie hosti. Casom sa
organiza¢ny kolektiv profesionalizoval, ale aj tak niektori (aj velmi blizki) part-
neri festivalu spoluorganizuju vystavy ¢i sprievodny program tplne zadarmo. Ide
pritom o organiza¢ne mimoriadne naro¢nu ¢innost, ktora sa vykonava v rych-
losti, v strese a organizatori sa tak nevyhnt réznym chybam a pre§lapom. Su to
problémy najma s komunikaciou, poistenim vystav, chyby a nepresnosti v tex-
toch a na popiskoch, neskora instalacia tesne pred vernisazou, zle oznacené vy-
stavy, problémy s finanénym vysporiadanim, problémy s ubytovanim hosti (¢asto
v zlych podmienkach, v minulosti dokonca po ateliéroch ¢i bytoch organizato-

268 Volné vstupenky na vsetky vystavy Mesiaca fotografie a Stredoeur6pskeho domu fotografie
vydané pre najuzsi okruh spolupracovnikov, novinarov a kulturnych partnerov SEDF.
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rov), problémy v manazmente podujatia ako celku, nadvdznostou podujati a po-
dobne. Z pohladu bezného navstevnika ide o okrajové, sotva postrehnutelné ne-
dostatky, avsak zo strany kultirnych partnerov Mesiaca fotografie s vnimané
dolezité zlyhania narasajice doveru pre buducu kulturnu spolupracu a renomé
slovenského podujatia v zahranici.

Potialto kritika. Av$ak beruc do uvahy finan¢né podmienky a [udské zdroje,
je situdcia pochopitelna. Aj ked prispevok z Fondu na podporu umenia je na slo-
venské pomery $tedry, v porovnani so zahrani¢nymi rozpoctami sa zda smiesny.
Pre porovnanie - rozpocet Mesiaca fotografie v Bratislave sa v poslednych 4 ro-
koch pohyboval vo vyske okolo 100 000 EUR (z toho prispevok z FPU a vynos zo
vstupného po 40 000 EUR, prispevky zahrani¢nych instittcii a sponzoring po
10 000 EUR), zatial ¢o napriklad rozpocet fotografického festivalu PhotoEspana v
Madride sa pohybuje vo vyske cca 20 nasobku a rozpocet festivalu Rencontres
d’Arles dokonca 60 nasobku bratislavského festivalu?®. Dalsia je otézka ludskych
zdrojov: ze festival dokdze v danom rozsahu zorganizovat par Iudi z uzkeho ko-
lektivu OZF je malym zazrakom. Trpkym faktom v3ak zostdva, Ze OZF sa nepo-
darilo dlhodobo angazovat do organizatorskej prace dobrovolnikov, ¢i uz studen-
tov Vysokej $koly vytvarnych umeni (hoci VSVU sa priebezne usiluje dobrovol-
nicke sily dodavat zo svojich radov), studentov strednych fotografickych $kol
alebo jednoducho fotografickych nadsencov?’. Dévody st na oboch stranach: ve-
denie festivalu s dobrovolnikmi nerozvija vzajomny vztah a neoceni ich pracu
milym slovom, podakovanim, umoznenim stretnutia s autormi a kuratormi vy-
stav ¢i pozvanim na slavnostnu recepciu. Dobrovolnikov zasa velmi rychlo za-
sko¢i naro¢nost a rozsah organizacnej prace (niekedy i dezorganizovanej),
takze dlho nevydrzia. V poslednych rokoch sa v§ak mierne znizila fluktuacia kla-
¢ovych ¢lenov organiza¢ného timu, ¢o by sa pozitivne malo prejavit na kvalite
organizacie a obrazu festivalu v o¢iach kultarnych partnerov.

29 PHE 2014 cca 1.7 mil. EUR, pri¢om 17% pochdadza z verejnych a 83% zo sukromnych zdrojov
(vstupné, produkty, sponzoring). RdA 39. ro¢nik 2008 cca 3.8 mil. EUR, 40. ro¢nik 2009 cca 4
mil. EUR, 41. ro¢nik 2010 cca 4.4 mil. EUR, 43. ro¢nik 2012 cca 6 mil. EUR, pri¢om 46% pocha-
dza z verejnych zdrojov, 37% z vynosov festivalu (vstupné, doplnkové produkty) a 17% zo suk-
romnych partnerstiev (sponzoring). Prevzaté z tlacovych sprav a dokumentov, dostupnych on-
line na adresach http://bit.ly/2gVIaOv, http://bit.ly/032gQO, http://bit.ly/031X8G,
http://bit.ly/O0nhOM, http://bit.ly/O0nktO,

70 Jednym z ukazkovych prikladov zaangazovania dobrovolnicke;j sily je Medzinarodny festival

fotografie v £L6dzi na cele s Krzysztofom Candrowiczom, poprednym eurépskym kultdrnym ma-
nazérom a lauredtom ceny Lodz Citizen of the Year za rok 2008. Na realizdcii nim organizova-
nych kultarnych aktivit s minimalnymi prostriedkami sa podielaju desiatky dobrovolnikov.
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Prezentdcii Mesiaca fotografie velmi pomohla nova vizudlna identita, ktora v
roku 2010 vytvoril Boris Melus. Pozitivne mozno hodnotit aj oznacovanie vystav-
nych priestorov polgulovymi ¢islami (od ktorého sa, zial, od roku 2013 upustilo),
predaj knih a dalgie drobné detaily. Co sa tyka sprievodného a doplnkového pro-
gramu, je niekolko veci, ktoré Mesiacu fotografie chybaji a pritom nie st pri-
marne podmienené financiami. K najdolezitejsim patria komentované prehliadky
vystav a zabezpecenie priestorov pre spolo¢né diskusné férum, stretavanie nav-
stevnikov, umelcov, kuratorov i vystavujucich autorov®”'.

Napriek spomenutym nedostatkom podarilo sa organizatorom vybudovat
festival, ktory ma zasadné postavenie, o sa tyka prezentacie stredo- a vychodoe-
uropskej fotografickej tvorby verejnosti i odbornikom. Priniesol tradi¢né i ob-
javné prehliadky nielen ceskej a slovenskej, ale tiez ruskej, polskej, rakuskej ¢i
madarskej fotografie. Festival ma taktiez spomedzi stredo- a vychodoeurépskych
festivalov naj$ir§iu ucast zahrani¢nych navstevnikov - akademikov, umelcov, ku-
ratorov, teoretikov, pedagdgov fotografickych $kdl ¢i jednoducho milovnikov
kvalitnej fotografie.

4.28.1 Statistické a kvantitativne ukazovatele festivalovej dramaturgie

Pocet vystav sa z pdvodnych piatich (v roku 1991 na festivale organizovanom
francizskou stranou) velmi rychlo zvysil a ustalil na ¢isle 30 az 40. Rekordny po-
cet vystav, 41, sa uskutocnil v rokoch 1998, 2002 a 2005. Z toho vécsina vystav sa
kona v Bratislave, dve az tri vystavy rocne st vystavami slovenskych fotografov
v zahrani¢nych partnerskych institaciach a slovenskych centrach v zahranici. Asi
$tvrtina vystav je zo Slovenska, desat percent z Ceska, asi tretina zo Stredne;j
a Vychodnej Eurdpy, neceld tretina zo Zapadnej Eurdpy a zo sveta, zvy$né vy-
stavy su prehladové a porovnavacie s kozmopolitnym zastipenim (napriklad vy-
stavy Europskeho mesiaca fotografie), u ktorych nie je mozné jednoznacne urcit
povod. Celkovo festival zorganizoval od svojho vzniku do roku 2016 855 vystav,
z toho 785 v Bratislave.

Co sa tyka ¢lenenia podla zdnrového zamerania, pocty boli kolisavé. Repor-
tazna fotografia dostala v pomernom vyjadreni najviac priestoru hned v prvom

77! Pedagogicky zbor Institutu tviréi fotografie v Opave, ktory patri k pravidelnym névstevni-
kom Mesiaca fotografie od roku 1992, organizoval do roku 2006 vecerné stretnutia navstevnikov
v pivarni U Eda a nesko6r v podniku pri divadle Stoka na Pribinovej ulici. Stretnutia boli velmi
popularne, zucastiiovali sa ich spolo¢ne hostia, vystavujuci autori i navstevnici festivalu. Po za-
niku priestorov sa stretnutia presunuli do pivarne 1. Slovak Pub na Obchodnej ulici, ale neskor
sa obmedzili len na pedagdgov a §tudentov Institdtu a stratili svoj pédvodny Siroky dosah.
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ro¢niku organizovanom OZF v roku 1992, az 27%. Neskor s pocet reportaznych
vystav (vratane prehliadok World Press Photo, Fujifilm Euro Press Photo Awards
a podobne) ustalil na 5% s vynimkou rokov 2008 a 2009 (15%, resp. 10%), ked
festival realizoval vystavy suvisiace so 40. vyro¢im vpadu vojsk Varsavskej
zmluvy do Ceskoslovenska a o rok neskor 20. vyro¢im piddu komunizmu.

Zakladnymi dramaturgickymi stavebnymi kamenmi festivalu s dokumen-
tarna a inscenovana fotografia. Pocas celej historie predstavovali dokumentarne
vystavy Statisticky najvacsi podiel, ktory sa postupne zvySoval z pévodnych 20%
na cca 25-28%, a podiel inscenovanej fotografie sa naopak znizoval z pé6vodnych
25% na cca 15%. Tento trend suvisel s postupnym opadnutim zdujmu o insceno-
vanu fotografiu, ktory na Slovensku aj vdaka uspeSnym autorom Novej vlny pre-
trvaval od 80. rokov.

Podiel vystav konceptualnej a vytvarnej fotografie sa udrziaval na stabilnych
15% a kratkodobo klesal v niekolkych 2-3 ro¢nych vlnach (okolo roku 2000, 2007
a2010). V poslednych 3 rokoch vsak vytvarna fotografia opit zaziva renesanciu.
Stabilny je i podiel portrétnej fotografie, ktora sa s kratkou prestavkou okolo ro-
kov 2005-2007 udrziava na 20 percentach. Zmenil sa vSak charakter, akym sa
portrétny zaner vyuziva v sucasnej fotografii — ovela ¢astejsie sa prelina s doku-
mentarnou fotografiou.

Podiel vystav krajinarskej fotografie mal v priebehu histérie festivalu na-
hodny charakter a vysoku fluktudciu od 0% do 15%, preto nie je mozné jednoz-
nacne urdit $tatisticky trend. Krajinarske vystavy skor dopliiali zvy$ny vystavny
program s vynimkou roku 2007, ked sa programovo uskutoc¢nilo az 7 krajinar-
skych vystav stvisiacich s tematizaciou monumentalnej architektury a sochdrstva
vyuzivaného totalitnymi rezimami.

O navstevnosti vystav a ostatnych podujati Mesiaca fotografie existuju Statis-
tické zaznamy, ale st nepresné. Eviduje sa pocet predanych vstupeniek, ale tym,
ze vacsina festivalovych podujati je pristupna zadarmo, usudzovat o celkovom
pocte navstevnikov by nebolo korektné. Taktiez sa eviduje pocet navstevnikov na
kazdej vystave, av8ak ti, ktori navstivili viacero vystav, boli zapocitani viackrat.
Priblizne sa da odhadovat celkova navstevnost 30 000 az 40 000 navstevnikov.

4.28.2 Kvalitativne ukazovatele festivalovej dramaturgie

Prevadzkovo-kulturna situdcia v prvych rokoch po pade Zeleznej opony je cha-
rakterizovana uprazdnenym polom na poli vizualnej kultiry po takmer okamzi-
tom rozpade rigidnej $truktiry socialistického financovania i dramaturgie deter-
minovanej komunistickou stranickou politikou. Mesiac fotografie mohol zrazu
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slobodne vystavit umelcov, ktori este pred par rokmi boli politicki neprijatelni
alebo nezaplatitelni. Takto vystavil ako hlavné hviezdy napr. Josefa Koudelku ¢i
Duana Michalsa. Velmi silno bolo citit export umeleckych osobnosti vyspelého
Zipadu (a tiez Dalekého Vychodu, napr. Japonska ¢&i Juznej Kérey) na slovensky
kultarny trh a ochotu zahrani¢nych kultarnych institatov tento export financo-
vat — napriklad Francuzsky institut, nemecky Goethe Institut, $vajc¢iarsky fond
Pro Helvetia, Norsky kulturny fond, a taktiez velvyslanectva statov. Mnozstvo
svetovych hviezd v tom ¢ase Bratislavu osobne navstivilo. Ako priklady uvedme
Helmuta Newtona (1990), Eikoha Hosoeho (1994) a Annie Leibovitz (1997), au-
torky najnavstevovanejsej vystavy festivalu v celej jeho historii a zrejme i najna-
vitivenejsej fotografickej vystavy vSetkych ¢ias na tizemi Slovenska.

Export zapadného umenia na Slovensko vsak nebol vyvazeny opa¢nym pru-
denim - importom stredoeurépskeho a vychodoeurépskeho umenia na Zapad.
Ukdzalo sa, Ze Zdpad nemd zdujem kanibalizovat svoj trh, azZ na vynimky nebol
zaujem uverejnovat portfélia nasich umelcov v zahrani¢nych fotografickych ca-
sopisoch (napr. European Photography, Aperture a iné), realizovat vystavy ¢i
umiestnovat diela na trhu s fotografiou napriklad prostrednictvom aukcii ¢i gale-
rijného predaja.

Mesiac fotografie preto pocitoval prirodzenu potrebu absentujice moznosti
uplatnenia nahradzat. Preto sa uz cca od roku 1995 programovo orientoval na
stredoeurdpsku a vychodoeurdpsku fotografiu, zacal v spolupraci s kulturnymi
partnermi vydavat ¢asopis IMAGO (ako stredoeurdpsky naprotivok European
Photography), a vdaka politicko-narodnostnému hendikepu sa, mozno i neimy-
selne, stal hlavnym centrom pre prezentdciu stredo- a vychodoeurépskej fotogra-
fie na kontinente. Od druhej polovice 90. rokov, ked najvaé¢simi tahunmi nav-
$tevnosti boli velké svetové hviezdy a velké prehladové vystavy reportaznej foto-
grafie (World Press Photo, Fujifilm Euro Press Photo Awards a iné), najkvalit-
nejsie vystavy sa realizovali prave od stredo- a vychodoeurdpskych autorov a au-
torskych zoskupeni. Zatial ¢o zahrani¢ni umelci, resp. ich zastupujuce galérie ¢i
kulturne trusty prinasali kvalitné, no vo svete mnohokrat videné fotografie, vy-
stavy nie velmi zndmych stredo- a vychodoeurdpskych umelcov ¢asto byvali pre
bratislavského navstevnika objavné, ¢i uz originalitou samotného diela, alebo
netradi¢nou kuratorskou koncepciou. Osobitnu kvalitativnu kategdriu z pohladu
festivalovej dramaturgie tvoria prehladové a archivne vystavy, aké bolo mozné vi-
diet inde len velmi zriedkavo - zo suc¢asnych napr. vystava Sukromna Zena
(2003), Mlada ruska fotografia (2012) a Nepokojné médium (2010), z historic-
kych napr. vystava aktu v chorvatskej fotografii (2006), vystava portugalskej foto-
grafie (2011) ¢i vystava skvostov ruskej avantgardy (2006).
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Nie vSetky vystavy zaradené do programu festivalu su aj priamo festivalom
organizované a produkované. Najvyznamnejsie takéto ,,externé“ fotografické
projekty praviddelne organizuje a produkuje Slovenska narodna galéria a jej ku-
ratori Aurel Hrabusicky, Petra Hanakova, Bohunka Koklesova a ich spolupracov-
nici. SNG pocas dvadsatsestrocnej historie festivalu priniesla niekolko jedinec-
nych a objavnych vystav, sucasnych ¢i historickych, skupinovych ¢i samostat-
nych. Za vietky spomeiime samostatnu velku retrospektivu Jindficha Streita,
uvedenu premiérovo na Slovensku prave na Mesiaci fotografie v roku 2006,

a prehladovu vystavu Zaujati krasou z roku 2013, objavnym spdésobom mapujicu
slovensku reportaz z obdobia socialistického realizmu. Do skupiny koprodukova-
nych vystav mozno zaradit i pravidelné vystavy Eurépskeho mesiaca fotografie -
hoci téma i autori su vybrani vopred, vystavny vyber v kazdej vystavujicej kra-
jine i kuratorska realizacia je uz jedinecnd. Aj takéto projekty napomahaju defi-
novat a zvy$ovat kvalitativnu uroven festivalovej dramaturgie.

Festival ma priamo v nazve fotografické médium a to ho definuje. Malokedy
sa stalo, aby vystavy zaradené do hlavného programu festivalu prekroc¢ili druhovy
ramec a popri fotografii vystavili aj iné média. Ak ano, dialo sa to najma pri vac-
$ich prehladovych vystavach organizovanych Slovenskou narodnou galériou, kde
bola popri archivhom fotografickom materiali pouzita i dobova malba, socha,
film ¢i plagat. Prikladom su vystavy Strateny ¢as? (2007) z obdobia normalizacie,
alebo Sen x skutoc¢nost (2016) mapujuca propagaciu pocas vojnového Sloven-
ského §tétu. Dalsim , mimofotografickym® vplyvom je video art, ktory sa ¢oraz
Castej$ie objavuje v programe festivalu ako doplnok v ramci autorskych fotogra-
fickych vystav i na samostatnych video artovych vystavach, napriklad Samé od
seba od Nora Knapa z roku 2015. Tym, Ze narativna i vizudlna $truktura video
artu je velmi podobna fotografii, je ich prelinanie prirodzené ako pre tvorcov, tak
i pre divakov. Video art sa stal beznou sucastou vyuky na fotografickych vysoko-
$kolskych pracoviskach, splyvanie videa s fotografiou mozno vidiet na vsetkych
velkych zahrani¢nych festivaloch, bratislavsky nevynimajuic. Pravda, nemozno
tvrdit, ze by dramaturgia Mesiaca fotografie bola prehnane pokrokova: na para-
lelne prebiehajicom OFF_festivale su rozne netradi¢né multimedidlne a interme-
dialne formy zastipené ovela Castejsie. Mesiac fotografie zasa daval priestor ex-
perimentalnym projektom v sprievodnom programe, z ktorych za zmienku stoji
najma prepojenie fotografie s improvizovanou hudbou.

Osobitny zretel je potrebné brat na vystavné projekty, ktoré nejakym sposo-
bom, priamo ¢i nepriamo, suvisia s historickou alebo aktualnou politickou situa-
ciou, politickym ndzorom, ¢i jednoducho su inak politicky podmienené. Su to
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nielen vystavy, ktorych samotny obsah suvisi s ur¢itou politickou udalostou (na-
priklad vystava k 40. vyroé¢iu vpadu vojsk Varsavskej zmluvy do Ceskoslovenska
v roku 2008 alebo exteriérova vystavna instalacia k 20. vyrociu padu zeleznej
opony v roku 2009) a vystavy s politickym podtextom (napr. vystava Valerija

a Natase Cerkaginovych v roku 2005 alebo vystava Dusana Kochola v roku 2016).
I vystavy usporiadané v spolupraci organizaciami, ktorych samotna existencia,
nazov ¢i zdroj financii st sami osebe vyjadrenim politického stanoviska (napri-
klad Institat pre verejné otazky, Nad4cia Milana Simecku, Stredoeurépska nadé-
cia), mozno povazovat za ,,politické®. Pre festival je mimoriadne dolezité, ze sa vo
svojom programe nikdy nespreneveril hodnotam smerujicim k upeviiovaniu de-
mokracie, tolerancie a ludskych prav.
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5 Casopis IMAGO
5.1 Vznik a zaloZenie ¢asopisu (1994-1995)%72

Potrebu obohatit eurépsky umelecky priestor o stredo a vychodoeurépsku pro-
dukciu si aktéri OZF i dal$ie vyznamné osobnosti uvedomovali uz od pociatku
90. rokov. Pociato¢né nads$enie z padu sovietskeho komunistického bloku a otvo-
renia hranic, ktoré panovalo na Zapade, vytvaralo trh pre prezentaciu stredo
a vychodoeuropskeho umenia, ktoré, ako sa navyse zacalo ukazovat, bolo napriek
politickej izolacii plne kvalitativne porovnatelné so Zapadom. Ako sme ukazali
v kapitole 2.2 o fotografickych periodikach na sklonku socializmu, kvalitné ¢aso-
pisy pomerne rychlo po pade komunizmu bud uplne zanikli, alebo sa v ramci na-
stupujucej komercionalizdcie vyrazne zhorsila ich kvalita. ISlo tak o akési medzi-
obdobie, ked internet este zdaleka nebol dostupny ako informa¢né médium pre
$iroku verejnost (k masovému rozsireniu doslo az po roku 2000) a format foto-
grafického magazinu, ktory by nadviazal na svojich socialistickych predchodcov
a poskytoval informacie o fotografickom diani pre laicku i odbornu verejnost, na
trhu chybal. Ale zaroven chybal aj vyvoz stredo a vychodoeurdpskej fotografie na
zapad: v minulosti tam bola distribuovana napriklad Revue fotografie (pozri kap.
2.2.2). Zahranic¢né fotografické casopisy, napriklad Aperture v New Yorku (zalo-
zeny roku 1952), Camera Austria v Grazi (zal. 1980), European Photography v
Berline (zal. 1980), HotShoe v Londyne (zal. 1977), Katalog v Odense (zal. 1988)
a dalsie boli pre citatelov z postsocialistickych krajin nedostupné logisticky a fi-
nancne, ale najmi, zapadni redaktori, kuratori, editori a publicisti udrziavali
s postsocialistickou Eurépou len sporadicky kontakt a ich ¢asopisy az na vy-
nimky nepublikovali ziaden nezdpadny obsah. Po chvilkovom vzplanuti priatel-
skych vztahov Vychodu a Zapadu bezprostredne po pade Zeleznej opony islo
o logicku a prirodzent obranu trhu: umelecka obec posobiaca v ramci kulturnej
prevadzky v zapadnych krajindch nemala zdujem o kanibalizaciu vlastného me-
didlneho priestoru. Fotografické magaziny podporujui obchod s fotografickymi
dielami, realizaciu vystav, kultirne vymeny, knizny trh. Uverejnenim portfdlia
autora alebo kladnej recenzie na prave vydanu fotograficku publikdaciu okamzite
rastie jej trhova hodnota.

Okrem toho, zdpadné redakcie o stredo a vychodoeurépskej fotografii nemali
informacie. Na pociatku 90. rokov prakticky skoro vobec neexistovala zahrani¢na
literatira venujuca sa strednej a vychodnej Eurdpe, az na vynimky neboli vydané

72 Historické okolnosti tykajice sa zaloZzenia IMAGA boli ziskané a overované z rozhovorov
s Vladimirom Birgusom, Josefom Mouchom a Vaclavom Macekom.
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monografie mnohych vyznamnych autorov, autori neboli zastupeni vo velkych
zapadnych encyklopédiach, nebol rozvinuty galerijny trh smerom na vychod,
takZe vyznamné galérie nekupovali diela sticasnych postsocialistickych autorov.

Zo strany aktivnych subjektov v ramci umeleckej prevadzky (umelcov, auto-
rov, vydavatelov, muzei a galérii) posobiacich na Zapade bol vytvoreny dosta-
to¢ny dopyt po uverejniovani a zo strany vydavatela casopisu zasa tlak na kvalitu,
vdaka ktorej sa ¢asopis predaval. Konzervativna redakéna i obchodna politika ne-
dovolovala riskovat renomé zaradovanim neoverenych autorov z vychodu, o kto-
rych nie je dost informacii a na kulturnom poli nie su dostato¢ne zavedeni a vidi-
telni.

Situdcia v roku 1994 logicky vyustila do myslienky o periodiku orientova-
nom na stredo a vychodoeurépsku fotografiu, ktoré by nielen uspokojilo domaci
dopyt, ale navyse by sa jeho prostrednictvom exportovalo stredo a vychodoeu-
ropske fotografické umenie na zapadny trh, kde by sa zviditelnovalo a vdaka
tomu mohlo najst dalsie uplatnenie. Ideovym i organizacnym nositelom mys-
lienky sa prirodzene stal Vaclav Macek, ktory ako organizator fotografického zi-
vota vratane vtedy najvicsieho a najvyznamnejsieho fotografického festivalu
v strednej Eurdpe mal k dispozicii organiza¢né zazemie i potrebné kontakty v za-
hranici.

Pripravny vybor, z ktorého neskor vznikla redakéna rada prvého cisla ¢aso-
pisu, bol ustanoveny po ukonceni otvaracieho tyzdna bratislavského festivalu
v kaviarni Berlinka v Esterhazyho paldci na Ndmesti Ludovita Sttra, v nedelu 6.
novembra 1994 v zloZeni: Vladimir Birgus a Josef Moucha z Ceskej republiky?”,
Ruxandra Balaci z Rumunska, Galina Moskalevova z Bieloruska, Jerzy Olek z Po-
Iska, Peeter Linnap z Estonska, Jevgenij Berezner z Ruska, Aurel Hrabusicky
a Vaclav Macek zo Slovenska?*. Boli to vSetko vyznamni historici fotografie a ku-
ratori vo svojich domovskych krajinach. Dohodlo sa preto, Ze ¢asopis bude mat
takzvaného rotujuceho editora - kazdé ¢islo pripravi ¢len redakcie z inej krajiny,
pricom obrazovy a textovy material poskytnu aj ostatni. Ako prvy editor bol vy-
brany Jerzy Olek z Polska. Avsak ako sa ukdzalo na jar roku 1995, skoro pol roka

273 Za zmienku stoji fakt, Ze Josef Moucha vstupil do redakcie IMAGA prave v ase, ked v Cesku
za polutovaniahodnych obchodno-politickych okolnosti kon¢ila Revue Fotografie, ktora on sam
vtedy viedol. Revue Fotografie sa definitivne nepodarilo presadit na zahrani¢nom trhu

a IMAGO malo byt adekvatnou a zZivotaschopnej$ou ndhradou. Nastastie, Vaclav Macek zla ska-
senost z minulosti nemal a aj preto bol pevne rozhodnuty sa o0 medzinarodny format ¢asopisu
pokausit.

2 Zo stretnutia sa dochovala dobova fotografia, zhotovila ju manzelka Josefa Mouchu na fotoa-
parat Galiny Moskalevove;j.
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po ustanovujucom stretnuti, priprava IMAGA ani len nezacala. Olek ndhle prisiel
o zamestnanie na pozicii kuratora Mestskej galérie vo Wroclawe a musel sa exis-
tencne zabezpecit. Redakcia si preto uvedomila, Ze funkcia rotujuceho editora by
bola nefunk¢na, a vratili sa k standardnému modelu, v ktorom bude Vaclav Ma-
cek zastreSovat rolu $éfredaktora a zabezpecovat i obchodno-prevadzkovu
stranku. Jeho predstava vychddzala zo skisenosti s publikovanim ¢asopisov v ére
byvaého Ceskoslovenska eite za socializmu, a ako ideovy vzor poslazila European
Photography vydavana v Berline nemeckym historikom fotografie Andreasom
Miillerom-Pohlem. Obchodny model magazinu European Photography bol (a
dodnes je) postaveny na individualnych predplatiteloch; hoci je distribuovany v
sieti kultirnych predajni a knihkupectiev, predplatitelska zakladna zahfnajuca
okolo 10 000 stalych odberatelov je pre magazin dominantnym trhom. Redakcia
novovznikajiceho IMAGA zamyg$lala pokryt trh v strednej a vychodnej Eurdépe
obdobnym sposobom - cez postupné vybudovanie predplatitelskej zakladne. K
tomu bolo potrebnych niekolko kltc¢ovych veci: preddovsetkym kvalitny obsah,
inicidlna finan¢na podpora na rozbeh redakcie, dobry marketing a v neposled-
nom rade distribucia, ktora by informaciu o novom casopise postupne dostavala
blizsie k spotrebitelovi. Treba podotknut, ze koncept IMAGA ako ¢asopisu po-
kryvajiaceho cely stredo a vychodoeuropsky region bol v tejto casti Eurépy uplne
novatorsky, dovtedy nikdy nezrealizovany. Zaniknuté fotografické ¢asopisy z
predrevoluc¢nych ¢ias vychadzali v lokalnom jazyku a primarne boli urcené pre
narodnd komunitu fotografov nepresahujucu hranice $tatu, aj ked sa (ako napr.
Revue Fotografie) v mensom mnozstve distribuovali i do zahranicia.

Uvodna predstava redakcie, aby rotujtci editor zabezpecil pre produkciu ¢a-
sopisu i finan¢nu podporu vo svojej domovskej krajine, sa ¢oskoro ukazala ako
nepriechodna, pretoze Statne grantové schémy v oblasti kultury vo véicsine po-
stkomunistickych krajin nepovolovali financovat zahrani¢ny (slovensky) subjekt.
Clenovia redakcie sa preto usilovali najst podporu u sikromnych institucional-
nych poskytovatelov, ale i u fyzickych osdb. Za zapis do historickych analov stoji
nasledujici ismevny, a pritom tak trocha smutny fakt: Josef Moucha vlastno-
rucne napisal list Janovi Saudkovi so ziadostou o podporu a Saudek, ktory si
zrejme vazil, ze Mouchov list bol napisany rukou a nie na pocitaci, skutocne
IMAGO podporil jednorazovou ¢iastkou 20 000 ¢eskych korun®”. Stal sa tak za
celt dobu existencie ¢asopisu jedinou stkromnou osobou, ktora poskytla fi-
nan¢nu podporu. Pokial hovorime o sponzoroch, nemozno opomenut spolo¢nost

27 Podla rozhovorov s Vladimirom Birgusom, Josefom Mouchom a ¢ldnku pristupného online
na adrese http://www.photorevue.com/phprs/view.php?cisloclanku=2008060001.

146



FoArt Antona Fialu, dlhoro¢ného podporovatela OZF, ktora zabezpecovala DTP
sluzby a tla¢. Vydanie ¢asopisu vSak podporovali i dal$ie institucie - viedensky
KulturKontakt, Sorosovo centrum pre sicasné umenie®®, Moscow Trust Bank

a bratislavska pobocka spolo¢nosti Foundation Media.

Z dne$ného pohladu mozno zhrnut, Ze financovanie bolo tak, ako aj pri
inych aktivitach OZF, jednym zo zakladnych problémov, na ktoré produkcia ca-
sopisu od pociatku narazala. Tym, Ze absentoval staly sponzor, bolo vydanie tak-
mer kazdého ¢isla ohrozené. Financovanie tak pomahali zabezpecovat jednora-
zovi poskytovatelia prispevkov spravidla podla obsahu - napriklad vydanie obsa-
hujuce velky profil lotysskej sucasnej fotografie podporilo loty$ské ministerstvo
kultary a podobne. S nedostatkom financii a ¢asovym stresom suviseli i rozne or-
ganizac¢né a produkcéné problémy a drobné formalne nedostatky, na vysledny
produkt véak mali nakoniec zanedbatelny vplyv.

Casopis mal vychddzat dva razy do roka. Z hladiska mnoZstva nového ob-
sahu na uverejnenie, z hladiska distribu¢nej logistiky i z hladiska financii (autori
spociatku pisali prispevky bez naroku na honorar) sa takato periodicita zdala ako
dostacujtica a nezmenila sa po celd dobu existencie ¢asopisu. Co sa tyka jazyka,
redakcia sa uzniesla, zZe publikovat sa bude v angli¢tine. Toto rozhodnutie sa
z dnesného pohladu javi ako spravne: nezabudajme vsak, Ze znalost anglictiny
medzi beznou populaciou nebola v ¢ase vzniku ¢asopisu na takej rovni, ako je
dnes. Pre porovnanie, nemeckd European Photography sice tiez vychddzala pri-
marne v anglictine, ale s vlozenym nemeckym prekladom, mala teda aspon na
nemeckom trhu obrovska vyhodu. Vydavatelia si tento fakt zaiste uvedomili,

a preto uz IMAGO ¢. 2 (leto 1996) a ¢. 3 (zima 1996/97) obsahovali vloZzenu bro-
zaru so slovenskym, ¢eskym a polskym prekladom textov. Neskor sa od tejto
praxe upustilo z finan¢nych dovodov - tvorba prekladov vyrazne navysovala pro-
duké¢né naklady na prekladatelské sluzby.

Prvé IMAGO vyslo na jesen 1995 pred zaciatkom Mesiaca fotografie. Bolo 80
stranové, vytlacené na kvalitnom papieri formatu A4+. Cena bola stanovena na
18 americkych doldrov, ¢o bolo zhruba na trovni konkurenc¢nej European Pho-
tography®”’. Trpkost a sklamanie Vaclava Maceka z nedostato¢nej spoluprace me-

76 Medzindrodna organizdcia, vystupujica dnes i na Slovensku pod ndzvom Naddcia - centrum
suc¢asného umenia. Pocas existencie ¢asopisu ho podporili rozne pobocky tejto nadacie, napri-
klad v Bukuresti i v Kyjeve.

77 Cena European Photography sa pohybuje vo vyske 18 EUR za jedno ¢islo, dvojro¢né pred-
platné je 72 EUR pre eur6psky trh a 92 EUR mimo Eurépy (tato cena zahfna néaklady na do-
pravu, dan a clo).
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dzi Vychodom a Zapadom (rozumej z nezaujmu Zapadu a nemoznosti publiko-
vat tam stredo a vychodoeurépsku tvorbu) sa premietla i na obalku prvého ¢isla
IMAGA, ktoré dostalo podnazov Another Eur6épska Photography (v preklade ina
europska fotografia). Islo, samozrejme, o provokativnu parafrazu na berlinsky
naprotivok preferujuci zdpadoeurdpsku provenienciu. Vaclav Macek vo svojom
uvodniku s rozhorcenim konstatuje, Ze nazov European Photography je registro-
vana ochranna zndmka, v dosledku ¢oho je IMAGO (a s nim aj vSetky ostatné re-
vue) implicitne postavené mimo eur6psky ramec. IMAGO vsak chce svojim ob-
sahom poukazat na to, Ze stredo a vychodoeurépska fotografia je svojou kvalitou
rovnocenna so zapadnou a na fotograficki mapu Eurépy patri. Akokolvek preni-
kava bola Macekova argumentdcia”®, pouzitie podndzvu sa z pravneho hladiska
dalo kvalifikovat ako neopravneny zasah do identity znacky a §éfredaktor berlin-
skeho ¢asopisu Andreas Miiller-Pohle sa okamzite ohradil. Jeho nazor podporo-
vala i ¢ast redakcie, ktora nechcela ist s Berlinom do konfrontacie, a napokon ani
sam Macek ako zodpovedny vydavatel nemohol riskovat sudny spor, preto od
podndzvu upustil a vSetky dalSie vydania niesli len jednoslovny nazov IMAGO.

5.2 Roky rozvoja (1995-1998) a konjunktury (1999-2005)

Redak¢na rada a zaroven redakcia ¢asopisu bola zlozena z vyznamnych foto-
grafickych osobnosti. Stalymi ¢lenmi (5 a viac rokov) boli okrem vyssie menova-
nych Vilnis Auzin$ z Lotysska, Irina Cmyrevovéd z Ruska, Marek Grygiel
a Elzbieta Lubowicz z Polska, Ieva Mazuraite z Litvy, Paula Muhr zo Srbska, Jo-
anna Vasdeki z Grécka a Péter Korniss z Madarska. Ostatni ¢lenovia sa v prie-
behu existencie ¢asopisu obmienali*”’. Redakcia sa osobne schadzala iba jeden-
krat ro¢ne pocas otvaracieho tyzdna Mesiaca fotografie. Spolo¢ne pripravila os-
novu pre nasledujice 2 ¢isla ¢asopisu. V priebehu roka uz ¢lenovia komunikovali
len telefonicky a prostrednictvom elektronickej posty. Editorsku a produkénu
pracu spociatku vykonaval Vaclav Macek sam. Zabezpecoval aj komunikdciu
s redakciou, ktora priebezne posielala ¢lanky a fotografie. V roku 1999 ho vo role
vykonnej editorky nahradila Lucia Lendelova. Mala na starosti kompletnu pro-
dukciu a neskor i distribuciu. Na svojom poste zotrvala az takmer do zaniku ca-
sopisu, do roku 2009, ked ju vystriedal Martin Kleibl. Zabezpecoval produkciu
z prispevkov redakcie a saim zostavoval kalendarium fotografickych vystav.

778 Pozri IMAGO winter 95/96, str. 2.
779 Presné zloZenie redakénych rad je uvedené v prilohe 1.
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Tvorcovia ¢asopisu sa od pociatku usilovali udrzovat vysoku informacnu i
estetickd hodnotu, pricom uprednostinovali obraz pred textom a snazili sa tak
odlisit IMAGO od konkurencnych ¢asopisov. V neskorsich fazach sa od tohto za-
meru postupne upustalo a Coraz viac priestoru dostavala esejisticka tvorba z ob-
lasti histérie fotografie i teoreticka reflexia sticasnej fotografie.

Obsahova struktira sa ¢oskoro ustdlila na pevnej schéme a zahrnala stale
rubriky - editorial, tri portfélia sic¢asnych autorov, ¢lanok z oblasti historie foto-
grafie i sucasnej fotografie, alebo teoreticka esej, interview s umelcom, predstave-
nie fotografickej galérie a predstavenie fotografickej $koly. Neskor sa pridala rub-
rika Moja oblubena fotografia, v ktorej autor teoreticky analyzoval jednu vy-
branu fotografiu. Obcas bol uverejneny prieskum nazorov autorov z jednotlivych
krajin na rozne témy z oblasti institucionalizacie fotografie a kulturnej pre-
vadzky. Nasledoval blok recenzii vystav, festivalov, publikacii a ¢asopisov. Obsah
uzatvaralo kalendarium.

Predstava redakcie bola, Ze do rubrik budu prispievat vsetci, ale hlavné mate-
ridly pre nadchadzajuce vydanie sa dohodnt vopred a budu orientované na jednu
alebo dve vybrané narodné fotografie z celého stredo a vychodoeurdpskeho prie-
storu, nielen z okruhu krajin zastupenych v redak¢nej rade. Slab$ia fotograficka
produkcia v niektorych krajinach, napr. v Bulharsku ¢i Albansku zapricinila, ze
nielenze bolo k dispozicii malo materidlu na zverejnenie, ale dokonca neexistoval
ani redaktor, ktory by zaistil prisun inform4cif z danej krajiny. Casopis teda -
prisne vzaté — priestor strednej a vychodnej Eurdpy spravodlivo a vycerpavajtco
nepokryval.

Dominantné narodné fotografie boli zastipené rovnym dielom. To znamena,
ze napr. aj ruska ¢i polska fotografia mali k dispozicii rovnaky alebo podobny
priestor, ako fotografia ¢eska, madarska ¢i loty$ska, hoci by si z hladiska objemu
produkcie zaslazili ovela viac. Redakcia sa snazila o spravodlivé delenie nielen
v jednotlivych ¢islach, ale aj naprie¢ obdobiami. Redaktori vsak niekedy nedodali
slubené materidly, preto sa v zastupeni jednotlivych krajin obc¢as objavili drobné
vykyvy, ktoré bolo potrebné improvizovane riesit. V celkovom spatnom pohlade
vSak prevlada dojem vyvazenosti. Aj tato zasluha patri Vaclavoci Macekovi, ktory
si poctivo plnil tlohu $éfredaktora a detailne riadil obsahovu a ideovu stranku
¢asopisu. Uplatnoval svoju jasnu predstavu, ¢o v ¢asopise byt ma a ¢o nie.

Ze jednym z hlavnych cielov redakcie bolo uviest stredo a vychodoeurépsku
fotografiu na mapu Eurépy dokladuje i rubrika Anketa uverejnena v prvych
troch ¢islach, v ktorej rézni kuratori a historici fotografie (nielen z okruhu
IMAGA, ale i z juznej Eurépy, Skandindvie a inych krajin) odpovedaju na otézku:
»Ktoré fotografie, alebo ktori fotografi zo strednej a vychodnej Eurépy najviac
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prispievali k eurdpskej a svetovej fotografii v rozmedzi rokov 1985 az 19952

V odpovediach sa opakuji mena vtedajsich hviezd, napr. Borisa Michailova, Jo-
sefa Koudelku ¢i autorov slovenskej Novej vilny. Vyzdvihovana bola ruska foto-
grafia a jej zastipenie na benatskom bienale 1995. Viaceri tiez zmienili $pecificky
pohlad stredo a vychodoeurdpskych fotografov na totalitné rezimy, v ktorych vy-
rastali a ktorych boli sti¢astou. A hoci sa vyrazové prostriedky a forma od padu
zeleznej opony velmi zmenili, tento $pecificky pohlad prinasaju umelci z vychodu
dodnes®.

Vyber autorov do IMAGA bol ¢asto v stilade s dramaturgiou bratislavského
festivalu. V ¢isle 2 bolo napriklad uverejnené velké portfélio Veroniky Bromovej
s digitalne manipulovanymi autoaktami, a vystavu mala i na Mesiaci fotografie
1996. Obdobne portfolio Gurama Tsibakhashviliho®*! alebo Valerija a Natase
Cerkasinovych*? koincidovalo s vystavou v rdmci festivalu 1998, resp. 1999.
Okrem nich ¢lenovia redakcie z jednotlivych krajin spociatku ponukali zavedené
mena, ktoré boli v ich krajinach k dispozicii: zo Slovenska generacia spred Novej
vlny (Sedldk, Stacho), Novt vinu (Pecha, Svolik) a vytvarnikov pracujtcich s fo-
tografiou (Rénai, Sikora). Ceské scéna pontkala znovuobjavenych autorov me-
dzivojnovej avantgardy, vizudlnych konceptualistov (Bromov4, Jasansky & Po-
lak) i umelcov navracajucich sa k tradi¢cnym spésobom zobrazenia v novom his-
torickom a socidlnom kontexte (Pinkava, Jirasek). Neskor svoje portfolid publi-
kovali i mladi autori*.

Co sa tyka prezentovanej tvorby ako celku, mozno vidiet mnohé paralely
s vtedaj$imi trendmi, ktoré sme popisali pri rozbore dramaturgie bratislavského
festivalu: okrem dozvukov inscenovanej fotografie (najmé vdaka Novej sloven-
skej vlne) sa viac objavuje momentkovy dokument, praca s archivnym fotografic-
kym materialom, ¢i vzostup portrétnej fotografie.

Objavuju sa tiez rozne moderné formy politickej fotografie, kombinujtce ho-
reuvedené pristupy. Z mnohych vybornych portfélii uverejnenych vIMAGU (a
nemenovanych vyssie) uvedme aspon dva priklady. Inven¢né vyuzitie fotografic-
kého portrétu na hranici brutality ukazuje Ilja Ci¢kan na fotografisch mftvych

280 Napriklad skupina dokumentarnych fotografov Sputnik Photos Photos (nemylit si s ruskou
tlacovou agenturou Sputnik!), fotografi tvoriaci v $tyle nového formalizmu (Sasa Kurmaz, Julia
Krivich, Synchrodogs) a ini.

B IMAGO ¢, 5, str. 24

B2 IMAGO ¢. 8, str. 14

3 Napriklad Andrej Balco, Ivars Gravlejs, Martin Kollar, Gregory Mayofis, Lucia Nimcovd, Al-
nis Stakle, Tereza V1¢kova a dalsi.
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Tudskych plodov, ktoré v dosledku ¢ernobylskej tragédie zomreli este pred naro-
denim a dnes st uchovavané pre vedecké ucely, ponorené vo formaldehyde, ako
forenzny material**. Druhym prikladom je esteizované zobrazovanie nasilia v
tvorbe Vasilija Cagolova®?, kde sa autor cielene pohrava s divikovym strachom.
V case, ked subor vznikol, si asi ani autor, ani redakcia IMAGA neuvedomovala
jeho politické implikacie. Ale dnes, v roku 2018, sa tento subor politicky reaktua-
lizoval. Obyvatelia celého sveta dnes mozu na vlastnej kozi citit dosledky nekon-
trolovatelného $irenia falosnych sprav a cieleného populistického vyvolavania
strachu roznymi politickymi elitami za G¢elom ziskania voli¢skych hlasov.
Redakcia sa obcas snazila vybocovat z konzervativneho publika¢ného ramca
a reagovat tak na trendové viny. Uvedme jeden priklad za vSetky: pre letné vyda-
nie IMAGA v roku 2000 bolo dohodnuté uverejnenie portfélia Jana Saudka.
Spracovat ho dostal za tlohu Josef Moucha, a svojej ulohy sa zhostil netradi¢ne:
nepublikoval zname Saudkove diela, ale utrzky fotografii — expozi¢né testy, ktoré
Saudek pouzival pri vyvolavani. Tym, Ze Saudek uz bol svetovo znamy umelec,
publikovanie $tandardného portfélia by nebolo mohlo priniest ziaden novy po-
hlad na jeho tvorbu. Navyse Saudek sa na sklonku minulého storoc¢ia umelecky
vycerpaval a opakoval. Praca s utrzkami ako plnohodnotnym obrazovym mate-
ridlom zrazu dodala jeho tvorbe novy rozmer. Vaclav Macek i samotny Saudek
boli s netradi¢nym portféliom stotozneni, ale napriklad Vladimir Birgus ako za-
stanca pozitivistickej, tradicnejsej koncepcie stal v urcitej opozicii. Mal dobré
umysly, do transeurdpskeho ¢asopisu chcel dodavat len diela najvyssej kvality a
tento publicisticky experiment Mouchovi vy¢ital este dlho po uverejneni.
Priestor dostavali i ¢lanky z teérie fotografie. Uz druhé ¢islo magazinu tema-
tizovalo hranice fotografie dokonca v troch ¢lankoch: 1. tvodnik Vaclava Maceka
- autor obhajoval potrebu formovania lokalnych kultarnych centier pre vytvara-
nie a udrzovanie hodnotovej hierarchie ako protipé6lu k pluralite stierajticej roz-
diely a tym aj relativizujucej kultirne hodnoty?s, 2. ¢lanok Valerija Stignejeva na
tému fotografického primitivizmu, kde poukazal na presakovanie charakteristic-
kych ¢ft ludovej, ,naivnej“ tvorby do profesionalnej fotografie a naopak, a ako
toto ovplyviiovanie pomaha vytvarat fotografické umenie vysokych kvalit (v diele
Borisa Michailova)?, a 3. ¢lanok Antonina Dufeka o hraniciach vovnutri foto-
grafického média medzi dokumentaristickym a konceptualnym pristupom, ktoré

B41IMAGO &. 6, str. 42-47.
B5IMAGO ¢&. 7, str. 26-31.
86 IMAGO ¢. 2, str. 2

BTIMAGO ¢. 2, str. 21-23
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vsak oba, kazdy svojim sposobom, prispievaju k vytvaraniu obrazu ¢loveka®®.
Pravidelnymi esejami a recenziami prispieval Juraj Mojzis, Peter Michalovi¢ i
dalsi autori, napr. filozofka Etela Farkasova, ktorej rozsiahly ¢lanok na tému na-
vrstvovania vytvorenej fotografickej reality nad realitu skuto¢nu by sme dnes
mohli povazovat za rany prispevok k téme vizudlneho rozpravania pribehov
(angl. visual storytelling)*. Prinos IMAGA v oblasti teoretickej vedy o fotografii
bol, ¢o sa tyka kvality publikovaného textu, na tej najvyssej urovni, a to vdaka
prisnemu vyberu autorov i tém.

V oblasti historiografie patrili k plodnym autorom Valerij Stignejev, Vladi-
mir Birgus i Aurel Hrabusicky, ktori prispeli viacerymi rozsiahlejsimi ¢lankami
z im blizkej oblasti predvojnovej historiografie — ruskej a ¢eskej medzivojnove;j
fotografickej avantgardy a slovenskej fotografickej moderny. V oblasti sucasnej
fotografie prindsala vynikajtce postrehy Irina Cmyrevova z Ruska, ale kvalitné
zastupenie mala napr. i Ceskd, madarska i loty$ska fotografia.

Teoreticky a historicky diskurz na strankach IMAGA bol spociatku viac-me-
nej ramcovany vyssie uvedenymi ,,velkymi“ témami, ku ktorym sa neskoér pridali
neustale sa vracajuce otazky prichodu digitalnej fotografie (a posudzovania, ako
sa jej nastupom zmenil fotograficky vyjadrovaci jazyk), otazky vzajomného
ovplyviiovania, doplhania a konkurovania inscenovanej a dokumentarnej foto-
grafie, a z dovodov urcitého (komunistickym rezimom spdsobeného) historic-
kého omeskania strednej a vychodnej Eurépy oproti Zapadu sa autori ¢lankov
Castejsie dotykali aj témy feminizmu.

Tvorcovia IMAGA pravidelne davali priestor institucionalnemu zdzemiu pre
sucasnu fotografiu. Predstavovali fotografické galérie, muzea, domy fotografie,
vzdelavacie a vyskumné institucie vo svojich domovskych krajindch a analyzovali
ich vzajomné vztahy v ramci kulturnej prevadzky. Viaceri popri vyzdvihovani
nadobudnutej slobody poukazovali aj na niektoré negativne spolo¢né znaky, ako
postupné miznutie editorskych fotografickych archivov zaniknutych novin a ¢a-
sopisov, nezaujem kulturnych elit o uchovavanie fotografického kultirneho de-
dicstva, ale aj nezaujem institucii o seba navzajom, sposobeny nepriaznivou fi-
nancnou situdciou a nemoznostou realizovat spolo¢né projekty*”.

V predchadzajucej kapitole sme uviedli, Ze Vaclav Macek zamyslal postavit
obchodny model ¢asopisu na individualnych predplatiteloch, institucionalnych

28 IMAGO ¢. 2, str. 28-29. Clanok vychédzal z rovnomennej prednasky, prezentovanej na od-
bornom sympéziu Mesiaca fotografie 1993.

2 IMAGO ¢. 5, str. 32-39, Protikladné vnimanie fotografie ako pravdivého obrazu alebo falo$nej
reprezentacie.

20 Pozri napr. IMAGO ¢. 9, 10, 11, 12, Photographic institutions in Central and Eastern Europe.
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i suikromnych. Zial, ani po rokoch sa ich nenasiel dostatok, aby finan¢ne udrzali
¢asopis v prevadzke. A v zlozitom konkuren¢nom priestore eurdpskej kultirne;
prevadzky bolo ¢oraz tazsie spoliehat sa na jednorazovych velkych sponzorov.

K tomu, aby predaj fungoval, nestacilo ponukat kvalitny obsah. Potrebny bol tiez
dobry marketing a distribucia, ale prave tieto dve stranky sa napriek snahe redak-
cie ukazali byt nad jej sily.

Predaj ¢asopisu prebiehal do celého sveta od USA po Japonsko na individu-
alnej baze®', nie prostrednictvom profesionalnej distribu¢nej siete. Pre porovna-
nie, nemecka European Photography ma odberatelov v 45 krajinach sveta, a zda-
leka nie vSetci st predplatitelia. Bez sluzieb distributora by bolo nemozné obslu-
zit takud rozsiahlu a dislokovanu klientelu. Bratislavska redakcia si vSéak nemohla
dovolit zaplatit sluzby distribu¢nej siete ani velkého vydavatelského domu, pre-
toze by neumerne navysovali naklady - casopis by sa musel podielat na rezijnych
vydavkoch tychto institucii®*” V pripade pultového predaja sa navyse objavuje
dalsi problém - polro¢nik ¢oskoro po vydani nahradzaja na pulte iné, novsie ti-
tuly. Preto byva vacsinu svojej aktivnej periddy spotrebitelovi nedostupny.

Redaktori zo Slovenska i Ceskej republiky sa velmi snazili o oslovenie desia-
tok muzei, galérii, kniznic, vzdelavacich zariadeni a Specializovanych fotografic-
kych institucii, aby si IMAGO predplatili. Nezaujem odbornej verejnosti, a to do-
konca i fotografickej, vSak bol neuveritelny. Josef Moucha, ktory mal skusenosti
s vydavanim Revue Fotografie, spomina, Ze ho tento azZ symptomaticky nezdujem
mimoriadne prekvapil. S odstupom casu asi nezostava nic¢ iné, nez konstatovat,
ze IMAGO sa nestastne trafilo do historickej epochy ,kultirneho temna®, spoje-
nej s finanénymi tazkostami potencidlnych institucionalnych odberatelov, ktori
mali dost starosti s vlastnou prevadzkou a na ¢asopis im uz neostavali pro-
striedky. ,, Kultirne temno® sa vsak tyka i individualnych predplatitelov. Po rych-
lom nadobudnuti politickej slobody po pade komunizmu trvala niekolko destroci
stabilizacia v oblasti kultirnej slobody, ked zrazu doslo k rapidnemu rozsireniu
ponuky a zdroven katastrofalnemu poklesu jej kvality. Vidiet to napriklad na ar-
chitekture, ktora tiez musela prejst obdobim podnikatelského baroka, a podobny

proces prebiehal i v inych kultirnych oblastiach vratane fotografie, venovali sme

1 OQZF pouZivalo metddy guerilla marketingu, Lucia Lendelova bola dokonca osobne dorucit
niekolko desiatok ¢isel do distribuénej spolo¢nosti v New Yorku pre vystavu Armory Show.

2 Josef Moucha mal podobnu skusenost z vyddvania Revue Fotografie v nakladatelstve Orbis;
nakladatelstvo zabezpecilo kompletny servis, ale Revue Fotografie sa musela podielat na fixnych
nakladoch, rovnako ako ostatné tituly. Na pomery redakcie i$lo o obrovské ¢iastky. Ked nakla-
datelstvo Orbis k 1.1.1993 po rozdeleni Ceskoslovenska zaniklo, vydaval Moucha niekolko ¢isel
Revue Fotografie pod stkromnym nakladatelom, neustale v§ak nardzal na finan¢né problémy.
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sa mu napriklad v kapitole 2.2 o fotografickych ¢asopisoch. Nezaujem vsak
ovplyvnili aj dalsie faktory, predovsetkym nastup internetu. Spotrebitelom trvalo
urcity ¢as uvedomit si, ze internetové zdroje sa nemo6zu kvalitativne vyrovnat
prisne redigovanej revue.

V Ceskej republike mal obdobnd ambiciu vydévat ¢asopis Pavel Barika
v ramci Prazského domu fotografie, a to hned po jeho vzniku v juni 1991*°.
Banka podobne ako Vaclav Macek nemal predchadzajuce vydavatelské skuse-
nosti, ale bol opatrnejsi. Myslienku fotografického ¢asopisu nosil v hlave 11 ro-
kov a trpezlivo vyckal na priaznivu situaciu. V roku 2002 sa mu podarilo ziskat

silného partnera v podobe filantropického vydavatela®*

a zacal vydavat casopis
Fotograf, ktory za pomoci kulturnej grantovej podpory vychddza dodnes. Banka
mal navy$e $tastie, Ze vydavatel mu bezvyhradne doveroval, neocakaval z predaja
¢asopisu zisk a povazoval jeho vydavanie za urcita formu prestize. Po niekolkych
rokoch dokonca odvzdal redakcii Pavla Banky kompletné know-how ohladom fi-
nanc¢ného riadenia i produkcie, a umoznil tak postupne transformovat financo-
vanie Casopisu (i neskorsi Fotograf festival) na kultirne granty. Dnes teda vi-
dime, Ze hoci Banka mozno postradal idealistické nadsenie Vaclava Maceka pre
transeuropsku spolupracu medzi stredo a vychohdoeurdpskymi narodmi, ukazal
sa byt pragmatickym, chladnokrvnym manazérom a jeho projekt ¢asopisu je dnes
uspesny. Oproti IMAGU ale so 7 ro¢nym oneskorenim.

5.3 Roky utlmu, zanik (2005-2010) a vyznam ¢asopisu

V roku 2006, po¢nuc ¢islom 22, doslo k vyraznejsej zmene dizajnu ¢asopisu. No-
vou dizajnérkou sa stala Bronislava Brtanova a okrem zmeny typografie sa zme-
nila aj tla¢, skvalitnila sa obdlka, ¢iernobiele i farebné strany. IMAGO dozrelo na
dospely ¢asopis, porovnatelny s magazinmi pre eurépske publikum®”. Zhruba

o rok neskor dizajnérsku pracu prevzal Sandro Fiala a zotrval pri nej az do za-
niku ¢asopisu.

O casopise sa vSak hovorilo uz od ¢ias existencie prazského Aktivu volnej fotografie na konci
80. rokov.

#4T§lo o podnikatela Miroslava Lekesa z Brna, ktory okrem iného podnikal aj vo vydavatelskom
biznise.

25 Ak porovndme tla¢ovi kvalitu IMAGA v rokoch 2006-2010 napriklad s ¢asopisom Aperture
z toho istého obdobia, musime priznat, ze Aperture md navrch, ale nie o vela. I$lo do velkej
miery uz len o otdzku financii, a nie principialny problém, ¢i stredna a vychodna Eurépa dokaze
vyprodukovat kvalitny ¢asopis na Grovni. V tomto zmysle IMAGO dozrelo do svojej vrcholnej
fazy.
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Zial, boli to posledné pozitivne zéchvevy. Finan¢né tazkosti redakcie sa ¢oraz
viac prehlbovali a zdujem o IMAGO dalej klesal aj z iného dévodu: na konci
nultych rokov vzniklo v eurépskom priestore mnozstvo kvalitnych konkurenc¢-
nych ¢asopisov. Vac¢sinou nemali sice medzinarodny dosah, avsak boli urcené
rovnakej cielovej skupine a IMAGU odoberali trhovy podiel. Dal$im problémom
bolo, ze ¢ast autorov, ktori dovtedy pisali zadarmo, zacala pozadovat autorské
honorare. Ak by sa zacali vyplacat, rozpocet by uz nestacil pokryt ani naklady na
tlac.

Cisla 25 a 26 v roku 2008 uz vysli v spolo¢nom jednozvizkovom vydani. Ich
produkciu postihla vazna neprijemnost - IMAGO nedostalo podporu z Minister-
stva kultury SR, ktora v minulych obdobiach pravidelne prichadzala, a navyse
boli zalozené Fotonoviny, ktoré sa — hoci len na slovenskej fotografickej scéne -
s obsahom IMAGA prelinali. V tomto obdobi si uz Vaclav Macek zrejme zacal
uvedomovat, Ze sa chce prioritne venovat Dejinam eurdpskej fotografie, a nebolo
mozné financovat oba velké a nadro¢né projekty z rozpo¢tu OZF. Dalsie dve ¢isla
IMAGA este vysli samostatne a posledné dvojcislie 29 a 30 zasa v spolo¢nom,
jednozvazkovom vydani.

Redakcia sa nakoniec rozhodla produkciu ¢asopisu ukondit. Neslo o nahle
rozhodnutie, Vaclav Macek vsetkych ¢lenov redakcie dlhodobo dopredu infor-
moval. V rozlickovom editoridli posledného dvojc¢islia IMAGA z roku 2010
trpko konstatuje, Zze IMAGO stratilo svoj povodny vyznam. Mal tym na mysli
ukazat svetu stredo a vychodoeurdpsku fotografiu, ktord, vedoma si vlastnych lo-
kalnych $pecifik, je kvalitativne plne porovnatelna so zapadnou fotografiou a do-
kaze ju obohacovat, rozvijat, komentovat. Tento ciel sa zaiste naplnil. Ale dnes,
v dobe prepojenia celého sveta prostrednictvom internetu a socialnych sieti st
$tyly i autorské vypovede ovela viac premiesané, kozmopolitné. Umelci reaguju
¢oraz viac na svetové, obecne platné problémy a upustaju od vymedzovania sa na
geografickom ¢i narodnom principe®®. IMAGO ukazuje, Ze tvorba autorov zo
strednej a vychodnej Eurépy sa plne vyrovna zapadoeuropskej, avéak zaroven po-

2% Kulturne determinanty, k akym patri i ndrodnost, etnicita, geografickd poloha, jazyk ¢i vzde-

lanie, st samozrejme pritomné v diele kazdého autora. Tu chceme naznadit, Ze dne$ni adepti fo-
tografického umenia st systematicky vedeni k tomu, Ze ich tvorba bude umiestnena na svetovy
spotrebitelsky trh, a mnohi sa tomu prisposobuju. Ako priklad uvedme cyklus The Replacement
z portfélia autorskej dvojice Barbory a Radima Ziirkovych, uverejneny v predposlednom
IMAGU ¢. 28 vratane obalky. Ide o portréty, stvarnujice svetové celebrity Borisa Beckera, Mi-
chaela Jacksona ¢i Bjork v detskom veku. Na dokonale zhotovenych a upravenych fotografiach
nie je ni¢ ,typicky ceské®.
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tlaca potrebu zapadného sveta konzumovat ¢asopis, resp. produkt prinasajici ob-
dobu toho, ¢o uz na Zapade v mierne odli$nej forme existuje. A zvlast v situdcii,
ked portfolia tych skuto¢ne $pickovych umelcov z vychodu sa na stranky zapad-
nych ¢asopisov dostanu tak ¢i onak. IMAGO svojou medzinarodnostou napoma-
halo globaliza¢nym a amalgamac¢nym trendom, ¢o v kone¢nom doésledku para-
doxne prispelo k jeho zaniku.

Pri vzniku IMAGA mal Vaclav Macek ideu, Ze ak dokaze z predplatitelov zit
European Photography na zapade, musi to predsa dokazat i IMAGO na vychode.
Zial, uz velmi skoro po jeho zalozeni sa ukézalo, Ze to tak nie je a dynamika ¢aso-
piseckého trhu je daleko komplikovanejsia. Aj preto treba dnes redakciu IMAGA
na Cele s Vaclavom Macekom vnimat skor ako hrdinov, ktori dokazali mimo-
riadne dlho odolavat nepriazni osudu.

Pokial by sme mali dnes, 8 rokov po ukonéeni produkcie IMAGA, odpovedat
na otazku, ¢i podobné periodikum na trhu absentuje, odpoved by asi bola dvo-
jaka. Na jednej strane je uz na trhu dostatok kvalitnych periodik vo vsetkych
myslitelnych jazykoch, za vSetky spomenme aspon dva reprezentativne priklady

- tlaceny brnensky casopis FOTO (http://www.casopis-foto.cz) a elektronicky lo-
tySsky casopis FK Magazine (http://fkmagazine.lv). Na strane druhej, bez tlace-
ného média je pravdepodobné, ze sicasna historia fotografie zanikne vo vire
inych, dolezitejsich udalosti. Sestnast rokov existencie IMAGA predstavuje re-

prezentativny prierez dobou a ako taky ma obrovsku vypovednu hodnotu. Dnes
ho na slovenskej scéne ¢iasto¢ne nahradzaja len Fotonoviny.

V roku 2010 sa teda kon¢i 16 ro¢né redakéné a vydavatelské usilie. Nebolo
vsak marne - ¢asopisu sa pocas existencie predsa len podarilo dostat do knihku-
pectiev a kniZnic po celom svete a aj do budicnosti ostane vyznamnym zdrojom
o stredo a vychodoeurdpskej fotografii na prelome tisicro¢i. Ako napisal Josef
Moucha vo svojom de facto obitudri IMAGA v Literarnich novinach®”: , Tticet
¢isel je nezahladitelnym edi¢nim pocinem. A také velkym dobrodruzstvim. ,Diky
za né," salutuji zpét véem osadkam redakce®.

#7 Literarni noviny XXII, 2011, &. 37, str. 12
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6 InStitucionalne zazemie SEDF
6.1 Organizacia

Napriek pomerne jasnému cielu a existujtcej koncepcii si OZF v zaciatkoch jeho
posobenia nemozno predstavovat ako nejaku organizovand, riadenu spolo¢nost
s pevne danymi kompetenciami a organiza¢nou $trukturou. Nejde pritom o kri-
tiku: aktéri fotografického diania a ¢lenovia OZF boli predovsetkym Iudia milu-
juci a obdivujici umenie - fotografiu, vytvarné umenie, film, literaturu, divadlo,
architekturu, hudbu. Boli to v istom zmysle osvieteni altruisti, nads$enci, ktorych
prvoradym cielom skuto¢ne a z hibky duse bolo podporovat a rozvijat fotogra-
ficku kultaru na Slovensku. Vietky ostatné veci, ako institucionalizdcia, financo-
vanie, organizacia, vztahy s verejnostou boli podruzné, predstavovali len pro-
striedok k realizacii ciela. Z tejto premisy vychadzal potom aj styl prace, ktory
dne$nou optikou mozno nazvat Zivelnym.

Uvedme niekolko prikladov: nielen v ¢ase vzniku, ale aj dlho po nom boli
roly len velmi voIne definované. Vaclav Macek bol autorom koncepcie a planu
¢innosti OZF. Mal tiez v kompetencii rozpocet a ziskavanie finan¢nych pro-
striedkov. Judita Csaderova ako prezidentka reprezentovala OZF navonok, mala
na starosti komunikaciu s verejnostou a najmé s vyznamnymi osobnostami pri
otvarani vystav a roznych spoloc¢enskych akciach. Nebolo vynimkou, ze na otvo-
reni dolezitych vystav sa zucastnil velvyslanec, chargé d’affaires, minister kultury,
ba dokonca prezident statu*®. Jozefovi Sedlakovi pripadla (okrem inych ¢innosti)
administrativa a komunikdcia so $tdtnymi orgdnmi. Tu vSak stanovenie roli
kon¢i. Ostatni ¢lenovia OZF nemali pevne definované pdsobenie, sporadicky sa
ztcastnovali rozhodovania o vystavnom programe Mesiaca fotografie a vypoma-
hali s organiza¢nou ¢innostou, ale inak bola ich ¢innost pomerne volna - kto
s ¢im vedel pomdct, pomohol. Pritom ale re§pektovali Vaclava Maceka ako priro-
dzenu autoritu a ideového lidra OZF. Revizna komisia reprezentovana Rudolfom
Lendelom a Antonom Slddkom nefungovala vobec. Jej rola bola ¢isto formalna,
nakolko o strategické finan¢né zdlezitosti OZF sa staral najma Vaclav Macek a
uctovnictvo zdruzenia zabezpecovala Judita Csaderova. Na tomto mieste treba
zdoraznit, Ze vSetky ¢innosti vykonavali ¢lenovia vo volnom case a bez naroku na
honorar. Patri im teda obrovska vdaka, pretoze bez ich prace by Mesiac fotogra-
tie nikdy nebol existoval.

% Na sldvnostnom otvoreni 6. ro¢nika Mesiaca fotografie 1996 sa osobne zudastnil prezident SR
Michal Kovac.

157



Velmi volne bolo rieSené i ¢lenstvo v zdruZeni: OZF malo v ¢ase vzniku len 7

%, Postupnym od-

riadnych ¢lenov, a to ¢lenov spravnej rady*” a reviznej komisie
chodom aktérov OZF sa aj pocet ¢lenov postupne znizoval. O ¢lenstve neexisto-
val ani neexistuje zZiaden formalny doklad (¢lensky preukaz). Kedze ¢lenovia nep-
latili Ziadne ¢lenské prispevky, nebola prirodzene pocitovana potreba ¢lenstvo
formalizovat. AZ neskor, okolo roku 1994, sa spravna rada dohodla, ze OZF bude
formalne povazovat za svojich ¢lenov vsetkych autorov vystavujtcich na Mesiaci
fotografie. Ani o tomto ¢lenstve sa vSak nevydaval doklad.
Dnes je situdcia podobnd. Statutdrom a jedinym aktivnym ¢lenom (spomedzi
zakladajucich ¢lenov zdruzenia OZF) je Vaclav Macek. Ostatni spoluzakladatelia
su stale formalne ¢lenmi zdruzenia, ale na jeho ¢innosti sa uz nepodielaju. ,,Za-
mestnanci“ SEDF, resp. ¢lenovia realiza¢ného timu Mesiaca fotografie, pracuju
pre OZF ako zmluvni partneri, nie je vytvoreny pracovnopravny vztah. To na
jednej strane ulahc¢uje manazérske rozhodovanie, kedZe sa nestraca ¢as diskusiou
a za vSetky dobré i z1é rozhodnutia zodpoveda Vaclav Macek sam, na strane dru-
hej tvrdy manazérsky $tyl vnimaja niektoré zamestnankyne na hranici znesitel-
nosti. V SEDF sa traduje tazko overitelné tvrdenie, ze za celt histériu fungovania
OZF Viclav Macek nikdy nikoho nevyhodil. Zamestnanec/spolupracovnik vzdy
odisiel na vlastnu ziadost, ¢i uz z dévodov osobnych, finan¢nych, alebo interper-
sonalnych - nevyhovoval mu styl komunikacie, alebo jednoducho nevedel zvla-
dat vyvijany tlak ¢i plnit povinnosti. Va¢sinou vsak k rozporom dochadzalo kvoli
financiam a nenaplnenym ocakavaniam na oboch stranach.
Organizacia OZF sa nikdy neformalizovala. K ¢iasto¢nej stabilizacii doslo az
po mnohych rokoch, po zalozeni Stredoeurépskeho domu fotografie, a v tejto po-
dobe funguje organizacia dodnes. Vaclav Macek je stale Statutdirom OZF, ideo-
vym lidrom, riaditelom a $éfkuratorom Mesiaca fotografie, finan¢nym manazé-
rom a pokladnikom OZF v jednej osobe. Séfredaktorom Fotonovin bol do roku
2017. Prevadzkovy personal mozno rozdelit na dve skupiny: 1. produkény tim
SEDF a 2. produk¢ny tim Mesiaca fotografie, pricom niektoré profesie i osoby sa
prelinaju. Do produkéného timu SEDF patria:
- office manazérka a produkéna manazérka SEDF - Elena Soltysové od roku
2006, predtym rola nebola obsadena.

- galerijnd rada Galérie Profil a Galérie Martina Martinceka - jej fungova-
nie je sporadické, na dramaturgii galérii sa podielali Bohunka Koklesova,
Petra Hanakova, Aurel Hrabusicky a Vaclav Macek.

# Judita Csaderova, Vaclav Macek, Pavol Breier, Jozef Sedldk a Vladimir Vorobjov.
30 Anton Slddek a Rudolf Lendel.
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- kurator/ka Galérie Profil a Galérie Martina Martinceka. Este pred zalozZe-
nim SEDF posobili v znovuotvorenej Galérii Profil na Prepostskej ul. Vla-
dimir Vorobjov ako konzultant, Petra Handkova ako zodpovedna redak-
torka pre kataldgy a Richard Friedman ako kurator v rokoch 1999-2000.
Neskor, po vzniku SEDF, bola rola kuratora striedavo obsadzovana. Pra-
covala tu Monika Miku$ova v roku 2006, Zuzana Lapitkova 2006 az 2010,
Michaela Bosdkova 2011 az 2014. V sucasnosti je pozicia neobsadenad, za
dramaturgiu zodpoveda Vaclav Macek.

- kurator/ka projektov Eurdpskeho mesiaca fotografie - Zuzana Lapitkova
v obdobi 2006-2010, Michaela Bosdkova 2011-2014, Mdria Herényi a Bo-
hunka Koklesova 2015-2016.

- dozor vystavnych priestorov a knihkupectvo SEDF. Od roku 2007 sa
v SEDF striedali sestry Jana Paskova a Lydia Janc¢uskova. Paskova z rodin-
nych doévodov ukoncila posobenie v roku 2013, odvtedy ma dozor a knih-
kupectvo takmer vyhradne na starosti Janc¢uskova, ob¢asne jej vypomaha
Jan Gereg.

- zodpovedny redaktor ¢asopisu IMAGO. Po vacsinu existencie ¢asopisu
v rokoch 1995-2010 rolu zastavala Lucia Lendelova Fiserova, na realizacii
poslednych 3 ¢isel v rokoch 2009-2010 sa spolupodielal Martin Kleibl.

- zodpovedny redaktor Fotonovin. Séfredaktorom bol od vzniku periodika
do konca roka 2017 Vaclav Macek (poziciu v sucasnosti prevzal Branislav
Stépanek), redakénti podporu vykonévala Veronika Pastékova v rokoch
2007-2016, Jakub Michel v roku 2016 a Kristina Devinska od 2016 dopo-
sial. Poziciu jazykovej redaktorky dlhodobo zastava Zuzana MojziSova.

- produkénad manazérka pre vzdelavacie kurzy, workshopy a detské tabory -
Veronika Pastékova od zalozenia SEDF do 2017, Lucia Matejovicova do-
posial.

- lektori vzdelavacich kurzov. Lektorov fotografickych kurzov povazujeme
v kontexte organizacie SEDF skor za externych dodavatelov sluzieb, nie za
sucast interného realiza¢ného timu. Pre uplnost ich vsak uvadzame -

v priebehu fungovania SEDF tu posobili Rudolf Lendel, Jana Kirschne-
rova, Tereza Kopecka, Matus Zajac, Kamil Varga, Martin Kusy, Jozef Sed-
lak, Petra Cepkovd, Zuzana Muranicova, Marko Horban, Jozef Ondzik,

Andrej Ban, Lucia L. FiSerovd, Tamara Jencova a dalsi**.

39 Zoznam je prevzaty z webu SEDF a doplneny podla informacii od Veroniky Pastékovej.
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- prevadzka kniznice Vladimira Vorobjova. Po jej otvoreni v roku 1998
v kniZnici postupne pracovali Martin Kleibl, Martin Kusy, v sic¢asnosti tu
posobi Tereza Kopecka.

- prevddzka Muzea fotografie - Marina Ziakovéa 2014-2015, Martin Kleibl
od 2015 doposial.

- IT alogisticka podpora - Juraj Macek od zalozenia SEDF.

Organiza¢ny tim Mesiaca fotografie pozostava z roli:

- riaditel festivalu — Vaclav Macek od jeho zalozenia doposial. V rokoch
2013-2015 existovala pozicia $éfkuratorky, ktoru zastavala Bohunka
Koklesova.

- vykonny manazér festivalu — Vaclav Macek od zalozenia do 1997, Eva Sza-
bové v rokoch 1998-2012, Elena Soltysova od 2012 doposial.

- PR manazérka festivalu — Judita Csdderova od zalozenia festivalu do
1997°%, Eva Szabova v rokoch 1998-2012, Dorota Holubova od 2012 do-
posial.

- realizacia kataldgu - Judita Csaderova od zalozenia festivalu do 1997, Eva
Kristova v rokoch 1998-2002, Vaclav Macek 2003, Andrea Bebjakova od
2004 doposial. Jazykova upravu vykonaval v roku 1999 Vladimir Hak a od
roku 2015 Zuzana MojziSova.

- pozvanky a ubytovanie hosti - Andrea Bebjakova od 2004 doposial.

- realizacia portfolio review - Jaroslav Ridzon 1999, Martin Paluch 2000-
2004, Lucia L. FiSerova 2005-2008, Veronika Pastékova od 2009 doposial

- tvorivé dielne, workshopy - Veronika Pastékova 2009-2016.

- realizacia odbornej konferencie - Bohunka Koklesova 1999-2009 a 2011-
2012, Jana Hojstricova 2001 a 2004-2007, Zuzana Lapitkova 2010, Mdria
Orgovaniova 2013.

- ostatné produkéné roly zabezpecujtce sutaz o najlep$iu publikaciu, jar-
mocny ateliér, instaldciu, montdz a demontaz vystav, transport a podobne
su uvedené v prilohdch 1 a 4 (tirdz katalégov Mesiaca fotografie v ramci
publikac¢nej ¢innosti a zoznam osobnosti, ktoré pocas histérie spolupraco-
vali s OZF). Osobitnou kategériou podporného personalu su dobrovol-
nici, o ktorych bude re¢ v dalsom texte.

32V tom ¢ase nebola pozicia PR manazéra formalizovand. Csdderova zabezpecovala reprezenta-
ciu festivalu navonok a komunikacny styk s verejnostou a pozvanymi hostami, preto ju uva-
dzame v tomto odseku.
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Co sa tyka Mesiaca fotografie, na informdacidch uvedenych v tirdzi katalégov
303

vydanych k Mesiacu fotografie’®” a tiez zo spomienok zucastnenych®* vidiet, ako
sa v ¢ase vyvijal a menil kolektiv klu¢ovych osob podielajucich sa na realizacii
festivalu. V prvych rokoch poznacenych nadsenim a energiou bolo zlozenie ko-
lektivu pomerne stabilné. Dolezitu tlohu zohrali a dodnes zohravaju externi spo-
lupracovnici a rodinni prislu$nici ¢lenov OZF, ktori pracovali pre OZF vo vol-
nom Case a bez naroku na honorar. Ich mena z pochopitelnych dévodov nezve-
rejnujeme.

Postupnym odchodom zakladatelov (posledna bola Judita Csaderova v roku
1996) sa stabilita narusila a organizaciu sprevadzali zmeny az do roku 1998, ked
sa kolektiv opdt stabilizoval. Prave vtedy sa klicovou osobou stala Eva Szabova,
ktora spolu s Macekom zabezpecovala organizacnu a finan¢nu stranku realizacie
festivalu. Jej funkciu po odchode ¢iastoéne prevzala Elena Soltysovd, ale spolu-
praca s Vaclavom Macekom uz nie je taka vyvazena a rovnocenna - napriklad fi-
nan¢ny manazment zabezpecuje Macek sam.

Ziaden velky eurépsky fotograficky festival sa nezaobide bez dobrovolnikov.
Menujme aspon dva najvacsie - na PhotoEspafna v Madride a Rencontres d’Arles
posobia stovky dobrovolnych pracovnikov. Mesiacu fotografie sa Zial nikdy ne-
podarilo angazovat a udrziavat kader na kontinualnu spolupracu. Potrebu doda-
to¢nych ludskych zdrojov si pritom organizatori uvedomovali uz v za¢iatkoch
a prirodzene sa obracali na VSVU, kde za pomoci Miloty Havradnkovej a Luba
Stacha robili ndbor medzi Studentmi. Nebol v§ak komunikac¢ne zvladnuty a na-
priek tomu, ze prihlasenych dobrovolnikov bol velky pocet, nedokazal splnit oca-
kavania a ostal bez vyraznejsej odozvy. Pozitivnejsie vysledky sa dostavili az po-
¢as vedenia katedry fotografie Janou Hojstri¢ovou, ktora, poznajic povahu Vac-
lava Maceka, vedela odpoorucit vhodnych, maximalne dvoch spolahlivych,
ochotnych a organiza¢ne schopnych kandidatov. Neskor, na konci nultych rokov,
bola ¢ast dobrovolnikov angazovana zo Sukromnej strednej umeleckej skoly di-
zajnu, v roku 2013 urobila nabor Dorota Holubova na katedre kulturolégie Filo-
zofickej fakulty. Dobrovolnictvo v8ak vzdy stroskotalo na rozdielnych ocakava-
niach: zatial ¢o dobrovolnici sa chceli dostat blizsie k vystavujicim umelcom ¢i
priucit sa kuratorskej, vystavnej a produkénej ¢innosti, festival ich vyuzival ako
hrubd silu na transport materidlov a plnenie ad-hoc povelov. Nedostatok delego-
vania zapricinil, Ze dobrovolnici pocas pripravy festivalu postupne zo spoluprace

303

Pozri prilohu 1.
% Na zéklade rozhovorov, ktoré poskytli Anton Sladek, Judita Csdderovd, Jozef Sedldk a Vaclav
Macek.
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odpadavali, kedZe nevedeli akceptovat Macekov ostry komunikac¢ny styl. Pripo-

menme, Ze pracovali bez naroku na honorar. V sti¢asnosti sa dobrovolnicke ka-

pacity vobec nevyuzivaju. Je to $koda. Nielenze chyba ich pomocna ruka, ale ani
nemozu $irit dobré meno festivalu medzi svojimi spoluziakmi, znamymi ¢i kole-
gami.

Formalizované zaznamy tykajuce sa ¢innosti OZF su strohé. Nevyhotovuju
sa zapisy zo stretnuti spravnej rady, reviznej komisie ani z prevadzkovych porad
(napr. k programu Mesiaca fotografie alebo komunikacia redak¢nej rady caso-
pisu IMAGO). Opierat sa mozno o zdkonom stanovenu dokumentdaciu (napr. vy-
ro¢né spravy obc¢ianskeho zdruzenia a spravy reviznej komisie), dokumentaciu
suvisiacu s cerpanim prostriedkov statu (Ministerstva kultury resp. Fondu na
podporu umenia), finan¢nu dokumentaciu (i¢tovné zaznamy, uctovné knihy,
pokladni¢né denniky a vypisy z u¢tu zdruzenia), pricom velka cast bola zhoto-
vena Cisto formadlne. Autentickejsi historicky material spo¢iva v osobnej kores-
pondencii aktérov a ¢clenov OZF s inymi osobami a intituciami v listinnej i elek-
troniockej podobe. Ciastoéne sa zachovala aj fotodokumentécia niektorych pod-
ujati, najma vdaka Petrovi Prochazkovi, ktory uz vyse 5 desatro¢i neunavne do-
kumentuje podujatia bratislavskej kultiirnej obce vratane aktivit SEDF i samot-
ného Mesiaca fotografie. Inak rekonstrukcia historickych udalosti prebieha vy-
hradne na zaklade spomienok uc¢astnikov a aktérov dobového diania. Z nich jed-
noznacne vyplyva, Ze prevladajice pozitivne dojmy, ktoré ¢innost OZF a Spe-
cidlne Mesiac fotografie uz vyse 25 rokov vo svojich navstevnikoch zanechava, su
do velkej miery dielom nahody, $tastia a intuicie konkrétnych Iudi, nez premysle-
nych organiza¢nych a riadiacich metéd. Z pohladu realiza¢ného kolektivu
v mnohych (hoci nie vSetkych) jeho ¢lenoch casto zostava trpka pachut a pocit
frustracie zo zbyto¢nej dezorganizovanosti. Z pohladu spotrebitelov — navstevni-
kov festivalu - to vSak nie je az tak podstatné. Ako sa aktivity diali, upadne jed-
ného dna do zasluzeného zabudnutia a Mesiac fotografie bude posudzovany
podla vysledkov, podla toho, ¢o priniesol svojim divakom i navstevnikom sprie-
vodnych podujati, ako ich dokazal obohatit ¢i dokonca zmenit.

6.1.1 Osobnost a modus operandi Vaclava Maceka

Ak chceme zodpovedajuco vystihnut atmosféru, v ktorej Mesiace fotografie vzni-
kali, musime aspon scasti pochopit osobnost Vaclava Maceka. Macek absolvoval
stadium filmovej a divadelnej vedy a dnes je predovsetkym filmovym teoretikom,
historikom a pedagégom. Posobi ako profesor na Vysokej skole muzickych
umenti v Bratislave, je autorom niekolkych vyznamnych publikacii z oblasti dejin
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filmovej tvorby>®. Pred a kratko po revolucii sa profesionalne venoval aj kultar-
nemu manazmentu, najprv ako kurdtor galérie Na okraji v ObKaSS Bratislava-
Trnavka (spolu s Aurelom Hrabusickym), po pade komunizmu ako riaditel od-
boru umenia na Ministerstve kultiry a neskor na poste kuratora fotografickej
zbierky v Slovenskej narodnej galérii. Jeho posobenie v OZF i publicisticka ¢in-
nost v oblasti tedrie a historie fotografie je logickym vyustenim dovtedajsej ka-
riéry, avSak nie zamestnanim. Napriek tomu je Macek jednym z najvyznamne;j-
$ich teoretikov a historikov slovenskej fotografie.

Jeho najblizsi spolupracovnici ho vnimaju ako mimoriadne inteligentného,
rozhladeného, argumentacne presvedc¢ivého cloveka s jasnou viziou, ktoru dosa-
huje vietkymi prostriedkami, nebertic ohlad na spolo¢enské konvencie ani
osobnu prestiz. Popritom je Macek az extrémne zasadovy a otvorene pohrda bez-
ndzorovostou. Nepoznd a neuzndva stres, unavu ani pracovné pretazenie, je
uplne orientovany na ciel, ktorym je vyhradne zorganizovana vystava ¢i vydana
publikacia, a rovnaky postoj oc¢akava aj od svojich spolupracovnikov. To ma ne-
prijemné dosledky, najmé nedoslednost v uzatvaracich ¢innostiach, ked je po-
trebné nechat deinstaovat vystavu, dat upratat priestor, ukoncit zmluvu podla
dohodnutych podmienok s partnermi a podobne. Niekolkokrat sa stalo, Ze foto-
grafie z vystavy neboli riadne vratené autorovi, alebo sa dokonca poskodili ¢i
stratili. Tiez niekolkokrat vznikli nezhody ohladom finanéného vyrovnania po
skonceni vystavy ¢i poskytnuti sluzby*®.

Ako vybu$na povaha mal Macek $tastie, Ze si na spolupracu vybral tolerant-
nych Tudi. Kazda minca ma vsak dve strany: bez jeho bycej tvrdohlavosti by Me-
siac fotografie nikdy nebol existoval. V tejto otazke panuje vzacna zhoda napriec
celym spektrom Tudi zaujimajucich sa o fotografiu — rovnako Macekovych bliz-
kych, ako aj jeho kritikov a neprajnikov. Len vdaka jeho ohromnej trpezlivosti
a schopnosti ist hlavou proti muru sa podarilo mnohé vybavit a zorganizovat.

Z tohto pohladu si zo slovenskych fotografickych osobnosti zasluhuje uznanie
viac nez hocikto iny.

3% Jeho najzndmej$ou a najdodlezitejSou knihou z oblasti filmu su Dejiny slovenskej kinematogra-
fie 1896-1969, ktoré napisal spolu s historickou umenia Jelenou Pastékovou (2. doplnené a rozsi-
rené vydanie vydal SFU a FOTOFO v roku 2017, ISBN 8085739688). Dalsi diel mapujtci obdo-
bie po roku 1970 je v sti¢asnosti rozpracovany.

% Uvedené skuto¢nosti mozno dokladovat na konkrétnych prikladoch, o ktorych existuju za-
znamy v archive SEDF, av§ak z ticty k nemu a k osobam, ktorych by sa to mohlo tykat ich nebu-
deme uvadzat. Cielom tejto kapitoly je vystihnut $tyl prace v OZF, nie otvarat staré rany.
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Prirodzenym (a Zial aj tienistym) dosledkom Macekovej zasadovosti je, ze ju
uplatnuje aj v pristupe k ludom; neodpusta chyby a niekedy neberie ohlad. Niet
divu, Ze sa to prejavilo i na spolupraci v ramci OZF.

6.1.2 0Odchod zakladatelov OZF

Hekticky spdsob organizacie aktivit postupne prestal niektorym zakladajicim
¢lenom OZF vyhovovat. Sen obnovit fotografické dianie v komornom duchu ga-
lérie Profil prerastol po par rokoch do gigantického podujatia s 30 a viac vysta-
vami, ktoré v tak malom kolektive organizatorov a s obmedzenou finan¢nou pod-
porou snad ani nebolo mozné zorganizovat bez problémov a konfliktnych situa-
cii. Nehovoriac o tom, Ze pre organizatorov bolo nemozné, aby pokojne a bez
zhonu zhliadli pripravené vystavy. Tie sa casto dohadovali a instalovali na po-
slednt chvilu (nebolo vynimkou ani u vyznamnych umelcov, Ze instalacia a zave-
recné upravy prebiehali tesne pred vernisazou), v rychlosti bolo potrebné riesit
sprievodny program, ubytovanie hosti, propagaciu, pripravu bulletinu a katalégu
a obrovské mnozstvo organiza¢nych drobnosti.

Anton Sladek sa podla vlastnych slov prestal zucastnovat aktivit OZF z d6-
vodu uplného pretazenia organizaciou na ukor umeleckého zazitku. Jeho vztah
k OZF navyse negativne poznacila neprijemna skisenost. V roku 1996 Sladek
sprostredkoval usporiadanie 2 vystav slovenskych fotografov v ramci Mesiaca fo-
tografie v Soline v Grécku: vlastnu samostatnu vystavu a vystavu slovenskych
dokumentaristov — Andreja Bana, Pavla Breiera, Jozefa Sedldka a Jaroslava Sy-
koru®”. Grécka strana financovala okrem vystavy aj dopravné a ubytovacie na-
klady Slovakov. Ked po navrate Sladek ziadal Vaclava Maceka o prispevok z roz-
poctu OZF na organizaciu recipro¢nej vystavy Grékov v Bratislave, Macek to os-
tro odmietol s odévodnenim, Ze vystavu je mozné zorganizovat, len ak si ju
grécka strana bude sama financovat. Trpko zaskoceny Anton Slddek sa nasledne
uplne stiahol z aktivit OZF a viac s OZF nespolupracoval.

Obdobnu negativnu osobnu skusenost mal aj Jozef Sedlak: cez svoje kontakty
a svojich znamych viackrat vybavil vystavné priestory pre Mesiac fotografie, av-
$ak stalo sa, ze sa poskodilo zariadenie interiéru a OZF sa odmietlo spolupodielat
na refundacii $kody. V inom pripade ponukla vystavujuca institucia, Ze jednora-
zovo zabezpedi catering. Pri organizacii dalSieho ro¢nika Mesiaca fotografie viak

37 Podla katalégu Mesiaca fotografie 1996 v Solune, str. 22, 88. V kataldgu je nesprdvne uvedené
Sykorovo meno ako Jaromir Sykora.
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uz zodpovedna manazérka za OZF catering vyzadovala ako povinnost. Vznikali
tak neprijemné situdcie, kde celd vina a tazoba potom padala osobne na Jozefa
Sedldka. Takychto situdcii bolo viac a napriek tomu, Ze obaja zakladatelia si boli
velmi blizki, vztahy medzi nimi v polovici 90. rokov ochladli a Sedlak svoju ¢in-
nost pre OZF uplne ukoncil. K urc¢itému obnoveniu doslo po viac nez patnastroc-
nej prestavke, v poslednych piatich rokoch Jozef Sedlak na festivale aktivne spo-
lupracuje (hoci na organiza¢nom riadeni OZF sa nepodiela).

Pavol Breier je povahovo nekonfliktny typ, uzko spolupracoval s OZF pocas
celych 90. rokov a podla vlastnych slov sa nedostal do priameho osobného kon-
fliktu s inymi ¢lenmi OZF. Cinnost postupne ukon¢il najma z ¢asovych dévodov.

Jedna z najlepsie a najdlhsie trvajacich spoluprac bola medzi Vaclavom Ma-
cekom a Juditou Csaderovou. Csaderova, prezidentka nadacie zodpovedna za PR
bola daleko vhodnej$ou osobou na komunikaciu s institucionalnymi partnermi a
vyznamnymi osobnostami — prominentnymi politikmi, sponzormi a osobnostami
kulturneho Zivota — nez Macek, ktory vac¢sinou z nich vnuatorne i navonok poht-
dal. Csdderovej noblesa a prirodzend komunikac¢nd zru¢nost sa vyborne hodila
pre prezentaciu aktivit OZF a najméd Mesiaca fotografie. Macek tuto rolu velmi
dobre chapal a spolupraca uspesne fungovala. Prinos Csaderovej tkvie aj
v dalsom aspekte - s Macekom sa vyborne povahovo dopliiali. Csaderova doka-
zala Macekovu prchkost efektivne miernit a navonok vytvarat pozitivny obraz o
OZEF. Ich spolupraca trvala dlhych 5 rokov, nakoniec vsak profesionalne i suk-
romné dovody viedli k ukonceniu Csdderovej aktivneho pdsobenia v OZF na
poste prezidentky.

Napriek nezhodam sa tandemu Macek-Csaderova-Sedlak a dal$im spolupra-
covnikom podarilo dostat v rokoch 1992 az 1996 Mesiac fotografie na kvalita-
tivnu uroven plne porovnatelnu s eurépskou. Snad k tomu dopomohol aj fakt, ze
su vSetci traja intelektuali a predovsetkym bytostni fotograficki nadsenci — Csa-
derova a Sedlak ako autori a pedagégovia a Macek ako historik, teoretik a kurator
- a aZ potom organizatori a manazéri.

Macek, ktory bol po cely ¢as mozgom aj motorom celého diania, do organi-
zacie OZF velmi vela daval, ale na druhej strane od svojich kolegov aj velmi vela
vyzadoval. Jeho oc¢akavania vychadzali z mozno az extrémneho zanietenia pre fo-
tografiu a malokomu sa podarilo naplnit ich bez eskalovania osobnych antipatii.

Neskor sa rovnaky scendr s novymi spolupracovnikmi periodicky opakoval.
Napriek tomu si mnohi udrzali s vedenim OZF ¢isté a priatelské vztahy po cela
dobu jeho existencie: Andrea Bebjakova, Vladimir Birgus, Anton Fiala, Lucia L.
Fierova, Jana Hojstri¢ova, Aurel Hrabus$icky, Pavel Choma, Bohunka Koklesova,
Josef Moucha a dalsi.
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6.2 Prevadzkovo-finanény manazment SEDF

O ziskavani finan¢nych zdrojov zo $tatneho rozpoctu, grantov a nada¢nych
fondov sme uz pisali v uvode kapitoly 3. V tejto kapitole nadviazeme stru¢nym
popisom prevadzkového manazmentu OZF.

Financnych prostriedkov v rozpocte bolo k dispozicii vzdy ovela menej, nez
by bolo potrebné na zabezpecenie vietkych pldnovanych aktivit. Cast prostried-
kov bola navyse ucelovo viazand, nedali by sa teda pouzit tak, ako to vyzadovala
organizacia Mesiaca fotografie ¢i inych aktivit. OZF spociatku efektivne a legalne
obchddzalo obmedzenia tak, Ze ziskané prispevky previedli na Zivnost Vaclava
Maceka VOX, ktort primarne vyuzival na vlastné podnikatelské aktivity nesuvi-
siace s aktivitami OZF. V ramci VOX bolo mozné hospodarit s prostriedkami
efektivnejsie a podla skutocnych potrieb Mesiaca fotografie (realizovala sa najma
tla¢ katalégov, pozvanok, plagatov). Po ukonceni podujatia sa uctovny zostatok
vratil do OZF.

Ako sme uz spomenuli, ¢lenovia OZF a ich spolupracovnici vykonavali
vSetky ¢innosti zadarmo. Dokonca angazovali svojich rodinnych prislusnikov
(napr. Juraja Maceka, syna Vaclava Maceka na prevoz vystav, Martina Sperku,
manzela Judity Csaderovej na tlmocenie, Slavku Breierovi, manzelku Pavla Bre-
iera, ktora vykonavala kuratorské aktivity) a znamych. Naklady sa minimalizovali
aj pri takych c¢innostiach, akymi boli prevozy a instalacie vystav, ubytovanie hosti
Mesiaca fotografie, ticast reviewerov na portfolio review a dalsie. OZF svojim ¢le-
nom refundovalo len prevadzkové naklady (pohonné hmoty, administrativne na-
klady a pod.). Setrilo sa i na poisteni vystav. Jediné ¢innosti, za ktoré OZF platilo
honorare, boli preklady do angli¢tiny a subdodavatelské ¢innosti (prendjom
priestorov, tla¢ materialov a pod.) Z dnesného pohladu mozno o sposobe, akym
organizovali aktivity, povedat, ze bol na hranici znesitelnosti, av§ak prave tym
boli 90. roky minulého storocia charakteristické. Po vzniku Stredoeurépskeho
domu fotografie sa realizacny tim profesionalizoval a velku cast organiza¢nych
¢innosti OZF a organizacie Mesiaca fotografie zabezpecuji honorovani pracov-
nici SEDF. Tym sa ja jednej strane zlep$il manazment, na druhej strane sa uz
zviacsa vytratilo porevolu¢né nadsenie pre fotografiu.

Pri ziskavani prostriedkov z fondu Ministerstva kultury bolo doélezité, aby fo-
tograficka komunita mala ,,svojho® zdstupcu v komisii, ktora o dotaciach rozho-
duje. Jeho prirodzenou ulohou bolo posobit ako kontrolny element, pripadne lo-
bovat za projekty fotografov. V komisii pdsobili od vzniku OZF s prestavkami Ju-
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dita Csaderova, Filip Vanco a Pavol Breier. Pravidla pre vyber ¢lenov a pracu ko-
misie sa v nultych rokoch vyrazne sprisnili oproti turbulentnému zaveru 20. sto-
ro¢ia. Clen komisie nesmie byt v pribuzenskom, zamestnaneckom ani priamom
obchodnom vztahu so ziadatelom. Komisia hodnotila kazdy rok bezmala 300
predlozenych projektov’®. Aj napriek ucasti Breiera v komisii bol v roku 2011
prideleny prispevok na Mesiac fotografie len v dvojtretinovej vyske, nez bolo za
poslednych 10 rokov obvyklé - 28 000 EUR. V roku 2012 uz bolo pridelenych
39 000 EUR a priblizne v tejto vyske sa udrzoval az do zaniku tohto modelu fi-
nancovania. Presny zoznam prispevkov od roku 1998 poskytlo Ministerstvo kul-
tary na zaklade zdkona o slobodnom pristupe k informdcidm a je uvedeny v pri-
lohe 2.

V stcasnosti bol pre mechanizmus podpory umeleckych projektov vytvoreny
Fond na podporu umenia, ktorému Ministerstvo kultiry zakonnym rozhodnutim
odstupilo svoju dovtedajsiu pdsobnost. Prispevky sa pohybuju vo vyske okolo
40 000 EUR rocne.

Clenovia OZF velmi skoro pochopili, Ze nie je principialny problém doviezt
na Slovensko prakticky Iubovolnu vystavu i tych najslavnejsich a najvyznamnej-
$ich umelcov. Pre vykonavatelov majetkovych prav k dielam (muzea, galérie,
trusty, dedicia ¢i samotni umelci) byva totiz zapozic¢anie vystavy spravidla vynos-
nou zarobkovou ¢innostou. Problém zorganizovat vystavu sa tak ¢asto zreduko-
val na ciastkové problémy: financovanie projektu, poistenie, zabezpecenie orga-
nizacie prevozu a instalacie podla podmienok zapozi¢iavajucej institucie.

Splnit ¢asto velmi tvrdé podmienky zapozi¢ania bolo na slovenské pomery
mimoriadne naro¢né. Dnes uz je aj na Slovensku bezné, ze zapozi¢iavajuca insti-
ticia ma prisne kritérid, co sa tyka vystavnych priestorov, teploty, vlhkosti a kva-
lity ovzdusia, svetelnych podmienok, zabezpecenia proti poskodeniu ¢i odcudze-
niu a dal$ich aspektov, avsak v roku 1992 vidsina bratislavskych vystavnych
priestorov (¢i uz sukromnych alebo $tatnych, prominentnych alebo druhora-
dych) zdaleka nesplnala kladené naroky. Nebolo preto Ziadnou vynimkou, ze slo-
venska strana v snahe zrealizovat vystavu za kazdu cenu neuvadzala aplné a prav-
divé informacie o skuto¢nom stave priestorov, kde mali byt zapozicané diela in-
Stalované®.

Financovanie naro¢nejsich zahrani¢nych projektov sa vzdy najprv realizo-
valo cez velvyslanectvo, resp. zahrani¢ny institut pozic¢iavajiceho $tatu. Vystavy

% Podla informacii od Judity Csaderovej, Pavla Breiera a Filipa Vanca.

% Dnes je uz, samozrejme, uplne ind situdcia. Zo zapozi¢iavania vystav sa stala uplne beznd ko-
mercnd zalezitost a preto podmienky realizacie podliehaju prisnej kontrole zapozic¢iavajtcej
strany.
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zapozicané z Francuzska tak financoval Francuzsky instituat, vystavy z Nemecka
Goethe Institut, vystavy z Velkej Britanie British Council, vystavy zo Svajé¢iarska
nadac¢ny fond Pro Helvetia, vystavy z Rakuska Rakuske velvyslanectvo, vystavy z
Japonska Japonské velvyslanectvo a podobne. Vystavy, ktoré neboli viazané na
konkrétnu krajinu, sa tiez financovali cez rdzne nadacie a nada¢né fondy, napr.
Nadaciu Sandora Maraiho, Sorosovo centrum pre sic¢asné umenie (SCCA) ¢i
Open Society Fund. Az ked zahrani¢ny institat neprejavil zaujem, pristapilo sa
k financovaniu cez prispevok zo slovenskych fondov, resp. sponzorské prispevky.
Judita Csaderova spomina, Ze zac¢iatkom 90. rokov vladlo vdcsie nadsenie nielen
na strane Slovakov, ale aj zo strany velvyslancov, kultirnych ata$é, riaditelov in-
§titatov, resp. zahrani¢nych kultarnych pracovnikov, ktorych v mene OZF prisli
ziadat o prispevky na kultirne podujatia. Ziskat ich bolo kedysi omnoho lahsie
nez dnes - nadSenie na oboch stranach opadlo a vystriedala ho vicsia pragmatic-
kost, preto aj OZF dosahuje pri ziadostiach o prostriedky striedava uspesnost.

Ako sme uz uviedli, pre ziskanie potrebnych zdrojov nebola zaciatkom 90.
rokov rozhodujuca kvalitativna stranka ani umelecka uroven projektu. Kluco-
vymi kompetenciami bolo efektivne napisat Ziadost o grant, poznat spravnych
[udi, mat kontakty so zahrani¢nymi institiciami a byt presved¢ivy pri komunika-
cii s potencidlnymi sponzormi. Majme na pamaiti, ze pohybovat sa v nahle decen-
tralizovanom ekonomickom prostredi bolo pre naprostt vacsinu obyvatelov Slo-
venska novou, dovtedy nepoznanou skusenostou. Trvalo roky, kym sa praktiky
a vztahy ustalili.

Dobrym predpokladom pre ziskavanie prostriedkov zo statnych zdrojov bol
fakt, ze ¢clenovia OZF dokladne poznali mechanizmus pridelovania dotdcii - Vac-
lav Macek ako zamestnanec Ministerstva kultury a Judita Csaderova s Pavlom
Breierom ako ¢lenovia komisie, ktora o dotaciach rozhodovala. Aby sa predislo
konfliktu zdujmov, uplatnovalo sa pravidlo, Ze ¢len komisie sa neztcastinoval roz-
hodovania o dotaciach, ktoré by sa ho priamo tykali. Nesmieme ale opominat vy-
razny psychologicky aspekt — vdc¢sina ¢lenov komisie boli sami ZiadateImi v roz-
nych oblastiach kultury a je len prirodzené, ak svoje projekty navzajom podporo-
vali.

Co sa tyka sponzorov festivalu, v priebehu existencie OZF ich mézeme roz-
delit do 5 skupin: osobitné postavenie ma dlhoro¢ny hlavny sponzor Mesiaca fo-
tografie, spolo¢nost Fujifilm Slovakia, s.r.0.*?, ktord (najma vdaka svojmu riadi-
telovi Petrovi Mrac¢novi) jedenast rokov spolupracovala s OZF a prispievala na

319 predtym FOTOMAT s.r.o. a FINTRACO SLOVAKIA spol. s . o.
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'"az do vypuknutia globdlnej ekonomickej krizy

organizaciu Mesiaca fotografie
v roku 2010. Dlhoro¢nym podporovatelom je i Martin Samaj, ktory festival spon-
zoruje nepretrzite od roku 1997 prostrednictvom svojej vlastnej spolo¢nosti BSP
Group, a.s’'2. Do druhej skupiny zaradujeme velkych reklamnych partnerov (me-
dzi nimi i spolo¢nosti s ucastou $tatu, napr. Slovnaft, Tipos, Orange, Nafta Gbely
a iné), ktoré uzavreli s OZF partnerstvo a jednorazovo poskytli sponzorsky fi-
nancny prispevok. Dnes, v roku 2017, je uzavreté generalne partnerstvo s Nada-
ciou EPH, prostrednictvom ktorej festival podporuje finan¢na skupina J&T. Do
tretej skupiny mozno zaradit spolo¢nosti a podniky, ktoré prispeli realizaciou
vlastnych sluzieb. Najcastejsie §lo o poistovne, ktoré sponzorsky poistili dovoz
vysokondkladovych vystav zo zahranic¢ia. Do predposlednej skupiny zaradujeme
drobnych sponzorov konkrétnych vystav Mesiaca fotografie, ktori prispeli na re-
alizaciu konkrétnej vystavy (zvac¢sa lokalneho vyznamu) vymenou za propagaciu
vo vystavnych priestoroch a v materialoch MF. Posledna skupina zahrna fotogra-
fov pohybujtcich sa v podnikatelskom prostredi. Uvadzame ich ako negativny
priklad, pretoze v celkovom meradle vobec nevyuzili svoj potencidl vyplyvajuci

z okruhu ludi, v ktorom sa pohybovali. Ich prinos bol takmer nulovy az na
drobné vynimky, napr. Tibora Huszdra, ktory vo forme naturélii osobne prispie-
val na catering.

Financovanie prevadzky Stredoeurépskeho domu fotografie ma hlavné
zdroje: 1. $tatny prispevok z Fondu na podporu umenia (v minulosti Ministerstva
kultary SR), 2. organizovanie kurzov, workshopov a letnych detskych taborov, 3.
prijem z prendjmu kaviarne na prizemi budovy, 4. prijem z prendjmu vystavnych
priestorov, 5. prijmy zo vstupného a predaja knth. Za nepriamy prispevok mozno
povazovat i to, Ze magistrat prenajima SEDF budovu na Prepostskej za symbo-
lickua ¢iastku 1 SKK roc¢ne. Najvicsie prijmy plynu z prvych troch menovanych
zdrojov, pomocou nich je mozné financovat stale zamestnankyne, vykonnd ma-
nazérku Elenu Soltysovt, manaZzérku pre fotografické kurzy Luciu Matejovi¢ovi,
a tiez ¢iastkové zdroje — Terezu Kopecku pre administraciu a prevadzku kniznice,
Martina Kleibla pre Muzeum fotografie, Dorotu Holubovu pre PR a podobne.

V poslednej dekdde sa vyrazne roz$irili moznosti financovania prostrednic-
tvom eurdpskych mechanizmov. SEDF pravidelne podava navrh na grant z pro-
gramu Eur6pskej komisie Creative Europe, posledny podany navrh Zzial nebol us-
pesny o niekolko bodov. Aviak napriek tomu ide o perspektivny segment, o ktory

11 Povodna podpora bola vo vyske 300 000 SKK, neskdr sa zvysila na 540 000 SKK. Sponzor sa
zachoval pokrokovo, pretoze prakticky vobec nevstupoval do rozhodovania, ako prostriedky cer-
pat. Dal OZF plnu déveru, aby ich mohlo prerozdelit na vystavy podla vlastného uvazenia.

312 predtym BSP Softwaredistribution, a.s.
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sa planuje v buducnosti uchadzat v ramci spolo¢nych projektov Eurépskeho me-
siaca fotografie, ako aj vlastnych projektov.

6.3 Firemna identita, logo

Su zndme 3 verzie loga OZF*". Autorom prvého loga OZF bol Anton Slddek.
Podla $tatutu zdruzenia bol znak nadacie tvoreny ,,velkymi tlacenymi pismenami
FOTOFO, ktoré zdroven vyjadrujii ndzov naddcie. Znak v mieste pismena O preti-
naji dve geometrické zoskupenia Ciar v tvare sosovky a pismena X s predizenymi
vrchnymi i spodnymi pédtkami?™**

Znak in§pirovany stredovekou kresbou camery obscury sa pouzival az do
roku 1994. Vtedy ho nahradil novy znak v tvare $tvorca, vnutri predelenom $ik-
mymi linkami. Vnuatorné plochy $tvorca, ktoré predelenim vznikli, si vyplnené
farbou roznej intenzity. Pod $tvorcom je umiestneny nazov FOTOFO. Znak sa
pouzival do roku 1997, ked bol opdt zmeneny a nahradeny suc¢asnym logom po-
zostavajucim z pismen FOTOFO, pri¢com prva litera O pripomina $oSovku, druha
litera bod a tretia (aj s nadvédzujucou linkou) kazetu kinofilmu. Tento znak sa uz
dalej nemenil a je pouzivany dodnes na peciatke a materidloch OZF.

Zmeny logotypu si vyziadal Vaclav Macek. V tej dobe si zrejme neuvedomo-
val potrebu konzistencie firemnej identity, resp. potreba jej zmeny a vylepsovania
bola silnej$ia. Zmeny firemnej znacky nie su vo svete bezné a ak sa aj udeju, by-
vaju spojené s masivnou PR a rebrandovacou kampanou, pretoze ide spravidla
o zasah do integrity jej vnimania. V OZF sa v§ak zmeny diali prakticky bez upo-
vedomenia kultirnych a obchodnych partnerov. Sti¢casna podoba je vsak uz dvad-
sat rokov stabilizovana.

Firemnad identita sa neskdr znova skomplikovala zalozenim Stredoeurdp-
skeho domu fotografie, ktory pouziva svoju vlastnt zna¢ku v tvare obdlznika
predstavujuceho okno predeleného troma krizmi smerom k lavému dolnému
rohu. Autorom névrhu je Jan Sicko. Oba logotypy - SEDF aj OZF - sa pouZivaju
paralelne. Pod znackou SEDF vnima aktivity OZF najma verejnost, pre kultar-
nych a obchodnych partnerov OZF je prvorada znacka zdruzenia ako pravnickej
osoby. Znacka OZF sa taktiez pouziva v niektorych publikaciach vydanych OZF.

33 Zo spomienok Judity Csaderovej, Jozefa Sedlaka a Antona Sladeka vyplyva, Ze v skuto¢nosti
ich bolo viac. Ciastkové navrhy sa Zial nezachovali.
34 $tatut nadacie FOTOFO, ods. 3
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O nieco konzistentnejsiu histériu znacky a taktiez celkovej vizualnej identity
ma Mesiac fotografie. Prvy Mesiac fotografie, organizovany Francuzskym institua-
tom v roku 1991, este Ziadne logo nemal. Avsak uz pre dalsi ro¢nik Mesiaca foto-
grafie navrhla Nora Nosterska logo, ktoré sa pouzivalo dlhych 18 rokov. Logo
predstavuje §tvorec, v ktorom su pod sebou umiestnené kapitalky MESIAC FO-
TOGRAFIE a v spodnom riadku text BRATISLAVA NOVEMBER nasledovany
$tvorcislim aktualneho roka. Mesiac fotografie vzdy reprezentovala jedna vy-
brana fotografia, ktora bola umiestnena na plagate i na prvej strane katalogu.

V rokoch 2001 az 2007 bol zauzivany zvyk zobrazovat na plagate tému Mesiaca
v tvare pismena C. Az v roku 2010 bolo nahradené novou vizualnou koncepciou
Mesiaca fotografie, ktora (vratane logotypu a grafického dizajnu) vytvoril Boris
Melus. Logo mesiaca fotografie je v tvare kruhu s pismenami MESIAC FOTO-
GRAFIE / MONTH OF PHOTOGRAPHY umiestnenymi do diagonaly a zakrive-
nymi tak, aby pripominali povrch polgule. Cely graficky dizajn kataldégu, bulle-
tinu aj vizualu Mesiaca fotografie je zjednoduseny a sprisneny, ¢o sa tyka pouzi-
tych rezov pisma, typografie a rozvhnutia stranok. Omladenie vizudlnej identite
Mesiaca fotografie rozhodne prospelo.

OZF sa zatial nedostalo k tomu, aby podobnym spdsobom harmonizovalo aj
vsetky svoje online zdroje. V roku 2017 boli po vizualnej stranke v sulade s vizua-
lom upravené produktové stranky festivalu (www.mesiacfotografie.sk) a portfolio

review (www.portfolioreview.sk). Vizudlna stranka socialnych sieti (www.face-
book.com/stredoeuropskydomfotografie) je rieSend len ¢iasto¢ne, vyrazna rekon-

$trukcia $truktury a vizuality webu www.sedf.sk je planovana na rok 2018.

Ked sa pozrieme na vizualnu prezentaciu aktivit OZF ako celku, je priznacné,
ze znacky OZF, SEDF a MF si navzajom graficky nekore$ponduju a tak je pre la-
ického ¢loveka takmer nemozné vydedukovat len na zaklade vizudlnej identity
nejaky suvis. Na druhej strane, znacky samotné st dnes uz dobre etablované a sa-
mostatne svoje institucie reprezentuju adekvatne a na Grovni. Vdaka rozdielom
nie je ani pre nahodného divéka alebo citatela obtiazne urcit, ktora znacka ku
komu patri.

6.4 Verejna prezentacia

Obraz OZF, resp. SEDF v ociach Sirokej verejnosti mozno povazovat za pozitivny
najma vdaka Mesiacu fotografie, najdolezitejsej aktivite OZF pre verejnost. Sved-
¢ia o tom mnohé dakovné zapisy v navstevnych knihdch vystav. Dolezitymi ko-

munika¢nymi prvkami, prostrednictvom ktorych sa SEDF dostava do povedomia
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verejnosti, su aj festivalovy plagat a publikacie. Sudiac podla dopytu po plaga-
toch, najlepsie obdobie ma Mesiac fotografie uz za sebou. Este dnes prichadzaju
do knihkupectva v SEDF zakaznici a ziadaju plagaty zo starsich festivalov —
najma s fotografiou Tona Stana (1996), Martina Martinceka (2000), Jany Ilkovej
(2006) ¢i Jara Ziaka (2011). O ostatné plagaty je vyrazne men$i zaujem’”. OZF
vsak nezrealizovalo dotla¢, jednak kvoli autorskym pravam, a tiez kvoli urcitej
exkluzivite. Z publikacii vydanych OZF st stale velmi Ziadané najmaé vypredané
monografie Ireny Blithovej, Martina Martinc¢eka, Karola Kallaya, Tibora Huszéra,
suborna kniha Bratislava zadnym vchodom (ako nostalgicka spomienka pre Bra-
tislav¢anov) a dokonca i odborna historiograficka publikacia Dejiny kinemato-
grafie, ktora sa nedavno dockala druhého, rozsireného vydania. Z publikécii vy-
danych mimo OZF je v poslednom ¢ase najuspesnejsou knihou Slovenska nova
vlna zahfnajica hviezdy inscenovanej fotogratie 80. rokov. Celkovo ale s nastu-
pom internetového predaja v poslednych 10 rokoch badat stéle vyraznejsi atlm
kamenného knihkupectva®s.

K prezentacii SEDF patri i vzhlad a charakter jeho priestorov, a to najma ka-
viarne na prizemi a vstupnej miestnosti s knihkupectvom v Galérii Martina Mar-
tinceka. Priestory na prizemi budovy prezivali svoj zlaty vek v ¢ase bezprostredne
po zriadeni SEDF. Sidlila tu prevadzka Marty Sétekovej pozostavajtica z kaviarne
Ex Café a umeleckého knihkupectva Ex Libris. Sdtekova ako vyznamn4 postava
bratislavského kultirneho Zivota sa poznala s mnozstvom umelcov a znamych
osobnosti, ktori sem radi chodievali a v kaviarni sa podpisovali na steny. Knihku-
pectvo SEDF koexistovalo paralelne na 1. poschodi. Po ukonc¢eni najmu v roku
2011 sa Ex Libris prestahoval do priestorov Esterhazyho palaca v Slovenskej na-
rodnej galérii, kde sidli dodnes, a kaviaref na prizemi sa prenajala inému nd-
jomcovi, ktory jej interiér iplne zrekonstruoval a podpisy umelcov na stenach
odstranil. SEDF prisiel nielen o genius loci, ale i o (platiacu) umeleckt komunitu.
Bolo to obdobie stangacie, ktoré skon¢ilo az v roku 2015 dalSou vymemnou na-
jomcu a prerobenim priestorov na pivaren. Z prevadzkovych dévodov sa v prie-
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behu roka 2016 zmenila na Fotocafé’"’, ale pivné produkty ponuka aj nadalej ako

5 Traduje sa, Ze jeden zdkaznik prichddza vidy v novembri a kupuje si bez vynimky kazdy pla-
gat Mesiaca fotografie do svojej zbierky.

16 Podla informdcii od Lydie Janc¢uskovej, ktora v knithkupectve SEDF pracuje od roku 2007.

7 Hlavnym d6vodom zmeny je ndjomnd zmluva SEDF of magistratu, ktord povoluje v priesto-
roch prevddzkovat kaviaren. Prevadzka pivarne porusovala podmienky zmluvy a magistrat do-
konca hrozil jej vypovedanim.
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svoj hlavny sortiment pritahujuci hosti’*®. Z hladiska trzieb je prevadzka stabili-
zovana, ba dokonca ma rasticu tendenciu, nevyhodou je v§ak pivny pach na
schodisku veducemu ku galériam, ktory sa k vystavnému charakteru budovy pri-
li§ nehodi.

Vo vstupnom priestore na prvom poschodi sa nachadza knihkupectvo, mu-
zeum fotografie a vo vitrinach cast zbierky starych fotoaparatov. Vystavené foto-
grafie, stereofotografie a technické artefakty fragmentuju priestor, na druhe;j
strane su pre laickych navstevnikov asi tym najzaujimavej$im, co SEDF moze po-
nuknut. Samozrejme, pokial by to bolo priestorovo mozné, muzeum fotografie by
malo sidlit v samostatnej miestnosti.

Ambivalentny je vztah OZF smerom k odbornej verejnosti. Tu predstavuje
pomerne tuzky okruh Iudi (pokial hovorime o slovenskom, ¢eskom a vychodoeu-
répskom prostredi) so znalostou pomerov a ¢asto blizkymi osobnymi i profesio-
nalnymi prepojeniami. Nec¢udo, ze vztahy v nevelkej odbornej komunite (OZF
nevynimajuc) si poznacené rokmi vzajomnej spoluprace i obcasnych konfliktov.
Specificky je vztah fotografickej institticie a vytvarnej obce. S istym zjednoduse-
nim sa da povedat, ze odbornad verejnost je rozdelend na dve skupiny. Prva je k
OZF negativne kriticka, zvdcsa ani nie tak z odbornych, ako skor osobnych dévo-
dov a patria do nej najmé konkurenti OZF na poli fotografie a v ramci kultarnej
prevadzky. Vztahy niekedy komplikuju aj také drobnosti, ako je neexistujica po-
¢itacova evidencia publikacii odovzdanych do komisionalneho predaja v knihku-
pectve, a neschopnost OZF urobit odpocet autorom a vydavatelom. Druha sku-
pina [udi viac prihliada na vysledky a problémy dokaze prehliadat. Patria sem
najma dlhoro¢ni redakéni spolupracovnici OZF a publicisti, pravidelni revieweri
na portfolio review, niektori ¢lenovia realizacného timu Mesiaca fotografie a dl-
horo¢ni spolupracovnici OZF z vydavatelstva FoArt. Milym zadostu¢inenim
ostava, Ze vystavy Mesiaca fotografie si v prevaznej vac¢Sine ida pozriet zastupco-
via oboch skupin.

Ako sme naznacili uz v predchadzajucej kapitole, webova prezentacia SEDF
je podpriemerna. Tuto oblast zial podcenuju aj vietky ostatné eurépske domy fo-
tografie, o ktorych piseme v kapitole 6.7. Nejde len o vizudlnu a dizajnovu
stranku, ale aj $trukturu, aktudlnost a patavost zverejinovaného obsahu. Ten je
niekedy nepresny a neuplny, ale najma sa v nom tazko vizudlne a Strukturalne
orientuje. Anglicka verzia pre zahrani¢nych navstevnikov casto nebyva aktualizo-
vana spolu so slovenskou a uplne chyba prepojenie so socidlnymi sietami, platob-

318 Spoluprevddzkovatelom je pivovar Stupavar.
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nymi branami pre okamziti uhradu sluzieb (najma fotografickych kurzov), re-
klamnymi systémami a podobne. Ak vezmeme na zretel, Ze mala institucia, akou
je OZF, si nemdze dovolit platit externych medialnych poradcov, da sa situacia
pochopit, ale nie ospravedlnit. V dne$nej dobe je nanajvys potrebné kontinualne
vzdeldvat a trénovat internych zamestnancov aj v oblasti online marketingu.

Aktivita SEDF na socialnych sietach (najmé na Facebooku) sa pomaly zlep-
$uje, v druhej polovici roka 2017 prekrocil pocet nasledovatelov (angl. follo-
werov) 3200. Spravkyna online profilu’*® Tereza Kopecka sa ¢oraz viac snazi
vdychnut mu komunitny charakter, aby sami pouzivatelia tvorili zaujimavy orga-
nicky obsah, ktory sa bude $irit dalej formou zdielani.

6.5 Zmena pravnej subjektivity

Kvoli zmene legislativy o nadacidch® bola v roku 1997 nadacia FOTOFO prinu-
tena k transformacii na ob¢ianske zdruzenie FOTOFO podla zdkona o ob¢ian-
skych zdruzeniach®'. Novy subjekt s povodnym sidlom na Radvanskej ul. bol za-
pisany do registra ob¢ianskych zdruzeni 27.8.1997. Statutdrnymi zastupcami
zdruzenia sa stali Vaclav Macek ako predseda a Jozef Sedlak ako podpredseda®*
a podla nového zakona boli tiez prepracované stanovy. V skuto¢nosti je vsak Sed-
lakova funkcia len formalna, na chode instittcie sa organiza¢ne nepodiela.

Dalsia a dodnes posledna zmena sa uskuto¢nila v roku 2005 kvoli zmene
sidla po prestahovani na Prepostsku 4, kde vznikol Stredoeurépsky dom fotogra-
fie.

6.6 Obnovenie Galérie Profil, vznik Stredoeurépskeho domu fotografie a Ga-

lérie Martina Martinceka

Stredoeurdpsky dom fotografie (SEDF) je marketingovou znackou spajanou
s priestorom budovy na Prepostskej 4, kde momentalne sidli, a tiez na oznacenie

319 www.facebook.com/stredoeuropskydomfotografie
320 Zakon 207/1996 Z.z. o naddcidch. Pre turbulentné 90. roky 20. storo¢ia bolo charakteristické
zneuzivanie pravnej formy nadacii k uskuto¢novaniu dannovych podvodov a praniu $pinavych

penazi. Legislativna tprava z roku 1996 podvody obmedzila, avsak zaroven stanovila minimalne
zdkladné imanie vo vyske 100 tisic SKK, ¢im prakticky znemoznila fungovanie malym poctivym
naddcidm, akou bola aj FOTOFO.

321 Zakon 83/1990 Zb.

322 Udaje ziskané z online registra ob¢ianskych zdruzeni, http://portal.ives.sk/registre/startoz.do.
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indtitucie vykonavajicej niektoré aktivity pravneho subjektu - ob¢ianskeho zdru-
zenia FOTOFO (napr. vystavy, workshopy, vydavanie niektorych publikécii a po-
dobne). OZF je zastre$ujicou instituciou a prevadzkovatefom SEDF. Oznacenie
SEDF teda dnes sluzi najma pre verejnost, oznacenie OZF resp. FOTOFO najma
pre obchodnych a kultarnych partnerov.

»Prehistoria® Stredoeurdpskeho domu fotografie zac¢ina v roku 1989, ked
Mestsky dom kultury a osvety prevzal od mesta zrekonstruovanu budovu na Pre-
postskej ulici ¢. 4, aby ju vyuzival na zaujmova umelecku ¢innost. Budova mala
sluzit potrebam vytvarnikov pod zastre§enim Aleny Burianovej a fotografov pod
zastre$enim Luba Stacha, vtedajsieho metodika pre fotografiu na MDKO. V tom
¢ase posobila galéria Profil este v priestoroch kina Pohrani¢nik na Namesti SNP,
po pade komunizmu v roku 1989 bola nakratko zrusena a v roku 1991 opét ob-
novend na 2. poschodi budovy na Prepostskej. Pod hlavickou MDKO ju drama-
turgicky viedol Lubo Stacho a od roku 1992 do 1998 Madria Kovacovskd. Hoci
v galérii obcas vystavovali aj zavedeni fotograficki profesionali a umelci, kon-
cepcne i$lo stale o priestor pre fotoamatérov — napokon spadala pod organizaciu
MDKO zastres$ujucu zaujmova umelecku ¢innost. Doslo tiez k ur¢itému obnove-
niu tradicie, galéria opat zacala vydavat k vystavam minikataloégy vo formate AS5.
Navstevnost ani publicita nebola v porovnani s povodnou galériou v kine Pohra-
ni¢nik vysoka, ale galéria ako stredisko zaujmovej ¢innosti plnila svoj ucel.

Plocha galérie Profil vak pre zriadenie samostatnej fotografickej instittcie
nepostac¢ovala a budovu na Prepostskej medzitym obsadili iné zaujmové skupiny.
Hladali sa preto alternativne priestory, v ktorych by mohol vzniknut plnohod-
notny dom fotografie. Jednym z kandidatov bol secesny Mindszentyho ateliér na
Jesenského ulici a za jeho vyuzivanie sa zasadzovalo viacero osobnosti, napr. Jan
Krizik a Lubo Stacho’”. Na rekonstrukciu vSak mesto nemalo finan¢né pro-
striedky, rozhodlo sa preto predat priestor Ludovej banke.

V auguste 1998 prichadza na Prepostsku pod hlavickou OZF Vaclav Macek.
Bol to na prvy pohlad nenapadny, ale pritom klucovy moment, ktory o 7 rokov
neskor vyvrcholil sldvnostnym otvorenim Stredoeurdpskeho domu fotografie. Po
dohode s vedenim MDKO ziskava OZF kancelariu na 2. poschodi a postupne za-
¢ina vstupovat i do dramaturgie galérie Profil. Na poziciu kuratora Macek anga-
zoval Richarda Friedmana, ktory zotrval az do septembra 2000. Neskor pokraco-
val ako kurator sam. Neobnovil v§ak uz progresiviny mod byvalej galérie Na
okraji, kde sa realizovali i vystavy vytvarnikov pracujucich s fotografiou.

323 Tubo Stacho zorganizoval peti¢nu akciu za zachovanie ateliéru pre ucely domu fotografie, ne-
bol v§ak tspesny.
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Ostatné priestory budovy boli vyuzivané nasledovne: na prizemi kaviaren, na
1. poschodi obchod so starozitnostami patriaci Irene Pisutovej, na 2. poschodi
galéria Profil a kancelaria OZF, na 3. poschodi tanec¢na sien a na 4. poschodi kan-
celarske priestory Unie miest a obci Slovenska.

Galéria, v tom cCase eSte stale financovand z mestského rozpoctu, mala pro-
striedky na kvalitny vystavny program a vydavanie minikatalégov formatu A5.
Vaclav Macek pokracoval v tejto tradicii a svoju kuratorsku rolu plnil k spokoj-
nosti zriadovatela. Tento stav trval az do roku 2004, kedy zacali rokovania OZF
s Magistratom hlavného mesta Bratislavy, Ministerstvom kultiry a vy$§im uzem-
nym celkom (VUC) Bratislava o zriadeni domu fotografie. To v praxi znamenalo
poskytnutie budovy na Prepostskej 4 do dlhodobého prenajmu OZF za symbo-
lickt cenu a poskytnutie zriadovacieho prispevku. Vaclav Macek, ktory rokova-
nia za OZF viedol, vak narazil na neprekonatelnu byrokraciu, ked kazdy z troch
klucovych $tatnych organov podmienoval svoj stthlas sthlasom iného organu.
Situdciu vyriesil v marci 2005 minister kultury Rudolf Chmel, ktory sa napriek
tomu, Ze mu to neodporucil vlastny urad, pisomne zaviazal financovat ¢innost
domu fotografie z rozpoc¢tu ministerstva. Urychleniu zrejme dopomohlo aj to, ze
za zalezitost OZF sa zasadil vyznamny slovensky fotograf Karol Kallay. Az na za-
klade ministrovho stthlasu primédtor mesta Bratislavy Andrej Durkovsky sthlasil
s dlhodobym prendjmom budovy OZF za symbolickt cenu 1 SKK roc¢ne a aj
predseda VUC Lubo Roman nésledne podpisal vytvorenie Stredoeurépskeho
domu fotografie a tym definitivne specatil jeho zalozenie.

Pavel Melu§ mal presne v tom istom case rozpracovanu ideu zriadenia muzea
a galérie fotografie Camera Obscura na Safirikovom namesti. Malo ist 0 novos-
tavbu podla vitazného projektu z architektonickej stitaze. Mizeum malo sluzit
pre stalu expoziciu fotografii Ladislava Bielika, Roberta Capu, Eugena Cernana,
Dezidera Hoffmana a Milana Rastislava Stefdnika, galéria fotografie zasa pre vy-
stavnu ¢innost. Vaclav Macek, uvedomujuc si, Ze mestské zastupitelstvo by dva
paralelné projekty fotografickych institacii neschvalilo, poziadal vtedy Melusa,
aby pozdrzal predlozenie projektu Camera Obscura do okamihu schvalenia Stre-
doeurépskeho domu fotogratie. Melus mu vyhovel a vlastny projekt uz nikdy ne-
uskutocnil’.

3 Vzdjomné odkazovanie sa §titnych orgdnov a zdrZovanie transakcie mozno interpretovat aj
tak, ze o lukrativnu budovu v najuz$om centre mesta musel byt obrovsky zaujem potencialnych
investorov a prevadzkovatelov. Existoval napriklad zamer zriadit na Prepostskej 4 muzeum
hudby.

32 Podla rozhovoru s Pavlom Melusom.
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Zriadovacie listiny boli podpisané v auguste 2005 a pred OZF stala najnepri-
jemnejsia ¢ast procesu — primat povodnych ndjomnikov, aby budovu opustili.
Bol to obrovsky problém, pretoze ¢ast z nich mala stale platné najomné zmluvy.
Tu sa naplno prejavil Macekov tvrdy manazérsky pristup: vymenil zamky na dve-
rach, ndjomnikom neumoznil vstup do budovy a pouzival rozne iné formy na-
tlaku. V januari 2006 teda boli k dispozicii prvé 4 podlazia: priestor na prizemi
prenajalo OZF Marte Satekovej na prevadzkovanie kaviarne Ex Café a knihku-
pectva Ex Libris, na 1. poschodi sidlilo knithkupectvo OZF a nova galéria SEDF,
na 2. poschodi galéria Profil, na 3. poschodi pocitacova ucebna a kniznica a na 4.
poschodi kancelaria. Velky priestor v podkrovi na 4. poschodi (dnesné priestory
kniznice SEDF) obyvala Unia miest a obci Slovenska az do roku 2010. Po uvol-
neni priestorov sa sem prestahovala kniznica a na 3. poschodi vznikol fotogra-
ticky ateliér.

Galéria na 1. poschodi bola isty ¢as bezmenna. V rokoch cca 1999 az 2010
niesla nazov Galéria Fujifilm podla hlavného sponzora Mesiaca fotografie. Kura-
torkou a kulturnou manazérkou oboch galérii sa stala Monika Mikusova, v kaz-
dej z nich realizovala cca 8 vystav ro¢ne. Po jej odchode z OZF v roku 2006 ju na-
hradili Zuzana Lapitkové ako kurdtorka a Elena Soltysov4 ako kultdrna mana-
zérka.

Vystavny program galérie mal byt oproti galérii Profil orientovanej na naroc-
nejsieho divaka viac pristupny vkusu Sirokej verejnosti. O vhodnom nazve sa po

326

odchode sponzora uvazovalo dlhsie*, ale svoj teraj$i ndzov — Galéria Martina

Martinceka - dostala az v roku 2013, na sté vyroc¢ie Martincekovho narodenia*”.

Pri tejto prilezitosti mu SEDF usporiadal vystavu a vydal katalog za prispenia 0s-
mich jednotlivcov a Nadacie VUB, vystavené boli diela zo zbierok Slovenského
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narodného muzea v Martine a Slovenskej narodnej galérie’”®. Pomenovanie galé-

rie po Martinc¢ekovi pripomina aj jeho portrét od Luba Stacha visiaci na stene vo
vstupnej miestnosti**.
V roku 2011 a opiatovne v roku 2015 doslo k vymene najomcu priestorov ka-

viarne na prizemi. Posledna zmena sa udiala v roku 2015, ked bol v malom sklade

6 Vo Fotonovinach ¢. 16/2011 a potom este niekolkokrat v dal$ich ¢islach bola zverejnena vyzva
na poddanie navrhov na nazov galérie. Koncom roka 2012 sa uvazovalo o pomenovani galérie po
Karolovi Kéllayovi, nedavnom zosnulom vynikajicom fotografovi (v auguste 2012), ktory sa vy-
znamnou mierou zasadil o zriadenie SEDF.

377 Martincek (1913-2004), vyznamny slovensky fotograf, ktory sa preslavil lyrickymi dokumen-
tarnymi fotografiami a z4ti$iami z rodného Liptova.

328 Spracované podla agenturnej spravy TASR zo 4.7.2013 a tiez podla ¢lanku
https://www.ephoto.sk/fototechnika/novinky-tlacove-spravy/vystava-martin-martincek/.

39V roku 2016 bol kvoli prebiehajucej vystave fotografickej techniky doc¢asne odstraneny.
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na 3. poschodi (rozlohy cca 5 m?) zriadeny depozit Muzea fotografie, o ktorom sa
podrobnejsie zmienujeme v kapitole 7.7. ZaloZzenim Muzea fotografie sa vsak
zmensil priestor Galérie Martina Martinceka na jedini miestnost (na 1. poschodi
vlavo), vstupnd miestnost a miestnost napravo su vyhradené pre expoziciu Mu-
zea.

6.7 Kontakty s instituciami na Slovensku a v zahranici

OZF je programovo v uzkom kontakte s mnohymi slovenskymi a najma zahra-
ni¢nymi fotografickymi instituciami, zdruzeniami a osobnostami. K najdolezitej-
$im v minulosti patrilo ¢lenstvo OZF ako organizatora festivalu Mesiac fotografie
v zdruzeni Festival of Light, zdruzujucom 24 fotografickych festivalov na celom
svete®®. Spolupraca je prakticky redukovana na stretdvanie sa organizatorov je-
denkrat ro¢ne. Bratislavsky festival bol ¢lenom od roku 2000, na konci nultych
rokov ¢lenstvo ukondil, pretoze pren nemalo vyznam. V sucasnosti je z hladiska
medzinarodnej spoluprace klucovym c¢lenstvo v Eurépskom mesiaci fotografie®
(EMOP), zdruzujicom vyznamné fotografické festivaly v 6smich eurdpskych
mestach. Kuratori OZF tizko spolupracuju so zdstupcami organizujucich institu-
cii.

Dobré vztahy udrzuje OZF s mnozstvom fotografickych centier v Eurépe
a vo svete, s ktorymi si vymiena napriklad reviewerov na portfolio review alebo
kuratorov, historikov a teoretikov prispievajucich na odbornych konferenciach.
K ¢astym navstevnikom bratislavského festivalu patrili Jevgenij Berezner, riaditel
festivalu PhotoVisa, Irina Cmyrevova pdsobiaca na historickom institite Ruskej
akadémie umeni, Irene Attinger z Eurépskeho domu fotografie v Parizi, Edward
Earle z International Center of Photography v New Yorku, Rui Prata, byvaly ria-
ditel obrazového centra a umelecky riaditel festivalu Encontros da Imagem
v Brage, Andreas Miiller-Pohle, vydavavatel European Photography v Berline,
Nely Eggenberger z ¢asopisu EIKON vo Viedni, Daniela Billner z ¢asopisu Ca-
mera Austria v Grazi, Walter Bergmoser, profesor fotografie na Univerzite ume-
nia a dizajnu v Berline, Adam Mazur, historik fotografie z Akadémie fotografie
vo Varsave, Costas Ordolis z Aténskeho fotografického festivalu (ktory dokonca
o novembrovej Bratislave vydal knihu) a mnohi dalsi. Z dalsich osobnosti

39 Pozri http://festivaloflight.net/, v su¢asnosti don patria napr. festivaly v Arles, Brage, Buenos

Aires, Houstone, Kaunase, Lodzi, Mexicu City, Montreale, Odense, Parizi, Soline, Tampere, To-
ronte a dal$ich mestach.
31 http://www.europeanmonthofphotography.org/
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v stredo a vychodoeurdpskom regione su to byvali clenovia redakénej rady caso-
pisu IMAGO (pozri kapitolu 5) a dal$ie osobnosti, spomenme aspon Zsolta Sza-
modyho, riaditela Mesiaca fotografie v Budapesti a predsedu Madarskej fotogra-
fickej asociacie, Krzysztofa Candrowicza, byvalého riaditela fotografického festi-
valu v Lodzi a sic¢asného riaditela Trienale fotografie v Hamburgu, a Mindaugasa
Kavaliauskasa, riaditela fotografického festivalu v Kaunase.

Pravidelnymi navstevnikmi byvali pedagogovia slovenskych, c¢eskych a eu-
ropskych fotografickych $kol. Z najdolezitejsich (prehliadky niektorych z nich
boli viackrat prezentované na Mesiaci fotografie) su to Vysoka skola vytvarnych
umenti v Bratislave, Institut tvirci fotogratie FPF SU v Opave, Katedra fotografie
Filmovej a televiznej fakulty Akadémie muzickych umeni v Prahe, Ateliér foto-
grafie Fakulty uzitého uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v
Usti nad Labem, Ateliér reklamni fotografie Ustavu reklamni fotografie a grafiky
Fakulty multimedidlnich komunikaci Univerzity Tomdse Bati v Zline, Hradecka
fotografickd konzervatot, Vysokd $kola vytvarnych umeni v Budapesti, Statna vy-
soka Skola filmov4, televizna a divadelnd v Lodzi, Univerzita umeni v Poznani,
Akadémia umenia v Helsinkach, Skola fotografie a dizajnu na Trent University
v Nottinghame a iné. V ostatnych rokoch festival postupne od vystavnych pre-
hliadok $kol upustil, prerusil so zastupcami §kol aktivnu komunikéciu a vystavo-
vanie akademickej scény ciastocne prenechal OFF_festivalu. Je to trocha $koda,
pretoze zastupcovia §kol a ich $tudenti, ktori v minulosti tvorili vyznamnu cast
odbornej navstevnosti, dnes do Bratislavy zavitaju len sporadicky.

Co sa tyka typoldgie a pouzitia terminu dom fotografie, ide v ramci institacii
zaoberajucich sa fotografiou o $pecificky typ, ktory odliSujeme od fotografického
alebo umeleckého miizea (napr. International Museum of Photography and Film
at George Eastman House v Rochesteri, Museum of Modern Art v New Yorku,
Museet for Fotokunst v Odense), vystavnej siene (napr. Galerie Rudolfinum
v Prahe, Dom umenia mesta Brna, Kunsthalle vo Viedni), projektovej organizdcie
(napr. Kulturprojekte Berlin, Café-Créme Luxemburg, La Fabrica Madrid), resp.
iného typu institucii (vydavatelstva, rezidencné centra, aukcéné siene a dalsie).
Zatial ¢o naplnou vystavnej siene je najmé organizacia vystav vo vlastnych pries-
toroch, naplnou projektovej organizacie manazment kultarnych podujati (vystav,
prezentacii, workshopov a podobne) najmi v inych muzeach a galériach, a napl-
nou fotografického muzea zbierkova a vyskumna ¢innost, dom fotografie ako
$pecificka institucia je $irSie zamerany. Hlavnou napliou byvaju organizacna, vy-
stavna, vzdelavacia a konferen¢na ¢innost, dom ma spravidla k dispozicii vlastné
vystavné priestory, vzdelavacie centrum s kniznicou, prednaskové centrum, in-
formacné centrum, technické vybavenie (ateliér, minilab) a obchod. Je to miesto,
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kde moze navstevnik zaujimajuci sa o fotografiu najst vsetko pod jednou stre-
chou. V nasledujucich podkapitolach stru¢ne popiseme najdolezitejsie domy fo-
tografie spolupracujice so SEDF, ich koncepcie, vzajomné in$piracie a spolu-
prace.

Je zaujimavé, Ze v pomerne kratkom case vzniklo v stredoeurépskom pries-
tore hned niekolko institucii, ktoré su si navzajom velmi podobné ¢o do obsahu
¢innosti (vystavna ¢innost, zbierkova ¢innost, vydavatelska ¢innost, organizator-
ska ¢innost) a nazvu (vSetky maju v nazve ,dom fotografie“ na sposob ,,domu
umenia“). Hlavnym predpokladom vzniku bolo politické uvolnenie vo vychodnej
Eurépe zaciatkom 90. rokov. Fotografické médium je vzhladom na svoj charakter
pomerne lahko dostupné (snad s vynimkou monumentélnych realizacii typu
Gregoryho Crewdsona alebo Diisseldorfskej $koly), divacky atraktivne a menej
naro¢né na organizaciu a financovanie vystavnych podujati nez tradi¢né média
malby, sochy alebo instalacie. Inymi slovami, fotografia predstavuje prevadzkovo
velmi vyhodné médium pre kultirne vymeny medzi narodmi v ramci Eurépy a
sveta. Pevné indtituciondlne zazemie sa aj preto tesi velkej oblube.

Osobitny (a ambivalentny) vztah ma OZF k OFF_festivalu a Slovak Press
Photo. Obe bratislavské podujatia su pren, ¢o sa tyka sutaze o verejné zdroje,
priamou konkurenciou, ale na druhej strane sa navzjom programovo doplnajua
a ¢iasto¢ne aj podporuju. Ich stru¢nej histérie a vyvoja vztahu k OZF sa dot-
kneme v zavere kapitoly.

6.7.1 Eurdpsky mesiac fotografie

Eurépsky mesiac fotografie (www.europeanmonthofphotography.org) je po-

vodne politickym projektom miest (resp. mestskych zastupitelstiev) Pariza, Ber-
lina a Viedne s cielom nadviazat transeurdpsku spolupracu na poli fotografie.
Zdruzuje okrem OZF dalsich 7 institucii organizujucich vo svojich domovskych
mestach fotografické festivaly:

- Aténsky fotograficky festival, prebiehajuci kazdoroc¢ne pocas juna a jula.
Organizatorom je Helenické centrum pre fotografiu, ktoré v EMOP zastu-
puju Stavros a Manolis Moresopoulosovci. Ostatny ro¢nik sa konal v roku
2017.

- Eurépsky mesiac fotografie v Berline, prebiehajuci bienalne v kazdom
parnom roku pocas oktobra od roku 2004. Organizuje ho zdruzenie Kul-
turprojekte Berlin, zakladatelom a hlavnym kuratorom festivalu bol Frank
Wagner, po jeho smrti sa zastupcom institucie v ramci EMOP stal Oliver
Bitz. Ostatny roc¢nik sa konal v roku 2016.
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- Mesiac fotografie v Budapesti organizuje Asociacia madarskych fotogra-
fov, v ramci EMOP ju zastupuju Péter Baki a Gabriella Uhl. Ostatny ro¢-
nik sa konal v roku 2014.

- Photonic Moments - Mesiac fotografie v Lublane, prebiehajuici kazdo-
ro¢ne pocas juna, organizovany zdruzenim Photon. Zastupcom pre EMOP
je jeho riaditel Dejan Sluga. Ostatny ro¢nik sa konal v roku 2016.

- Eurdpsky mesiac fotografie v Luxemburgu, prebiehajuci biendlne v nepar-
nych rokoch od aprila do juna. Organizatorom je neziskové zdruzenie
Café-Creme a jeho dvaja riaditelia Paul di Felice a Pierre Stiwer, ktori ho
zaroven zastupuju v ramci EMOP. Ostatny ro¢nik sa konal v roku 2017.

- Mesiac fotografie v Parizi, otec vetkych mesiacov fotografie zaloZeny
v roku 1980 Jeanom-Lucom Monterossom, konajuci sa kazdoro¢ne pocas
juna az oktébra. Organizatorom je asocidcia Paris Audiovisuel — eur6psky
dom fotografie, ktora zaroven prevadzkuje i Eurépsky dom fotografie
v Parizi. Zastupcom pre EMOP je Jean-Luc Soret. Ostatny ro¢nik sa konal
v roku 2017. Nasledujuci ro¢nik je planovany na jar 2019 - novy riaditel
festivalu Francois Hébel ho presunul z pévodne planovaného terminu na
jesen 2018, aby sa vyhol konfrontacii s veltrhom Paris Photo. Mesiac foto-
grafie v Parizi je zdroven jedinym festivalom z EMOP, ktory je aj clenom
Festival of Light.

- Eyes On - Mesiac fotografie vo Viedni, prebiehajuci biendlne v parnych
rokoch pocas oktobra a novembra. Ostatny ro¢nik sa konal v roku 2016.
Organizacne ho zastresoval Kultirny odbor mesta Vieden, zastupcom pre
EMOP bol Thomas Licek, prezident EMOP (do roku 2017), kuratorskych
a organizacnych aktivit sa zucastinovali i Gunda Achleitner, Michaela
Obermair a Berthold Ecker. V roku 2018 bol festival (ale uz bez znacky
Eyes On) presunuty pod Kunsthaus vo Viedni, pod jeho hlavickou zan
v novom formate bude zodpovedat Bettina Leidl a Verena Kaspar-Eisert
ako kuratorka.

Na rozdiel od zdruzenia Festival of Light, ktoré ma skor reputacnu a ne-
tworkingovu funkciu, v ramci ¢lenstva v EMOP sa kazdé dva roky realizuje spo-
lo¢ny kuratorsky projekt reflektujici urcitu aktualnu spolocenskau ¢i politicka
tému. Vysledkom byva vystava sucasnej fotografie, ktort jednotlivé partnerské
festivaly postupne zdielaju a vystavuji v ramci svojho programu. Takto boli zrea-
lizované napriklad projekty Mutations I (2006), Mutations II (2008), Mutations
I1I (2010), distURBANCces (2012), Memory Lab (2014) a Looking for the Clouds
(2016). Realizacia medzinarodnych projektov ¢lenskym festivalom reputaéne po-
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mohla, ale na druhej strane, najmi vychodoeurépske festivaly (vratane bratislav-
ského) nevnimali a nevnimaju spolo¢ny projekt EMOP ako svoju vystavnu prio-
ritu a poskytuju mu malo priestoru.

6.7.2 Eurdépsky dom fotografie v Parizi**

Eur6psky dom fotografie v Parizi (Maison Européenne de la Photographie, MEP)
ako institucia oficialne vznikla az v roku 1996, avsak jeho korene siahaju uz do
roku 1980, ked Jean-Luc Monterosso zaklada v Parizi Mesiac fotografie a Pariz sa
stava fotografickym hlavnym mestom Eurépy. MEP sa popri taziskovej vystavne;j
¢innosti venuje vyskumnym a vzdelavacim aktivitdim a postupne buduje zbier-
kovy i knizni¢ny fond; uz v ¢ase svojho vzniku vlastnil rozsiahlu zbierku francuz-
skych aj zahrani¢nych umelcov. Koncepcia domu (mimochodom velmi podobna
koncepcii Galérie F, o ktorej sme pisali v kapitole 2.3.7) koncentrujica rozne ob-
lasti zdujmu na jednom mieste tu md velmi dobré podmienky na rozvoj a stava sa
urcitym vzorom, ktory neskor postupne adoptovali aj ostatné institacie.

Parizsky dom fotografie je velkou institiciou financovanou najmai z rozpoctu
mesta Pariz. M4 asi 30 stalych zamestnancov. Zakladatela a riaditela Monterossa
vystriedal zac¢iatkom roka 2018 Simon Baker.

6.7.3 Madarské muzeum fotografie v Kecskeméte a Dom madarskych foto-
grafov - dom Mai Manda v Budapesti**?

V Madarsku je vplyv fotografickych instittcii rozdeleny medzi §tatny a sikromny
sektor. Najviacsiu historicku zbierku fotografii v Madarsku vlastni Narodné mu-
zeum, mensie zbierky sa nachddzaji v Muzeu umenia a Madarskej narodnej galé-
rii. V oblasti sucasnej fotografie je najddlezitejSou instituciou Ludwig Museum v
Budapesti. Ide o $tatne institucie.

Z neziskovych organizacii je najvyznamnejsie Madarské mizeum fotografie
v Kecskeméte (www.fotomuzeum.hu/en) prevadzkované Madarskou nadaciou

fotografie. Po pade komunizmu bola zrekonstruovana budova muzea podla po-
vodnych architektonickych planov Pala Borosa, muzeum otvorili v roku 1991 a
bola sem presunuta fotograficka zbierka Zdruzenia madarskych fotografov.

V priebeu dalsich rokov bola postupne dobudovavana. Muzeum disponuje vy-
stavnymi priestormi a nachadza sa tu knihkupectvo, stdla expozicia techniky

a objektov suvisiacich s fotografiou, kniznica, vyskumné centrum, depozit

32 Informécie ¢erpané z webovej stranky www.mep-fr.org/us.
333 Spracované podla informdcii od Gabrielly UhlL
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a dalsie vybavenie. Okrem zbierkovej a vystavnej ¢innosti sa venuje aj vyskumu,
vzdelavaniu, archivacii a re§taurovaniu.

KedZe muzeum sa nachadza na vidieku, rozhodla sa Madarska nadacia foto-
grafie spristupnit vhodné priestory aj na izemi hlavného mesta. V novembri
1998 zriadila Madarsky dom fotografie v historickej budove na Nagymezo utca
20. Ide o povodny dom a ateliér Mai Manoa, oficialneho fotografa kralovského
dvora z 2. polovice 19. storoc¢ia. Dom fotografie bol zalozeny dvoma instituciami
- Madarskou nadaciou fotografie a Zdruzenim madarskych fotografov. Ide o tzv.
verejnoprospes$nu instituciu, osobitny druh charitativnej nadacie, ktora moze
tvorit aj zisk z vlastnych projektov. Ciefom domu je ziskavanie financii na orga-
nizaciu vystav a taktiez rekonstrukciu historickej budovy sidla. Sic¢astou domu je
i malé knihkupectvo fotografickej literatury.

Festival Mesiac fotografie organizuje Zdruzenie madarskych fotografov -
najstarsia fotograficka asociacia v Madarsku. Zdruzenie zaroven menuje kuratora
festivalu. Prostriedky na ¢innost ziskava z verejnych i sikromnych zdrojov. Jedi-
nymi platenymi zamestnancami festivalu st sekretar Zdruzenia a uctovnik, os-
tatni posobia ako dobrovolnici. Stcastou festivalu st okrem vystav v budapes-
tianskych muzedach a galériach i portfolio review, artist talks, prezentacie knih,
premietania filmov a podobne. Medzi domom fotografie Mai Manoa a festivalom

nie je priame organiza¢né ani finan¢né prepojenie.***

6.7.4 Multimedidlne mizeum umenia v Moskve33>

Multimedialne muzeum umenia (byvaly Moskovsky dom fotografie) na Ostozen-
kovej 16 je prvou ruskou institiciou §pecializujucou sa na fotografiu. Zameriava
sa na rozvoj narodnej fotografie. Centrum bolo oficidlne zalozené 13.8.1996. Jeho
prvou riaditelkou sa stala a na tomto poste dodnes pdsobi Olga Sviblovova.
Poslanim Moskovského domu fotografie je organizovat velké projekty, me-
nujme aspon Fotobienale poriadané od roku 1996 a zahfnajuce stovky vystav na
najprestiznej$ich miestach. Organizdcia velkych festivalov prispela k tvorbe vieo-
becného povedomia o fotografii medzi ruskou verejnostou. Dal§imi hlavnymi ak-
tivitami inStitucie su zbierkova ¢innost zameriavajtca sa na sucasnu rusku foto-
grafiu, mizeum diel starej a sti¢asnej ruskej fotografie zahrnajuce vyse 10 000
originalov, vystavna ¢innost a funkcia informacného centra zahfnajica databazu,

31V sucdasnosti, v ¢ase dokoncenia tejto knihy, je dom Mai Manda zatvoreny kvdli rekonstrukcii.
3% Text prevzaty a upraveny z informacnej broziry o Moskovskom dome fotografie (Vasilieva)
a doplneny informaciami z webovej stranky http://www.mamm-mdf.ru/en/.
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kniznicu, videoarchiv a webové stranky. K dal$im aktivitam patria vzdelavacie
programy, publikacia katalégov a re§tauratorské laboratérium.

In$piraciou a modelom pre Moskovsky dom fotografie bol Eurépsky dom fo-
tografie v Parizi. Moskovsky a Parizsky dom fotografie spolupracuju v ramci Do-
hody o kulturnej spolupraci medzi Moskvou a Parizom. Financovanie domu fo-
tografie je zabezpeCované z verejnych zdrojov a z prispevkov sponzorov.

6.7.5 Prazsky dom fotografie®

Prazsky dom fotografie (PHP) je trpkym prikladom toho, ze uslachtila myslienka
a Stedry rozpocet nemusia byt automaticky korunované uspechom. Institucia je
zalozena velmi skoro po novembrovych udalostiach, uz v roku 1991, hoci impulz
bol dany uz v roku 1988 vznikom Aktivu volnej fotografie. Hlavnymi protagonis-
tami boli Pavel Banka, Jaroslav Benes, Josef Moucha a Miroslav Machotka. Prvou
riaditelkou sa stala Suzanne Pastor. Zdsadnu tlohu pri dramaturgii vystavného
programu vS$ak mala spravna rada, volena z ¢lenov Aktivu volnej fotografie.

In$piraciou pre organiza¢ny model Prazského domu bola americka Friends
of Photography. Ako sa ukdzalo neskor, tento model, postaveny na existencii bo-
hatych mecenasov, nie je pre kultirny a politicky kontext vychodnej Eurépy
vhodny.

V prvom obdobi od roku 1991 do 1997 sidlil Prazsky dom fotografie na Hu-
sovej ulici, kde bolo zrealizovanych skoro 100 vystav vratane expozicii svetozna-
mych tvorcov, ako napr. Andrého Kertésza, Augusta Sandera, Frantiska Drtikola
alebo Jaromira Funkeho. K vystavnym priestorom priclenili aj minilab, ktory
vsak nebol komerc¢ne uspesny a tak jeho ¢innost pozastavili.

Po nutenom opusteni pdvodnych priestorov nastalo obdobie pozvolnych
vzostupov a padov. V nasledujucich rokoch vystriedal PHP viacero sidiel: U rad-
nice 14, Galerie u Rec¢ickych, Hastalské ndmestie, Vaclavské ndmestie a nakoniec
Revolu¢ni ul. 5, kde sidli podnes.

Zamer vybudovat fotocentrum eurépskeho vyznamu s dvoma velkoplo$nymi
vystavnymi salami, komornou vystavnou sienou, verejnou kniznicou a $tudov-
nou, kinosalou, informa¢nym centrom a predajnou publikacii v§ak v roku 2006
narazil na neprekonatelnu prekazku: hoci priestory boli prakticky dokoncené
a pripravené, kvdli problémom s hlu¢nou klimatizaciou sa ich dlho nepodarilo
skolaudovat. Sucasne s tym sa eskaloval spor so vtedajsou riaditelkou PHP Evou

3¢ Informécie ¢erpané z diplomovej prace (Nagy) a z koreSpondencie s Janom Pohribnym, ¢le-
nom spravnej rady Prazského domu fotografie.
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M. Hodek, ktora bola podla spravnej rady PHP za vzniknuty stav zodpovedna.
Nepriamym dosledkom st mnohomiliénové straty PHP na vratenych dota-
cidch®”, nezdujem zriadovatelskych institdcii Ministerstva kultiry CR a Magis-
tratu hlavného mesta Prahy o dalsie podporovanie projektu a vyostrené osobné
spory a averzie ¢i uz voci riaditelke, alebo medzi ostatnymi zainteresovanymi.

Az v roku 2010 dochadza vdaka Zdenkovi Lhotakovi a Dane Kyndrovej
k opatovnému otvoreniu rokovani so zriadovatelmi, vysledkom ¢oho je PHP
a jeho fotograficka zbierka prevedena pod Galériu hl. mesta Prahy. Hoci priestor
bol pripraveny, nebolo mozné ho vyuzivat kvoli chybajucemu kolauda¢nému
rozhodnutiu. Ambiciézny projekt s vynikajucimi predpokladmi a na svoje po-
mery velkorysym rozpoc¢tom tak vdaka zlému manazmentu ostal uviaznuty na
mrtvom bode.

K pozvolnému oziveniu ¢innosti doslo koncom roka 2011, ked Tomas
Pospéch zacal usporiadavat pravidelné diskusné vecery s fotografmi a teoretikmi.
Az na konci roka 2013 bol PHP konecne sfunkéneny a spristupneny verejnosti,
prvou vystavou uvedenou v novych priestoroch bola Slovenska Nova vlna. Dnes
ma dom pravidelny vystavny program, uviedlol napr. vystavy Pavla Banky, Karla
Kuklika, Iren Stehli ¢i Institutu tvardi fotografie. Riaditelkou GHMP, pod ktora
dom fotografie spada, je Magdalena Jufikova.

6.7.6 Dom fotografie v Poprade a Liptovskom Mikuldsi

Dom fotografie v Poprade zalozila ambiciézna kuratorka Lucia Benicka v roku
1996. Sidlil v prenajatych priestoroch na namesti Sv. Egidia v centre Popradu az
do roku 2006, kedy sa prestahoval do priestorov pri Galérii P. M. Bohuna v Lip-
tovskom Mikulasi. Hoci pravny subjekt (obcianske zdruzenie) existuje podnes
a Benicka prostrednictvom neho vyvija i obc¢asné publika¢né a vystavné aktivity,
prakticky ide o mftvu instittciu.

Vo fotografickej verejnosti najznamej$im a najdolezitej$im podujatim Domu
fotografie bola Letna skola fotografie, tyzden trvajica akcia pozostavajica
z workshopov na rozne témy v oblasti dokumentarnej, inscenovanej, vytvarnej
fotografie ¢i pouzitia $pecialnych technik. Na Letnu $kolu prichadzaju lektori,
asto vyznamni fotografi, pedagégovia ¢i kuratori zo Slovenska, Ceskej repub-
liky, Nemecka, Rakuska, Ruska, Franctuzska, USA a dalsich krajin. Kvalitou
svojho obsadenia a tiez ziakov nemé Letna $kola na Slovensku ani v Cesku ob-
dobu. Nebyvalo vynimkou, Ze podujatia sa ztucastnovali $tudenti vysokoskolskych
fotografickych odborov. Za vrcholné obdobie Letnej $koly mozno povazovat roky

337

Dovedna minimalne 7.5 miliénov CZK v priebehu rokov 2005 a 2006 (Nagy), str. 17.
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1998 az 2000, ked sa odohravala v povodnych, nezrekonstruovanych industrial-
nych priestoroch Elektrarne Tatranskej galérie. Denny program workshopov pre-
biehal na ré6znych miestach v Poprade a okoli, vecer sa ucastnici — posluchaci

i lektori - schadzali v Elektrarni a travili tam spolo¢ne ¢as - zabavou, odbornymi
diskusiami, ziskavanim kontaktov, vzdelavanim. I$lo o jeden z prvych vskutku
uspesnych prikladov business networkingu v oblasti fotografie. Tradiciu Elek-
trarne sa organizatori pokusili zachovat aj neskor v zahrade Galérie P. M. Bo-
huna v Liptovskom Mikulasi, av§ak povodnu atmosféru sa im uz nepodarilo ob-
novit.

V poslednych rokoch mala kvalita podujatia klesajticu tendenciu a postupne
sa znizoval i jeho vyznam. Riaditelka Domu fotografie Lucia Benicka po skonceni
Letnej $koly v roku 2012 uplne ukoncila pracovny pomer v Dome fotografie a od-
vtedy Letna $kola nebola obnovend. Dom fotografie posobil ako virtualna institu-
cia v ramci galérie P. M. Bohuna v Liptovskom Mikulasi a neskor v Galérii umel-
cov Spisa v Spisskej Novej Vsi, kde Benicka v role kuratorky a kultirnej mana-
zérky organizovala fotografické vystavy.

6.7.7 ,Spor o prvenstvo”

V dnesnej dobe nie je mozné byt uspesny bez socidlnych vizieb a vzajomnej spo-
lupréce. Zial, vztahy medzi niektorymi aktérmi fotografického diania sa ¢asom
nastrbili. Je velka skoda, ze uz aj tak mala slovenska fotograficka scéna sa triesti
na osobnych sporoch jej vyznamnych protagonistov a oslabuje tak svoj kultarny i

“38 medzi

medialny potencial. Nie je tomu inak ani pri tzv. ,,spore o prvenstvo
Domom fotografie v Liptovskom Mikulasi a Stredoeur6pskym domom fotografie
v Bratislave, ktory uvadzame ako priklad.

Viaclav Macek v editoridli Fotonovin ¢. 17/2011 s nazvom O vdhe faktu ostro
kritizoval pristup mikuld§skeho Domu fotografie a jeho propagacie. Dom foto-

grafie na svojej webovej stranke http://www.domfoto.sk/ uvadza v zdhlavi text

»Prva $§pecializovana fotograficka institucia na Slovensku“**, hoci vznikla o 4
roky neskor nez OZF, ktoré navyse bolo priamym pokracovatelom aktivit z 80.

38 Nazov ,,spor o prvenstvo® (imyselne v ivodzovkach) treba vnimat ako metaforu $ir$ieho
problému - trie$tenia sil vo fotografickej komunite kvoli osobnym sporom. Predstavitelia oboch
in$titacii, Vaclav Macek za Stredoeurdpsky dom fotografie v Bratislave a Lucia Benicka za Dom
fotografie v Liptovskom Mikulasi, zhodne tvrdia, Ze Ziaden spor neexistuje, av§ak osobna nevra-
zivost medzi nimi je ocividna.

9 Na archivnej verzii stranky http://www.domfoto.sk/old/ je dokonca uvedeny text ,Jedina $pe-
cializovana fotografickd institicia na Slovensku®“. Prevzaté z online verzie webovej stranky
Domu fotografie v Liptovskom Mikulasi.
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rokov, ako sme ukdzali v historickom rozbore. I ked meno institicie ani mena
0s0b Macek priamo neuvadza, z textu je jasné, o koho ide. Histdria ,,sporu” siaha
do ¢asu vzniku SEDF, ked vo svojom ndzve pouzil slovné spojenie dom fotografie.
Popradska institicia povazovala za svoju znacku. Konflikt sa dalej prehlbil v roku
2006. Popradsky Dom fotografie vtedy ziadal o ¢lenstvo v zdruzeni fotografic-
kych festivalov Festival of Light. Vaclav Macek ako reprezentant Stredoeurdp-
skeho domu fotografie, ktory je ¢lenom zdruzenia, hlasoval proti, pretoze pop-
radsky Dom fotografie podla jeho ndzoru nespliial kritéria pre prijatie. Faktom
je, ze Festival of Light je elitnou spolo¢nostou a popradsky Dom fotografie s vy-
nimkou Letnej $koly (¢o je predovsetkym vzdeldvacia aktivita) neorganizoval

v Case svojej ziadosti ziaden vyznamny festival. Da sa predpokladat, Ze dovodom
Macekovho negativneho hlasovania mohla byt i obava z rastucej konkurencie
najma v oblasti ziskavania prispevku z Ministerstva kultary SR.

V tejto publikacii nam neprindlezi zaujimat stanovisko a rozhodovat, kto ma
pravdu. ,,Spor® uvadzame ako priklad toho, ako nezdrava konkurencia velmi
$kodi slovenskej fotografii. Pokym este Dom fotografie existoval, bratislavski
navstevnici by zaiste boli privitali moznost zhliadnut doma zaujimavé vystavy
produkované v ramci kultirnej vymeny a Domu fotografie by urcite bola byvala
prospela propagacia Letnej $koly fotografie napriklad v ramci Portfolio review.
V sucasnosti Dom fotografie prakticky zanikol a akdkolvek spolupraca je na naj-
blizsie obdobie znemoznena. Ostava verit, Ze aj ostatni protagonisti slovenskej
scény za¢nu k sebe pomaly nachadzat cestu - najprv v jednotlivostiach, neskor aj
v ramci rozsiahlejsich spoluprac a spolo¢nych projektov. Rozvijat, podporovat
a propagovat fotografické umenie je napokon ich poslanim i povinnostou.

6.7.8 OFF festival

Vo svete je bezné, ze pocas velkych fotografickych festivalov, napr. festivalu Ren-
contres d’Arles, Fotofestu v Houstone ¢i festivalov v Lodzi a Krakove sa paralelne
s hlavnym festivalom kona alternativny fotograficky festival, najcastejsie pod na-
zvom ,,off festival®, ktory na jednej strane vyuziva existenciu hlavného podujatia
vo svoj prospech, na strane druhej ma (pokial je dobre zorganizovany) potencial
obohatit festivalovy program a v kone¢nom ddésledku prilakat viac navstevnikov
nielen sebe, ale aj hlavnému podujatiu. Off festivaly byvaji neformalnou alterna-
tivou k hlavnému festivalu; zatial ¢o hlavné festivaly spravidla prezentuju uz zna-
mych autorov a overenu kvalitu, na off festivaloch maji moznost vystavovat
mladé talenty, ktoré by sa nemohli (napr. kvdli nedostato¢nému umeleckému za-
zemiu, malému rozsahu portfélia ¢i chybajucim referenciam) na hlavny festival
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dostat. Inymi slovami, cielom off festivalov je prezentovat umelecky kvas obsahu-
juci mozno aj nejaké tie $liapnutia vedla, ale vytvarajuci predpoklady pre dalsiu
umelecku drahu ¢i vystavnu ¢innost tych najlepsich. Takto koncipované off festi-
valy sa s hlavnym festivalom vhodne doplnaju, su preto spravidla organizatormi
hlavného festivalu medialne podporované. Ako ideovy vzor moze posluzit koe-
xistencia hlavného a off festivalu v Arles**.

Od roku 2010 sa OFF festival usporaduva aj v Bratislave. Za jeho vznikom
stoja Dusan Kochol (riaditel festivalu) a Karolina Kedrova, organizaciu zabezpe-
¢ovala Andrea Junekova a Lea Loviskova. Tim sa postupom ¢asu menil a rozras-
tal — dnes sa na organizdcii podujatia podiela 13 Tudi**'. Ako v8etky off festivaly,
vyuziva aj ten bratislavsky vo svoj prospech medidlnu silu hlavného podujatia.
Jeho program je pre novembrovu Bratislavu rozhodne prinosom a OFF festival tu
ma svoje opodstatnenie (najma ked si uvedomime, Ze uz vo svojom druhom roc-
niku vystavoval kvalitnych autorov zo Slovenska, Ceskej republiky, Polska
a Litvy). Taktiez je dobre, ze OFF festival je programovo nezavisly. Zo zaciatku sa
dramaturgicky profiloval nie ako alternativa Mesiaca fotografie, ale ako konku-
rencia. Napriklad v roku 2011 zaradil do svojho programu vystavy troch zavede-
nych a reSpektovanych umelcov. I§lo o Dorotu Sadovsku, vyznamnu slovensku
vytvarnicku, ktora v roku 2009 mala samostatnu vystavu na Mesiaci fotografie
a v roku 2005 bola jej fotografia dokonca pouzita na plagate i obalke katalégu.
Dalej to bola vyznamnd &eska fotografka, dvojndsobna lauredtka ceny Czech
Grand Design Bara Prasilova a nakoniec Jifi Thyn, finalista ceny Jindficha Cha-
lupeckého za rok 2011. Ani jedno z uvedenych mien rozhodne nie je mozné po-
vazovat za ,rozvijajuci sa talent®, pre ktoré ma byt off festival primarne urceny.

30 Pocas tohto najstarsieho fotografického festivalu na svete (zaloZeného roku 1969) prebieha
viacero alternativnych podujati: Voies OFF je tradi¢ny off festival prezentujici mladé talenty

s vlastnym rozsiahlym vystavnym programom. V ramci tzv. otvaracieho tyzdna (prvy tyzden fes-
tivalu, kedy prebieha najvac¢sie mnozstvo vernisazi, sprievodnych akcii a je aj najvyssia navstev-
nost) sa v roku 2012 prvy raz konala tzv. La nuit de la Roquette (v prekl. noc v Roquette, byvalej
arabskej Stvrti s tzkymi ulickami a $pecifickym geniom loci) - zabava do neskorych no¢nych ho-
din spojend s prehliadkou vystav, projekcii, predajom fotografickych knih a hudobnymi produk-
ciami. V8etky tri podujatia s organizované nezavislymi organizatormi, maji nezavisla plaga-
tova propagaciu a nezavislé webstranky, su vSak uvedené v programe festivalu a podrobné infor-
macie o mieste a ¢ase ich konania dostat v informaénych centrach a materialoch hlavného festi-
valu.

31 Podla webovej stranky festivalu www.offfestival.sk: Dusan Kochol ako riaditel, Zuzana La-

pitkova ako jeho zastupkyna, Karolina Kedrové ako generdlna manazérka a produk¢ny tim po-
zostavajuci z Ester Erdélyi, Natalie Jakubcovej, Petra Barényiho, Zuzany Timcikovej, Alexandry
Galambovej, Patrika Vachalika, Dominiky Drusanovej, Soni Belyusovej, Lukasa Prochazku

a Ivana Slastana.
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Tieto kroky viedli k ochladeniu vztahov medzi oboma riaditelmi bratislavskych
festivalov Vaclavom Macekom a Dusanom Kocholom, av$ak ¢asom sa i vztahy
upravili a profesionalizovali**>. Festivaly sa dnes navzajom podporuju marketin-
govo i komunika¢ne a dramaturgicky si nekonkuruja. Ina je situacia v grantovom
programe Fondu na podporu umenia, ktory na organizaciu Mesiaca fotografie
prispieva Ciastkou priblizne 40 000 EUR a na organizaciu OFF_festivalu priblizne
30 000 EUR.

6.7.9 Slovak Press Photo

Slovak Press Photo vznikla v roku 2012 ako sutaz novinarskej fotografie po vzore
svojej starsej Ceskej predlohy Czech Press Photo (kona sa od roku 1995), ktora je
zasa regionalnym obrazom globalnej, o 40 rokov starsej sutaze World Press
Photo. Za 5 rokov svojej existencie sa aj vdaka organiza¢nym schopnostiam ria-
ditelky Jany Garvoldtovej transformovala z jednorazového podujatia na celo-
ro¢né pdsobenie. Ziskala kanceldrske a vystavné priestory v Zichyho palaci na
Venturskej ulici (v byvalej Galérii Cypriana Majernika, v bezprostrednej blizkosti
SEDF), kde usporiadava vystavy nielen domdcich, ale aj svetovych fotografov

s reportaznym a dokumentarnym zameranim (napr. Stanley Greene, Nina Ber-
man) a organizuje workshopy reportaznej fotografie.

Na poli sttaze o verejné zdroje je Slovak Press Photo konkurentom SEDF, z
Fondu na podporu umenia dostava na ¢innost priblizne 15 000 EUR roc¢ne, ¢o je
necela polovica prispevku na Mesiac fotografie.

Vzhladom na svoje zameranie na verejnostou $iroko akceptovanu novinar-
sku fotografiu, i vdaka medidlnemu zazemiu riaditelky ma Slovak Press Photo vy-
razne lepSie zastipenie v tradi¢nych médiach i v online priestore, nez SEDF. In-
formacia o udeleni ceny Foto roka sa kazdoro¢ne objavi vo vietkych slovenskych
odbornych i vSeobecnych médiach, diskutuje sa o nej na laickych i odbornych fo-
rach. Bolo by preto prirodzené, keby Slovak Press Photo a SEDF kooperovali.
Vzajomna spolupraca by SEDF priniesla lep§iu medidlnu prezentaciu jeho aktivit
a vystavnu sien pocas Mesiaca fotografie. Naopak, pre Slovak Press Photo je spo-
lupraca so SEDF ako zavedenou instituciou eurépskeho vyznamu otazkou pre-
stize a ziskavania kontaktov. Zial, kvoli nedorozumeniu vedeni oboch institucif
ohladom financovania istej vystavy spred niekolkych rokov je dnes, v roku 2017,
spolupraca znemoznena. Podobne ako pri ,,spore“ s Luciou Benickou z Domu fo-
tografie v Liptovskom Mikulasi, o ktorom sa zmienujeme v kapitole 6.7.7, je to
skoda najma pre slovensku fotografiu, jej priaznivcov a obdivovatelov.

342 Podla rozhovorov s Leou Loviskovou a Viaclavom Macekom.
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7 Stredoeurdpsky dom fotografie

V tejto kapitole uvedieme prehlad ¢innosti SEDF rozdeleny na aktivity stuvisiace
s festivalom a ostatné celorocné aktivity.

7.1 Cinnosti stvisiace s Mesiacom fotografie
7.1.1 Portfolio review

Za urcitého vzdialeného predchodcu Portfolio review sa daju povazovat Fototri-
buny, kritické stretnutia nad fotografiami organizované Vladimirom Vorobjo-
vom a Klaudiom Vicenikom v 80. rokoch 20. storocia (pozri kapitola 2.3.2). Hoci
sa tykali primarne amatérskej fotografie, mali obrovsky vyznam - odohraval sa

v ramci nich umelecko-teoreticky diskurz, ktorého sa ztcastnovali aj fotograficki
akademici i kuratori. Fotoamatéri boli v tom c¢ase vskutku progresivnejsi nez
skostnateli profesionali.

Dnes$na podoba Portfolio review v$ak nevychadza z Fototribun, ale z for-
matu, ktory vznikol v roku 1986 na FotoFeste, biendlnom fotografickom festivale
v Houstone. Pilotné bratislavské portfolio review sa uskutoc¢nilo v ramci Mesiaca
fotografie v novembri 1999. Zodpovednym manazérom bol Jaroslav Ridzon.

V rokoch 2000 az 2004 prevzal organizaciu Martin Paluch. Aby ziskal skusenosti
s organizovanim podujatia, vyslalo ho OZF v roku 2001 do Houstonu. V roku
2005 Paluch z OZF odisiel, organizatorsku zastitu prevzala Lucia Lendelova

a vroku 2010 Veronika Pastékova, ktora ho organizovala do roku 2016. Portfolio
review od roku 2017 organizuje Dorota Holubova v Café Berlinka pri Slovenske;
narodnej galérii.

Koncepcia bratislavského portfolio review je odlisna od houstonského: zatial
¢o v Houstone ide o hlavny zdroj prijmu festivalu (v USA st napokon najlepsie
predpoklady pre uplatnenie profesionalnych vytvarnych umelcov), v Bratislave je
chapané ako doplnkovy program slaziaci na pritiahnutie , kvalitnych® navstevni-
kov festivalu z domova i zo zahranicia, a to z radov umelcov, tak i z radov revie-
werov. Uéastnici prichddzaju nielen zo Slovenska a z Ceskej republiky, ale aj z
Polska, Madarska, Rakuska, Belgicka, Ruska, dokonca z Juznej Kérey a dalsich
krajin. Bratislavské portfolio review patri k podujatiam, na ktorych sa nerobi
predvyber ucastnikov*®. Cielom organizatorov nikdy nebolo tvorit zisk (prvé zis-
kové portfolio review sa uskutocnilo az v roku 2011) - ide o vytvorenie platformy

3 Predvyber, ktory ma za ciel odfiltrovat neperspektivnych uchddzalov a ¢o najefektivnejsie
prepojit tvoriacich umelcov s kurdtormi a teoretikmi, sa vykondva napr. na festivale Photo-
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pre stretnutie a konfrontaciu umelcov réoznych narodov. Tomu zodpoveda aj ce-
notvorba - pre porovnanie v Houstone cca 900 EUR**, v Bratislave cena po-
stupne rastla z predkrizovych 55 EUR az na 89 EUR pre rok 2017°#. Cenou je de-
terminovana i kvalita ucastnikov portfolio review: zatial co do Houstonu uz dnes
prichadzaju takmer vyhradne vyzreti umelci za G¢elom hladania kontaktov pre
prezentaciu svojej tvorby, v Bratislave je Sirokospektralnejsia skladba ucastnikov
zahfnajuca tak vyzretych a talentovanych umelcov, ako aj fotoamatérov, ktori po-
trebuju poradit v smerovani.

Tym, ze Mesiac fotografie je v stredoeurépskom kontexte $pecificky prezen-
taciou stredo a vychodoeurdpskej tvorby, ktort nie je mozné zhliadnut na inych
festivaloch v takej kvalite a Sirke, st aj revieweri (kuratori, galeristi, akademici)
motivovani pricestovat.

V prvych ro¢nikoch sa portfolio review odohravalo na prizemi Domu ume-
nia na namesti SNP v priestoroch byvalého V-klubu. Tento priestor mal velmi
daleko od idealu; bol stiesneny, neprehladny a nevhodne vybaveny. Navyse bol
velmi nestastne zdielany s inymi zdujmovymi aktivitami**. Ubytovanie hosti
a ucastnikov tiez nebolo najidealnejsie — pouzival sa vysokoskolsky internat A.
Bernolaka, ktory mnohym nevyhovoval. Portfolio review sa neskor prestahovalo
na pddu VSMU na Svoradovej ulici. Podmienky sa vyrazne zlepsili, konzultacie
uz prebiehali v mensich oddelenych miestnostiach, takze revieweri sa menej na-
vzajom vyru$ovali, ale vzhladom na vysoky pocet posluchacov bol este pomerne
stiesneny. Posledné portfolio review v roku 2015 sa konalo v konferen¢nych
priestoroch hotela Tatra, kde boli zaroven ubytovani festivalovi hostia i niektori
uchadzacdi. Pocas doterajsej histdrie islo o logisticky i priestorovo najvyhovuju-
cejsie rieenie. V ostatnom roc¢niku 2016 sa portfolio review v Bratislave neko-
nalo. V ramci spoluprace s viedenskym Mesiacom fotografie Eyes-on (spolupraca

Espafia v Madride alebo PhotoAlliance Portfolio Review v San Franciscu. Nie vSetky velké festi-
valy v§ak vykonavaju predvyber. Z tych dolezitych spomenme napr. FotoFest v Houstone, Pho-
tofestival v Londyne alebo Rencontres d’Arles.

34 Registra¢ny poplatok platny pre FotoFest 2016 bol 925 doldrov. Zahfnia 16 (a viac) sedeni po-
¢as 4 dni, Gcast na verejnych podujatiach FotoFestu, umelecké vecery - tzv. otvorené noci port-
félii urcené na vystavovanie svojho portfélia pre verejnost a ostatnych ucastnikov, volny vstup
na vystavy, prednasky, rozhovory s umelcami, signovanie knih a dalsie.

35V poplatku platnom pre Mesiac fotografie 2017 je zahrnutych 10 (a viac) sedeni pocas 2 dni.
Na zaklade informacii dostupnych online na adrese http://www.portfoliore-
view.sk/63/about.html.

36V priestoroch sidlilo tane¢né $tidio, ktoré malo kazdy vecler skusku. Tane¢nici, aby si vytvo-

rili miesto, vzdy poskladali stoly, stoli¢cky a ostatné zariadenie na kopu a na druhy den rano ho
zodpovedny organizdtor (¢o bola jedna osoba) musel sim rozkladat.
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patri do Sir§ieho ramca Europskeho mesiaca fotografie) prebehlo portfolio review
vo Viedni, pri¢om vitazna autorka Antonia Mayer mala samostatna vystavu na
nasledujicom ro¢niku festivalu v Bratislave. Portfolio review sa s viedenskym
festivalom bude striedat bienalne.

Revieweri rozhoduju hlasovanim o najlepsom portféliu. Vitaz je oznameny
po ukonceni a podla zauzivaného zvyku dostava ako cenu moznost realizovat sa-
mostatnud vystavu na nasledujucom ro¢niku Mesiaca fotografie — spravidla v Ga-
lérii F7. V minulosti prebiehalo vyhodnocovanie prili$ stroho, pritom bol on
velky divacky zdujem. Lucia Lendelova ako organizatorka preto prisla cca v roku
2007 s navrhom, aby sa pred vyhodnotenim premietli najleps$ie fotografie (ktoré
ucastnici tak ¢i tak prinasali na CD). Tato verejnd prezentacia velmi obohatila
a spopularizovala portfolio review aj pre divakov, ktori neboli priamymi
ucastnikmi hodnotenia. V roku 2015 bolo portfolio review roz$irené o tzv. pho-
towalk — ucastnici vystavia svoje portfdlia na stoloch a revieweri maji moznost
dookola prejst popri vietkych a vidiet aj tie, ktoré v ramci sedeni nekonzultovali.

Portfolio review patri spolu s bienalnou prehliadkou fotografickych knih
k najsti¢asnejsim fotografickym trendom, ktoré je mozné vidiet na festivale.

7.1.2  Aukcie fotografickych diel v aukénej sieni SOGA3"

Napad spestrit festival drazbou fotografickych diel vznikol v roku 2003 spolo¢ne

medzi Viclavom Macekom a Ninou Gazovi¢ovou®#®

z auk¢nej spolo¢nosti SOGA.
Usporiadanie aukcie malo zamyslany synergicky efekt: pritiahnut nové publikum
z radov existujucich ¢i potencialnych zberatelov, edukovat verejnost v zbierko-
tvornej ¢innosti, navzajom prepojit aktivity OZF a SOGY, nadviazat tak uzsiu
buducu spolupracu a scasti i pokusit sa ozivit trh s fotografiou, hoci v poslednej
menovanej oblasti nemali organizatori prehnané oc¢akavania. SOGA ako institu-
cia so $pecializaciou na vytvarné umenie, a osobitne domacu modernu, sa spo-
¢iatku médiu fotografie ako objektu komeréného zaujmu vyhybala: praca s foto-
grafiou by vyzadovala odborného garanta, schopného urcovat hodnotu a cenu
diel, rozliSovat medzi autorskymi a neskor$imi zvia¢Seninami, posudzovat auten-
ticitu ¢i odhalovat falzifikaty. SOGA takého experta nikdy nemala a Macek ako

skuseny historik fotografie bol pre nu vhodnym partnerom, schopnym zastitit

37 Cerpané z rozhovoru s Ninou Gazovi¢ovou a Vaclavom Macekom

8 Gazovicova je internou licitdtorkou v SOGE, jedinej aukénej spolo¢nosti na Slovensku $pecia-
lizujtcej sa na vytvarné umenie.
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odbornu (kunsthistoricka) stranku®*. Navyse, prostrednictvom svojich umelec-
kych a kulturnych partnerov malo OZF k dispozicii fotografické diela vhodné do
aukcie.

Prva aukcia sa konala 7.11.2003 v auk¢nej sieni SOGA na Panskej 4 a do-
padla nad oc¢akavanie uspesne. Vydrazenych bolo 31 diel v celkovej cene
48 780 EUR, medzi nimi i konvolut 9 fotografii Josefa Sudka zo zbierky Jifiho
Kotalika, slavna fotografia Ruka s ventildtorom od Andrého Kertésza ¢i ikonicka
fotografia muza s odhalenou hrudou pred sovietskym okupa¢nym tankom z roku
1968 od Ladislava Bielika®’. KedZe aukcia prebiehala stic¢asne s otvorenim festi-
valu, zucastnili sa nej festivalovi hostia, autori, kurdtori a historici fotografie
a niektori z nich dokonca sami fotografie kupili. Vac¢sinovy podiel na trzbach
vsak mali stali klienti SOGY.

Vzhladom na tspech sa SOGA spolu s OZF rozhodli v partnerstve pokraco-
vat a aukciu zopakovat aj v dal$ich dvoch rokoch. Vynos vsak postupne klesal*',
a to napriek tomu, Ze do aukcie boli ponuknuti i autori, ktori v prvom ro¢niku
boli uspesne vydrazeni. Dalsie aukcie fotografie sa odvtedy nekonali.

Nad ramec pravidelnych sezéonnych aukcii vytvarnych diel organizovala
SOGA tzv. mimoriadne aukcie su¢asného umenia, na ktorych bola pontkana
i fotograficka tvorba. Podobne ako pri ¢isto fotografickych aukciach, ani tu nebol
primarnym ciefom komerc¢ny uspech; Iudia v SOGE si kladli za ciel strategicky
budovat zberatelské povedomie, ktoré az sekundarne podpori narast objemu
trhu. A hoci si to spoc¢iatku neuvedomili, realizdcia aukcii si¢asného umenia
a fotografie mala eSte dalsi efekt: zberatelia nevedeli pouzit svoj akumulovany ka-

9 Na tomto mieste treba pripomenut, ze ani Vaclav Macek, hoci je mimoriadne fundovany,
nema dostatok skdsenosti s pracou s fotografickymi dielami pre tcely trhu. Dnes sa pravdepo-
dobne na Slovensku nenachddza odbornik, ktory by bol schopny Sirokospektralne pokryt celé
fotografické médium. Situdcia je vSak podmienena i absenciou trhu s fotografiou, ktory, ak by
existoval, dopyt po odbornych poziciach by automaticky vytvoril.

3% Naopak, zaujimavostou ostava, Ze vynikajuce diela mnohych inych znamych autorov neboli
vydrazené. Patria medzi nich napr. Jaroslav Réssler, Vilém Reichmann, Jon Smok, Martin Mar-
tin¢ek, Rudo Sikora, Milota Havrankové4, Martin Kolldr a Miro Svolik. Aj tento fakt ilustruje vo-
latilnost a nepredvidatelnost aukéného biznisu.

»1'V roku 2004 vydrazenych 36 diel v hodnote 16 004 EUR, v roku 2005 22 diel v hodnote

7 572 EUR. Prevzaté z web stranky SOGY, http://www.soga.sk/aukcie-obrazy-diela-umenie-sta-

rozitnosti/aukcie/vysledky-aukcii.
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pital na nakup vytvarnych diel, pretoze tie, o ktoré by mali zaujem, trh neponu-
kal**>. Edukovanie zberatelskej komunity, vytvorenie alternativnej investi¢nej pri-
lezitosti a preorientovanie jej zaujmu inam bolo prirodzenou snahou, a ako naj-
vhodnejsie sa na tento ucel javilo prave sucasné umenie a fotografia. Skuto¢nost
vSak bola nakoniec ina. Mozno aj z obav zberatelov o kvalitu a pravost diel (a

z nedostatku odbornikov, ktori by ich posudzovali), a tiez kvoli extrémne kon-
zervativnemu charakteru slovenského zberatelského segmentu, ani v oblasti su-
¢asného umenia, ani v oblasti fotografie trh nereagoval o¢akavanym spésobom.

Aukcie su¢asného umenia prebiehali po dobu cca 10 rokov’>

s prakticky nulo-
vym komerénym vysledkom, a vzhladom na to, Ze neprinasali nielen zisk, ale ani
pozitivnu spdtnu vazbu od klientov, SOGA ich tplne vyradila zo svojho pro-
gramu.

Postupom ¢asu povodnu $truktiru nepravidelnych mimoriadnych aukcii na-
hradila nova koncepcia tzv. vecernych aukcii, a to najmé z komerénych dévodov
na strane aukcnej spolo¢nosti. Tu fotografia doteraz ponukana nebola, avsak po
dlhej dobe je v novembri 2017 planovana drazba fotografii Jana Kekeliho. Stredo-
europsky dom fotografie sa vsak na nej nepodiela.

Fotografické médium sa dnes to¢i v uzavretom kruhu: hoci disponibilny ka-
pital pre nové média uz na Slovensku existuje, stale absentuje doveryhodna a
spolahliva komunita odbornikov, ktora by dokazala garantovat kvalitu diel a na-
$tartovat trh. Komunita zberatelov ma preto prirodzené obavy, na segment foto-
grafie nereflektuje a nevytvara po odbornych kunsthistorickych profesiach poza-
dovany dopyt. Chyba tiez blizsia spolupraca vystavujicich muzei a galérii s ko-
mer¢nym sektorom. Vzajomna komunikdcia a synchronizacia ich (vystavnych,
vzdeldvacich, komerénych) aktivit by akiste dokdzala dodat vyssiu kredibilitu
tym umelcom a dielam, ktoré si to naozaj zasluzia.

32 Podobnd situdcia je aj vo svete: dnes existuju desiatky bohatych zberatelov, schopnych

a ochotnych zaplatit za diela najvyss$ej svetovej urovne (napr. renesanénych majstrov ako Leo-
nardo da Vinci), av$ak takéto diela nie st na trhu k dispozicii. Je preto prirodzenym dosledkom,
Ze sa rad$ej usiluju svoj volny kapital predisponovat inam, najéastej$ie na kvalitné sacasné ume-
nie, nez by mal ostat nevyuzity a stracat svoju hodnotu.

33 Nateraz poslednd sa uskutoénila 24.4.2012. Prevzaté z web stranky SOGY,
http://www.soga.sk/aukcie-obrazy-diela-umenie-starozitnosti/aukcie/vysledky-aukcii.
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7.1.3 Sutaz o najlepsiu fotograficku publikaciu

Sutaz o najlepsiu fotograficku publikaciu bola ako sprievodny program festivalu
zaradena do programu v roku 2000. Od zaciatku mala plnit dvojaky ucel: reago-
vat na vzrastajici zaujem navstevnikov o knizny produkt a postupne obohacovat
knizni¢ny fond kniznice Vladimira Vorobjova - prihlasené publikacie sa totiz
podla $tatttu sutaze stavaju majetkom SEDF.

Koncepcia sttaze nie je nova; in§pirdciu mozno hladat na zahrani¢nych festi-
valoch (napr. festival v Arles, kde sa cena za najlepsiu knihu udeluje uz od roku
1969), alebo v samostatnych kniznych stutaziach. Situacia v ¢ase vzniku stutaze
vSak bola velmi odli$na od tej dnesnej: dopravna a logisticka infrastruktara
v ramci Eurépy neumoznovala lacné a rychle cestovanie, preto zhliadnut sutazné
knihy v Bratislave bolo pre mnohych, i zahrani¢nych navstevnikov prakticky je-
dinou moznostou. Druhy zdsadny rozdiel je v podmienkach knizného trhu: foto-
grafické publikacie produkovali len velké vydavatelstva, skoro vobec neexistovalo
vydavanie vo vlastnom naklade, crowdfundingové kampane neboli vobec (tento
fenomén nastupil az s masovym globalnym rozsirenim socialnych sieti na konci
nultych rokov). I dopyt po fotografickej knihe ako autorskom umeleckom ob-
jekte niekolkonasobne narastol az v nultych rokoch, okrem iného aj vdaka globa-
lizacii umeleckej prevadzky. Fotograficka publikdciu celosvetovo spropagovala i
trojzviazkova encyklopédia fotografickych knih Martina Parra a Gerryho Badgera
The Photobook: A History Volume I, II, III, publikovana v rokoch 2004, 2009
a2014.

Cielom Véclava Maceka bolo podchytit fotograficka kniznu tvorbu v Stred-
nej a Vychodnej Eurépe a vytvorit z bratislavského festivalu centralne miesto jej
prezentacie. Do sutaze su preto akceptované fotografické knihy zo stredo- a vy-
chodoeuro6pskeho regionu, ale aj knihy stredo- a vychodoeurépskych umelcov
vydané v zahrani¢nych vydavatelstvach. Sutaz sa kona bienalne v kazdom par-
nom roku. Publikdcie zaslané do sutaze ostavaji v knizni¢cnom fonde SEDF - do
kniznice Vladimira Vorobjova takto vzdy pribudne okolo 100 titulov.

Sutaz prebieha vo dvoch kategoériach - historicka a sacasna fotografia®*.

O udeleni cien, 1., 2., 3. miesta a ¢estného uznania v kazdej kategorii rozhoduje
odborna porota zostavena Vaclavom Macekom. Porota hodnoti okrem obsahu
a témy aj typografické a materidlové spracovanie. Ak mdme zovseobecnit vy-

»*V kategorii historickej fotografie sa spolo¢ne hodnotia textovo zamerané tematické historio-
grafické prace i vizudlne zamerané autorské monografie, v kategdrii sicasnej fotografie zasa tex-
tovo zamerané teoretické publikacie vedla autorskych knih suéasnej fotografie.
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sledky sutaze, v kategorii historickej fotografie sa spravidla umiestnovali na vyso-
kych prieckach podrobné historické publikacie mapujuice urcité obdobia, resp.
regiony, ale ocenené boli aj teoretické texty (napr. v roku 2006). V kategorii su-
¢asnej fotografie vyrazne domuinuje dokument. Viac nez 50% ocenenych titulov
mozno zaradit do tohto zanru, hoci treba uviest, Ze v sicasnej autorskej publika-
cii uz o zanri v klasickom ponimani hovorit nemozno. Narativ knihy pracuje
s prelinanim roznych vytvarnych a typografickych pristupov, pouzivaju sa krea-
tivne metody, ktoré umoznuju ¢itat knihu aj inak, nez sekvenciu fotografii od za-
¢iatku do konca (napr. Jindfich Streit, Kde domov mj, 1. cena v roku 2016 - a to
sme uviedli po fotografickej stranke jeden z konzervativnejsich prikladov). Zoz-
nam laureatov spolu s dal$imi podrobnostami je uvedeny v prilohe ¢. 5.
Spociatku bola sutaz prestiznou castou festivalového programu, aj vdaka ur-
¢itej vylu¢nosti v ramci regionu. Postupom c¢asu doslo k rozvinutiu knizného
trhu, vyraznej liberalizacii produkcie spojenej s narastom poctu titulov, hoci
v men$ich nakladoch, a v ramci Eurdpy sa zvysil sa i pocet kniznych veltrhov
a sutazi. V dosledku tychto zmien sa v ostatnych ro¢nikoch do sutaze nedostavali
najlepsie publikacie, bud preto, ze v Case, ked sa bienalna sutaz konala, uz boli
vypredané, alebo ich vydavatel ¢i distributor nemal o sttaz zaujem*>. SEDF preto
musel ¢oraz Castej$ie dokupovat chybajuce publikacie z vlastnych zdrojov, resp.
vymienat sitazné knihy za vlastné publikdcie, a zdujem tucastnikov podporoval aj
udelovanim vidcsieho poctu cien - zatial rekordnych 15 cien®® bolo udelenych
v roku 2012, 9 cien v roku 2014, 10 cien v roku 2016. Sttaz tak v poslednom case
ma najma propagacny charakter.

7.1.4 Konferencie

Odborné konferencie boli pravidelnou stcastou sprievodného programu Mesiaca
fotografie od roku 1999 do 2010. Organizovala ich Bohunka Koklesova s prispe-
nim Jany Hojstricovej (Hojstricova sa vSak nepodielala na vsetkych ro¢nikoch).
Tematicky boli zamerané na histériu fotografie, teériu fotografie, kultirny ma-
nazment a dva razy sa konala $pecialna konferencia, ktorej cielom bolo predstavit
pracu fotografickych vysokych $kol v regiéne. Konferencie za¢inali v Mestskej
kniZznici, neskor sa konali na péde VSVU na Hviezdoslavovom ndmesti. Trvali 1

> Viadsina vydavatelov uz v sti¢asnosti posiela svoje publikdcie automaticky do dvoch najpre-
stiznejsich sutazi - Photobook Award v Arles a v Kasseli.

36V kategorii historickej fotografie dve prvé, dve druhé, tri tretie ceny a dve ¢estné uznania,
v kategorii sic¢asnej fotografie dve druhé, tri tretie ceny a jedno ¢estné uznanie.
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alebo 2 dni. Nazyvali sa spociatku ,,okuhle stoly“, ale v podstate vzdy slo o pred-
nasky na vopred stanovenu tému. Po niekolko rokov islo o velké podujatia

s mnohymi pozvanymi prispievatelmi s casovym obmedzenim 20 minut na pri-
spevok, tento format sa vSak neujal. Organizatori preto zmenili koncept, prezen-
tovalo sa 6 az 7 prispevkov denne, kazdy v trvani cca 1 hodinu. Z tohto dévodu
bola kvalita a celkové vyznenie konferencii velmi zavislé od prezenta¢nych zruc-

7. Predndsky boli v slovencine, cestine a anglictine, v pred-

nosti prispievatelov
krizovom obdobi boli dokonca simultanne tlmocené do ostatnych jazykov.

Vobec najuspesnejsie, ¢o do navstevnosti a ohlasov, boli konferencie, na kto-
rych sa prezentovali fotografické vysoké skoly. Oslovili totiz mimoriadne $iroky
okruh posluchacov: pedagdgov $kol, ktori na konferencii predndsali, Studentov,
ktori vystavovali (konferencie vzdy koincidovali s vystavou fotografickych $kol
v ramci festivalu) i potencidlnych uchadzacov o $tudium?*®.

Jedna z poslednych konferencii sa konala v roku 2010 pri navsteve Martina
Parra. V dal$ich rokoch uz organiza¢ny tim konferencie v ramci festivalu neorga-
nizoval. V roku 2016 sa OZF zucastnilo na spolupraci s partnerskou instituciou
La Fabrica v ramci festivalu PhotoEspafia v Madride, kde sa konala celoeurépska

konferencia vyznamnych teoretikov a historikov fotografie na aktualne témy.

»7 Napriek nespochybnitelnej odbornej pripravenosti nie kazdy, kto vystapil na konferencii, ve-
del o svojej téme aj pttavo rozpravat. Ako ilustrativny priklad uvedme prispevky z konferencie
2 5.11.2011: prednaska Vladimira Birgusa mapujuca medzery v dejinach ¢eskej fotografie

20. storocia bola vyborne prezentaéne pripravena. Ceskej a slovenskej odbornej verejnosti by
vSak mala byt zndma, pretoze v redukovanej podobe odznela uz v roku 2009 na pé6de Domu
umenia mesta Brna a je verejne dostupna na webovych strankach Fakulty vytvarnych uméni

VUT v Brne (http://fotoprednasky.ffa.vutbr.cz). Podobne ptitava bola i prednédska Bohunky
Koklesovej tykajtica sa reportaznej fotografie z obdobia Slovenského statu. Hoci bola vydand
knizne v roku 2010, obsahovala ¢erstvé informacie o stave historiografického badania, zo vset-
kych tu uvedenych prednasok bola najaktudlnejsia a vyvolala najplodnejsiu diskusiu. Rozpaci-
tym dojmom pdsobil prispevok Roberta Silveria tykajuci sa midcultu - dobry zaciatok sa rozpa-
dol v nejasnej argumentacii najma vdaka prezenta¢nej nepripravenosti autora. Na nevhodnu
formu doplatila i prednaska Nely Eggenberger na inak zaujimava tému - sic¢asnu fotografiu

v rakuskom casopise EIKON. Eggenberger monoténnym hlasom precitala dlhocizny zoznam
mien niekolkych desiatok umelcov, ktorych portfélia EIKON uverejnil. Prilezitost rozsirit pred-
nasku o historiografické, resp. teoretické suvislosti ostala nevyuzitd.

38 Predndskovd miestnost na Hviezdoslavovom ndmesti v roku 2007 bola po cely den uplne pre-
plnend, posluchédi stéli v miestnosti, vo dverach, ba dokonca sedeli i pod katedrou.
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OZF a La Fabrica publikovali vo vlastnom naklade obsiahly zbornik*?*. K opétov-
nému obnoveniu bratislavskej festivalovej konferencie doslo az v roku 2017 na
pode VSVU.

Konferencie v Case svojej existencie predstavovali dolezité verejné féorum pre
medzinarodné zdielanie informacii medzi historikmi, kuratormi a teoretikmi.
V case, ked konferencie vznikli, ind platforma v stredoeurépskom regiéne
vskutku neexistovala. Dnes, v roku 2017, je globalizovany i svet akademickej his-
toriografie, takze ich vyznam pozvolna klesol. Svoju historicku tlohu vsak splnili
- uz len tym, Ze sa uskutocnili, napomohli festivalu k vysokej medzinarodne;j
prestizi.

7.1.5 Dal3ie aktivity

Organizatori festivalu sa v priebehu jeho histérie réznymi sposobmi snazili dopl-
nat a obohacovat vystavny program i aktivitami pre Siroku verejnost. Ich zmysel
nebol komer¢ny, doplnkové aktivity byvaji dostupné bud zadarmo, alebo za
symbolicky poplatok. K najuspesnej$im patria tvorivé dielne, o ktorych podrob-
nejsie piseme v kapitole ¢. 7.6 tykajicej sa vzdelavacej ¢innosti, a prednasky po-
zvanych hosti (artist talks) - napriklad velkd prednaskovd siet VSMU na Svora-
dovej ul. bola pri prednaske Martina Parra v roku 2010 naplnena na prasknutie.

S dobrym ohlasom sa stretli premietania filmov o fotografoch (resp. stvisia-
cich s fotografiou) a premietania fotografii spojenych s improvizovanou hudbou.
Akciou pre vyslovene laicku verejnost byval tzv. jarmoc¢ny ateliér na Hlavnom
namesti, kde sa okoloiduci mohli odfotografovat v dobovych kostymoch. V sku-
to¢nosti véak i$lo o propagaciu fotoaparatov a tlaciarni urcitej znacky.

7.2 Vystavna c¢innost

V rokoch pred vznikom SEDF nemalo zdruzenie vlastné vystavné priestory. Ga-
léria Na okraji zanikla kratko po revolucii este pred vznikom OZF a ostatné galé-
rie a vystavné priestory mali inych prevadzkovatelov. Zlom nastal v roku 1998,
ked Vaclav Macek po dohode s MDKO vstupil do dramaturgie galérie Profil sid-
liacej na 2. poschodi domu na Prepostskej 4 (kuratorské vedenie prevzal po Marii
Kovacovskej), a nasledne v roku 2005 po vzniku SEDF, ked instittcia dostala do
uzivania i galériu na 1. poschodi. O historickych udalostiach sme podrobne pisali
v kapitole 6.6.

39 Ed. Maria Garcia Yelo, An unexpected mosaic (Unique aspects of European photography),
2016, ISBN 80-85739-73-2.
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V stucasnosti rozhoduje o vystavnom programe oboch galérii umelecka rada,
ktora zaroven rozhoduje o vystavnom programe Mesiaca fotografie. Jej ¢lenmi st
Judita Csaderova, Petra Hanakova, Jana Hojstricova, Aurel Hrabusicky, Bohunka
Koklesova a Vaclav Macek®®. Rada sa stretava jedenkrat rocne po skonéeni Me-
siaca fotografie a schvaluje ramcovy program vystav na nasledujici kalendarny
rok.

V kazdej galérii sa realizuje 8 az 10 vystav ro¢ne. Okrem novembrov, ked sa

priestor galérii vyuziva pre vystavy Mesiaca fotografie a ked sa tu konaju spra-
vidla najkvalitnejsie vystavy kalendarneho roka, ma kazda galéria svoju drama-
turgiu. Galéria Profil bola historicky zamerand na zndmejsich, zavedenych auto-
rov a Galéria Martina Martinceka na menej znamych autorov a mladé talenty.
V porovnani s minulostou spred roka 1989 sa uplne upustilo od typickych fotoa-
matérskych vystav, aj ked dodnes sa v programe ocitaju i neprofesionalni umelci.
Vdaka uzsej spolupraci SEDF a VSVU sa v priebehu juna tradi¢ne vystavuje pre-
hliadka tvorby absolventov katedry fotografie.

V roku 2012, ked naplno prepukla svetova ekonomicka kriza a dom fotogra-
fie bojoval o prezitie, odhodlal sa Vaclav Macek k bezprecedentnému kroku -
spristupnit priestory oboch galérii za poplatok umelcom, ktori sa prihlasia®".
Spoplatnenie sice prinieslo do rozpoctu SEDF potrebné prostriedky, ale zaroven
v priemere doslo k viditelnému znizeniu kvality galérii — vystavovat zrazu mohli
i umelci, ktori by inak neboli presli vyberovym procesom galerijnej rady. SEDF
tak narazil na limity vlastnej dialektickej paradigmy®*: zameranie na kvalitu bez
ohladu na navstevnost, a zaroven zameranie na navstevnost, ktora prinesie po-
trebné prostriedky, aby bolo mozné zameriavat sa na kvalitu a nepodkladat sa
vacsinovému vkusu. Na prvy pohlad protireciva charakteristika ma spolo¢ného
menovatela — Gprimné a hlboké zanietenie pre fotografiu, ktoré je fundamental-
nym predpokladom kvality vystavnej produkcie. Sndd raz v spatnom pohlade do
historie bude mozné povedat, Ze i v horsich obdobiach obstal dom fotografie so
ctou.

%0V minulosti sa na zasadaniach galerijnej rady zacastnovali i kurdtori galérii - Monika Miku-
$ovd, Zuzana Lapitkova, Michaela Bosakova.

! Zmena organiza¢ného modelu ¢iasto¢ne stvisela aj s odchodom kuratorky oboch galérii Mi-
chaely Bosakovej zo SEDF. Po jej odchode mala vystavnu ¢innost oboch organiza¢ne zabezpeco-
vat Elena Soltysova.

362 Syntetizované z mnohych rozhovorov s Michaelou Bosdkovou a Viclavom Macekom.
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7.3 Publika¢na ¢innost

Predstava vydavania fotografickych publikacii nezavisle od $tatnych organov

a bez cenztrnych z4sahov existovala uz pred rokom 1989. Ulastnici tvorivych
stretnuti ¢i vernisdzi zanietene diskutovali o moZnostiach publikovania najmai za
ucelom zachovania fotografického dedic¢stva a v stivislosti s nim tieZ o centralnej
archivdcii diela vyznamnych fotografov. Z organiza¢nych a ¢iasto¢ne i politic-
kych dévodov to vsak pred rokom 1989 nebolo uskutocnitelné. Doviest kon-
krétnu realizaciu publikacie do uspesného konca sa podarilo Vaclavovi Macekovi
az po revolucii. Macek bol podla vsetkého pripraveny a plny tvorivej energie,
pretoze uz v roku 1990 mu vo vydavatelstve Osveta v Martine vy$la jeho prva fo-

363 a zaliatkom roka 1990 zaslal

tograficka publikdcia - monografia Tona Stana
vydavatelstvu Osveta ndvrh na vydanie monografie Ireny Blithovej**. Kniha bola
nakoniec publikovana v roku 1991 este pred zalozenim OZF. Pretoze islo o prvé
samostatné Macekove fotografické publikacie a pravdepodobne i prvé porevo-
lu¢né slovenské umelecké publikdcie z oblasti fotografie, tematicky (i ked for-
malne nespravne) ich radime k publikdciam OZF. V prehlade publikac¢nej ¢in-
nosti taktiez uvadzame niekolko dalsich ,,velkych® publikacii, ktorych hlavnym
tvorcom ¢i spolutvorcom bol Vaclav Macek, i ked boli publikované inym vydava-
telom, napr. Osveta v Martine ¢i Slovenskd narodnd galéria v Bratislave.
Skutoc¢ne prvou publikdciou vydanou OZF bola monografia Mira Svolika s na-
zvom Jedno telo, jedna duda z roku 1992. Odvtedy zahrfna publika¢na ¢innost
OZF za 25 rokov pdsobenia vyse 100 titulov, ktoré sa daju rozdelit na niekolko
tematickych celkov. K najdolezitejsim patri 26 katalégov Mesiaca fotografie,
mnozstvo katalégov galérie Profil a katalégov inych vystav organizovanych OZF,
30 ¢isel ¢asopisu IMAGO a 40 &isel Fotonovin. Dalej st to velké historiografické
publikacie, teoreticka a esejisticka literatura. Osobitné miesto medzi nimi ma
rozsiahla trojdielna historiograficka publikacia Dejiny eurdpskej fotografie,

o ktorej sa bliz§ie zmieniujeme v nasledujucej kapitole. Z nekatalégovych publika-
cii tvoria vdc¢sinu autorské monografie $tvorcového formatu priblizne 20x20 cm.
Publikaénu ¢innost doplhaju mensie fotografické brozurky. Tematicky oddelené
su publikacie z oblasti teodrie filmu suvisiace skor s akademickou drahou Vaclava

33V archive Vdclava Maceka sa zachoval autenticky materidl dokumentujuci vznik publikicie -
zo$it formatu A4 obsahujuci vlastné Macekove poznamky i rozhovory s Tonom Stanom ohla-
dom koncepcie a obsahu knihy. Je to jediny zachovany materidl k monografii vydanej v 90. ro-
koch.

34 List Vaclava Maceka, 12.3.1990.
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Maceka’ nez s ¢cinnostou OZF. Kompletny prehlad publikacii**® sa nachadza
v Prilohe v kapitole 1.

7.3.1 Dejiny eur6pskej fotografie

Vo velkych svetovych historiografickych publikaciach su spravidla uvadzané
hlavné vyvojové trendy v americkej, franctzskej, britskej, nemeckej a talianskej,
pripadne $panielskej, japonskej, polskej, ceskej a ruskej fotografii. Krajiny a na-
rody, ktoré nemaju natolko bohatu a slavnu histériu fotografie, sa ¢iasto¢ne
alebo uplne obchadzaju. O albanskej, norskej ¢i bulharskej fotografii tazko na-
jdeme vo svetovych dejinach zmienku. Tuto disproporciu sa usiluju napravit
trojdielne Dejiny eurdpskej fotografie 20. storocia, najrozsiahlejsi projekt Vac-
lava Maceka a jeho spolupracovnikov. Ide o jedinu publikaciu svojho druhu na
svete, mapujucu historiu fotografie véetkych eurdpskych narodov bez rozdielu.
Ideu publikacie zalozil Macek v roku 2006. V nasledujicom roku oslovil
kmenovych spolupracovnikov a ustanovil vedecko-umeleckt radu v zloZeni
Gerry Badger, Vladimir Birgus, Zelimir Ko$¢evi¢, Jan-Erik Lundstrém a Véclav
Macek. Ta nasledne definovala koncepciu celej publikacie spocivajtucu v ¢leneni
do kapitol, pricom kazda z nich mala byt venovana dejinam fotografie jedného
naroda. Vzhladom na velky rozsah bolo stanovené ¢lenenie na 3 chronologické
diely: 1900-1938, 1939-1969 a 1970-2000. Nasledovalo oslovenie potencialnych
autorov pre prvy diel: historikov fotografie, kuratorov a teoretikov. Vo finalnom
vybere autorov boli za kapitolu kazdej krajiny zodpovedni jeden az dvaja autori.
KedZe islo predovsetkym o vyskumny projekt, ulohou autorov bolo nielen uviest
taktografické udaje, ale postavit ich aj do $irSieho politického a sociokulturneho
kontextu, aby ¢itatel ziskal predstavu o vyvojovych liniach a ich vzajomnych

367

naviaznostiach. Celkovo sa na publikacii podielalo 39 autorov’?, rozsah kapitol sa

% Macek sa venoval teorii filmu uZ zac¢iatkom 80. rokov 20. storoc¢ia a od roku 1992 pdsobi na
Filmovej a televiznej fakulte Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave, spo¢iatku ako od-
borny asistent, v si¢asnosti ako veduci Katedry vied o umeni.

%6V zozname publikacii nie st uvedené bulletiny k Mesiacu fotografie, ktoré presne kore§pon-
duju s katalégmi Mesiaca fotografie.

7 Rubens Shima (Albania), Anton Holzer (Austria), Nadya Savchenko (Belarus), Georges Ver-
cheval, (Belgium), Katerina Gadjeva (Bulgaria), Zelimir Koséevi¢ (Croatia), Vladimir Birgus, Jan
MIl¢och, (Czech Republic), Mette Mortensen, scientific editor Finn Thrane (Denmark), Peeter
Linnap (Estonia), Kimmo Lehtonen (Finland), Marc Tamisier (France), Ivo Kranzfelder (Ger-
many), Gerry Badger (Great Britain), Nina Kassianou (Greece), Béla Albertini (Hungary), Asa
Sigurjénsdottir, (Iceland), Justin Carville (Ireland), Gigliola Foschi (Italy), Vilnis Auzins
(Latvia), Margarita Matulyté, Agne Narugyté (Lithuania), Irina Grabovan (Moldova), Tamara
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podla vyznamu pohyboval od 10 do 35 stran a kazda obsahovala od 5 do 15 foto-
grafii.

Projekt prebiehal pod zaititou primatora Bratislavy Andreja Durkovského
a primatora Viedne Michaela Haupla. Na produkcii sa podielalo OZF a Eyes On
- Mesiac fotografie vo Viedni podporovany odborom pre kulturne zalezitosti
mesta Viedne. U¢ast rakuskeho partnera viak bola skor formélna, viésina reali-
zacnej prace bola vykonana na Slovensku. Projekt organiza¢ne zastresila Zuzana
Lapitkova.

Pomerne komplikované bolo financovanie projektu. Celkové ndklady na
tvorbu a vydanie prvého dielu sa pohybovali do 1 miliéna EUR. Najviacsiu pod-
poru poskytla zo zdrojov Eurépskej tinie Agenttra pre vyskum a vyvoj v ramci 7.
ramcového programu Eurdpskej komisie, dalej Norsky finanény mechanizmus,
mesto Vieden, Central European Foundation so sidlom v Bruseli, sukromni
sponzori Slovnaft a Slovenské elektrarne. Na jednotlivé kapitoly ziadali ich autori
¢iastkové granty vo svojich krajinach, resp. ich podporili slovenské pobocky na-
rodnych institutov, napr. Goethe Institut financoval nemecku kapitolu, fond Pro
Helvetia $vajciarsku kapitolu a podobne. Dolezitym prispevkom boli licencie na
pouzitie reprodukcii fotografii, ktoré zadarmo poskytli niektoré eurépske muzea
a galérie. Paradoxom ostava, Ze najvicsie agentury a muzea (napr. francuzske
a britské), ktoré to potrebovali najmenej, licencie za pouzitie fotografii spoplat-
nili ¢iastkou pohybujicou sa v rozmedzi 100 az 500 EUR.

Asi 6 mesiacov pred dokoncenim 1. dielu publikacie odisla zo SEDF Zuzana
Lapitkova a projekt prevzala Michaela Bosakova. Dokonc¢ila editorsku pracu a
spolu s Moritzom Neumiillerom z Barcelony zabezpecila proof reading a pre-
klady do anglictiny.

Redak¢na uzavierka publikacie bola 4.11.2010. Nasledovalo zadanie do tlace
auz 18.11.2010 prezentoval Vaclav Macek prvé dva skusobné vytlacky na veltrhu
Paris Photo*®.

Po ukonceni prace a dodani vytlackov prislo neprijemné vytriezvenie v po-
dobe nezaujmu instittcii o publikaciu. Je pochopitelné, ze koncovych zakaznikov

Berghmans, scientific editor Frits Gierstberg (The Netherlands), Sigrid Lien (Norway), Lech Le-
chowicz (Poland), Emilia Tavares (Portugal), Adrian-Silvan Ionescu (Romania), Irina Tchmy-
reva, scientific editor Evgeny Berezner (Russia), Milanka Todi¢ (Serbia), Vaclav Macek (Slova-
kia), Lara Strumej (Slovenia), Juan Naranjo (Spain), Jan-Erik Lundstrém (Sweden), Martin Gas-
ser (Switzerland), Tetyana Pavlova (Ukraine)

%8 Zavere¢nd faza prebiehala v nesmiernom ¢asovom strese, Macek dorazil na miesto svojej pre-
zentdcie v Parizi 10 minut pred zadiatkom.
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mohla odradif nie najnizsia cena*”

, avSak v umeleckych knizniciach, na umelec-
kych $kolach, umeleckych knihkupectvach a vo velkych instituciach by publika-
cia nemala chybat. Napriek tomu bol zaujem hlboko pod ocakavaniami produk¢-
ného timu. OZF podobne ako kedysi pri ¢asopise IMAGO znova preferoval indi-
vidudlne a priame metody predaja, ktoré vo svetovej distribucii nefunguja.
Priamo oslovili takmer v$etky univerzity v Euréope, v USA a nespocetné mnozstvo
inych kultdrnych institdcii. Odozva bola minimélna. Ciasto¢ne aj preto, Ze bez-
nou praxou je distribucia cez velké distribu¢né spolo¢nosti dodavajice obchod-
nej transakcii potrebny kredit. Naopak, urcitou nevyhodou je vysokd provizia,
ktoru si distribuc¢na spolo¢nost nechava z predaja. OZF az neskor oslovilo napr.
Distributed Art Publishers (D.A.P.) v New Yorku. D.A.P. v§ak publikdciu aj tak
odmietli prevziat do distribucie kvoli vysokej hmotnosti a fyzickym rozmerom
prevy$ujucim stanovené Standardy*°. Velké mnozstvo zapadnych institucii zas
ako argument, preco publikdciu nezakupit, uvadza ako dovod, ze historia ich na-
rodnej fotografie (tj. nemeckej, francizskej a pod.) je uz spracovana. Napriek ne-
smiernej snahe OZF je viak projekt stdle v ictovnej strate a zostava len dufat, Ze
sa ju podari sanovat®'.

Napriek komerénému netspechu pokracovali prace na druhom i trefom dieli
publikacie, mapujicom histériu eurdpskej fotogratie v rokoch 1939 az 1969, resp.
1970 az 2000. Vacsina autorov spolu s prvym dielom uz totiz dodala aj textové
podklady pre dalsie diely. V niekolkych malo pripadoch sa menila aj skladba au-
torov — ak su v danej krajine vhodnejsi ini odbornici na neskorsiu periédu dejin
fotografie. Zaverecny krst celého trojdielneho opusu sa konal zac¢iatkom novem-
bra 2016 vo viedenskej Albertine pri prilezitosti otvorenia 26. ro¢nika festivalu.

Odborna verejnost prijima dejiny rozpacito. Vdaka enormnej snahe sa poda-
rilo ich dostat do nemalého poctu kulttrnych instittcii na Slovensku, v Cesku
i v Europe. Nemozno povedat, Ze by nemali ohlas - minimalne sa o existencii
publikacie v kruhoch historikov a akademikov vie. Kladné recenzie vysli

% Cena 99 EUR za 2 zvizky.

370 Pre porovnanie, obrovskd monografia Brucea Davidsona Black & White z vydavatelstva Ste-
idl, ISBN 3-86930-432-8, obsahuje 5 zvazkov a jej rozmery st 30x30x25 cm. Napriek tomu sa
nachddza v Sirokej distribu¢nej sieti (hoci nie priamo v ponuke D.A.P). To napoveda, Ze prevza-
tie distribu¢nou spoloé¢nostou do vlastnej siete je v prvom rade motivované komeréne - David-
son ma nepochybne $irsiu cielova skupinu a tym aj va¢si komerény potencial nez $pecializovana
historiograficka publikacia.

7! Tednou zo svetovych kniznié¢nych institucii, ktoré publikdciu zakupili, je Library of Congress
vo Washingtone a dal$ie pozvolna pribadaja.
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v ¢eskom magazine Fotograf®’?, v litovskom casopise Art History & Criticism’” ¢i

v polskom kultirnom online magazine O.pl’”%. Na druhej strane, na hodnoteni
historickych knih na festivale v Arles v roku 2017 (ide o najdolezitejsiu plat-
formu na eurdépskom trhu) neziskala publikdacia nominaciu ani ocenenie®”. V su-
¢asnosti Vaclav Macek obchadza rézne podujatia po Eurépe, kde knihu prezen-
tuje a predava. Predaj knihy pre verejnost prebieha takmer vyhradne cez e-shop
na stranke SEDF, o vybavovanie objednavok a distribuciu sa stara Lucia Bebja-
kova.

7.3.2 Fotonoviny

Periodikum Fotonoviny - obcasnik informdcii o fotografickom diani na Slovensku
vydava OZF v naklade 3000 kusov s finan¢nou podporou Ministerstva kultury,
resp. Fondu na podporu umenia, od roku 2007. Podnes vyslo 40 cisel, cca 3 az 4
ro¢ne. Redakcia je od vzniku troj¢lenna: Vaclav Macek ako $éfredaktor, ideovy
tvorca a autor vacsiny kritickych avodnikov (v roku 2018 ho nahradil Branislav
Stépanek), Veronika Pastékova ako vykonna redaktorka (koncom roka 2016 ju
nakréatko nahradil Jakub Michel a nésledne od roka 2017 Kristina Devinska)

a Zuzana Mojzi$ova ako jazykova redaktorka. Autorom grafického navrhu po-
376

vodnych Fotonovin bol Sandro Fiala
vali Lukdas Kollar a Jakub T6th?”.

, zaciatkom roka 2017 dizajn zmodernizo-

72 Josef Moucha, Déjiny evropské fotografie 1900-2000, Fotograf Magazine #29, https://foto-
grafmagazine.cz/magazine/kontemplace/udalosti/dejiny-evropske-fotografe-1900-2000/

7 Dainius Junevidius, The History of European Photography, Volume III. 1970-2000. Art His-
tory & Criticism, doi:10.1515/mik-2017-0010

374 Krzysztof Jurecki, Miesigc Fotografii w Bratystawie, http://magazyn.o.pl/2017/krzysztof-ju-

recki-miesiac-fotografii-w-bratyslawie/#/

75 Avsak treba dodat, Ze zdujem zdpadnej kultirnej prevadzky o strednu a vychodnt Eurépu je
dlhodobo limitovany. Naopak, v zdujme politickej korektnosti sa preferuju rozvojové regiony,
ako napr. Irdn, Irak a subsaharska Afrika. Ocenenie napokon ziskala publikdcia Morada Mon-
tazamiho Latif Al Ani o bagdadskom fotografovi kozmopolitného Zivota v Iraku na spdsob Za-
padu v obdobi kultiirneho uvolnenia v 50.-70. rokoch 20. storo¢ia, e$te pred nadstupom Saddama
Husseina.

76 Syn Antona Fialu, majitela tlaciarne FoArt, ktord po celd histdriu zabezpecovala tla¢ Fotono-
vin a finanéne ich podporovala.

377 Studenti Pavla Chomu, pedagéga na VSVU a dlhoro¢ného Macekovho spolupracovnika pri
priprave dizajnu vystav
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Po obsahovej stranke bolo od zaciatku cielom Fotonovin zaplnit priestor
v recenznej oblasti a v oblasti kritiky fotografie. Slovami Vaclava Maceka z pr-
vého uvodnika, Fotonoviny maju ,rozliSovat medzi tym, o ¢om sa oplati diskuto-
vat, a tym, na Co je potrebné urychlene zabudnut®. Ina takato platforma na poli
fotografie skuto¢ne neexistovala, a neexistuje dodnes’”®. Ani celonarodné den-
niky, magaziny, tyzdenniky, ani regionalne média vizualne umenie a fotografiu
systematicky nerecenzuji. Vynimkou je snad v poslednych rokoch obdobie Me-
siaca fotografie, ked zverejnia rozhovor s fotografickymi umelcami, aj to najma
vdaka medidlnemu pdsobeniu organizatorovcie. Z vytvarnickych periodik je $pe-
cifikdm fotografického média najblizsie Flash Art, konkuren¢ny Profil (a v minu-
losti tiez napr. Jazdec a Ateliér) reflektovali fotografiu najma ako sucast vytvar-
ného umenia. V ¢ase vzniku Fotonovin este vychadzalo IMAGO (zaniklo v roku
2010), ktoré vsak bolo zamerané na cely stredo a vychodoeur6psky region a v po-
rovnani s Fotonovinami sa viac orientovalo na portfélia umelcov nez na kriticky
a recenzny obsah. Niektoré rubriky, ako napr. kalendarium vystav, malo s Foto-
novinami spolo¢né.

Jadrom Fotonovin st teda recenzie fotografickych vystav, rozhovory s osob-
nostami a kritické ¢lanky. Okrem nich je pravidelne uverejnovany PR obsah, ako
napr. program SEDF, workshopy, tabory, festivalové podujatia, a platena i barte-
rova inzercia. Po¢nuc ¢islom 11/2010 pribudlo na stredny dvojlist portfélio vy-
braného umelca. Pomerne dlho (2007-2012) vychadzal serial Jany Vozarovej,
ktory sa z roznych hladisk zaoberal problematikou autorskych prav vo vztahu
k fotografickym dielam.

Osobitnou kategoriou ¢lankov, a azda jednou z najzaujimavejsich, su kritické
editorialy a ¢lanky komentujuce umelecku prevadzku. Autorom byva najcastejsie
Vaclav Macek, ale i ini publicisti. Kritika smeruje na rozne symptomatické as-
pekty vlastné fotografickému médiu: porusovanie autorskych prav a zverejnova-
nie fotografii bez uvedenia mena autora (Fotonoviny ¢. 16/2011, str. 2), postave-
nie fotografie v kontexte umeleckého sveta (Fotonoviny ¢. 19/2012, str. 2), neu-
staly zapas stredo- a vychodoeurdpskej fotografie o zviditelnenie v tieni silnej za-
padoeurdpskej fotografickej tradicie (Fotonoviny ¢. 15/2011, str. 2), nerozozna-
vanie skutoc¢nej fotografickej tvorby od gyca (Fotonoviny ¢. 4/2008, str. 7), po-
lemika tykajica sa maliarskeho a socharskeho spodobovania institucionalnych
reprezentantov, v tomto pripade predsedov Narodnej rady SR (Fotonoviny ¢.

78 Uvedené plati, pokial hovorime o Slovensku. V ¢eskom priestore sa v poslednych rokoch vy-
razne etabloval ¢asopis Fotograf a v poslednych rokoch sa dokonca rozsiril o festival.
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20/2012, str. 2, 22/2012, str. 7 a 23/2013, str. 8-9), problémy fotografického vzde-
lavania na Slovensku (Fotonoviny ¢. 27/2014, str. 13-15) alebo zasahy politikov
do vystavnej dramaturgie galérii (Fotonoviny ¢. 6/2009, str. 10-11 a Fotonoviny
14/2011, str. 2). V niekolkych madlo pripadoch vecna kritika hranicila s ventila-
ciou osobnych animozit (Fotonoviny ¢. 1/2007, str. 15, ¢lanok Dom fotografie,
Galéria P. M. Bohuna, Fotonoviny ¢. 3/2008, str. 15, ¢lanok Trapas roka, alebo aj
opacne smerom k SEDF a Vaclavovi Macekovi, pozri editorial vo Fotonovinach
& 34/2016).

Casopis je financovany z verejnych zdrojov (Fond na podporu umenia, v mi-
nulosti Ministerstvo kultury), vac$ina sa spotrebuje na pracu redakcie, tlac a dis-
tribuciu. Citatelom je pristupny zadarmo a autorské prispevky nie si honoro-
vané, vacsina prispievatelov pracuje z ¢ireho zanietenia pre fotografické umenie.
Absencia honordru vsak nie je az takym hendikepom v porovnani s inymi odbor-
nymi ¢asopismi z oblasti vytvarného umenia a dizajnu, kde sa autorsky honorar
za ¢lanok na 3 az 5 normostran pohybuje v symbolickej vyske (radovo desiatky
eur). Aj preto mozno tvrdit, Ze kto ma chut a potencial publikovat, publikuje bez
ohladu na finan¢nti kompenzaciu. Sthrnny, spatny pohlad na vydané ¢isla jasne
odkryva skutoc¢nost, ze pocet aktivnych recenzentov, teoretikov a historikov
v oblasti fotografie mozno zratat na prstoch dvoch ruak.

Elektronicka verzia Fotonovin je pristupna online na webovej stranke Stre-

doeurdpskeho domu fotografie, http://www.sedf.sk/sk/imago-fotonoviny.

7.4 Kniznica Vladimira Vorobjova

Kniznicu OZF, ktora nesie meno Vladimira Vorobjova, zacali budovat v roku
2002. Sidlila na 3. poschodi SEDF. Zakladom pri vzniku boli knizné publikacie
a ro¢niky dolezitych ¢asopisov ziskané darom od ¢lenov OZF a sympatizantov.
K povodnym akviziciam patria tiez kataldgy z vystavného programu galérie Pro-
fil, galérie Na okraji i starsie katalogy amatérskej fotografie zo 70. a 80. rokov. Do
kniznice priebezne pribuidaju publikacie a katalogy vydavané OZF, najddlezitej-
$ou castou akvizi¢ného programu vsak ostava sutaz o najlepsiu fotograficku pub-
likdciu, o ktorej podrobnejsie piseme v kapitole 7.1.3 a vdaka ktorej sa knizni¢ny
fond kazdé dva roky rozsiri cca o 100 titulov.
Knizni¢ny fond dnes zahfna vyse 3 500 poloziek, ktoré mozno rozdelit na
nasledovné typy:
- starsie ¢eskoslovenské fotografické ¢asopisy: Ceskoslovenska fotografie, Re-
vue Fotografie, Vytvarnictvo, fotografia, film a dalsie
- novsie slovenské a ceské ¢asopisy: IMAGO, Fotograf
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- zahranic¢né fotografické casopisy: European Photography, Aperture, Camera
Austria a dalsie

- starsie kataldgy roznych vystav profesionalov i amatérov (pred rokom 1989),
najmi z Bratislavy, ale i zo Slovenska a z Ceskej republiky.

- katalogy Mesiaca fotografie

- sporadicky aj katalégy roznych zahrani¢nych festivalov

- minikatal6gy galérie Profil, minikatalogy galérie Na okraji, katalogy roznych
vystav realizovanych v Bratislave, na Slovensku a v Ceskej republike, spora-
dicky aj kataloégy zahrani¢nych vystav

- publikacie z dejin eurdpskej a svetovej fotografie (velké prehladové diela au-
torov ako napr. Beaumont Newhall, Naomi Rosenblum, Michel Frizot) vra-
tane 6 zvazkovych Dejin eurdpskej fotografie

- publikacie z dejin slovenskej fotografie a filmu, publikacie z dejin ¢eskej foto-
grafie (diela autorov, ako napr. Ludovit Hlava¢, Daniela Mrazkova)

- teoretické prace

- autorské monografie

- autorské fotografické projekty (artist books) slovenskych, ¢eskych, polskych,
madarskych, rakaskych, $§panielskych i inych autorov.

Pre fotografické umenie, teériu a historiu fotografie je kniznica SEDF najdo-
lezitejsim zdrojom publikacii, Zial na rozdiel od velkych $tatnych knizni¢nych in-
§titucii, akymi su napr. Univerzitna kniZnica alebo KniZnica Slovenskej ndrodnej
galérie nedostava prostriedky $tatu na svoju ¢innost.

Za kniznicu zodpovedala spociatku Zuzana Lapitkova, a potom postupne
Martin Kleibl, Michaela Bosdkova, Martin Kusy a Tereza Kopecka. Od roku 2008
nebola kvoli nedostatku priestorov otvorena pre verejnost”’, opatovne spristup-
nena bola az v roku 2011 po prestahovani do suc¢asnych, rozsiahlejsich priestorov
v podkrovi na 4. poschodi. Martin Kleibl, ktory sa ako vtedajsi tudent VSVU na
stahovani a naslednej sprave kniznice podielal, vyrobil aj propagaény plagat a za-
vesil ho na nastenku na katedre fotografie. Neskor vykonal aj prvi kompletnu
elektronicku katalogizaciu kniznych a ¢asopiseckych titulov. Kataldég bol kratky
¢as pristupny online na stranke SEDF. Evidencia sa v§ak v priebehu existencie
kniznice niekolkokrat stratila a kniznica bola vzdy nanovo katalogizovana®®.

V roku 2015 doslo z priestorovych dévodov i k fyzickej reorganizacii. Kniznica
ma stanovené otvaracie hodiny, ale formalizovany $tudijny a vypozi¢ny poriadok
zatial chyba. KniZnica je pocas roka vyuzivana zamestnancami SEDF i na letné

37 Fotonoviny 6/2009, str. 2.
30V roku 2013 Martinom Kusym a v roku 2017 Terezou Kopeckou.
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detské tabory. Hoci neposobi ako verejne pristupny priestor pre navstevnikov,
neostychavi priaznivci fotografie su vzdy vitani a zamestnanci SEDF im radi vy-
jdua v ustrety.

7.5 Osobnost slovenskej fotografie a fotograf roka

Ako mnozstvo daldich fotografickych aktivit, i udelovanie cien Osobnost sloven-
skej fotografie a Fotograf roka je predovsetkym zasluhou Vaclava Maceka na
podporu a zviditelnenie fotografickej kultury na Slovensku. Myslienka udelova-
nia vyroénych cien nie je nova, vo svete existuje mnoho oceneni tohto typu. Je

31 3 ocenenim res-

vak nutné rozliSovat medzi cenami urc¢eymi pre fotoamatérov
pektovanych osobnosti fotografickej umeleckej obce. Ideovou predlohou pre slo-
venské ceny sa stali ceny udelované Asociaciou profesiondlnych fotografov v Ce-
skej republike - Osobnost ¢eskej fotografie®® od roku 2003 a Osobnost ceskej fo-

1383

tografie — za dlhodoby prinos fotografii** od roku 2006. Zatial ¢o prvd menovana
cena sa udeluje za najvyznamnejsi poc¢in (umelecko tvorivy, kurdtorsky, publicis-
ticky) na poli fotografie za uplynuly kalendarny rok, cena za dlhodoby prinos

ocenuje celozivotné dielo osobnosti***

. Obdobne su postavené aj slovenské ekvi-
valenty: cena Fotograf roka sa udeluje umelcovi za tvorivy pocin, ktory sa usku-
to¢nil pocas uplynulého kalendarneho roka v ramci st¢asnej fotografie, zohlad-
nujuc aj celkovy prinos umelca. Cena osobnost slovenskej fotografie sa udeluje
nielen tvorcom, ale aj fotografickym historikom, teoretikom, publicistom, kura-
torom a organizatorom za vynimoc¢ny jednorazovy pocin, dlhodoby prinos v ob-

lasti fotografie, resp. celozivotné dielo.

38! Prikladom mozZe byt cena Fotograf roka udelovand ¢asopisom FotoVideo autorovi, ktory po-

¢as roka posiela sttazné fotografie do roznych Zanrovych kategérii a z celkového hodnotenia
ziska najviac bodov. Sutaz ma z hladiska fotografickej kultury prakticky nulovy vyznam, ale jej
mimoriadne dobré medidlne pokrytie mdze byt zavadzajuce a navodzovat dojem vysokej celo-
spolocenskej reputécie.

32 Cenu postupne ziskali tvorcovia, historici i publicisti, napr. Josef Koudelka, Jaroslav Andél,
Vladimir Birgus a Jan Ml¢och, Jifi Stach, Jindfich Streit, Dana Kyndrov4, Jan Reich, Viktor Ko-
laf, Jan Pohribny, Dita Pepe, Eva Fukovd, Jovan Dezort a Jaroslav Kucera.

3 Cenu postupne ziskali Anna Farovd, Miroslav Vojtéchovsky, Pavel Dias, Jifi Vietecka, Anto-
nin Dufek, Jifi Hanke, Ivan Pinkava, Karel Kerlicky, Antonin Kratochvil a Jit{ Havel.

384 Od roku 2016 sa v Ceskej republike spolu so spominanymi dvoma oceneniami udeluju i oce-
nenia za kalendar roka, fotografickt knihu roka, cena pre najuspes$nejsieho $tudenta v sutaziach
FETA-FEP a cenu pre najuspesnejsieho fotografa v sutaziach FEP. Eudpska fotograficka federa-
cia FEP je zlozena z eurdpskych narodnych profesiondlnych fotografickych organizacii a zvazov

vratane Ceskej republiky a Slovenska.
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Ceny sa udeluju kazdoroc¢ne od roku 2006. O ich udeleni rozhoduje spravidla
koncom novembra alebo zac¢iatkom decembra odborna porota zlozena z fotogra-
fickych osobnosti zo Slovenska a Ceska. Pravidelnymi ¢lenmi poroty byvali Ju-
dita Csaderova, Aurel Hrabusicky, Dusan Kochol, Bohunka Koklesova, Monika
Miku$ova a Miroslav Pfliegel. Porota mala spociatku $iroku reprezentaciu foto-
grafickej obce zloZenu zo zastupcov SEDF, oboch profesionalnych asociacii
(ZSPF a APFSR), Zviazu slovenskych fotografov zastupujiceho fotoamatérske
hnutie i zastupcov slovenskej narodnej organizacie FIAP. Postupne sa pridavali
Vysoka skola vytvarnych umeni, OFF_festival (zastupeny Dusanom Kocholom)

a Photoport (zastipeny Filipom Vanc¢om). Naopak, od roku 2009 sa na oceno-
vani prestali zacastnovat reprezentanti Asociacie profesionalnych fotografov a od
roku 2010 i fotoamtérskeho hnutia, kedZe ich ¢lenovia dovtedy neziskali Ziadne
ocenenie ¢i im nebolo umoznené vystavovat v priestoroch SEDF**. Aj na tomto
nenapadnom priklade vidiet, ako velmi st rozdelené svety sti¢asnej fotografie,
neskolenych profesionalov a fotoamatérskych hnuti.

7.6 Vzdelavacia ¢innost

Stredoeurdpsky dom fotografie poskytuje niekolko druhov vzdelavacich aktivit.
Od roku 2002 realizuje tvorivé dielne formou workshopov v ramci Mesiaca foto-
grafie, ktoré spravidla vedie vyznamny fotograficky host festivalu®*. Zvyknu sa
ho zucastnovat aj zahrani¢ni ucastnici. Organizuje sa 2 az 5 workshopov, trvaju 1
az 2 dni, pocet Studentov byva obmedzeny na 12. Sucastou je okrem vlastného fo-
tografovania s lektorom spravidla i domaca uloha a konzultacie prac ucastnikov.
Napriek vys$sej cene (u zahrani¢nych lektorov okolo 100 EUR) ide skor o propa-
gac¢nu aktivitu na podporu festivalu - vyzbierana trzba pokryva naklady na lek-
tora a organizaciu.

Plne komer¢ny charakter maju vzdelavacie kurzy poskytované pocas roka —
dokonca predstavuju jeden z najdodlezitejSich zdrojov vlastnych prijmov SEDF.
Konaju sa na 3. poschodi domu fotografie v pocitacovej ucebni a ateliéri. Organi-
zacne ich do roku 2017 zastre$ovala Veronika Pastékova, v stc¢asnosti Lucia Ma-
tejovicova.

35 List AFPSR z 25.9.2009, ktorého ¢ast uverejnili Fotonoviny 10/2010 na str. 2, podpisany pred-
sedom asocidcie Martinom Vrabkom a podpredsedami Ivanom Canigom a Filipom Kulisevom.
36V poslednych rokoch mal workshop hviezdne obsadenie ¢lenmi agentury Magnum Photos -
2010 a 2014 Chien-Chi Chang, 2011 Christopher Steele-Perkins, pre rok 2017 je planovany
workshop Brucea Gildena.
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Zakladom ponuky su vecerné trojmesacné kurzy pre zaciato¢nikov a mierne
pokrocilych zamerané spravidla na zvladnutie fotografickych technik, pracu
s modelkou, digitdlny proces. Doplhaju ich kratke jedno az dvojdhové tematické
kurzy. V minulosti sa tiez organizovali prednasky z dejin fotografie, ktoré pred-
nasala Lucia Lendelova. Portfdlio sa postupne rozsirilo aj o letné detské fotogra-
tické tabory prebiehajuce v tyzdnovych turnusoch pocas letnych prazdnin, zame-
rané na zakladné zru¢nosti pri praci s fotografickou technikou.

V oblasti zakladného a mierne pokrocilého fotografického vzdelavania je
velka konkurencia - len v ramci Bratislavy pdsobi viac nez 10 kvalitnych posky-
tovatelov. Kurzy SEDF sa od konkuren¢nych odlisuji najmé kvalitou lektorov,

z ktorych velka vac¢sina ma bud vysokoskolské vzdelanie v oblasti fotografie,
alebo dlhodobo posobi vo fotografickej profesii v oblasti reportaze, reklamy,
mody (menny zoznam lektorov sme uviedli v kapitole 6.1). Naopak, urcity pre-
vadzkovy hendikep je sposobeny zastaralou pocitacovou technikou.

Klientmi fotografickych kurzov st bud uplni fotograficki zaciato¢nici, alebo
mierne pokrocili fotoamatéri. Vzdelavanie na vyssej irovni, ktorym by sa prekle-
nul priestor medzi zac¢iato¢nickym ponimanim fotografie a vysokoskolskym sta-
diom, resp. ktory by umozil dal$i rozvoj skusenych tvorcov, zial v Bratislave
chyba. Tento druh aktivity v minulosti pokryvala najmé popradska Letna skola
fotografie. Z bratislavskych posobisk ma prave SEDF k dispozicii najkvalitnejsi,
a pritom nevyuzity pedagogicky potencial. Je sice pravdou, Ze dopyt po takomto
$pecifickom vzdeldvani je obmedzeny, ale SEDF ako mienkotvornd institucia
v oblasti fotografie by nan mala nielen reflektovat, ale ho i svojim posobenim
spoluvytvarat. Pomahala by tak spajaniu oddelenych svetov fotoamatérov, foto-
grafickych profesiondlov a trénovanych tvorcov zo strednych alebo vysokych fo-
tografickych §kol’*”. Najleps$i fotoamatéri sa casto pohybuji v uzatvorenych ko-
munitach fotoklubov, mapovych okruhov, fotoamatérskych sttazi a ani netusia,
akym spdsobom (a ze vobec) by mohli svoju tvorbu pozdvihnut na vy$siu droven,
¢i jednoducho len inak uvazovat o fotografickom vyraze, vypovedi, narative.

Ind je situdcia u fotografickych profesiondlov, napr. reportaZnych fotografov
z novin, svadobnych fotografov, uzitych, reklamnych a médnych fotografov. Cast
z nich vnima fotografiu ako utilitarnu zarobkovu ¢innost, podmienkou ktorej je
ovladanie fotografického remesla. Akondhle dosiahli technicku troven, ktora im
umoznuje realizovat komer¢né zakazky, nemaji potrebu sa dalej vzdelavat. Ti

7 Komunika¢nu i vytvarnu priepast medzi chapanim fotografie vysokoskolsky trénovanymi fo-

tomedidlnymi tvorcami a remeselne zru¢nymi profesiondlmi bez formalneho umeleckého vzde-
lania dobre vystihuje publikacia Sprava o stave mladej fotografie (Provocation bureau, Trnava,
2013), ktora obsahuje portfélia fotografov pochddzajtcich z oboch svetov.
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profesionali, ktori pocituju potrebu sledovat najnovsie vytvarné trendy, resp. ve-
nuju sa popri svojej profesiondlnej fotografickej praci i volnej tvorbe, ¢asto vyu-
zivaju prilezitost doplnat si vzdelanie dialkovym $tddiom na fotografickych $ko-
lach (v ceskoslovenskom priestore umoznuje kombinované §tudium napr. Insti-
tut tvarci fotogratie v Opave). Ani tato forma nie je pre kazdého vhodna, ¢asto sa
stava, ze Studenti nedokazu zladit svoj sukromny a pracovny zivot so Studijnymi
ulohami a §tudium predcasne ukoncuja. Prave pre nich by bolo vhodné miestne
velerné vzdelavanie. Okrem samotnej $tudijnej latky by im poskytlo i komuni-
ka¢né a networkingové prilezitosti.

7.6.1 Stipendijny program

Ambicia poskytovat Stipendia existovala uz v za¢iatkoch fungovania OZF. Sprvu
bola postavend na individudlnej snahe Ziadatela. Prvym uspesnym recipientom
stipendijného prispevku bol Jozef Sedlak. Na Ministerstvo kultiry sam podal Zia-
dost 28.12.1991. Predmetom mala byt tvorba $irsieho socidlne dokumentédrneho
cyklu Anonymné pribehy z tstavov socialnej starostlivosti pre mentalne postih-
nutych. Ministerstvo Ziadosti vyhovelo 9.2.1993°* a poskytlo dotaciu vo vyske

60 000 SKK. Vysledkom prace bolo asi 100 ¢iernobielych fotografii, putovna vy-
stava (ivodna v Bratislave) a katalog®®.

OZF nasledne v roku 1993 vypisalo vlastny Stipendijny program v troch kate-
goriach, pricom kazda bola dotovana ciastkou 15 000 SKK: vytvarna fotografia,
dokumentdrna fotografia a tedria fotografie. Vyberového konania sa ztucastnilo
mnozstvo $pickovych fotografov (medzi inymi Jozef Sedlak, Lubo Stacho a dalsi).
Ziadosti posudzovala osobitne ustanovend komisia. Uspe$nymi recipientmi sa
stali Kamil Varga v oblasti vytvarnej fotografie, Filip Vanco v oblasti dokumen-
tarnej fotografie a Franti§ek Tomik v oblasti teérie fotografie. Vysledky prace Ka-
mila Vargu venujiceho sa luminografii a fotografii tela nakoniec boli zahrnuté
v monografii, ktort vydalo OZF v roku 1997. Pracu Filipa Van¢a dokumentujicu
porevolucnu Petrzalku vydalo zdruzenie Photodocument v ramci publikacie
Colina Jacobsona Rodinny album v roku 2002.

Roc¢nik 1993 bol prvym a poslednym, v ktorom OZF poskytlo $tipendijny
program. V nasledujucich rokoch sa uz na jeho realizaciu nenasiel dostatok fi-
nancénych prostriedkov. Ilo vSak o velmi dolezity program, na Slovensku prvy
svojho druhu a z dne$ného pohladu jeden z mala vyznamnych projektov podpo-
rujucich fotograficku tvorbu (z dalsich menujme aspon grant reklamnej agenttry

388 Cislo rozhodnutia MK2324/92-SFK.
3% (Sedlak)
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Vaculik Advertising v oblasti dokumentarnej fotografie v rokoch 2002 az 2006,
grant Institatu pre verejné otazky na tvorbu Obrazovej spravy o stave krajiny

v rokoch 2001 az 2008 a reziden¢ny pobyt poskytnuty Domom fotografie v Lip-
tovskom Mikulasi v ramci siete IPRN - International Project + Research Ne-
twork v roku 2007).

7.7 Muzeum fotografie

Existencia samostatnej in$tittcie v oblasti fotografie, ktora by bola schopna reali-
zovat zbierkovu ¢innost a uskutocnovat relevantny historicky vyskum, bola dlho-
dobym, desatrocia trvajucim nesplnenym snom mnohych fotografickych osob-
nosti. Ako sme ukazali v ivode tejto knihy, v obdobi totality nemali §tatne insti-
tlcie az na vynimky o fotografiu zaujem, preto aj investicia prostriedkov stat-
neho rozpoctu do institucionalizacie bola prakticky vylucend. Po pade komu-
nizmu sa situdcia zmenila, fotografia zacala byt vystavovana a vnimana i vdaka
OZEF. Na budovanie fotografickej muzealnej zbierky v§ak sukromné zdruzenia
nemali prostriedky a konzervativne $tatne institicie riadené ministerstvom kul-
tury nevedeli na novu ekonomicko-kulturnu situdciu primerane reagovat. Preto
uz v roku 1993 vnimal Vaclav Macek neexistenciu Muzea fotografie a nemoznost
jeho realizdcie s pocitom istej zatrpknutosti smerom ku Statnym institaciam™°.

Zarodky muzea fotografie vznikali postupne na pdde Vysokej skoly vytvar-
nych umeni, ktora vlastni zbierku daguerotypii a fotografii z 19. storoc¢ia zhoto-
venych uslachtilymi procesmi - gumotlac¢ou, bromotlacou, bromolejotlacou, uh-
Totla¢ou, platinotlacou, kolédiovym procesom a podobne. Skola viak je vzdeldva-
cou inStiticiou, nie zbierkotvornou, a i jej zbierka sluzi predovsetkym na vzdela-
vacie ucely.

Ucel zamyslaného muzea fotografie bol iny. Nielen v slovenskej, ale i ceskej,
europskej a svetovej fotografickej historii sa mnohokrat stalo, Ze fotografické
kulturne hodnoty ostali roky nepov§imnuté v krabiciach a na povalach, a nein-
formovani pribuzni ich nakoniec vyhodili ako nepotrebné, neuvedomujtc si ich
kultarny vyznam. Dejiny fotografie sa takto prepisovali niekolkokrat - vo sveto-
vej fotografii boli objaveni napriklad Jacques-Henri Lartigue alebo Vivian Maier,
v ¢eskej Miroslav Tichy a Gustav Aulehla, v slovenskej napriklad Anton Podstra-
sky, Jan Galanda ¢i Ladislav Csader. Systematicka zbierkova ¢innost mala predo-
vSetkym podnietit laickd verejnost, aby ndjdené fotografické pozostalosti odo-

30 Dennik N4drodnd obroda ¢&. 176, 31.7.1993, str. 7.
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vzdala muzeu, nez by ich znicila ¢i stratila. V druhom rade by sa vytvorilo za-
zemie pre realizaciu organizovaného vyskumu a historiografického badania, pod-
porila by sa fotograficka kunsthistoria. V tretom rade méze muzeum po case zo
svojej zbierky zapoziciavat diela na vystavy a financovat tak vlastnu ¢innost.

OZF sprvu nemalo na zriadenie skuto¢ného muzea fotografie primerané za-
zemie, nedisponovalo vlastnymi priestormi, a s vynimkou Vaclava Maceka ani
potrebné profesionalne a vedecké kapacity. Otazka zazemia sa ¢iastocne vyriesila
zalozenim Stredoeurdpskeho domu fotografie, avsak jeho priestory boli plne vyu-
zivané na iné aktivity a pre muzeum jednoducho neostavalo miesto.

Vonkajsi impulz nastal v roku 2009. V Narodnej rade Slovenskej republiky
bol schvaleny zdkon o muzeach a galéridch®’, upravujuci podmienky ich pre-
vadzky a ochrany kulturnych hodnot. Novy zakon na rozdiel od predoslej legisla-
tivy umoznil, aby zriadovatelom a prevadzkovatelom muzea mohlo byt verejno-
prospesné sukromné obcianske zdruzenie, akym je i OZF. Dovtedy mohli muzea
zriadovat iba Ministerstvo kultury, samospravne organy (mestd, obce), verejno-
pravne subjekty a neziskové organizacie. Stredoeurdpsky dom fotografie bol za-
registrovany a zapisany do evidencie muzejnych zariadeni (spravovanej Narod-
nym muzeom SR) v roku 2010 pod ¢islom ZMP/28/2010°°*. Muzejné zariadenie je
vsak len prvy krok; plnohodnotné muzeum sa z neho moze stat po splneni
dalsich podmienok a certifikacii prislusnym odbornym organom Slovenského
narodného muzea.

V Case registracie muzea v roku 2010 nebol k dispozicii kompletny priestor
budovy na Prepostskej. SEDF ho ziskal aZ o rok neskor, ked sa z velkej podkrov-
nej miestnosti vystahovala Unia miest a obci Slovenska a mohla sa sem presunut
kniznica. V tomto case bol Vaclav Macek zaneprazdneny produkciou Dejin eu-
ropskej fotografie a navyse sa naplno prejavila globalna ekonomicka kriza, takze
na dal$iu investiciu jednoducho neostal ¢as a prostriedky. Zalozenie a certifikacia
muzea uviazla na mftvom bode.

#¥1 Zakon €. 206/2009 Z. z. o muzeach a o galéridch a o ochrane predmetov kultirnej hodnoty a o
zmene zdkona Slovenskej narodnej rady ¢. 372/1990 Zb. o priestupkoch v zneni neskorsich pred-
pisov. Tento zakon nahradil dovtedaj$ie predpisy upravujice pésobnost muzei a galérii, a to za-
kon ¢. 115/1998 Z. z. o muzeach a galériach a o ochrane predmetov muzejnej hodnoty a galerij-
nej hodnoty v zneni neskorsich predpisov a vyhlasku Ministerstva kultury Slovenskej republiky
¢. 342/1998 Z. z. o odbornej sprave muzejnych zbierkovych predmetov a galerijnych zbierkovych
predmetov v zneni neskorsich predpisov.

¥2V tom istom roku, prakticky suc¢asne so SEDF bol zapisany napr. aj Photoport Filipa Vanca.
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K obnoveniu aktivity doslo z pragmatickych, ucelovych dévodov na jar 2014
po komunalnych volbach®”. Rozne lobistické skupiny pohybujtce sa v oblasti sa-
mospravy vykonavali aktivity smerujice k ¢iasto¢nému a postupom casu i upl-
nému ovladnutiu budovy SEDF. Pripominame, Ze OZF ma s magistratom mesta
Bratislavy podpisant zmluvu o dlhodobom prendjme za symbolicky poplatok,
ktoru moze ktorakolvek zmluvnad strana kedykolvek vypovedat. Pri dostato¢nom
obchodnom alebo politickom tlaku by vedeniu magistratu ni¢ nebranilo tento
krok uskuto¢nit. Muzea a galérie zriadené, zaregistrované a certifikované podla
zakona su vSak tymto zakonom chrdnené, nemozno ich premiestnit ani zrusit bez
suhlasu Ministerstva kultary SR. Vo Fotonovinach ¢. 27 bola zverejnend vyzva
pre verejnost, aby darovali diela, ktoré vytvoria zdkald zbierky muzea. Vyzvu
podporili fotografické osobnosti z umeleckej i akademickej sféry — Pavol Breier,
Judita Csaderova, Anton Fiala, Milota Havrankova, Jan Krizik, Vaclav Macek,
Marian Pauer, Pavel Maria Smejkal, Lubo Stacho a Frantisek Tomik. Vyzvu ref-
lektovali i dalsi fotografi, umelci, pripadne ich dedicia. Vetky diela boli ziskané
formou daru bez naroku na finanént odmenu.

Viclav Macek angazoval Marinu Ziakovt, aby vznikajtcu zbierku katalogi-
zovala a spravovala. Spoluprica trvala necelé dva roky, miazeum po Ziakovej pre-
vzal zac¢iatkom roka 2016 Martin Kleibl, ktory kratko predtym ukoncil doktoran-
dské studium zamerané na historicku fotografiu. V depozite v malej miestnosti
na 3. poschodi SEDF nebol instalovany ulozny systém a hoci diela boli umies-
tnené v doskach a zabalené v pH neutralnom papieri, neboli elektronicky katalo-
gizované a v evidencii bol velky neporiadok. Depozit bolo potrebné reorganizo-
vat a usporiadat. Prebehla revizia a zaevidovanie darovacich zmlav s autormi
a dedi¢mi. Na ulozZenie diel sa pouzili vyradené zasuvkové boxy zo SNG. Know-
how pre spravu a prevadzku depozitu poskytla Lucia Almasiova. Kleibl previedol
katalég spracovany Ziakovou do elektronickej podoby. Ku koncu roka 2017, ob-
sahuje 318 diel od 36 autorov zo Slovenska a Ceska a 54 diel od dvoch zahrani¢-
nych autorov. Ide prevazne o Zijucich autorov strednej a starSej generacie. Ne-
mala cast fotografii, zatial neskatalogizovana, pochadza z publika¢nych a vystav-
nych aktivit, pricom fotografie boli v minulosti zapozi¢ané a z r6znych dévodov
sa nevratili autorom, resp. zapoziciavajucim institaciam.

Muzeum fotografie vystavuje diela zo svojich zbierok na 1. poschodi SEDF
v miestnosti vpravo. K muzedlnej prezentdcii patri i vstupnd miestnost na 1. po-
schodi: vo vitrinach sa tu nachadza vystava starej fotografickej techniky zo zbie-

33 Po zvoleni Iva Nesrovnala za primdtora Bratislavy.
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rok Antona Fialu a v organizéroch so zasuvkami rézne podoby historickej foto-
grafie. Vystavna prehliadka sa obnovuje cca dvakrat za rok®*. Externu vystavu zo
zbierok muzea zrealizovala Roman Fecik Gallery v ramci 26. ro¢nika festivalu®”.

Postupne prebieha digitalizacia zbierkového fondu, jednotlivé fotografie
bude SEDF od roku 2018 zverejnovat aj na svojom webe na prezenta¢né a Stu-
dijné ucely. Neustale prebieha aj akvizi¢na ¢innost. Nové dary do muzea zabezpe-
¢uje v najvacsej miere Vaclav Macek, okrajovo aj ini spolupracovnici SEDF. S
muzeom nepriamo suvisi aj samostatna aktivita Martina Kleibla vybudovat infor-
macny zdroj o historickych bratislavskych ateliéroch’® a zverejnovat na webe fo-
tografie z domadcich archivov verejnosti.

Viziou muzea je vytvorit zbierku historickej fotografie na Slovensku od roku
1839 do 1900. Z tohto obdobia sa zatial v zbierke nachddza minimum fotografii.
Miuzeum tak plni aspon svoju druht tlohu, chranit budovu SEDF pred zrusenim.
Aj cez kritické pozndmky ide dodnes o jedinu sukromnu institaciu na Slovensku,
ktora sa systematicky venuje zbieraniu fotografii.

¥V roku 2016 boli vystavené fotografie z vystavby Kosicko-Bohuminskej zeleznice v rokoch
1871-72 a na jesen fotogramy zo zbierkového fondu muzea. V roku 2017 ukézka hisorickych fo-
tografickych technik zo zbierok VSVU a vyber ateliérovej tvorby spigského fotografa Gustava
Matza.

%% Pozri aj Fotonoviny 34/2016, str. 17.

3% Aktivita bola podporend z grantu Ars Bratislavensis, katalogizdcia a prezentdcia na webe by
mala byt ukoncend v priebehu roka 2017.

216



8 Sucasnost a buducnost SEDF

Ako sme ukazali v tejto prdci, ¢innost zdruzeni, akym je aj SEDF, je podmienena
okrem organiza¢nych schopnosti lidrov aj finan¢nou situaciou, predovsetkym us-
pesnostou v grantoch a $tedrostou sponzorov. Po tazkom obdobi v rokoch 2009
az 2014, poznacenym globalnou finan¢nou krizou, ked odstupil dlhoro¢ny spon-
zor Mesiaca fotografie, znizili sa prispevky z verejnych zdrojov a na scénu vstu-
pili konkuren¢né podujatia OFF_festival a Slovak Press Photo, preziva SEDF

v stcasnosti stabiliza¢né obdobie. Prispevok Fondu na podporu umenia a hlav-
ného sponzora na Mesiac fotografie tvoriaci podstatnu ¢ast rozpoctu je stabilizo-
vany, naopak prispevok na ¢innost Stredoeurdpskeho domu fotografie sa v po-
rovnani s predkrizovym obdobim drasticky znizil na 1/3 svojej pdvodnej vysky.
Vdaka zalozeniu Mtuzea fotografie v priestoroch SEDF nacas ustali i pokusy roz-
nych komunalnych politikov a regiondlnych lobistov o ovladnutie budovy SEDF.
Uz teraz je vak jasné, Ze pojde o nikdy nekonciaci konflikt, ktory bude musiet
udrziavat manazment SEDF v neustélej ostrazitosti.

Zdruzenie je napriek rastucej konkurencii pomerne uspe$né vo vlastnych ce-
loro¢nych vzdelavacich aktivitach - fotografickych kurzoch a detskych fotogra-
tickych taboroch.

Obe galérie SEDF - Galéria Profil i Galéria Martina Martinc¢eka — maju v po-
slednych rokoch prinajlepsom kolisavti tiroven. Zial, Véclav Macek sa i pod vply-
vom okolnosti suvisiacich s nepriaznivou finan¢nou situaciou SEDF rozhodol
ponutknut vystavné priestory Galérie Profil a Galérie Martina Martinceka za po-
platok a zaradovat do vystavného programu aj projekty, ktoré by inak z kvalita-
tivnych dovodov nemohli byt prijaté. Absentuje i stala pozicia kuratora-mana-
zéra v ramci SEDF, ktory by bol schopny organizac¢ne i umelecky zastresit tvorbu
a realizaciu vystavného programu, zohnat nan financie, rokovat s kultirnymi
partnermi, a najma udrziavat a rozvijat vztahy s vytvarnou obcou (umelcami, ku-
ratormi, teoretikmi, kultirnymi manazérmi i verejnostou a priaznivcami vizual-
neho umenia), ktora dnes vystavy v SEDF navstevuje len sporadicky.

Dobre zvladnutym projektom je bienale o najlepsiu fotograficku publikaciu,
vdaka ktorému sa kazdé 2 roky rozsiruje knizni¢ny fond SEDF - pribudne okolo
100 novych titulov. Taktiez sa dari sprievodnym aktivitam konanym pocas Me-
siaca fotografie, ako su tvorivé dielne, portfolio review a konferencia o historii
a teorii fotografie.

Realiza¢ny tim OZF rozhodne netrpi nedostatkom napadov. Je vak treba
priznat, Ze vzhladom na velmi naro¢né ekonomické podmienky fungovania nie je
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mnozstvo dobrych veci mozné realizovat. K najpalcivej$im problémom patri or-
ganizdcia Mesiaca fotografie. Na jednej strane tim z OZF pozostavajuci z 3-4 Iudi
robi doslova zazraky, ked v napdtom case a s minimalnymi prostriedkami dokaze
kompletne zrealizovat niekolko desiatok vystav. Na druhej strane sa nedosta-
tocne vyuzivaju dobrovolnicke kapacity napriklad z radov $tudentov bratislav-
skych vysokych $kél, ktori by iste dokédzali klu¢ovych ludi odbremenit. Dal§im
problémom je sprievodny program Mesiaca fotografie. Zatial uplne absentuji ko-
mentované prehliadky fotografickych vystav alebo spolo¢né vecerné stretnutia
ucastnikov, vystavujucich autorov i kuratorov, aké sa v 90. rokoch pravidelne ko-
nali zasluhou pedagoégov Institutu tvirci fotografie v dnes uz neexistujucej pi-
varni pri divadle Stoka. Dlho sa riesila otazka priestorov pre portfolio review -
priestory vo foyer Domu umenia a neskor v budove VSMU boli stiesnené a nedd-
stojné, podujatie sa preto vzdy po niekolkych rokoch stahovalo, a az v posled-
nych rokoch naslo vyhovujtice priestory v hoteli Tatra. Co sa tyka celoroénych
aktivit, v Bratislave velmi chyba platforma pre odbornu diskusiu a teoreticku ref-
lexiu slovenskej i svetovej fotografickej tvorby. Chyba tiez moznost vzdelavania
aSpirujucich fotografov: ti sa mozu bud zucastnit zac¢iato¢nickych kurzov z port-
tolia SEDF, alebo studovat na jednej z fotografickych vysokych $kol. Medzi ty-
mito polmi Ziadna ind moznost neexistuje. Aspon ¢iastocnou zaplatou boli

v roku 2011 obnovené Fototribuny, kritické prehliadky amatérskej fotografie or-
ganizované jedenkrat mesa¢ne Lubom Stachom v priestoroch SEDF, tie v§ak po
roku zanikli. Dnes ich nahradili Fotopondelky, besedy s fotografickymi osobnos-
tami. V Café Berlinka v Slovenskej narodnej galérii ich usporiadava jedenkrat
mesacne Peter Marek s Veronikou Markovicovou.

Inherentnym problémom nielen SEDF, ale akejkolvek institiicie zameranej
na fotografiu, je komunikacia s kultirnymi partnermi v oblasti vizualneho ume-
nia. U starSej kunsthistorickej generacie na Slovensku stale pretrvava urcita (lep-
Sie, ¢i horsie skryvana) averzia voci fotografickému médiu ako druhoradému,
uzitkovému umeniu, ku ktorému sa ,,skutocni umelci a teoretici z reputa¢nych
dovodov nemozu hlasit. Mladsia a stredna generacia uz tento fenomén nepoci-
tuje, medzi médiami sa aj vdaka lepSiemu prepojeniu so svetovou kunsthistériou
pohybuje ovela hladsie, ale pocas Mesiaca fotografie sa pri prechadzke novem-
brovou Bratislavou tak ¢i tak citia fotografiou presyteni*”. Fotograficka institucia
vSak nemd a nemoze mat zdujem prenikat do inych médii, ktorym odborne ne-
rozumie a ktorym napokon nerozumejui ani navstevnici jej vystav. Vynimkou je

¥7 Z rozhovoru s Petrom Barényim, Du$anom Kocholom a Kristidnom Némethom.
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snad iba oblast videa, ktoré je uz dnes uplne beznou sucastou fotografickych vy-
stav, aj tych, ktoré usporiadava SEDF.

Obrovsky, a zatial nevyuzity potencial Stredoeurépskeho domu fotografie
tkvie vo vybudovani narodného archivu slovenskej fotografie, zahfnajiaceho ob-
razovy material, katalogy i knizné fotografické publikacie v digitalizovanej po-
dobe pristupné na internete. Spravnym krokom tymto smerom bola instituciona-
lizacia Muzea fotografie v SEDF, jeho zbierkova ¢innost ma vsak zatial maly,
sotva badatelny dosah. Prikladom, Ze nejde o nerealizovatelnu sci-fi, by mohol
byt projekt Slovenskej ndrodnej galérie webumenia.sk, ktory spristupnuje online
vSetky umelecké diela zo zbierok SNG’*. Na realizaciu takéhoto mamutieho pro-
jektu vsak zatial nie su ani financie, ani ludské zdroje.

Realizaciou Mesiaca fotogratie OZF vyzname prispieva k formovaniu foto-
grafickej kultury na Slovensku a v Eurépe. Mesiac fotografie bol v ¢ase svojho
vzniku jedinym festivalom v stredoeurdépskom regiéne orientujuci sa na pre-
hliadky stredo a vychodoeurépskej fotografie. Dnes uz existuje viacero konku-
ren¢nych podujati v okolitych krajinach®®, Mesiac fotografie si vSak stéle zacho-
vava vysoku kvalitativnu uroven dramaturgie. Podobne, ¢asopis IMAGO bol je-
dinym periodikom svojho druhu, prezentujuci stredo a vychodoeurépsku tvorbu
v zapadnej Eurépe a v USA. Zanikol len kvoli nedostatku financii a dodnes zan
neexistuje adekvatna nahrada.

K slovenskej fotografickej kultire uz neodmyslitelne patri aj publika¢na cin-
nost SEDF. Za dobu existencie zdruzenia bolo pripravenych a vydanych viac nez
60 fotografickych publikacii vratane trojdielnych, 6 zviazkovych Dejin eurdpske;j
fotografie od roku 1839 po 2000, jedinych svojho druhu na svete, ktoré by nemali
chybat v ziadnej odbornej kniznici. Aj tu vSak existuje priestor pre zlepsenie: naj-
vacsi zaujem verejnosti je o knihy, ktoré sa uz vypredali — napr. monografie Ireny
Blithovej, Martina Martinc¢eka, Karola Kallaya, Tibora Huszara. Velky zaujem bol
i o odbornd historiograficka publikaciu Dejiny kinematografie, ktorej rozsirené
a doplnené 2. vydanie vyslo v roku 2016. U ostatnych chybajtcich publikacii by
OZF malo zabezpecit dotlac a viac propagovat publikacie na socialnych sietach,
kde by mali potencial oslovit spotrebitelov.

3% Pre uplnost treba dodat, Ze projekt SNG ako $tatnej institicie bol financovany eurépskym fi-
nanénym mechanizmom v rdmci digitalizacie kulturneho dedi¢stva. Sikromné ob¢ianske zdru-
zenie, akym je aj OZF, sa k takymto zdrojom prakticky nedostane.

% Mesiac fotografie v Budapesti, Eyes-On vo Viedni, Fotograf Festival v Prahe, Mesiac fotogra-
fie v Krakove, fotografické festivaly v Lodzi, Bielsku-Biatej, Poznani, Vroclave, Opoli, Rybniku a
Odese, ako i mnozstvo mensich festivalov regiondlneho vyznamu, napr. Blatensky festival ¢i fes-
tival Ostrava Photo.
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Preukdzali sme, ze vznik OZF nebol ndhodny: uviedli sme kauzélne suvislosti
a vyvojové linie medzi najprogresivnejsimi tendenciami pred rokom 1989 a vlast-
nou ¢innostou OZF. Pokusili sme sa nahliadnut aj do organiza¢ného zdzemia:
pokial mozno objektivne sme sa usilovali pisat o prednostiach i nedostatkoch or-
ganizacnej prace, ale i nad$eni pre fotografiu, ktoré nedostatky vyvazovalo. Sna-
zili sme sa ukazat, Ze za vSetkou vykonanou pracou a vietkymi vysledkami stoja
konkrétni udia. Snad tato kniha prispeje k tomu, aby sa na nich nezabudlo.

Historiografické badanie nie je zdaleka ukoncené. Bude potrebné spracovat
prehlad vystavnej ¢innosti oboch galérii SEDF so zretefom na dejiny galérie Pro-
til od jej zaloZenia v roku 1969, podrobnejsie spracovat odozvu na ¢innost OZF
v médidch, najmi zahrani¢nych. Vo svetle novych znalosti zrejme bude potrebné
korigovat nepresnosti a pravdepodobne dojde k reinterpretacii niektorych faktov.
Taktiez nie st spracované dejiny mnohych pribuznych aktivit, o ktorych sme pi-
sali v tejto praci, napr. dejiny inych bratislavskych galérii, a Zivotopisy mnohych
vyznamnych fotografickych osobnosti, ktoré cez OZF predchadzali, resp. sa on
zasluzili: Ludovita Hlavaca, Vladimira Vorobjova, Vaclava Maceka, Judity Csade-
rovej, Jozefa Sedlaka, Pavla Breiera a dalsich.
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§éfredaktor Vaclav Macek, zodpovedna redaktorka Veronika
Macek, Véclav Fotonoviny 2007|SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.1/2007 FOTOFO, Bratislava 24| Paitékovd, dizajn Sandro Fiala

§éfredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaktorka Veronika
Macek, Vaclav Fotonoviny 2008(SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.2/2008 FOTOFO, Bratislava 24|Pastékovd, dizajn Sandro Fiala

§éfredaktor Vaclav Macek, zodpovedna redaktorka Veronika
Macek, Véclav Fotonoviny 2008|SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.3/2008 FOTOFO, Bratislava 24| Paitékovd, dizajn Sandro Fiala

§éfredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaktorka Veronika
Macek, Vaclav Fotonoviny 2008(SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.4/2008 FOTOFO, Bratislava 24|Pastékovd, dizajn Sandro Fiala

§éfredaktor Vaclav Macek, zodpovedna redaktorka Veronika
Macek, Véclav Fotonoviny 2008|SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.5/2008 FOTOFO, Bratislava 24| Paitékovd, dizajn Sandro Fiala

§éfredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaktorka Veronika
Macek, Vaclav Fotonoviny 2009(SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 £.6/2009 FOTOFO, Bratislava 24|Pastékovd, dizajn Sandro Fiala

éfredaktor Viclav Maccek, zodpovedna redaktorka Veronika
Macek, Vaclav Fotonoviny 2009|SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.712009 FOTOFO, Bratislava 24|Pailékovd, dizajn Sandro Fiala

§élredakior Viclav Macek, zodpovednd redaklorka Veronika
Macek, Véclav Fotonoviny 2009(SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 & 8/2009 FOTOFO, Bratislava 24| Pastékovd, dizajn Sandro Tiala

éfredaktor Viclav Maccek, zodpovedna redaktorka Veronika
Macek, Vaclav Fotonoviny 2009|SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.9/2009 FOTOFO, Bratislava 24|Pailékovd, dizajn Sandro Fiala

§élredakior Viclav Macek, zodpovednd redaklorka Veronika
Macek, Véclav Fotonoviny 2010({SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 & 10/2010 FOTOFO, Bratislava 24| Pastékovd, dizajn Sandro Tiala

éfredaktor Viclav Maccek, zodpovedna redaktorka Veronika
Macek, Vaclav Fotonoviny 2010(SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.11/2010 FOTOFO, Bratislava 24|Pailékovd, dizajn Sandro Fiala

§élredakior Viclav Macek, zodpovednd redaklorka Veronika
Macek, Véclav Fotonoviny 2010({SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 & 1212010 FOTOFO, Bratislava 24|Pastékovd, dizajn Sandro Tiala

éfredaktor Viclav Maccek, zodpovedna redaktorka Veronika
Macek, Vaclav Fotonoviny 2010(SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.13/2010 FOTOFO, Bratislava 24|Pailékovd, dizajn Sandro Fiala

§élredakior Viclav Macek, zodpovednd redaklorka Veronika
Macek, Véclav Fotonoviny 2011(SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 & 1412011 FOTOFO, Bratislava 24| Pastékovd, dizajn Sandro Tiala

éfredaktor Viclav Maccek, zodpovedna redaktorka Veronika
Macek, Vaclav Fotonoviny 2011|SK A4+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.15/2011 FOTOFO, Bratislava 24| Pailékovd, dizajn Sandro Fiala

§élredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaklorka Veronika
Macek, Véaclav Fotonoviny 2011(SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 & 16/2011 FOTOFO, Bratislava 24|Pastékovd, dizajn Sandro Tiala

éfredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaktorka Veronika
Macek, Vaclav Fotonoviny 2011|SK A4+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.17/2011 FOTOFO, Bratislava 24| Pailékovd, dizajn Sandro Fiala

§élredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaklorka Veronika
Macek, Véaclav Fotonoviny 2011(SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 & 1812011 FOTOFO, Bratislava 24|Pastékovd, dizajn Sandro Tiala

éfredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaktorka Veronika
Macek, Vaclav Fotonoviny 2012|SK A4+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.19/2012 FOTOFO, Bratislava 24| Pailékovd, dizajn Sandro Fiala

§élredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaklorka Veronika
Macek, Véaclav Fotonoviny 2012(SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.20/2012 FOTOFO, Bratislava 24|Pastékovd, dizajn Sandro Tiala

éfredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaktorka Veronika
Macek, Vaclav Fotonoviny 2012|SK A4+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.21/2012 FOTOFO, Bratislava 24| Pailékovd, dizajn Sandro Fiala

§élredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaklorka Veronika
Macek, Véaclav Fotonoviny 2013(SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.22/2013 FOTOFO, Bratislava 24|Pastékovd, dizajn Sandro Tiala

éfredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaktorka Veronika
Macek, Vaclav Fotonoviny 2013|SK A4+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.23/2013 FOTOFO, Bratislava 24| Pailékovd, dizajn Sandro Fiala

$éfredaktor Viclav Macek, zodpovednad redaktorka Veronika
Macek, Vaclav Fotonoviny 2013|sK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.24/2013 FOTOFO, Bratislava 24| Pastékovd, dizajn Sandro Fiala

§éfredaktor Viclav Macek, zodpovedna redaktorka Veronika
Macek, Vaclav Fotonoviny 2013|SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.25/2013 FOTOFO, Bratislava 24|Padiékovd, dizajn Sandro Fiala

$éfredaktor Viclav Macek, zodpovednad redaktorka Veronika
Macek, Vaclav Fotonoviny 2014|sK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.26/2014 FOTOFO, Bratislava 24| Pastékovd, dizajn Sandro Fiala

§éfredaktor Viclav Macek, zodpovedna redaktorka Veronika
Macek, Vaclav Fotonoviny 2014|SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.2712014 FOTOFO, Bratislava 24|Padiékovd, dizajn Sandro Fiala

$éfredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaktorka Veronika
Macek, Vaclav Fotonoviny 2014|sK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.28/2014 FOTOFO, Bratislava 24| Pastékovd, dizajn Sandro Fiala

§éfredaktor Viclav Macek, zodpovedna redaktorka Veronika
Macek, Vaclav Fotonoviny 2014|SK Ad+ Periodikum Fotonoviny |1337-6454 &.29/2014 FOTOFO, Bratislava 24|Padiékovd, dizajn Sandro Fiala
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SK

Ad+
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£.30/2015

FOTOFO, Bratislava

$¢fredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaktorka Veronika
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Macek, Vaclav

Fotonoviny

2015

Ad+
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1337-6454

. 31/2015

o

FOTOFO, Bratislava

§éfredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaktorka Veronika
Pastékovd, dizajn Sandro Fiala

Macek, Vaclav

Fotonoviny

2015

Ad+

Periodikum

Fotonoviny

1337-6454

&.32/2015

FOTOFO, Bratislava

$¢fredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaktorka Veronika

Pagiékovd, dizajn Sandro Fiala

Macek, Vaclav

Fotonoviny

2015

Ad+

Periodikum

Fotonoviny

1337-6454

. 33/2015

o

FOTOFO, Bratislava

§éfredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaktorka Veronika
Pastékovd, dizajn Sandro Fiala

Macek, Vaclav

Fotonoviny

2016

Ad+

Periodikum

Fotonoviny

1337-6454

&.34/2016

FOTOFO, Bratislava

$¢fredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaktorka Veronika

Pagiékovd, dizajn Sandro Fiala

Macek, Vaclav

Fotonoviny

2016

Ad+

Periodikum

Fotonoviny

1337-6454

¢.35/2016

FOTOFO, Bratislava

§éfredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaktorka Veronika
Pastékovd, dizajn Sandro Fiala

Macek, Vaclav

Fotonoviny

2016

Ad+

Periodikum

Fotonoviny

1337-6454

£.36/2016

FOTOFO, Bratislava

$¢fredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaktorka Veronika

Paiiékovd, dizajn Sandro Fiala

Macek, Véclav

Fotonoviny

2016

Ad+

Periodikum

Fotonoviny

1337-6454

. 37/2016

o

FOTOFO, Bratislava

§élredakior Viclav Macek, zodpovednd redaklorka Veronika
Pastékovi, dizajn Sandro Tiala

Macek, Vaclav

Fotonoviny

2017

A3

Periodikum

Fotonoviny

1337-6454

<.38/2017

FOTOFO, Bratislava

$¢fredaktor Viclav Macek, zodpovedny redaktor Jakub Michel, dizajn
Jakub 'I'6th a Lukd Kollar

Macek, Véclav

Fotonoviny

2017

A3

Periodikum

Fotonoviny

1337-6454

. 39/2017

o

FOTOFO, Bratislava

$élredakior Viclav Macek, zodpovedna redaklorka Kristina Devinska,
dizajn Jakub Téth a Tukas Kollar

Macek, Vaclav

Fotonoviny

2017

A3

Periodikum

Fotonoviny

1337-6454

&.10/2017

FOTOFO, Bratislava

$¢fredaktor Viclav Macek, zodpovednd redaktorka Kristina Devinska,
dizajn Jakub 'I'6th a Lukd§ Kolldr

Macek, Véclav

IMAGO (Another Eurépska
Photography)

1995

35cm

Periodikum

Imago

1335-1362

No. 1, winter 1995/96

FOTOFO, Bratislava

redakénd rada Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Ruxandra
Balaci/RO, Jerzy Olek/PL, Peeter Linnap/EST, Jevgenij Berezner/RUS,
Aurel Lrabusicky/SK, Vaclav Macek/SK. Preklad Martin R, Ward,

Martin C an, dizajn Jana Lokscnincovd, dizajn obalky Jan Krizik

Macek, Vaclav

IMAGO

1996

35cm

Periodikum

Imago

1335-1362

No. 2, summer 1996

FOTOFO, Bratislava

redakéi

ada VIadimir Birgus/CZ, Josel Moucha/CZ, Ruxandra
Balaci/RO, Marek Grygiel/PL, Peeter Linnap/EST, Galina
Moskaleva/RUS, Jevgenij Berezner/RUS, Aurel Ilrabusicky/SK, Vaclav
Macek/SK. Preklad Martin R. Ward, Martin C. Styan, Karol Tauber,
Lok3enincova

Macek, Véclav

IMAGO

1996

35cm

Periodikum

Imago

1335-1362

No. 3, winter 1996/97

FOTOFO, Bratislava

84

rada Vladimir Birgus/CZ, Joscf Moucha/C7, Ruxandra
Balaci/RO, Marek Grygiel/PL, LaszI6 Torok/HU, Galina
Moskaleva/RUS, Jevgenij Berezner/RUS, Vaclav Macek/SK. Preklad
Martin R. Ward, Marlin C. Styan, Miroslav Tké¢, dizajn Jana

Tol incovi

Macek, Vaclav

IMAGO

1997

35cm

Periodikum

Imago

1335-1362

No. 4, summer 1997

FOTOFO, Bratislava

redakénd rada Vladimir Birgus/CZ, Josel Moucha/CZ, Ruxandra
Balaci/RO, Marek Grygiel/PL, L&szl6 Torok/HU, Galina
Moskaleva/RUS, Jevgenij Berezner/RUS, Véclav Macek/SK. Preklad
Martin C. Styan, Maria Kuklova, Vladimir Vorobjov, dizajn Jana
Lok3enincovd

Macek, Véaclav

IMAGO

1998

35¢cm

Periodikum

Imago

1335-1362

No. 5, winter 1998

FOTOFO, Bratislava

redakénd rada Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Ruxandra
Balaci/RO, Marek Grygiel/PL, L&szl6 Torok/HU, Galina
Moskaleva/RUS, Jevgenij Berezner/RUS, Véclav Macek/SK. Preklad
Martin C. St

an, Vladimir Vorobjov, dizajn Jana Lokienincovd

Macek, Vaclav

IMAGO

1998

35cm

Periodikum

Imago

1335-1362

No. 6, summer 1998

FOTOFO, Bratislava

redakénd

ada Vilnis Auzin$/LAT, Vladimir Birgus/CZ, Josel
Moucha/CZ, Ruxandra Balaci/RO, Marek Grygiel/PL, L&szl6
Torok/HU, Galina Moskaleva/RUS, Jevgenij Berezner/RUS, Vaclav
Macek/SK. Preklad Martin C. Styan, Vladimir Vorobjov, Peter Tkég,
dizajn Jana Lokenincovd

Macek, Vaclav

IMAGO

1999

35cm

Periodikum

Imago

1335-1362

No. 7, winter 1999

FOTOFO, Bratislava

vykonny editor Lucia Lendelovd, redakéna rada Vilnis Auzin$/LAT,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Ruxandra Balaci/RO, Marek
Grygiel/PL, Laszl6 Torok/HU, Galina Moskaleva/RUS, Jevgenij
Berezner/RUS, Vaclav Macek/SK. Preklad Martin C. Styan, Vladimir
Vorobjov, Peler Tkag, dizajn Jana Lokienincové
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vykonny editor Lucia Lendelov, redakénd rada Vilnis Auzin$/LAT,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Ruxandra Balaci/RO, Marek
Grygiel/PL, Laszl6 Torok/HU, Galina Moskaleva/RUS, Jevgenij
Berezner/RUS, Véclav Macek/SK. Preklad Martin C. Styan, Vladimir
Macek, Vaclav IMAGO 1999|EN 35cm Periodikum Imago 1335-1362 No. 8, summer 1999 FOTOFO, Bratislava 76| Vorobjov, Peter T4, dizajn Jana Loksenincovd

vykonny editor Lucia Lendelov, redakénd rada Vilnis Auzin$/LAT,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Ruxandra Balaci/RO, Marek
Grygiel/PL, Laszl6 Torok/HU, Galina Moskaleva/RUS, Jevgenij
Berezner/RUS, Véclav Macek/SK. Preklad Martin C. Styan, Vladimir
Macek, Vaclav IMAGO 2000(EN 35cm Periodikum Imago 1335-1362 No. 9, winter 2000 FOTOFO, Bratislava 76| Vorobjov, Peter T4, dizajn Jana Loksenincovd

vykonny cditor Lucia Lendelova, redakénd rada Vilnis Auzin$/LAT,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Ruxandra Balaci/RO, Marek
Grygiel/PL, Jevgenij Berezner/RUS, Vaclav Macek/SK. Preklad

Macek, Véclav IMAGO 2000|EN 35cm Periodikum Imago 1335-1362 No. 10, summer 2000 FOTOFO, Bratislava 74| VIadimir Vorobjov, Peter Tkd¢, dizajn Jana Lokienincové

S

vykonny cditor Tucia Tendelovd, redakénd rada Vilnis Auzin$/TAT,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Ruxandra Balaci/RO, Marek
Grygiel/PL, Jevgenij Berezner/RUS, Vaclav Macek/SK. Preklad Dana
Malejovovd, Karol Tauber, Peter Tkdc, lldiké Leonlieva, Lucia

Macek, Véclav IMAGO 2001|EN 35cm Periodikum Imago 1335-1362 No. 11, winter 2001 FOTOFO, Bratislava 76|Tendelovd, dizajn Jana Lok§enincova

S

vykonny editor Lucia Lendelovd, redakénd rada Vilnis Auzind/LAT,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Ruxandra Balaci/RO, Marek
Grygiel/PL, Jevgenij Berezner/RUS, Vaclav Macek/SK. Preklad Dana
Matcjovova, Peter Tkag, Tldiké Teonticva, Lucia Lendclovd, dizajn Jana
. 12, summer 2001 FOTOFO, Bratislava 80| Loksenincova

S

Macek, Vaclav IMAGO 2001|EN 35cm Periodikum Imago 1335-1362 Ni

vykonny editor Lucia Lendelovd, redakénd rada Vilnis Auzin$/LA'L,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Ruxandra Balaci/RO, Marek
Grygiel/PL, Jevgenij Berezner/RUS, Véclav Macek/SK. Preklad Dana

Macek, Vaclav IMAGO 2002|EN 35cm Periodikum Imago 1335-1362 No. 13, winter 2002 FOTOFO, Bratislava 76| Matejovovd, Peter Tki¢, Lucia Lendelové, dizajn Jana Loksenincova

S

vykonny cditor Lucia Lendelova, redakénd rada Vilnis Auzin$/LAT,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Ruxandra Balaci/RO, Elzbieta
Lubowicz/PL, Jevgenij Berezner/RUS, Véclav Macek/SK. Preklad Dana
Malejovovd, Karol Tauber, Peter Tk4¢, Lucia Lendelovd, 1ldiké

. 14, summer 2002 FOTOFO, Bratislava 76|T.conticva, Tamara Archlehové, dizajn Jana Lok§enincovd

S

Macek, Véclav IMAGO 2002|EN 35cm Periodikum Imago 1335-1362 N

vyKonny edilor Lucia Lendelova, redakena rada Vilnis Auzin$/LA L,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Ruxandra Balaci/RO, Elzbieta
Lubowicz/PL, Jevgenij Berezner/RUS, Péter Korniss/HU, Véclav
Macck/SK. Preklad Dana Matcjovovd, Karol Tauber, Peter Tkag, Lucia
Lendelov4, Ildiké Leontieva, Tamara Archlebov, dizajn Jana

Macek, Véclav IMAGO 2003|EN 35cm Periodikum Imago 1335-1362 No. 15, winter 2003 FOTOFO, Bratislava 76 |Loksenincovi

S

vykonny cditor Lucia Lendelova, redakénd rada Vilnis Auzin$/LAT,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Péter Korniss/HU, Ruxandra
Balaci/RO, Elzbieta Lubowicz/PL, Jevgenij Berezner/RUS, Vaclav
Macek/SK. Preklad Dana Malejovovd, Karol Tauber, Peter Tké¢, Lucia
Macek, Véaclav IMAGO 2003/EN 35cm Periodikum Imago 1335-1362 No. 16, summer 2003 FOTOFO, Bratislava 76| Lendelové, Daniel Archleb Levicky, dizajn Jana Lokienincové

vykonny editor Lucia Lendelovd, redakénd rada Vilnis Auzind/LAT,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Péter Korniss/HU, Ruxandra
Balaci/RO, Elzbieta Lubowicz/PL, Jevgenij Berezner/RUS, Vaclav
Macek/SK. Preklad Dana Malejovovd, Karol Tauber, Peter Tké¢, Lucia
6| Lendelovd, Daniel Archleb Levicky, dizajn Jana LokSenincova

Macek, Véaclav IMAGO 2004|EN 35cm Periodikum Imago 1335-1362 N

15
~

. 17, winter 2004 FOTOFO, Bratislava
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Macek, Vaclav

IMAGO

2004

EN

35cm

Periodikum

Imago

1335-1362

No.

. 18, summer 2004

FOTOFO, Bratislava

vykonny editor Lucia Lendelov, redakénd rada Vilnis Auzin$/LAT,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Péter Korniss/HU, Ruxandra
Balaci/RO, Elzbieta Lubowicz/PL, Jevgenij Berezner/RUS, Vaclav
Macek/SK. Preklad Dana Malejovovd, Karol Tauber, Peter Tké¢, Lucia

Lendelové, Daniel Archleb Levicky, dizajn Jana Lokenincové

Macek, Véclav

IMAGO

2004

EN

35cm

Periodikum

Imago

1335-1362

No.

. 19, winter 2004/05

FOTOFO, Bratislava

vykonny editor Lucia Lendelovd, redakénd rada Vilnis Auzin$/LAT,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Péter Korniss/HU, Ruxandra
Balaci/RO, Elzbieta Lubowicz/PL, Jevgenij Berezner/RUS, Paula
Miklosevic - Muhr/SRB, leva Mazuraite/LIT, Viclav Macek/SK. Preklad
Dana Matejovovd, Karol Tauber, Peter Tki¢, Lucia Lendelovd, Daniel

Archleb Levicky, dizajn Jana Tok$enincovd

Macek, Véclav

IMAGO

2005

EN

35cm

Periodikum

Imago

1335-1362

No.

. 20, summer 2005

FOTOFO, Bratislava

vyKonny editor Lucia Lendelova, redakena rada Vilnis Auzin$/LA L,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Péter Korniss/HU, Ruxandra
Balaci/RO, Elzbieta Lubowicz/PL, Jevgenij Berezner/RUS, Paula
Miklosevic - Muhr/SRB, Teva Mazuraite/LIT, Viclav Macek/SK. Preklad
Dana Malejovovd, Peter Tké¢, Lucia Lendelovd, Daniel Archleb

Tevicky, dizajn Jana Lokienincovi

Macek, Véclav

IMAGO

2005

EN

35cm

Periodikum

Imago

1335-1362

No.

. 21, winter 2005

FOTOFO, Bratislava

vyKonny edilor Lucia Lendelova, redakena rada Vilnis Auzin$/LA L,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Péter Korniss/HU, Irina
Tchmyreva/RU, Elzbieta Lubowicz/PL, Jevgenij Berezner/RUS, Paula
Miklosevic - Muhr/SRB, Teva Mazuraite/LIT, Viclav Macek/SK. Preklad
Dana Malejovovd, Peter Tké¢, Karol Tauber, Lucia Lendelovd, dizajn
Maria Rojko

Macek, Véclav

IMAGO

2006

EN

35cm

Periodikum

Imago

1335-1362

No

. 22, summer 2006

FOTOFO, Bratislava

vykonny cditor Lucia L. Tiscrovd, redakénd rada Vilnis Auzin$/TAT,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Péter Korniss/HU, Irina
Tchmyreva/RU, Elzbieta Lubowicz/PL, Jevgenij Berezner/RUS, Paula
Muhr/SRB, leva Mazuraite/LIT, Vaclav Macek/SK. Preklad Dana
Matcjovové, Peter Tkag, Lucia L. Tigerovd, dizajn Brofia Brtdfiova

Macek, Véaclav

IMAGO

2007

EN

35cm

Periodikum

Imago

1335-1362

No

. 23, winter 2007

FOTOFO, Bratislava

vykonny cditor Lucia L. Tiscrovd, redakénd rada Vilnis Auzin§/TAT,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Péter Korniss/HU, Irina
Tchmyreva/RU, Elzbieta Lubowicz/PL, Jevgenij Berezner/RUS, Paula
Muhr/SRB, leva Mazuraite/LIT, Vaclav Macek/SK. Preklad Dana
Matcjovové, Peter Tkag, Lucia L. Tigerovd, dizajn Brofia Brtdfiova

Macek, Véclav

IMAGO

2007

EN

35cm

Periodikum

Imago

1335-1362

No

. 24, summer 2007

FOTOFO, Bratislava

vykonny editor Lucia L. FiSerové, redakénd rada Vilnis Auzing/LA'T,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Péter Korniss/HU, Irina
Tchmyreva/RU, Elzbieta Lubowicz/PL, Jevgenij Berezner/RUS, Paula
Muhr/SRB, leva Mazuraite/LIT, Joanna Vasdeki/GR, Véclav Macek/SK.
Preklad Zuzana Lapitkovd, Dana Malejovovd, Lucia L. FiSerovd, Danier

Archleb Levicky, dizajn Brofia Brtatiova

Macek, Véaclav

IMAGO

2008

EN

35cm

Periodikum

Imago

1335-1362

No

. 25-26, summer - winter 2008

FOTOFO, Bratislava

162

vykonny editor Lucia L. FiSerové, redakénd rada Vilnis Auzind/LAT,
Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Péter Korniss/HU, Irina
Tchmyreva/RU, Elzbieta Lubowicz/PL, Jevgenij Berezner/RUS, Paula
Muhr/SRB, leva Mazuraite/LIT, Joanna Vasdeki/GR, Véclav Macek/SK.
Preklad Dana Malejovova, Lucia L. Fiserové, Danier Archleb Levicky,
Thomas Wilhelm, Méria Matuskovd, dizajn Sandro Fiala

Macek, Véaclav

IMAGO

2009

EN

35cm

Periodikum

Imago

1335-1362

No

. 27, summer 2009

FOTOFO, Bratislava

©

0

vyKonny editor Lucia L. Fiserova, Marlin Kleibl, redakena rada Vilnis
Auzin§/LAT, Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Péter
Korniss/HU, Irina Tchmyreva/RU, Elzbieta Lubowicz/PL, Jevgenij
Berezner/RUS, Paula Muhr/SRB, leva Mazuraite/LIT, Joanna
Vasdeki/GR, Vaclav Macek/SK. Preklad Dana Matejovova, Lucia L.
Tiserovd, Tamara Archlebové, Ivan Palich, dizajn Sandro Tiala




Pocet

Autor Editor, kurator Titul Rok  |Jazyk Format Druh Oblast ISBN/ISSN Popis Vydavatel stran Poznamka
KONy ¢ditor Lucia L. Fiserova, Martun KICIbl, redakcna rada viInis
Auzin$/LAT, Vladimir Birgus/CZ, Josel Moucha/CZ, Péter
Korniss/HU, Irina Tchmyreva/RU, Elzbieta Lubowicz/PL, Jevgenij
Berezner/RUS, Paula Muhr/SRB, leva Mazuraite/LIT, Joanna
Vasdeki/GR, Vaclav Macek/SK. Preklad Zuzana Lapitkova, Ivan Paltich,
Michaela Bosdkovd, Dana Matejovova, Lucia L. FiSerovd, Tamara
Macek, Vaclav IMAGO 2009(EN 35cm Periodikum Imago 1335-1362 No. 28, winter 2009 FOTOFO, Bratislava 88| Archlebova, dizajn Sandro Fiala
vyKonny editor Lucia L. Fiserova, Martn Kleibl, redakena rada Vilnis
Auzin§/LAT, Vladimir Birgus/CZ, Josef Moucha/CZ, Péter
Korniss/HU, Irina Tchmyreva/RU, Elzbieta Lubowicz/PL, Jevgenij
Berezner/RUS, Paula Muhr/SRB, leva Mazuraite/LIT, Joanna
Vasdeki/GR, Vaclav Macek/SK. Preklad Ivan Paltch, Dana Matejovova,
Macek, Véclav IMAGO 2010(EN 35cm Periodikum Imago 1335-1362 No. 29-30, summer - winter 2010 FOTOFO, Bratislava 110|dizajn Sandro Fiala
Cadot, Farideh;
Monterosso, Jean- | Mesiac fotografie v Bratislave, Kataldg - Sprava kultarnych zariadeni MK
Luc oktdber 1991 1991|SK,FR |A4+ Katalég vystavy  |MF Kataldg Mesiaca fotografie SR, Bratislava nepag. |fotografia na obdlke Alice Springs, zodpovedny redaktor Jana Partlovd
FOTOFO, Bralislava; Stélny ond
kultary, Bratislava; Sprava
Csaderova, Judita; | Mesiac fotografie Bratislava, Katal6g - kulttrnych zariadeni MK SR, névrh obdlky Milo§ Kardsek, typografia Nora Noslerskd, zodpovednd
Macek, Véclav november 1992 1992|SK, EN |26x21 cm |Kataldg vystavy —|MF 80-857-3900-3  |Katal6g Mesiaca fotografie Bratislava 144 |redaktorka Judita Csaderova
Csaderova, Judita;
Macek, Véclav; Mesiac fotografie Bratislava, Kataldg - fotogratia na obdlke Gustdv Matz, navrh obalky Milo§ Karasck, graficka
Nosterskd, Nora november 1993 1993|SK, EN |26x21 cm |Katalég vystavy |MF 80-857-3901-1  |Kataldg Mesiaca fotografie FOTOFO, Bratislava 192 |tprava Nora Nosterska, redakcia textu Marta Zipserova
Csaderova, Judita; | Mesiac fotografie Bratislava, Katalég - folografia na obdlke Milo§ Kardsek, grafickd uprava Renéta 1lrabusickd,
Macek, Véclav november 1994 1994|SK, EN |26x21cm |Kataldg vystavy |MF 80-857-3902-X  |Kataldg Mesiaca fotografie FOTOFO, Bratislava 246|redakcia textu Marta Zipserova
Mesiac fotografie Bratislava, Kataldg -
november 1993 1994|SK, EN Katalog vystavy  |MF 80-857-3903-8  |Kataldg Mesiaca fotografie FOTOFO, Bratislava
fotogratia na obilke Milo§ Dohnany, navrh obélky a graficka dprava
Cséderov4, Judita;  |Mesiac fotografie Bratislava, Kataldg - Renéla llrabusickd, redakcia lextu Lucia Laczké, preklad Miroslay
Macek, Véclav november 1995 1995|SK, EN |26x21 cm |Katalég vystavy  |MF 80-857-3907-0  |Katal6g Mesiaca fotografie FOTOFO, Bratislava 195|Tké¢, Beata Havelskd
Csaderova, Judita; |Mesiac fotografie Bratislava, Katalég - fotografia na obalke Tono Stano, névrh obalky a graficka Gprava Peter
Macek, Vaclav november 1996 1996|SK,EN |26x21 cm |Katal6g vystavy  |MF 80-857-3909-7 | Kataldg Mesiaca fotografie FOTOFO, Bratislava 125|Chalupka
Mesiac fotografie Bratislava, Katalég - fotografia na obalke Kamil Varga, navrh obélky a grafické iprava FO
Macek, Véclav november 1997 1997|SK, EN |26x21 cm |Katalég vystavy |MF 80-857-3912-7  |Katal6g Mesiaca fotografie FOTOFO, Bratislava 141|ART, Bratislava, preklad Maria Kuklova, Vladimir VVorobjov
fotografia na obalke Zuzana Sulajovd, ndvrh obalky a graficka aprava
FO ART, Bratislava, redakcia Eva Kristova, Eva Szabova, preklad Peter
Mesiac fotografie Bratislava, Kataldg - Tkac, Anna Fhrenbergerovd, Vadimir Vorobjov, Leontieva Tldiks,
Macek, Vaclav november 1998 1998|SK,EN |26x21 cm |Katalog vystavy  |MF 80-857-3916-X | Kataldg Mesiaca fotografie FOTOFO, Bratislava 147|Martin Ward
Totografia na obalke Martin T1s0, navrh obalky a graficka Uprava FO
ART, Bratislava, redakcia Eva Kristova, Eva Szabova, portfolio review
Jaroslav Ridzon, konferencia Bohunka Koklesovd, jazykovy redaktor
Mesiac fotografie Bratislava, Katalég - Vladimir 114k, preklad Peler Tké¢, Vladimir Vorobjov, Kalarina
Macek, Vaclav november 1999 1999|SK,EN |26x21cm |Katalég vystavy  |MF 80-857-3920-8 | Kataldg Mesiaca fotografie FOTOFO, Bratislava 133|Klicstencovd, Petra Austovd
fotogratia na obdlke Martin Martinéck, navrh obalky a graficka tprava
Jana Sapékovi, redakcia Liva Kristové, Katarina Klie§lencové, portfolio
review Martin Paluch, konferencia Bohunka Koklesova, sataz o
najlepsiu fotografickd a umeleckit knihu Miriam Lexmanova, jarmoény
ateliér Tibor Takats, preklad Steve Snow, Maria Kuklové, Tamara
Mesiac fotografie Bratislava, Katalég - Archlebovd, Vladimir Vorobjov, Peter Tkdc¢, Lucia Lendelovd, Lukasz
Macek, Véclav november 2000 2000|SK,EN |26x21 cm |Katalég vystavy |MF 80-857-3921-6  |Katalog Mesiaca fotografie FOTOFO, Bratislava 133|Kamieniak, Viclav Macek, Katarina Kl
Tologralia na obalke Miro SVoliK, navrh obalKy Bibira [Tavrankova,
realizécia Vaclav Macek, Eva Kristové, Eva Szabové, portfolio review
Martin Paliich, konferencia Bohunka Koklesovd, Jana Hojstri¢ovd,
prehliadka filmov o fotografii Sandra Ritterovd, jarmoény ateliér Tibor
Mesiac fotografie Bratislava, Katalég - ‘Takats, preklad Peter Tkég, Petra Austovd, Ingrid Zamecnikova,
Macek, Véclav november 2001 2001|SK,EN |26x21cm |Katalog vystavy |MF 80-857-3925-9  |Kataldg Mesiaca fotografie FOTOFO, Bratislava 116 | Tatiana Seiros Silva, Marina Ziakova
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Kristova, Eva;
Macek, Vaclav;
Szabova, Eva

Mesiac fotografie Bratislava,
november 2002

2002

SK,EN

26x21cm

Kataldg vystavy

Kataldg -
MF

80-857-3927-5

Katalog Mesiaca fotografie

FOTOFO, Bratislava

139

Totograna na obalKe reter /,llpl'lll(, gmnclm uprava a 7 Jarmila
Zdrahalova, realizacia Eva Kristova, Vaclav Macek, Eva Szabova,
portfolio review Martin Paltch, konferencia Bohunka Koklesova,

Wvorivé dielne Stanislava Jurinova, stilaZ o najlepsiu folografickd knihu

Alexandra Ritterova, jarmocny ateliér Peter Rénai, Juraj Dudds, preklad
Peter Tk4¢, Alexandra Ritterové, Marina Ziakové, Lucia Lendelova,

instalicia, demontd? Peter Pajor

Macek, Véclav;
Szabov4, Eva

Mesiac fotografie Bratislava,
november 2003

2003

SK,EN

26x21cm

Katalog vystavy

Kataldg -
MF

80-857-3934-8

Kataldg Mesiaca fotografie

FOTOFO, Bratislava

140

ToTograiia NIa ObaIke Sona Sadlonova, graiicka Uprava a Za

Jarmila Zdrahalov4, realizacia Vaclav Macek, Eva Szabova, ubytovanie,
transport Ivana Petrikovd, informacné centrum Johanka Macckova,
Ivan Palich, Veronika Pastékovd, portfolio review Martin Paliich,
konferencia Bohunka Koklesovd, tvoriva diclita Juraj Shelley, preklad
Peler I’

¢, Lucia Lendelovd, Daniela Malejovovd, Lva Riecansk,
instalicia, demontd? Peter Pajor

Macek, Véclav;
Szabov4, Eva

Mesiac fotografie Bratislava,
november 2004

2004

SK,EN

26x21cm

Katalog vystavy

Kataldg -
MF

80-857-3939-9

Kataldg Mesiaca fotografie

FOTOFO, Bratislava

157

TOTOGTATId TId ODATKC STCTATT RUTTTOTTTY; GTaTiCRa UPTava d ZAT0TICITe
Jarmila Zdrahalové, dramaturgia a realizacia festivalu Vaclav Macek,
Eva Szabové, produkcia Andrea Bebjakové, Tereza Horvéathova, Jan
Klimas, Alena Kiani¢kovd, Gabika Matlovicovd, Johanka Macekova,
Martina Martinovska, Juraj Macek, Sandra Okresové, portfolio review
Martin Palich, konferencia Bohunka Koklesovd, Jana [lojstri¢ovd,

tvoriva diclia, siifa o najlepsiu knihu Veronika Pag

ékov, preklad
Peler Tké¢, Liva Rie¢anska, Marina Ziakov, in§lalécia, demonlta Peter
Kristofi&, Richard Sencsi

Macek, Vaclav;
Szabové, Eva

Mesiac fotografie Bratislava,
november 2005

2005

SK,EN

26x21cm

Katal6g vystavy

Kataldg -
MF

80-857-3943-7

Katalég Mesiaca fotografie

FOTOFO, Bratislava

159

1010yrdind id UDdIKE DUTULd SdUUVSKd, YrdiiCKd uprdvd d ZdioTTien e
Jarmila Zdrahalové, dramaturgia a realizacia festivalu Vaclav Macek,
Eva Szabové, produkcia Andrea Bebjakova, Veronika Fabanova,
Marina Ziakovd, portfolio review Lucia Lendclovd, konferencia
Bohunka Koklesovd, Jana Llojstri¢ovd, Lvorivd dielita Veronika

T

Ziakovd, Maja [lrehorowicz, Derek Palon, in§laldcia, demonté? Viliam

ovd, preklad Peter Tkag, Danicl Archleb Tevicky, Marina

Rakovicky, Mario Matugovic

Macek, Vaclav;
Szabové, Eva

Mesiac fotografie Bratislava,
november 2006

2006

SK,EN

26x21cm

Katal6g vystavy

Kataldg -
MF

80-857-3945-3

Katalég Mesiaca fotografie

FOTOFO, Bratislava

149

TOTUGTaITE 11d UDAIKE JaTTa TIKUVE, GTalicka UpPTava a ZaroTTeTIie Jar e
Zdréahalova, dramaturgia a realizécia festivalu Vaclav Macek, Eva
Szabovi, produkcia Andrea Bebjakovd, Juraj Macek, Llena Soltysové,
Zuzana Lapitkovd, portfolio review Lucia L. Tiserova, konferencia
Bohunka Koklesov, Jana Ilojstriovd, Lvoriva dieliia Veronika

.

Ziakové, Monika Mikugovd, Marijana Vlahovic, in{lalécia, demonlaz

ovd, preklad Peter Tkag, Danicl Archleb Tevicky, Marina

Viliam Rakovicky, Mério Matugovic

Macek, Vaclav;
Szabové, Eva

Mesiac fotografie Bratislava,
november 2007

2007

SK,EN

26x21cm

Katal6g vystavy

Kataldg -
MF

80-857-3946-6

Katalég Mesiaca fotografie

FOTOFO, Bratislava

TOTOgGralia Na ODAIKE Pelra 5OSansKa, gralicka Uprava a Zalomenie
Jarmila Zdrahalové, dramaturgia a realizacia festivalu Vaclav Macek,
Eva Szabov4, produkcia Andrea Bebjakova, Juraj Macek, Elena
So]t}’lsové, Zuzana Lapitkovd, Veronika Pastékovd, Johanka Macckova,

portfolio review Lucia L. FiSerovd, konferencia Bohunka Koklesova,

Jana Hojstricovd, tvoriva diclia Veronika Pastékovd, preklad Danicl
Archleb Levicky, Monika Mikusovd, Juraj Macek, Zuzana Lapilkovd,

indtaldcia, demontdz Viliam Rakovicky

Macek, Vaclav;
Szabové, Eva

Mesiac fotografie Bratislava,
november 2008

2008

SK,EN

26x21cm

Katal6g vystavy

Katalég -
MF

80-857-3949-7

Katalég Mesiaca fotografie

FOTOFO, Bratislava

fotografia na obalke Daniel Fischer, graficka iprava a zalomenie Jarmila
Zdréahalova, dramaturgia a realizacia festivalu Vaclav Macek, Eva
Szabové, produkcia Andrea Bebjakovd, Juraj Macek, Llena Soltysové,
Zuzana Lapitkovd, Veronika Pastékovd, Ivana Petrikova, portfolio
review Lucia L. FiSerové, Veronika Pa§tékovd, konferencia Bohunka
Koklesova, tvoriva dieliia Veronika Pastékovd, preklad Daniel Archleb
Levicky, Zuzana Lapitkova, Ivan Paltch, Jan Jurga, Martina
Trencanovd, intaldcia, demonté? Viliam Rakovicky
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Macek, Vaclav,
Szabova, Eva

Mesiac fotografie Bratislava,
november 2009

2009

SK,EN

26x21cm

Kataldg vystavy

Kataldg -
MF

80-857-3953-4

Katalog Mesiaca fotografie

FOTOFO, Bratislava

101

fotografia na obalke Robert Szabd, grafické Gprava a zalomenie Jarmila
Zdrahalova, dramaturgia a realizacia festivalu Vaclav Macek, Eva
Szabové, produkcia Andrea Bebjakova, Juraj Macek, Elena Soltysovd,
Zuzana Lapitkovd, Veronika Pastékovd, portfolio review Veronika
Pastékovd, konferencia Bohunka Koklesovd, tvorivé dielita Veronika
Pas

Trencanovd, indtaldcia, demontdz Viliam Rakovicky, portfolio review

kovd, preklad Zuzana Lapitkova, Tvan Paldch, Jan Jurga, Martina

Lucia L. Fi$erovd, Veronika Pastékova

Macek, Véclav;
Szabov4, Eva

Mesiac fotografie Bratislava,
november 2010

2010

SK,EN

26x21cm

Katalog vystavy

Kataldg -
MF

80-857-3956-5

Katalog Mesiaca fotografie

FOTOFO, Bratislava

103

graficky dizajn Boris Melus, dramaturgia a realizdcia festivalu Vaclav
Macek, Eva Szabova, produkcia Andrea Bebjakova, Juraj Macek, Elena
Soltysovd, asistenti produkcie Nina Berezner, Kristina Macekové,
Martin Kusy, konferencia Zuzana Lapitkova, tvorivé diclita a portfolio
review Veronika Pagtékovd, stitaz knfh Nina Berezner, preklad lvan

Paltich, Jén Jurga, intalicia, demonté? Viliam Rakovicky

Macek, Véclav;
Szabov4, Eva

Mesiac fotografie Bratislava,
november 2011

2011

SK,EN

26x21cm

Katalog vystavy

Kataldg -
MF

Kataldg Mesiaca fotografie

FOTOFO, Bratislava

GraTicKy dizajn BOTTS VICIUS, Aramaturgia a TCalZacia [eSuval vaciay
Macek, Liva Szabové, Ua¢ové maleridly Andrea Bebjakovd, produkcia
Andrea Bebjakovd, Michacla Bosdkova, Juraj Macek, Elena Soltysovd,
asistenti produkcie Kristina Macekové, Martin Kusy, konferencia
Bohunka Koklesova, tvorivi diclita a portfolio review Veronika
Paitékovd, preklad lvan Palich, Jdn Jurga, indtalécia, demontdz
Vladimir Chovan

Macek, Véclav;
Szabové, Eva

Mesiac fotografie Bratislava,
november 2012

2012

SK,EN

26x21cm

Katal6g vystavy

Kataldg -
MF

80-857-3956-5

Katalég Mesiaca fotografie

FOTOFO, Bratislava

aramarturgra a reanzacia restivaiu vaciav IviaCek, Evd 5zanova, vyKonna
manaférka Llena Soltysovd, PR manaZérka Dorota Llolubovi, acové
materialy Andrea Bebjakova, produkcia Andrea Bebjakova, Martin
Kusy, Juraj Macek, konferencia Bohunka Koklesov4, tvorivé dieliia a

portfolio review Veronika Pastékovd, preklady Tvan Palich, Michacla

Bosdkovd, inflaldcia, demontdZ Tomds
Melu§

Or, vizudlna koncepcia Boris

Macek, Véclav

Mesiac fotografie Bratislava,
november 2013

2013

SK,EN

26x21cm

Katal6g vystavy

Kataldg -
MF

80-857-3963-3

Katalég Mesiaca fotografie

FOTOFO, Bratislava

riaditel festivalu Vaclav Macek, $éfkuratorka Bohunka Koklesova,
vfkonnd manazérka Llena Soltysovd, PR manazérka Dorola 1lolubovi,
tladové materidly Andrea Bebjakovd, produkcia Andrea Bebjakovi,
Martin Kusy, Juraj Macek, konferencia Maria Orgovaniova, tvoriva
diclita a portfolio review Veronika Pastékovi, preklady Iveta Gillas

Francisly, Petra Koréekova a Lma MojziSovd, indlaldcia, demontdz

Vladimir Chovan, vizudlna koncepcia Boris Mclug

Macek, Véclav

Mesiac fotografie Bratislava,
november 2014

2014

SK,EN

26x21cm

Katal6g vystavy

Kataldg -
MF

80-857-3965-7

Katalég Mesiaca fotografie

FOTOFO, Bratislava

TIAdItCT TCSTIVAIl Vaclay MaccK, SCIKUratorka Bonunka KoKIcsova,
vykonnd manazérka Llena Soltysové, PR manazérka Dorola 1lolubova,
tladové materidly Andrea Bebjakovd, produkcia Andrea Bebjakovi,
Martin Kusy, Juraj Macek, preklady Iveta Gillas Francisty, Petra
Koréckova a Fma Mojzisova, tvorivé diclita a portfolio review Veronika

Padiékovd, indtaldcia, demontéz T'omds Tukor, David Ursiny, vizudlna

koncepcia Boris Melu§

Macek, Véaclav

Mesiac fotografie Bratislava,
november 2015

2015

SK,EN

26x21cm

Katal6g vystavy

Katalég -
MF

80-857-3967-1

Katalég Mesiaca fotografie

FOTOFO, Bratislava

1

1<)

4

riaditel festivalu Vaclav Macek, $éfkuratorka Bohunka Koklesova,
vfkonnd manazérka Llena Soltysovd, PR manazérka Dorota Iolubovi,
tla¢ové materidly Andrea Bebjakové, produkcia Andrea Bebjakova,
Martin Kusy, Juraj Macek, preklady Iveta Gillas Francisty, Ema
Mojzisovd, jazykovd Gprava Zuzana MojZi

Sova, tvoriva dieliia a
portfolio review Veronika Paitékovd, inftaldcia, demontdz Tomas

Tiikér, David Ursiny, vizudlna koncepcia Boris Melug




Pocet

Autor Editor, kurator Titul Rok  |Jazyk Format Druh Oblast ISBN/ISSN Popis Vydavatel stran Poznamka
TTAAIET [eSUVaIl v aclav VIaceK,; VyKONna Manazerka LIend SoIysova,
PR manazérka Dorota Holubova, tlacové materialy Andrea Bebjakova,
produkcia Andrea Bebjakova, Martin Kusy, Juraj Macek, preklady Iveta
Gillas Francisty, Ema MojziSova, Veronika Markovicovd, Agnesa
Hiczérové, jazykové fiprava Zuzana Moj#iSovd, inlaldcia a demontd?
Tomés Tikér, David Ursiny, vizudlna koncepcia Boris Melus, dizajn
Mesiac fotografie Bratislava, Kataldg - vystav v Dome umenia a SNM - Pavilén Podhradie Pavel Choma a
Macek, Vaclav november 2016 2016|SK,EN |26x21cm |Katalog vystavy —|MF 80-857-3972-5 | Kataldg Mesiaca fotografie FOTOFO, Bratislava 100|Martin Kubina
Macek, Vaclav Tono Stano 1990 Monografia 80-217-0231-1 Osveta, Martin 95
Macek, Vaclav,
Mojzisova, Tva; Monografia fotografickej tvorby Ireny
Skvarna, Dugan ova, lva Irena Bluhova 1991|SK, DE |A4+ Monografia 80-217-0422-5  |Bluhovej Osveta, Martin 109
Monografia fotografickej tvorby Mira
Svolik, Miro Macek, Véclav Jedno telo jedna dusa 1992|SK,EN |A5+ Monografia 80-217-0478-0 Svolika FOTOFO, Bratislava sprievodny text Vaclav Macek
SK, EN, Monografia fotografickej tvorby Petra
Macek, Véclav Peter Zupnik 1993|FR A5+ Monografia 80-217-0559-0 | Zupnika FOTOFO, Bratislava nepag. |sprievodny lext Aurel llrabusicky, Anna Frovd
Dokumentarna fotografia - cigani,
Sedlak, Jozef Anonymné pribehy 1994|SK A4 Fotografie a text 80-88743-03-6  |mentalne postihnuti Charis, s.r.o., Bratislava nepag.  |publikicia 7 prispevku poskytnutého 7 STK Pro Slovakia
Macek, Véclav;
Lexmann, Juraj Paitékova, Jelena Film na Slovensku a hudba 1994|SK 21cm Tebria umenia 80-857-3905-4 FOTOFO, Bratislava 304
Urc, Rudolf; Vesely,
Marién Slovensky animovany film 1994|SK,EN |21cm Historia 80-857-3904-6 FOTOFO, Bratislava 210|graficka iprava Dalma Cseresova
4 x Ljubljana 1995 21x10 cm |Fotografie a text Mestska kniZnica, Bratislava 1
Spolocné koléZe Juraja Dojéa a Roberta
Kocana; Inta Ruka a Egon Spuris - dva Dom zahraniénych Slovakov,
Cez ocedn - Across the Ocean 1995 14x20 cm | Fotografie a text pohlady na Lolyssko Bratislava 2
Bulla, Daniel Macek, Vaclav Peter Mihalik 1945-1987 1995 21cm Monografia 80-857-3906-2 FOTOFO, Bratislava 225
Monografia fotografickej tvorby Ruda
Prekop, Rudo Stopa¥ 1995(SK,EN |A5+ Monografia 80-217-0505-1 Prekopa Osveta, Martin 111
Dejiny filmovej distribdcie v
organizécii a sprave slovenskej
Dzurikova, Eva kinematografie 1996 20cm Historia 80-857-3908-9 FOTOFO, Bratislava 120
FOTOFO, Bratislava; STovensky
filmovy Ustav - Narodné
kinematografické centrum,
Bratislava; Filmova a televizna
Macek, Vaclav Dusan Handk 1996|SK A5 Historia 80-857-3910-0 Historia filmovej tvorby Dugana Handka | fakulta VSMU, Bratislava 191
Monografia fotografickej tvorby Jozefa
Macek, Vaclav Jozef Sedlak 1996(SK, EN |A5+ Monografia 80-217-0304-0  |Sedlaka FOTOFO, Bratislava 115
Macek, Véclav; Dejiny slovenskej Histéria slovenskej kinematografie 1896-
Pastckovd, Jelena kinematografie 1997|SK Ad+ Histéria 80-217-0400-4  |1996 Osveta, Martin 599
Totografickd diclita Karola
Rybérové, Kristina | Divalda v rokoch 1860-1920 1997 21x10 cm | Katal6g vystavy Vychodoslovenska galéria, Kogice 4
Monografia fotografickej tvorby Kamila preklad Marlin C. Styan, gralick dprava Jana Loksenincovd, Kamil
Macek, Véclav Kamil Varga 1997|SK,EN |AS5+ Monografia 80-85739-11-9  |Vargu FOTOFO, Bratislava 112|Varga
FOTOFO, Bratislava; Narodné
Suchy, Miso Ked som bol a nebol doma 1997 20cm Fotografie a text 80-712-1132-X osvetové centrum, Bratislava 111|doslov Véclav Macek
Slovenska imaginativna Dejiny slovenskej imaginativnej fotografie
Macek, Véclav fotografia 1981-1997 1998|SK,EN |Ad+ Histéria 80-85739-14-3  |1981-1997 FOTOFO, Bratislava 219|preklad Martin C. Styan
sprievodny text Véaclav Macek, graficka Uprava Fero Jablonovsky,
Ban, Andrej Iné Slovensko 1999 19x19 cm | Fotografie a text 80-857-3918-6 FOTOFO, Bratislava 107 |preklad Peter Tkég, Elizabeth Yenchko
sprievodny text Jozef Ridilla, VIadimir Vorobjov, graficka Gprava
Sedlak, Jozef Karneval 1999 20x20 cm | Fotografie a text 80-857-3917-8 FOTOFO, Bratislava 83|Barbara Neumannovéa
Slivka, Martin Karol Plicka 1999 Fotografie a text Osveta, Martin 247 |vyber fotografii Eugen Lazistan
Reco, Jano Spominanie 1999 Ad+ Fotografie a text 80-857-3919-4 FOTOFO, Bratislava 92|spricvodny text Jano Reco, Jan Krélik, preklad Peter Tkac
SK,EN, FOTOFO, Bratislava a Dr. Beke
Macek, Véclav Sucasnd slovenské folografia 1999| HU Ad+ Kataldg vystavy 963-9115-31-2 | Vystava v Mucsarnoku v mizeu Ernst Ldszl6, Mucsarnok, Budapest
Monografia fotografickej tvorby Petra sprievodny text Aurel Hrabusicky, Véaclav Macek, preklad Martin
Ronai, Peter In medias res 2000|SK,EN |A5+ Monografia 80-85739-22-4  |Rénaia FOTOFO, Bratislava 109|Snow, design Peter Rénai




Pocet

Autor Editor, kurator Titul Rok  |Jazyk Format Druh Oblast ISBN/ISSN Popis Vydavatel stran Poznamka
Hrabusicky, Aurcl; Monografia fotografickej tvorby Martina  |FOTOFO, Bratislava a Slovenska
Pauer, Marian Martin Martinéek 2000|SK,EN |A4+ Monografia 80-85739-24-0 | Martin¢eka narodné galéria, Bratislava 219|preklad Peter Tk4c, grafickd tiprava Jana Sapakova
vyber textu Eduard Filo, Jozef Sedlak, graficka Gprava Jana Sapakova,
Sedlak, Jozef Obec bozia 2000 30cm Fotografie a text 80-857-3923-2 FOTOFO, Bratislava 116|preklad Peter Tka¢
sprievodny text Elena Ursinyova, Simona Labadyova, preklad Simona
Pecha, Pavel Intuitivne divadlo 2001 19cm Fotografie a text 80-857-3929-1 FOTOFO, Bratislava 91|Labadyova, Slavka Nebylova.
Macek, Vaclav Mladé slovenska fotografia 2001 29cm Histéria 80-857-3915-1 FOTOFO, Bratislava 56/ preklad Peter Tka¢
Histéria slovenskej fotografie v rokoch
Hrabusicky, Aurel; Slovenska fotografia 1925- 1925-2000. Moderna - postmoderna - Slovenska narodné galéria,
Macek, Vaclav 2000 2001({SK,EN |A4+ Historia 80-8059-058-3 postfotografia. Bratislava 465
Monografia fotografickej tvorby Viliama
1lrabusicky, Aurel Viliam Malik 2001|SK,EN |A5+ Monografia 80-85739-28-3 Malika FOTOFO, Bratislava 88 |preklad Peter Tka¢
Viliam Malik. Bratislava 2001 2lcm Katal6g vystavy Galéria Profil 12|sprievodny lext Aurel [lrabusicky
Fotografické etudy Ladislava Monografia fotografickej tvorby Ladislava
Mojisovi, Tva Foltyna 2002|SK,EN |A5+ Monografia 80-85739-30-5 Foltyna FOTOFO, Bratislava 105|preklad Peter Tkac
Mrenicova, Tuba Ivan Matejka 2002 19cm Historia 80-857-3931-3 FOTOFO, Bratislava 101 |preklad Jana Plulikova, David Taylor
TOTOTOQ, Bratislava a Prazsky
Wood, John Keith Carter 2002|SK,EN |Ad4+ Monografia 80-85739-32-1 Fotografie Keitha Cartera dum [olografie, Praha 55| preklad Peter Tka¢
FOTOFO, Bratislava v spolupraci
s Divadelnym tstavom v
Bratislave, Hudobnym centrom v
Bratislave a Filmovou a televiznou
Foldvdriovd, Nada Dialdg s casom 2003|SK A5+ Tebria umenia 80-85739-33-X | Eseje z tedrie filmu fakultou VSMU v Bralislave 147
Neslychané stretnutia
Moj#is, Juraj Cypriana Majernika a iné texty| 2003|SK A5+ Tedria umenia 80-85739-35-6  |Eseje z te6rie umenia FOTOFO, Bratislava 199
veduci projektu Miro Kollér, editori Miro Kollar, Véaclav Macek, Lucia
TOTOTO, Bratislava; Inititit pre Nimcovd, spricvodné texty Miro Kollar a Toma§ Pospéch, preklad
Nimcova, Lucia Slovensko 003 2003 19cm Fotografie a text 80-857-3936-4 verejné otazky, Bratislava 70| Marianna Dombrovskd, Roman Babjak, graficky design Martina Cernd
Vyher stucasncj tvorby Zien - fotografick o
Zenach, Folografie a texty. Mesiac
Koklesova, Bohunka Stikromna Zena 2003|SK,EN |A4+ Kataldg vystavy 80-85739-34-8  |fotografie 2003 FOTOFO, Bratislava
Kataldg vystavy Iné Slovensko v Ambite
Ban, Andrej Iné Slovensko 2002 2004|SK,EN |A5+ Kataldg vystavy 80-7027-129-9 | Miestodrzilelského paldca roku 2001 FOTOFO, Bratislava sprievodny text Antonin Dufek, Vaclav Macek
Monogralia fotografickej tvorby Milosa
Hrabusicky, Aurcl Milo§ Dohnény 2004|SK,EN |A4+ Monografia 80-85739-37-2 Dohnényho FOTOFO, Bratislava 146|preklad Peter Tkac
Moucha, Josef Zaritck arény / Josef Moucha 2004 23cm Tedria umenia 80-857-3938-0 FOTOFO, Bratislava 139
Macek, Vaclav, sprievodny text Vaclav Macek, Kornel Foldvari, Andrej Durkovsky,
Csaderova, Judita, |Bratislava zadnym vchodom Totografic Bratislavy ocami vyznamnych #ivotopisy fotografov Marina Ziakova, preklady Danicl Archleb-
Macekovd, Luba 1918-2005 2005|SK,EN |Ad4+ Fotografie a text 80-85739-40-2  |slovenskych fotografov FOTOFO, Bratislava 184 |Levicky, Peler Tkic
Fila, Rudol; Streit, Kalendar Rudolfa Filu na
Jindfich kazdy rok 2005|SK A5+ Katalég vystavy 80-85739-41-0 FOTOFO, Bratislava a Romboid spricvodny text Peter Michalovi¢
Boda, Milo§ Nature morte 2005|SK,EN |A5+ Monografia 80-85739-42-9 | Monogralia vytvarnej tvorby Milo§a Bodu |[FOTOFO, Bratislava 97 |sprievodny text Oliver Bakos, Bedta Jablonskd
Slovensky filmovy Ustav,
Branko, Pavel Straty a nalezy 2. diel 2005 24cm Histéria 80-851-8744-2 Bratislava 257 |menny a ndzvovy register Branislav Frlicka
Koncept, vyber textov a fotografif Miro Svolik, vybran4 bibliografia
Miro Svolik, Josef Moucha, eseje Anna Férové et al,, preklad Derek
Svolik, Miro The way to the centre 2005 Katalog vystavy FOTOFO, Bratislava; Argo, Praha 165|Paton
Monografia fotografickej tvorby Jany
Hojstricovd, Jana Kazdy den 2006|SK,EN |A5+ Monografia 80-85739-44-5  |Hojstricovej FOTOFO, Bratislava 71|sprievodny text Bohunka Koklesova
Slovensky filmovy Ustav,
Branko, Pavel Straty a nalezy 3. diel 2007 24 cm Historia 80-851-8748-9 Bratislava 293|menny a ndzvovy register Branislav Frlicka




Pocet

Autor Editor, kurator Titul Rok  |Jazyk Format Druh Oblast ISBN/ISSN Popis Vydavatel stran Poznamka
Kataldg vystavy Body po slovensky, telo in
Slovak uskuto¢nenej vo Fachhochschule
Koklesova, Bohunka; Body po slovensky, telo in fur Fotografie, Biclefeld, Nemecko (pocas
Macek, Véaclav Slovak 2008|SK,EN |A5+ Katalog vystavy 80-85739-48-0 | 18. ro¢nika Mesiaca folografie) FOTOFO, Bratislava 30
Folografie postaviciek slévnych umelcov
Petran, Mira My Celebrities 2008|EN Ab+ Fotografie a text umiestnené do kontextu ich tvorby FOTOFO, Bratislava
Macek, Vaclav,
Lendelova Fiserovd,
Lucia Nova slovenska fotografia 2008 27cm Katalog vystavy 80-857-3947-3 FOTOFO, Bratislava 103
Aukcia fotografie FOTOFO, Bratislava; design
special/spatial emotion 2009 Fotografie a text 80-857-3954-1 factory
Reporlézne a dokumentarne zibery
Novembers in Bratislava Bratislavy z ndvitev Mesiaca fotografic v
Ordolis, Costas Photos 1999-2008 2009|SK,EN |A5 Fotografie a text 80-85739-50-3 Bratislave FOTOFO, Bratislava 93
sprievodny text Lucie Siklovd, Michal [1abaj, folografie, koncepcia
Sadovska, Dorota Nudzovy vchod 2009 20cm Katalog vystavy 80-857-3951-0 FOTOFO, Bratislava 95| publikacie Dorota Sadovska, preklad John Minahane
Ocerk Tstorii Slovackoj Dejiny slovenskej fotografie 20. a 21. vydané v ramci cyklu vystav Dejiny slovenskej fotografie 20. a 21.
Macek, Véaclav Fotografii 2009|RU A4 Historia 80-85739-52-7  |slorodia FOTOFO, Bratislava 83|storodia v Slovenskom inslitile v Moskve
Chapter Authors: Rubens Shima (Albania), Anton Holzer (Austria),
Nadya Savchenko (Belarus), Georges Vercheval, (Belgium), Katerina
Gadjeva (Bulgaria), Zelimir Ko§eevi¢ (Croatia), Viadimir Birgus, Jan
Mlcoch, {(Czech Republic), Melle Mortensen, scientific editor Finn
Thrane (Denmark), Peeter Linnap (Estonia), Kimmo Lehtonen
(Finland), Marc Tamisier (France), Ivo Kranzfelder (Germany), Gerry
Badger (Great Britain), Nina Kassianou (Greece), Béla Albertini
(Hungary), Asa Sigurjonsdottir, (Iceland), Justin Carville (Ireland),
Gigliola Toschi (Ttaly), Vilnis Auzins (Latvia), Margarita Matulyt¢,
Agne Narugylé (Lithuania), Irina Grabovan (Moldova), I'amara
Berghmans, scientific editor Frits Gierstberg (The Netherlands), Sigrid
Lien (Norway), Lech Lechowicz (Poland), Emilia Tavares (Portugal),
Adrian-Silvan lonescu (Romania), Irina Tchmyreva, scientific editor
Lvgeny Berezner {Russia), Milanka 'T'odi¢ (Serbia), Vaclav Macek
The History of European (Slovakia), Lara Strumej (Slovenia), Juan Naranjo (Spain), Jan-Erik
Photography 1900-1938, Part Podrobné dejiny eurépskej fotografie v Lundstrom (Sweden), Martin Gasser (Switzerland), Tetyana Pavlova
Macek, Véaclav 1 2011|EN Ad+ Historia 80-85739-55-8  |rokoch 1900-1938 FOTOFO, Bratislava 802|(Ukraine)
An unexpected mosaic, unique
aspects of European prispievatelia: Maria Gacia Yelo, Vaclav Macek, Vladimir Birgus,
photography :Un mosaico Milanka Todi¢, Irina Chmyreva, Emilia T'avares, Jan-Lrik Lundstrém,
inesperado singularidades de Gigliola Foschi, Boris von Brauchitsch, Johan M. Swinnen, José Maria
la fotografia Europa : photo Zbornik z Zbornik z konferencie o si¢asnej [olografii |[FOTOFO, Bratislava a La Fabrica, Parrefio, Daniel Rubinstein, Bohunka Koklesova, Adam Mazur, Iva
Yelo, Maria Garcia |Espafia 2016, encuentros PHE |  2017|EN A5 konferencie 80-85739-73-2  |konanej v Madride 8. - 10.7.2016 Madrid 147|Prosoli, Michal Koleéek
Macek, Vaclav,
Pastékova, Jelena, Dejiny slovenskej Histéria slovenskej kinematografie 1896-
Frlicka, Branislav kinematografie 1896-1969 2016|SK Ad+ Historia 80-85739-68-8  |1996 SFU, FOTOFO, Bratislava 621|2. roziirené vydanie




Priloha 2 — Zoznam prispevkov z Ministerstva kultury a Fondu na podporu
umenia



Pridelena

Rok  [Projekt dotécia v EUR
1999|- 1992 EUR
1999/ IMAGO 2987 EUR
1999|Mesiac fotografie 21576 EUR
2000/ kultdrna aktivita 3054 EUR
2000|Mesiac fotografie 18 257 EUR
2000/ IMAGO 3319EUR
2001 kultdrna aktivita 4979 EUR
2001 |kultdrna aktivita 13 278 EUR
2001/ IMAGO 3817EUR
2002|kultdrna aktivita 14 838 EUR
2002 kultdrna aktivita 26 555 EUR
2002|kultdrna aktivita 26 555 EUR
2002/ IMAGO 8 298 EUR
2003|kultdrna aktivita 33194 EUR
2003 kniha 7967 EUR
2003/ IMAGO 8298 EUR
2004 kultdrna aktivita 31534 EUR
2004 kniha 3319EUR
2004/ IMAGO 9958 EUR
2005|Mesiac fotografie 41 492 EUR
2005|Rekonstrukcia Stredoeurépskeho domu fotografie 49 791 EUR
2005 kniha 2324 EUR
2005/IMAGO 9958 EUR
2006|16. ro¢nik festivalu Mesiac fotografie Bratislava 41492 EUR
2006/ IMAGO ¢. 21/2006 a 22/2006 8830 EUR
2006 |Skola fotografie Stredoeurépskeho domu fotografie 24 895 EUR
2007 IMAGO ¢. 23/2007 a 24/2007 8298 EUR
2007|17. ro¢nik Mesiac fotografie 25227 EUR
2007 |Stredoeuropsky dom fotografie 13 278 EUR
2008|18. ro¢nik festivalu Mesaic fotografie 43152 EUR
2008/ IMAGO ¢. 25/2008 a 26/2008 0EUR
2008/ Stredoeurdpsky dom fotografie 9958 EUR
2009/19. ro¢nik festivalu Mesiac fotografie 45000 EUR
2009|Stredoeurdpsky dom fotografie 15000 EUR
2010|Stredoeurdpsky dom fotografie 15000 EUR
2010/20. ro¢nik festivalu Mesiac fotografie 45000 EUR
2011|21. ro¢nik Mesiaca fotografie 28 000 EUR
2011|Dejiny slovenskej kinematografie 1896-2012 14 000 EUR
2011|Stredoeurdpsky dom fotografie 5000 EUR
2011|Fotonoviny ¢. 15-18 5000 EUR
2011|Publikécia Jan Kadar 2000 EUR
2011|Komisionarska zmluva (SNG) 39 EUR

Dotdcia z Audiovizudlneho fondu na edi¢nd ¢innost -
2012|Dejiny slovenskej kinematografie 1896-2012 7000 EUR
Dotdcia z Audiovizualneho fondu na vyskumnu ¢innost -
2012|Dejiny slovenskej kinematografie 1896-2012 4000 EUR
2012|22. ro¢nik Mesiaca fotografie 39000 EUR
2012|Stredoeurdpsky dom fotografie 5000 EUR
2012 |Fotonoviny ¢. 19-22 5000 EUR
2013|23. ro¢nik Mesiaca fotografie 35000 EUR
2014|24. ro¢nik Mesiaca fotografie 30000 EUR
2015|25. ro¢nik Mesiaca fotografie 30000 EUR
2015|Stredoeurdpsky dom fotografie 9000 EUR
2016|26. ro¢nik Mesiaca fotografie 37000 EUR
2016 | Kataldg festivalu 4500 EUR
2016|Stredoeurdpsky dom fotografie 12 000 EUR
2016|Fotonoviny 35-38 6 000 EUR
2016|Dejiny eurdpskej fotografie 3. diel 11000 EUR
2017|26. ro¢nik Mesiaca fotografie 40000 EUR
2017|Kataldg festivalu 5000 EUR
2017 |Stredoeurdpsky dom fotografie 15000 EUR
2017|Fotonoviny 35-38 8000 EUR




Priloha 3 - Statistika Mesiaca fotografie



Miesto vystav |Pévod Zaner
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1991|  5|Helmut Newton 5 0 0% I 20% I 20% 0% 0% 0%
1992|  11|Ralph Gibson 1 0 7% 7% 0% |l 9% 0%
1993| 29 |Sebastiao Salgado, Jan Saudek 26 3 [ | % 2B, | 179% . 10% [ | 10%
1994| 39|Eikoh Hosoe 30 9 | 5% T | 13% | 5% | I | 5%
1995| 36 |Josef Koudelka 29 7 [ | 8% s | 14% | 199% |, | 6%
1996| 38|Tono Stano 35 3 [ | 5% N 189 |, W 11%|0 B 1%
1997|  36|Annie Leibovitz 30 6 [ ] 6% I 220 | 19% [ 17% B 1%
1998|  41|Cecil Beaton 37 4 [ | 5% N 179 | 20% | 22% Bl 5%
1999| 36|Alexander Rodéenko, Joel Peter Witkin 33 3 [ | 8% NGEY I 11% | 19% B 1%
2000 38|August Sander 38 0 B 1% N 21% I 139 I 18% Wl B 13%
2001| 30|Lewis Carroll 29 1 0% I—23% 0% | 17% |l B 1%
2002|  41|Henri Cartier-Bresson 36 5 | % B 17| 7% | I 22 | | 10%
2003| 33|Duane Michals, Robert Doisneau 29 4 [ | 6% D 4% | 18% | 21% | Bl 12%
2004|  38|René Burri 36 2 [ | 5% N 16% | 13% I 21% 0 Bl 1%
2005| 41 |Sebastiao Salgado 38 3 [ ] 7% B 5% 15% W 5% | I Bl 15%
2006| 35|Arno Rafael Minkkinen 35 0 | 3% B 4% | 14% I 179 | B 1%
2007| 34|Paolo Pelegrin, George Rousse 34 0 | 3% [ 219 | 9% Il 6% il —25%
2008| 39|Mario Giacomelli 35 4 Bl 5% B 3% N 5% | 10% | 26
2009| 39|Ansel Adams, Inge Morath 37 2 [ | 10% [ | 8% | 15% | 18% | [ | 8%
2010/ 36|Martin Parr, Chien Chi Chang 33 3 | 6% Il 14%0 3% | 19% | . . 19%
2011| 28|David LaChapelle 28 0 [ | 4% I 21% | 4% | 18% W 32
2012| 30|Robert Capa 28 2 ] 3% . 20% |0 390 | 23 | B 1%
2013| 31|Graciela Iturbide 29 2 [ | 3% S 19% |0 39% | I 23% | . || 10%
2014| 31|Gabriele Basilico 28 3 [ ] 6% B 13% I 139 I 19% 230 | 10%
2015 31|Robert Doisneau, Martin Kollar 29 2 [ | 3% [ | 10% | 13% | 19% | Bl 13%
2016| 29|Roger Ballen, Chema Madoz 27 2 0% B 4%l 14% Il 10% Il . 1%




Priloha 4 — Zoznam osobnosti OZF



Meno a priezvisko Rola v rdmci OZF Oblast Obdobie Poznadmka
Gunda Achleitner kultarny partner festivalu - Eurépsky mesiac fotografie kultdrny partner od 2006 doposial
Daniel Archleb Levicky preklady Mesiaca fotografie a IMAGO preklady a korektlry prileZitostne
Tamara Archlebova preklady Mesiaca fotografie preklady a korektlry prileZitostne
Irene Attinger kultdrny partner festivalu kultdrny partner prileZitostne
Petra Austova preklady katalégu Mesiaca fotografie preklady a korektlry prileZitostne
Vilnis Auzin§ ¢len redakénej rady IMAGO kurator 1995-2005
Gerry Badger ¢len redakénej rady pre publikdciu European History of Photography kurator 2008-2017
Péter Baki kultarny partner festivalu - Eurépsky mesiac fotografie kultdrny partner od 2006 doposial
Ruxandra Balaci ¢lenka redakénej rady IMAGO kurator 1995-2005
Andrej Ban lektor fotografickych kurzov produkcia prileZitostne
Oliver Bétz kultarny partner festivalu - Eurépsky mesiac fotografie kultdrny partner od 2006 doposial
Andrea Bebjakova produkcia Mesiaca fotografie, tvorba kataldgu a bulletinu festivalu, produkcia od 2004 doposial
zabezpecenie ubytovania hosti
Jevgenij Berezner ¢len redakénej rady IMAGO, reviewer na portfolio review, kurator mnohych |kurator od 1998 doposial

vystav Mesiaca fotografie, Casto s Irinou Cmyrevovou

Walter Bergmoser

kultdrny partner festivalu a asty névstevnik portfolio review

kultarny partner

prileZitostne

Daniela Billner

kultarny partner festivalu

kultarny partner

prileZitostne

Vladimir Birgus

¢len redakénej rady IMAGO, autor i kurator mnoZstva vystav na Mesiaci
fotografie, ¢len redakénej rady pre publikaciu European History of
Photography

kurator

od 1995 doposial

Vladimir Birgus od zaciatku zohraval doleZitti tlohu ako netinavny
propagéator Mesiaca fotografie. Uz od roku 1992 organizuje rozsiahle
$tudentské exkurzie z ceskych §kol, ktorych sa dnes zcastriuji desiatky

$tudentov.

Michaela Bosékova kurétorka SEDF od roku 2010, produkénd manazérka publikdcie European  |produkcia 2010-2014

History of Photography

Pavol Breier zakladatel OZF, ¢len spravnej rady OZF do roku 1996 manaZment 1991-1996 Podobne ako kedysi Csdderovd, Breier je dnes ¢lenom komisie Ministerstva
kulttiry pre udelovanie dotacii. Ide o vyznamny lobisticky post pre slovenskd
fotografick( komunitu.

Slavka Breierova kuréatorka festivalu v ranom obdobi kuréator v roku 1991

Bronislava Brtaniova dizajn a typografia IMAGO dizajn prileZitostne

Viera Budska publicistka, prispievatelka Fotonovin produkcia prileZitostne

Petra Cepkova lektor fotografickych kurzov produkcia prileZitostne

Judita Csaderova zakladatelka, ¢lenka spravnej rady a prezidentka OZF v rokoch 1992 a7 1996 |manaZment 1991-1996 a potom prileZitostne |Csdderova ako byvald dlhoro¢na ¢lenka komisie Ministerstva kultry pre

udelovanie dotécii od roku 1991 do 2005 a dlhoro¢nd predsedkyna ZdruZenia
slovenskych profesionéalnych fotografov pri Slovenskej vytvarnej Gnii (ide o
najdolezitej$iu profesnti umeleckti organizéciu) je vyznamnou lobistkou

a ambasadorkou slovenskei fotoarafie

Krzysztof Czandrowitz

kultarny partner festivalu

kultarny partner

prileZitostne

Irina Cmyrevova

¢lenka redakénej rady IMAGO, reviewerka na portfolio review, kuratorka
mnohych vystav Mesiaca fotografie

kurator

od 1998 doposial

Kristina Devinska zodpovedna redaktorka Fotonovin od 2017 produkcia od 2017 doposial
Paul diFelice kultarny partner festivalu - Eur6psky mesiac fotografie kultarny partner od 2006 doposial
Edward Earle kultdrny partner festivalu a asty névstevnik portfolio review kultdrny partner prileZitostne
Berthold Ecker kultarny partner festivalu - Eur6psky mesiac fotografie kultarny partner od 2006 doposial
Nely Eggenberger kultarny partner festivalu kultarny partner prileZitostne
Anna Ehrenbergerova preklady katalogu Mesiaca fotografie preklady a korektlry prileZitostne
Pavol Erdziak Publicista, prispievatel Fotonovin produkcia prileZitostne
Anton Fiala majitel vydavatelstva FOART, v ktorom bola vydana vid¢sina publikacii OZF  |kultGrny partner od 1992 doposial
Sandro Fiala typografia a dizajn IMAGO v rokoch 2008 az 2010 dizajn 2008-2010




Gigliola Foschi Kuratorka, prispievatelka do Dejin eurdpskej fotografie, mnohondsobnd kurator od 2007 doposial
konzultantka portfolio review
Richard Friedman kurétor galérie Profil kurator 1999-2000
Nina GaZovi¢ovd licitdtorka SOGA, organizatorka aukcii fotografie v rokoch 2003 aZ 2005 kultGrny partner 2003-2005
Jan Gerek pomocny pracovnik v SEDF produkcia od 2016 doposial
Iveta Gillas Francisty preklady katalégu Mesiaca fotografie preklady a korektlry prileZitostne
Marek Grygiel ¢len redakénej rady IMAGO kurator 1995-2005
Petra Hanékovéa ¢lenka umeleckej rady rozhodujicej o vystavnom programe Mesiaca kurator od 1998 doposial Hanakovd pdsobi v Slovenskej narodnej galérii, je jednou z najvyznamnej$ich
fotografie a oboch galérii SEDF, autorka niekolkych vystav Mesiaca fotografie slovenskych teoreti¢iek fotografie
Beata Havelska preklady katalégu Mesiaca fotografie preklady a korektlry prileZitostne
Agnesa Hiczérova preklady katalégu Mesiaca fotografie preklady a korektlry prileZitostne
Jana Hojstricova ¢lenka umeleckej rady rozhodujicej o vystavnom programe Mesiaca kurator od 1998 doposial Hojstri¢ova posobi na VSVU ako vedtca katedry fotografie
fotografie a oboch galérii SEDF, organizatorka konferencii Mesiaca fotografie
a niekolkych vystav
Dorota Holubovéa PR manaZérka festivalu, spolpraca na produkcii 3. dielu Dejin eurdpskej produkcia od 2012 doposial
fotografie
Marko Horban lektor fotografickych kurzov produkcia prileZitostne
Renata Hrabugickd autorka dizajnu kataldgu Mesiaca fotografie 1994 a 1995 dizajn 1994-1995
Aurel Hrabugicky ¢len umeleckej rady rozhodujicej o vystavnom programe Mesiaca fotografie |kurator od 1991 doposial Hrabusicky posobi v Slovenskej narodnej galérii ako kurator pre fotografiu
a oboch galérii SEDF a nové médid. Je jednym z najvyznamnejsich slovenskych historikov
fotografie so zameranim na obdobie moderny. Je dlhoro¢nym
spolupracovnikom Viéclava Maceka uZ od 80. rokov 20. storo¢ia a zdroven
jeho povahovym protikladom, vdaka ¢omu sa vyborne dopliaji — odborne i
prezentacne. Bezprostredne po revolticii boli Hrabugicky s Macekom kratky
*ac Irnlaaami v QNI
Tomé§ Hulik lektor fotografickych kurzov produkcia prilezitostne
Peter Chalupka graficka Uprava katal6gu Mesiaca fotografie dizajn prileZitostne
Pavel Choma architektonicky dizajn vystav Mesiaca fotografie dizajn prileZitostne
Vladimir Chovan pracovnik zodpovedny za montdz a demontd? vystav produkcia prilezitostne
Ivan Janéér usporiadatel mnohych vystav Mesiaca fotografie kultGrny partner od 1991 doposial Jandir je dlhoro¢nym riaditefom Galérie mesta Bratislavy od roku 1998.
Lydia Jan¢ugkova prevadzka Galérie Profil a Galérie Martina Martin¢eka, predaj knih produkcia od 2007 doposial
Karol Kéllay fotograf, dopomohol k zaloZeniu Stredoeurépskeho domu fotografie kultarny partner prileZitostne
Milo$ Kardsek typografia katal6gu Mesiaca fotografie 1992 a 1993 dizajn 1992-1993
Pavel Kastl Ucastnik prvého zakladacieho stretnutia OZF manaZment 1991
Mindaugas Kavaliauskas kultGrny partner festivalu kultGrny partner prilezitostne
Alena Kiani¢kova autorka popiskov k fotografidm na vystavach Mesiaca fotografie produkcia prileZitostne
Jana Kirschnerova lektor fotografickych kurzov produkcia prilezitostne
Martin Kleibl vykonny editor ¢asopisu IMAGO v rokoch 2009 a 2010 (spolu s Luciou L. produkcia od 2008 doposial
FiSerovou)
Katarina Klie§tencovd preklady katalogu Mesiaca fotografie preklady a korektiry prileZitostne
Dusan Kochol kultGrny partner festivalu kultGrny partner od 2010

Bohunka Koklesova

¢lenka umeleckej rady rozhodujicej o vystavnom programe Mesiaca
fotografie a oboch galérii SEDF, autorka niekolkych vystav Mesiaca
fotografie, $éfkurdtorka Mesiaca fotografie v rokoch 2013-2015, organizatorka
konferencii

kurator

od 1998 doposial

Koklesova posobi na VSVU, je jednou z najvyznamnejsich slovenskych
historiciek a teoreti¢iek fotografie

Lukas Kollar typografia a dizajn Fotonovin od roku 2017 dizajn od 2017 doposial
Terézia Kopecka fotografické kurzy, spravkyna online profilu SEDF produkcia od 2015 doposial
Peter Korent grafickd dprava tlacovin (katal6gy festivalu, Fotonoviny) dizajn prileZitostne




Péter Korniss ¢len redakénej rady IMAGO kurator 1995-2005
Zelimir Ko§&evié ¢len redakénej rady pre publikdciu European History of Photography kurator 2008-2017
Juraj Krélik ucastnik zakladajiiceho stretnutia OZF manaZzment v roku 1991
Eva Kristova zodpovedna osoba za administraciu a office manazment v rokoch 1998 az produkcia 1998-2002 v 90. rokoch vypomahala pri zastitovani organizécie Mesiaca fotografie
2002 Ministerstvom kultlry
Jan Krizik dizajn obdlky IMAGO ¢. 1 dizajn 1995
Bozena Krizikova organizatorka prvého Mesiaca fotografie v roku 1991 kultdrny partner 1991 Krizikovd posobila na pozicii riaditelky Odboru zahranié¢nych veci
Ministerstva kultry SR, pri organizécii prvého Mesiaca fotografie zohrala
klac¢ovi alohu.
Martin Kubina architektonicky dizajn vystav Mesiaca fotografie dizajn prileZitostne
Maria Kuklova preklady katalégu Mesiaca fotografie preklady a korektlry prileZitostne
Martin Kusy KniZnica SEDF produkcia 2011-2014
Zuzana Lapitkova kurétorka SEDF v rokoch 2006 az 2010, produk¢nd manazérka publikicie kurator 2006-2010
European History of Photography do roku 2010
Rudolf Lendel zakladatel OZF, ¢len reviznej komisie OZF a dlhoro¢ny lektor vzdeldvacich  |manaZment od 1992 doposial
kurzov
Lucia Lendelové Fierova vykonna editorka ¢asopisu IMAGO, kurdtorka niekolkych vystav v SEDF produkcia 2005-2009 a potom prileZitostne
a Mesiaca fotografie, organizatorka portfolio review v rokoch 2005 aZ 2009
11diké Leontieva preklady katalogu Mesiaca fotografie preklady a korektary prileZitostne
Thomas Licek kultarny partner festivalu - Eur6psky mesiac fotografie kultarny partner od 2006 doposial
Peeter Linnap ¢len redakénej rady IMAGO kurétor 1995-2005
Jana Lok$enincova typografia a dizajn IMAGO v rokoch 1995 az 2005 dizajn 1995-2005
Elzbieta Lubowicz ¢lenka redakénej rady IMAGO kurétor 1995-2005
Jan-Erik Lundstrom ¢len redakénej rady pre publikdciu European History of Photography kurétor 2008-2017
Juraj Macek zodpovedny za prepravu vystav, zodpovedny za prevadzku IT v SEDF produkcia od 2004 doposial
Véclav Macek ¢len spravnej rady OZF a od roku 1996 jej predseda, riaditel festivalu Mesiac |manaZment od 1991 doposial Macek je bezosporu najdolezitejsou osobnostou OZF, jeho ideovym lidrom,
fotografie, ¢len redakénej rady IMAGO, ¢len redakénej rady pre publikdciu organiztorom a realizitorom. Profesiondlne posobi ako profesor na VSMU,
European History of Photography, kurator mnohych vystav Mesiaca venuje sa tedrii a dejindm filmu. V rokoch 1990-1992 posobil spoloéne s
fotoarafie Aurelom Hrabu$ickvm v SNG.
Veronika Markovicovd preklady katalogu Mesiaca fotografie preklady a korektary prileZitostne
Dana Matejovova preklady IMAGO preklady a korektary prileZitostne
Maria Matuskova preklady IMAGO preklady a korektary prileZitostne
Adam Mazur kultdrny partner festivalu a asty névstevnik portfolio review kultdrny partner prileZitostne
leva Mazuraite ¢lenka redakénej rady IMAGO kurétor 1995-2005
Boris Melus autor vizualnej identity Mesiaca fotografie (vratane loga) od roku 2010 dizajn 2010
Pavel Melus ucastnik prvého zakladacieho stretnutia OZF, autor a kurator vystav Mesiaca |kurator od 1991 priebeine Na realiz4cii vystav spolupracuje so svojim synom Borisom Melusom
fotografie §pecializujici sa na verejny priestor
Jakub Michel zodpovedny redaktor Fotonovin produkcia 2016
Monika Miku$ovd kuratorka SEDF v roku 2006 kuréator 2006
Zuzana Mojzisova korektary publikovanych textov preklady a korektary od 2007 doposial
Ema Mojzi§ova preklady katalogu Mesiaca fotografie preklady a korektary prileZitostne
Jean-Luc Monterosso kultdrny partner festivalu - Parizsky dom fotografie kultdrny partner od 1991 doposial
Stavros Moresopoulos kultarny partner festivalu - Eur6psky mesiac fotografie kultarny partner od 2006 doposial
Manolis Moresopoulos kultarny partner festivalu - Eur6psky mesiac fotografie kultarny partner od 2006 doposial
Galina Moskalevova ¢lenka redakénej rady IMAGO kurétor 1995-2005
Josef Moucha ¢len redakénej rady IMAGO kurétor 1995-2005 Moucha je jeden z najvyznamnejsich ¢eskych teoretikov fotografie a kurdtor
mnohych vystav
Peter Mra¢na sponzor festivalu kultarny partner 1998-2009




Paula Muhr ¢lenka redakénej rady IMAGO kurator 1995-2005

Andreas Milller-Pohle kultGrny partner festivalu a asty névstevnik portfolio review kultGrny partner prileZitostne

Zuzana Muranicova lektor fotografickych kurzov produkcia prileZitostne

Eleondra Nosterska autorka druhého loga OZF, autorka prvého loga Mesiaca fotografie dizajn 1992 Zaciatkom 90. rokov bola zodpovedné za sadzbu a zalomenie katal6gu

pouzivaného v rokoch 1992 a7 2009

Michaela Obermair

kultarny partner festivalu - Eurépsky mesiac fotografie

kultdrny partner

od 2006 doposial

Jerzy Olek ¢len redakénej rady IMAGO kurator 1995-2005

Jozef Ondzik lektor fotografickych kurzov produkcia prileZitostne
Stefan Opavsky publicista, prispievatel Fotonovin produkcia prileZitostne
Costas Ordolis kultGrny partner festivalu a asty névstevnik portfolio review kultGrny partner prileZitostne
Peter Pajor pracovnik zodpovedny za montaZ a demontd? vystav produkcia prileZitostne
Martin Pallich organizétor portfolio review 2000 aZz 2004 produkcia 2000-2004

Ivan Palich preklady IMAGO preklady a korektlry prileZitostne
Jana Paskova prevadzka Galérie Profil a Galérie Martina Martinéeka, predaj knih produkcia 2007-2013
Veronika Pastékovd produkénd manazérka SEDF zodpovedna za vzdelavacie kurzy od roku 2004 |produkcia od 2004 doposial
Rui Prata kultdrny partner festivalu a asty névstevnik portfolio review kultdrny partner prileZitostne
Peter Prochézka fotografie z vernisaz{ SEDF a Mesiaca fotografie produkcia prileZitostne
Viliam Rakovicky pracovnik zodpovedny za montaZ a demontd? vystav produkcia prileZitostne
Jaroslav Ridzoni organizator portfolio review 1999 produkcia v roku 1999
Méria Rojko dizajn a typografia IMAGO dizajn prileZitostne
Jozef Sedlak zakladatel OZF, ¢len spravnej rady OZF manaZment 1992-1995
Anton Sladek zakladatel OZF, ¢len reviznej komisie OZF manaZment 1992-1994

Dejan Sluga kultarny partner festivalu - Eur6psky mesiac fotografie kultarny partner od 2006 doposial
Jean-Luc Soret kultarny partner festivalu - Eur6psky mesiac fotografie kultarny partner od 2006 doposial
Pierre Stiwer kultarny partner festivalu - Eur6psky mesiac fotografie kultarny partner od 2006 doposial
Olga Sviblova kultarny partner festivalu kultarny partner prileZitostne

Eva Szabova produkénd manazérka OZF a Mesiaca fotografie od roku 1998 produkcia 1998-2012

Zsolt Szamody kultarny partner festivalu kultarny partner prileZitostne
Martin Samaj sponzor festivalu kultarny partner od 1999 doposial
Jan Sicko autor loga Stredoeurdpskeho domu fotografie dizajn prileZitostne
Elena Soltysova office manazérka SEDF produkcia 1998 doposial
Karol Tauber preklady IMAGO preklady a korektary prileZitostne
Peter Tkac preklady IMAGO preklady a korektary prileZitostne
Miroslav Tka¢ preklady katalogu Mesiaca fotografie preklady a korektary prileZitostne
Jakub T6th typografia a dizajn Fotonovin dizajn od 2017 doposial
Tomas Tiikor indtalacia a demontd? vystav produkcia prileZitostne
Gabriella Uhl kultarny partner festivalu - Eur6psky mesiac fotografie kultarny partner od 2006 doposial
David Ursiny indtalacia a demontd? vystav produkcia prileZitostne
Kamil Varga lektor fotografickych kurzov produkcia prileZitostne
Joanna Vasdeki ¢lenka redakénej rady IMAGO kurétor 1995-2005
Vladimir Vorobjov zakladatel OZF, ¢len spravnej rady OZF do roku 2001 manaZment 1991-2001

Frank Wagner kultarny partner festivalu - Eur6psky mesiac fotografie kultarny partner prileZitostne
Martin Ward preklady katalogu Mesiaca fotografie preklady a korektary prileZitostne
Thomas Wilhelm preklady IMAGO preklady a korektary prileZitostne
Matti§ Zajac lektor fotografickych kurzov produkcia prileZitostne
Jarmila Zdréhalova typografia a grafickd tiprava katalégu Mesiaca fotografie 2002 az 2009 dizajn 2002-2009

Marta Zipserova jazykova korektorka katalégu Mesiaca fotografie a materialov v rokoch 1993 a |produkcia prileZitostne

1994




Priloha 5 — Zoznam laureatov ceny za najlepsiu fotograficku publikaciu



Historicka fotografia

Sticasna fotografia

Ro¢nik  |# Autor Dielo Vydavatel, pozndmka Autor Dielo Vydavatel, pozndmka Poznamka Porota
Ernestine Ruben (US) -
predseda, Josef Moucha (CZ),
Evgeny Berezner (RU), Lucia
Benicka (SK), Irene Attinger
(FR), Marta Kovalovszky
2000 (HU)
Klész Gyorgy - Monografia Stroom haags centrum voor
2002|1. cena Laszl6 Lugo Lugosi (1884-1913) PolgART, Madarsko Vojta Dukat A Slice of Time beeldende kunst, 2001
Wokdl dekady, Fotografia Miizeum umenia Lodz a
2002(1. cena LészI6 Lugo Lugosi Klosz Gyorgy - Fényképek PolgART, Madarsko Krzysztof Jurecki polska lat 90. autori, Polsko
Treasures Of The Hungarian |Hungarian Museum Of
2004|1. cena Karoly Kincses Museum Of Photography Photography, 2004 Ivan Pinkava Heroes Kant, Praha, 2004
The Sunken Time. Russia, XX.|State Museum Of
2004|1. cena Michael Dashevsky Century, 1962 - 1992 Architecture, 2004 Jaroslav Rossler Fotografie, koldZe, kresby Kant, Praha, 2003
Faksimile obrazového
Casopisu ZSSR na strojke 1930 Agey Tomesh a Bank Robert Delpire, Josef
2006|1. cena 1949 Moscow, 2006 Koudelka Josef Koudelka Torst, Praha, 2006
Tomasz Ferenc, Krzysztof Przestrzenie fotografii. Galeria F5 a Ksi¢garnia
2006 | ¢estné uznanie | Makowski Antologia tekstow Fotograficzna, 2005
Do sufaze bolo nominovych [Irenne Attinger (FR) -
162 knih zo 14 krajin. Porota |predsedkyria, Jozef Moucha
vybrala 4 najlepsie knihy z (CZ) a Jevgenij Berezner (RU)
2008|1. cena Josef Koudelka Invaze 68 Torst, Praha, 2008 Vladimir Zidlicky Vladimir Zidlicky 1970-2007 | Atelier Zidlicky, Brno, 2008 | kazdej kategdrie. - &lenovia
Josef Sudek, Unknown. Salon |Moravska galerie, Brno a Hungarian Museum Of
2008 |Eestné uznanie |Antonin Dufek Photography 1918-1942 Kant, Praha, 2006 Péter Zsolt Barta Codex Photography, Budapest, 2007
Jan Buthak (1876-1950): Art |Narodné muzeum vo
2008| ¢estné uznanie |Malgorzata Plater-Zyberk Photographer VarSave, 2007 Tibor Huszar Retrospektiva Modra-Harménia, 2007
Multimedia Complex of
Actual Arts, Moscow House
Alexander Lavrentiev, Olga of Photography Museum, Chudéznik i kniga, Moscow,
2008 ¢estné uznanie |Sviblova Alexander Rodchenko, Revolu| 2008 Vadim Gui¢in Photographs 2008
Porota hodnotila Evgeny Berezner (RU) -
Kant a Uméleckopramyslové predlozenych 115 publikdcii  |predseda, Josef Moucha (CZ)
2010(1. cena Vladimir Birgus, Jan Ml¢och Ceskd fotografie 20. stoleti muzeum, Praha, 2010 Vladimir Zidlick)} Monografia 2007-2009 David Zidlick)}, Brno, 2009 dnia 4.11.2010 a Roman Sip (SK) - ¢lenovia
Vojnova kronika Ruska vo
2010(2. cena kolektiv autorov fotografii 1850-2000 Golden Bee, Moskva, 2009 Zdengk Lhotak Dis-torza Kant, Praha, 2009
V tieni tretej rise. Oficidlne Leonid Gusev a Mila
2010|3. cena Bohunka Koklesova fotografie Slovenského $tatu. |Slovart a VSVU, 2009 Stanley Greene Black Passport Sidorenko, 2009
Evgeny Berezner (RU) -
predseda, Roman Bezjak (DE)
The History Of European a Bohunka Koklesova (SK) -
2012|1. cena ed. Vaclav Macek Photography 1900-1938 Fotofo, 2011 ¢lenovia
The Birth Of Photography,
From Pictorialism To Modern|Museum Of Fine Arts,
2012|1. cena Peter Baki Photography 1889-1929 Budapest
Assembling Reality. Two Garage Center for
2012|2. cena Oscar Gustave Rejlander Ways Of Life Contemporary Culture Rafal Milach 7 Rooms Kehrer




Lectures On Photography

2012|2. cena Vladimir Levashov History Treemedia ed: Sputnik Photos Stand By Sputnik Photos
Muuza - ro¢enka Fakulty
masmediélnej komunikécie
Helena Berankova a Antonin |Erwin Raupp - Moravian ed: Univerzita Sv. Cyrilaa Univerzity Sv. Cyrilaa
2012|3. cena Dufek Hellas 1904 Kosmas Metoda v Trnave Metoda v Trnave
Bozena Czubak, Stefan
2012|3. cena Okolowicz Witkacy a inni Fundacija Profile Martin Kollar Cahier Diaphane Editions
Miroslav Tichy - podoby ed: Pavel Vanéat, Markéta Mutujici médium - Fotografie| Fotograf 07, Galerie
2012(3. cena Gianfranco Sanguinetti pravdy Kant Kinterova v ¢eském uméni 1990-2010  |Rudolfinum, Praha
2012|¢estné uznanie |Karol Kallay Bratislava moja Slovart Agnieszka Rayss Distant Place Centrum Nauki Kopernik
2012 |Cestné uznanie |Jan B, Uhlit Bomby na Prahu Prostor
Evgeny Berezner (RU) -
predseda, Anna-Kaisa
Rastenberg (FI) a Boris Melu§
2014|1. cena Eva Fukova Pabeni Leica Gallery Prague Joze Suhadolnik Balkan Pank Akina Books, Slovenia (SK) - ¢lenovia
Evgeny Berezner, Trina
Tchmyreva, Tatiana
Goryaeva, Irina Reshetnikova, Garage Center For Wydawnictwo Biblioteki
Natalia Tarasova, Galina The Photographic History Contemporary Culture, Iris Osrodka Informacji Filmowej
2014|2. cena Zlobina 1840-1950 Art Foundation kolektiv autorov 20 lat Fotografii PWSFtviT PWSFTvIT
Fortunata Obrgpalska.
Between Pictorialism and Fundacja 9/11 Art Space,
2014|3. cena Fortunata Obrgpalska Experiment Poznail Lucia Nimcova Animal Imago sittcom.sk & CEE Photofund
Franti§ek Drtikol T a IT - etapy
2014|¢estné uznanie |Anna Farova zivota a fotografického dila  |Svét, Praha Mateusz Sarello Swel Chromapress, Piaseczno
Kauno Fotografijos Galerija,
2014 | ¢estné uznanie |Vytautas V. Stasionis Photographs For Documents |Litva

The Conquest, Yakov Khalip,
Heir To The Russian

Lumiere Brothers Photo
Center, 2016, Moscow,

Kde domov muj / Where Is

Evgeny Berezner (RU) -
predseda, Josef Moucha (CZ)

2016|1. cena Natalia Litvinskaya et al. Avantgarde Russsia Jind¥ich Streit My Home Wo-Men, 2016, Praha a Filip Vanco (SK)
At First Sight. A Selection of

Stépanka Bieleszovd, Vladimir|Czech Photography from the |Olomouc Museum Of Art, Anzenberger edition, Wien,

2016|2. cena Birgus, Joanna Filipczik 20th and 21st Centuries Olomouc, 2016 Klaus Pichler Dust 2015
Union of Polish Art
Fotohofedition, Band 223, Photographers (Pix.House),

2016|3. cena Magdalena Vukovi¢ In Dienst Der Rassenfrage 2016, Salzburg Mariusz Forecki The Man In Dark Glasses Poznar, 2016

Jiti Siostrzonek, Dalibor Pohlednice z Opavy 1893- Slezskd univerzita v Opavé,
2016|cestné uznanie |Haldtek 1918 Opava, 2016 Marta Zgierska Post Actes Sud, Arles, 2016

2016

Cestné uznanie

Pawel Szypulski

Poydrowenia z Auschwitz

Fundacija sztuk wizualnych,
Edition Patrick Frey, Krakow-
Zurich, 2015

Eugenia Maximova

Associated Nostalgia

La Fabrica, Madrid, 2015




Priloha 6 — Zoznam vitazov Portfolio review



Portfolio review

Ro¢nik

Vitaz

Poznamka

1999

2000

2001

2002

Tony Kristensson & Paco
Gomez Garcia

2003

Milan Blatny

2004

Reiko Imoto

2005

2006

Annabel Elgar

2007

Sylva Francova

2008

Timotheus Tomicek

2009

Ji Hyun Kwon

2010

Nikita Pirogov

2011

Eric Stephanian

2012

Jan Brykczynski

2013

Magnus Cederlund

2014

Zuzana Pustaiova

2015

Kirill Ovchinnikov

2016

Antonia Mayer

vitazka Portfolio Review na
Eyes on - Mesiaci fotografie
vo Viedni




Priloha 7 — Zoznam laureatov ceny Fotograficka osobnost roka a Fotograf roka



Fotografickd osobnost roka

Fotograf roka

Ro¢nik  [Laureat Nominovani Laureat Nominovani Vyhlasovatelia Porota Poznémka
vyznamn( organiza¢n( ¢innost pri
zalozeni a vedeni prvej slovenskej Vladimir Birgus (CZ) - predseda,
fotografickej galérie PROFIL, Judita Csaderovd - ZdruZenie
organizaciu desiatok vystav a za slovenskych profesionalnych
zakladatelské publikdcie fotografov, Jan Krizik - pedagog
fotografickej historiografie na Andrej Ban - za vystavu a knihu Iné OZ FOTOFO, Stredoeurdpsky dom | Vysokej $koly vytvarnych umeni,
Slovensku: Slovensko fotografie, Zvéz slovenskych Aurel Hrabusicky - kurétor -
Socialna fotografia na Slovensku s prihliadnutim na jeho doteraj$iu fotografov, Zdruzenie slovenskych |Slovenska narodna galéria, Jan Zasadanie poroty 19.9.2006 0 13:00
Dejiny fotografie fotograficku, organiza¢nti a Karol Kallay, Lubomir Schmida, profesionélnych fotografov, Miskovic¢ - AFIAP, AZSF, MZSF, hod v Stredoeurépskom dome
2006| Dejiny slovenskej fotografie 9 osobnosti publicisticki ¢innnost Miro Svolik Slovenské narodné centrum FIAP | Miroslav Pfliegel - AFIAP - ¢lenovia |fotografie, Prepostska 4, Bratislava
TT0OT FHUSZar
Ivan Kenéz Marién Pauer - predseda
Viliam Malik - Zvéz slovenskych Jakub Klimo (zastupujuci za nepritomného
fotografov mu udeluje Zlaty odznak Tibor Huszar - porota ocefiuje Lucia Nimcova Lubomira Schmidu), Andrej Bin,
pri prileZitosti Zivotného jubilea a nielen fotograficki (iroveii Pavel Pecha Judita Csaderovd, Karol Klvacek, Zasadanie poroty 21.9.2007 o 13:00
vystavy v ramci Mesiaca fotografie predlozenych knih, ale aj grafické a | Bohumil Puskailer Rudolf Lendel, Monika Mikugova - |hod v Stredoeurépskom dome
2007 {2007 typograficé spracovanie Silvia Vaculikova ¢lenovia fotografie, Prepostska 4, Bratislava
ASOCIacia proresiorarnycn
fotografov Slovenskej republiky,
FOTOFO, Slovenské centrum
fotografického umenia,
Stredoeurépsky dom fotografie, Zuzana Lapitkovd - predsednicka,
Lucia Nimcova - za prinos k Zdruzenie slovenskych Peter Bagi, Judita Csaderova, Karol
Karol Kaéllay - zlaty odznak Zvazu slovenskej fotografii v profesionalnych fotografov, Zvaz Klvacek, Bohunka Koklesovd, Jdn
2008|slovenskych fotografov medzinarodnom kontexte slovenskych fotografov Migkovi¢ - ¢lenovia
TVaIT KUZACER = SPUIIZARTATATET
Zvazu slovenskych fotografov, dnes
Cestny predseda. Organizoval
narodné vystavy ¢lenov, semindre,
$kolenia a bol ¢lenom mnohych Alan Hyza - za prinos v reportaznej FOTOFO, Slovenské centrum
pordt fotografii, cena v kategorii najlepsia fotografického umenia (¢len FIAP),
v ramci sutazi amatérskej fotografie novinarska fotografia rok 2008: Alan Stredoeurépsky dom fotografie,
na Slovensku. Bola udelena Zlata HyZa - Slovenski salezidni vo svete Zdruzenie slovenskych Miroslav Pfliegel - predseda, Petra
medaila Zvézu slovenskych (Zurnal). Je drZitelom 8 cien Czech profesionalnych fotografov, Zvéaz Cepkova, Rudolf Lendel, Jozef
2009 |fotografov a diplom Press Photo. slovenskych fotografov Sedlak, Lubomir Schmida - ¢lenovia
JozeT ONazIK - za Kolektiviu
vystavu a publikéciu Vyvoleni-
Vyvolani - slovenské volby vo
Igor Grossmann - za celoZivotné fotografii 1994 -2006 a publikaciu  |Milota Havrankova, Peter FOTOFO, Stredoeurépsky dom
dielo, najmé za tvorbu v 50 - tych a Energia pre krajinu pre Slovenské  |Prochazka, Jaro Sykora, Jozef fotografie, Zdruzenie slovenskych  |Judita Csaderové - predsednitka,
201060 - tych rokoch 20. stor¢ia elektrarne Ondzik profesionalnych fotografov Rudolf Lendel, Alan HyZa - ¢lenovia
Téna Hoj¢ovd, Olja Triaska FOTOFO, Stredoeurépsky dom Judita Csdderova - predsednicka,
Miro Gregor - za prinos vo vytvarnej Boris Németh - za cyklus fotografii  |Stefanovi¢, Symon Kliman, Boris fotografie, Zdruzenie slovenskych | Aurel Hrabusicky, Michaela
2011 |fotografii v 60. rokoch pre Slovensko Slovakia - I'm lovin' it Németh, Mat§ Zajac profesionalnych fotografov Bosdkovd - ¢lenovia
Symon Kliman - drzitel ceny
Eurdpsky ob¢an 2012, vystava v Zdruzenie slovenskych
rdmci 22. ro¢nika Mesiaca fotografie, profesionéalnych fotografov, Judita Csdderova - predsednicka,
Stano Pekar - jedna z klt¢ovych prepojenie skisenosti médneho Stredoeurépsky dom fotografie, Aurel Hrabusicky, Bohunka
osobnosti modernej slovenskej Milota Havrankové, Bohumil fotografa do klasickej Martin Kolldr, Jén Kekeli, Téna Vysokd $kola vytvarnych umeni, Koklesova, Michaela Bosakové -
2012 |dokumentarnej fotografie Puskailer, Stano Pekar dokumentarnej fotografie Hojcové4, Symon Kliman FOTOFO ¢lenovia




Anton Podstrasky (in memoriam) -
az dokladny vyskum archivu po smrti Antona
Podstraského viedol k vydaniu jeho monografie a
vystave v Stredoeurépskom dome fotografie v
rémci 23. roénika Mesiaca fotografie. Odhalil
kvalitu a jedine¢nost jcho tvorby. Ide o
dokumentaristu s vyraznym autorskym pristupom ,
majstra obrazovej metafory.

Juraj Bartos - Kicovy autor slovenskej
dokumentarnej fotografie, zvIdst 80. rokov, jeden 2
prvych slovenskych fotografov, ktory dihodobo a
systematicky spracoval uréité témy, v mikrosvete
ktorych sa odrdzal makrosvet. Jeho fotografie
ypické priznaky
zivotného $tylu neskorého socializmu. Mal
schopnost fotograticky vyhodnotit sémanticky
potencidl vietkych detailov Zivotného sveta, a

zaznamenali predovietiym

takisto zmysel pre okamyity prienik a vystihnutie

Milota Havrankovd, Juraj Bartos, Jdn
Krizik, Anton Podstrasky (in

vystavni ¢innost, vyskumné a
pedagogické aktivity v oblasti
fotografie:

- vystava a publikécia k vystave
Ludsky scan v Zdhorskej galérii Jina
Mudrocha v Senici

- vystava Rodinné balenie v
Slovenskom instittite v Budapesti v
rdmci 23. ro¢nika Mesiaca fotografie
2013

- vystava Zrkadlo s pamétou -
kurdtorskd tcast na jedine¢nom
projekte slovenskych portrétnych
dagerotypiach

- vyskumnd ¢innost v oblasti
historickej fotografie 19. storo¢ia

- pedagogické aktivity a vedenie
Katedry fotografie a novych médii

Jana Hojstri¢ovd, Olja Triadka
Stefanovic, Dusan Kochol, Lucia

Zdruzenie slovenskych
profesionalnych fotografov,
Stredoeurépsky dom fotografie,
Vysokd $kola vytvarnych umeni, OZ

Judita Csdderova - predsednicka,
Aurel Hrabusicky, Bohunka
Koklesova, Michaela Bosakova, Filip

Zasadanie poroty 6.12.2013 v
Stredoeurépskom dome fotografie,

2013 |jedinetnosti tloveka uprostred davu memoriam) na VSVU Scerankova FOTOFO, OZ PHOTOPORT Vanéo - ¢lenovia Prepostska 4, Bratislava
Martin Koll&r - medzi fotografickymi
pocinmi roka porota ocenila fotopublikaciu FIELD
TRIP Martina Kolldra. Vznikla pocas viac jeho nez
roéného pobytu v Izraeli, v oblastiach, ktoré si
postihnuté vojnovymi udalostami. Namiesto
J2ive]* akeie, domény fotoreportérov, viak vidime
dlhodobé nasledky vojny a terorizmu. V/
Kolldrovych ziberoch nendjdeme fudské obete -
Milota Havrankova - jej tvorba je ojedinela pocit ohrozenia a viadepritomnej devastacie
avymedzuje sa z hlavnych pradov slovenskej vyplynie viac z klaustrofobickych priestorov
fotografie. Svojim zaujmom o fotograficky (skladi¥t, hdl, laboratérif, vymedzenych teritorif), z
experiment, tému i vizudlne prevedenie sa znane rdznych tvarove bizarnych apardtov s tazko
odliSuje od svojich kolegov, ktorf v zésadnej miere uréitelnou funkciow, alebo z poetnych snimok
uplatituji priamu fotografiu, dernobiely miftvych zvierat, zrejme obetf vedeckych
dokument alebo fotograficky koncept. experimentov.
Najvyznamnejéim prinosom v jej tvorbe je Kollérove kompozicie nechctt ohrit
predovetkym neustdly zdujem ovladnut vonkaj$kovymi, morbidnymi ,atrakciami®. Zaujmi
fotografické médium, ktoré sa stéle meni v skor 1} podtom presne rozvrhnutych a
tvorivom a technickom procese. Z hladiska véznamovo pointovanych prvkov, popri tom viak
typoldgie fotografie prevlada v tvorbe Miloty nechdvaji okolo seba dostatok priestoru ,volného
Havréankovej najma subjektivna fotografia vzduchu®, zostévaji bytostne ,Jahké a zdroved im
vychédzajtica z intuicie autorky a fotografického nechyba rozmer zahady alebo tajomstva. Zdruzenie slovenskych
zdznamu jej Zivotnych situdcii a pocitov. Na druhej Martin Kollér sa tak osobitym spasobom zaraduje profesionalnych fotografov, Judita Csdderovs - predsednicka, Zasadanie poroty 21.11.2014 v
strane prave z dévodu potreby neustélej zmeny si do dlhého radu tvorcov, ktorf hladaji a R , . . , . . ) , .
autorka v tvorbe otvira dvere novfm moZnostiam, saznamendvaj irrealitu v Zivom toku reality, v Martin Kollar, Pavel Maria Smejkal, |Stredoeurépsky dom fotografie, OZ |Aurel Hrabusicky, Michaela Stredoeurépskom dome fotografie,
2014 ktoré skryva fotograficky proces v multimédiach. | Milota Havrankova, Tibor Borsky .priamom prenose”. Olja Triaska Stefanovi¢ FOTOFO, OFF_festival Bosdkovd, Dusan Kochol - ¢lenovia |Prepostskd 4, Bratislava
Judita Csaderova - fotografka,
spoluzakladatelka nadédcie FOTOFO a neskér
obéianskeho zdruenia, ktoré organizovalo w25, Olja Triaska Stefanovi¢ - za
roénik Mesiaca fotografic, organizitorka mimoriad ny prl’nos v oblasti
fotografického diania na Slovensku, predsedkyiia . .
Zdrugenia slovenskych pr imvch fotoaraf fotografovania a dokumentovania
adlhorotnd pedagogicka Judita Csaderovd. V- slovenskej medzivojnovej
tomto roku prezentovala svoju tvorbu v ramci architektt’lry ZLiroEen}'l okrem iného
Mesiaca fotografic vystavou pod ndzvom ,,Bez . , . I . . .
nézvov*. Judita Csdderovs patri k zdsadngm aj v monumentalnej publikécii Zdruzenie slovenskych
osobnostiam 60. a7 80. rokov, v jej dicle citlivo Henriety Morav¢ikovej Friedrich profesionalnych fotografov, Vysoka
spl§va minimalizmus s poetizéciou, experiment s Weinwurm Architekt, aktualne $kola vytvarnych ument, Bohunka Koklesova - predsednicka, |Zasadanie poroty 25.11.2015 v
origindlnou imaginaciou. Je to autorka, ktora N N , , . . o, N , .
starostlivo zvauje kard detail v obraze, ocenenou na Frankfurtskom veltrhu |Cubo Stacho, Anton Slddek, Radek |Stredoeurépsky dom fotografie, OZ |Monika Mikusovd, Du$an Kochol, |Stredoeurépskom dome fotografie,
2015 | upred je tispornost pred okdzal Judita Csaderovd, Lubo Stacho knih za rok 2015. Brousil, Olja Triagka Stefanovi¢ FOTOFO, OFF_festival Boris Németh Prepodtskd 4, Bratislava




2016

Véclav Macek - porota sa rozhodla
udelit titul Osobnost slovenskej
fotografie teoretikovi a historikovi
fotografie a riaditefovi festivalu
Mesiac fotografie VVaclavovi
Macekovi za zavf$enie niekolko
rokov trvajuceho projektu Dejin
eurdpskej fotografie - kniZnej
publikacie, ktoré je svojim obsahom
a formou vynimo¢na nielen v
slovenskom, ale najméa v
medzinarodnom Kontexte.

Frantidek Tomik, Rudo Sikora,
Véclav Macek

Dusan Kochol - porota sa rozhodla
udelit titul Fotograf roka 2016
Dusanovi Kocholovi, fotografovi a
zakladatelovi OFF_festivalu,
ktorému sa v kratkom ¢ase podarilo
vdaka origindlnym konceptudlnym
projektom etablovat sa na
slovenskej i medzinarodnej scéne a v
sti¢asnosti vdaka individudlnym a
skupinovym vystavam v poprednych
indtitdcidch stdva sa medzindrodne
re$pektovanou osobnostou.

Dusan Kochol, Zuzana Kmefovd,
Juraj Mravec

ZdruzZenie slovenskych
profesionalnych fotografov, Vysoka
$kola vytvarnych umeni,
Stredoeur6psky dom fotografie, OZ
FOTOFO, OFF_festival

Judita Csdderova - predsednicka,
Bohunka Koklesova, Monika
Mikudova, Zuzana Lapitkova -
lenky

Zasadanie poroty 6.12.2016 v
Stredoeur6pskom dome fotografie,
Prepostskd 4, Bratislava




Priloha 8 - Obrazova priloha

Autormi fotografii si: Dasa Bartekova (40), Pavol Erdziak (26, 27), Jan Gyén
(25), Pavel Kastl (4) a Peter Prochézka (17, 22, 28, 30, 33, 34, 36, 37, 38, 39).

Legenda k fotografidm:

1.

2.
3.
4

© N

12.

13.

14.

15.

16.
17.

18.
19.

Logo OZF. VIavo 1992-1993, v strede 1994-1997 a vpravo od 1998.

Logo Mesiaca fotografie. VlIavo 1992-2009, vpravo od 2010.

Logo Stredoeurdpskeho domu fotografie.

Pavel Melus, Judita Csaderova a Vladimir Vorobjov na prvom stretnuti

k zalozeniu OZF. Konalo sa v novembri 1991 na pode Slovenskej ndrodnej
galérie v kanceldrii Vaclava Maceka.

Faksimile historicky prvej pozndmky Jozetfa Sedldka o zalozeni OZF s textom:
»judita, Véaclav, Vovo, Palo, Jozef, Tono, Rudo sme zalozili nadaciu. Prvou
zavaznou akciou ma byt mesiac fotografie v Bratislave.”

Obalka katalogu Mesiaca fotografie 1991.

Obalka katalogu Mesiaca fotografie 1992.

Obalka katalégu Mesiaca fotografie 2005.

Obalka katalogu Mesiaca fotografie 2010. Tento dizajn je pouzivany aj

v sti¢asnosti.

. Katalog vystavy v galérii Profil na Prepostskej 4 z roku 1998.
11.

Titulnd strana ¢asopisu Fotonoviny ¢. 20/2012 a Fotonoviny ¢. 42/2018

v sucasnom dizajne.

Obalka jedného zvizku publikdcie Dejiny eurdpskej fotogratie 1900-1938.
Stretnutie redakcnej rady ¢asopisu IMAGO dna 3.11.1996 v Bratislave. Zlava
Vladimir Birgus, Vaclav Macek, Josef Moucha, Galina Moskalevovid, Jevgenij
Berezner, Marek Grygiel.

Obalka prvého ¢isla ¢asopisu IMAGO (¢. 1, zima 1995/1996). Autorom
fotografie na obdlke je Jozef Sedlak.

Obalka posledného dvojcislia casopisu IMAGO (¢. 29-30, leto a zima 2010).
Autorom fotografie na obdlke je Peter Ancic.

Budova Stredoeuropskeho domu fotografie na Prepostskej 4.

Slavnostné podpisovanie zakladacej listiny Stredoeurépskeho domu fotografie
ustalovacom na fotograficky papier v roku 2004. Predseda vyssieho tzemného
celku T'ubo Roman (vlavo), Judita Csaderova (v strede) a Vaclav Macek
(vpravo).

Priestory galérie Profil na 2. poschodi Stredoeurépskeho domu fotografie.
Priestory knihkupectva na 1. poschodi Stredoeurépskeho domu fotografie.



20.
21.

Poc¢itacova ucebna na 3. poschodi Stredoeurépskeho domu fotografie.
Kniznica na 4. poschodi Stredoeurdpskeho domu fotografie.

Fotografie z vernisazi Mesiaca fotografie a Stredoeuropskeho domu fotografie:

22.

23.

24.

25.

26.
27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

1991 - Helmut Newton (v strede) a Alice Springs (vpravo) na vernisazi
vlastnej vystavy v Slovenskej ndrodnej galérii na ndmesti .. Stura.

1992 - Vaclav Macek (v strede) na slavnostnej recepcii pri prilezitosti
otvorenia Mesiaca fotografie v Charlie centre na Spitélskej ulici.

1992 - Lubo Stacho (v strede) na otvoreni vystavy v galérii Médium na
Hviezdoslavovom namesti.

1994 - Judita Csaderova (vpravo) otvara vystavu japonského fotografa Eikoha
Hosoea (v strede) v Palffyho paldci na Panskej ulici.

1994 - Jan Saudek (vlavo) a Duane Michals (vpravo) na besede s novinarmi.
1996 - Prezident SR Michal Kova¢ (v strede) na vernisazi s manzelkou
Emiliou (vpravo) a Karolom Kallayom (vlavo).

1997 — Annie Leibovitz na vlastnej vernisazi v Slovenskej narodnej galérii na
Rézusovom nabrezi

1999 - zlava Jana Hojstricova, autor, Pavol Breier a Jozef Sedlak na vernisazi
v galérii Médium na Hviezdoslavovom namesti.

2006 - Arno Rafael Minkkinen (vlavo) a Vaclav Macek (vpravo) na vernisazi
v Dome umenia na Ndmesti SNP.

2007 - konferencia (predstavenie fotografickych $kol v stredo

a vychodoeurépskom regione) v priestoroch VSVU na Hviezdoslavovom
namesti. V popredi Pavel Banka.

2007 - Vaclav Macek (vlavo) a Milota Havrankova (vpravo) na vernisazi
vystavy studentov VSMU v galérii Médium na Hviezdoslavovom ndmesti.
2008 - Judita Csdderovd (vlavo) a Elena Soltysovd (vpravo) na vernisazi
vystavy Roberta Doisneaua v Stredoeurdpskom dome fotografie.

2008 - Aurel Hrabusicky (vlavo) a Vaclav Macek (vpravo) na vernisazi
vystavy Karola Kéllaya Suvislosti v Stredoeurépskom dome fotografie.

2008 - Josef Koudelka (vpravo) a Vaclav Macek (vlavo) na vernisazi
Koudelkovej vystavy Invaze 68 vo vystavnej sieni Slovenskej vytvarnej unie
(byvalej Umeleckej besede).

2009 - Vladimir Birgus (v strede) a neznamy ¢len hasi¢ského zboru (vpravo)
na vernisdzi Birgusovej vystavy v Dome umenia na Namesti SNP.

2009 - Exteriérova vystava Pad komunizmu (autormi boli Pavel Melus

a Michaela Bosdkova) na Hviezdoslavovom ndmesti. Vystavné panely boli
instalované aj na inych miestach v centre Bratislavy.



38. 2009 - Vaclav Macek (vlavo) a pedagogicky zbor Institutu tvirci fotografie
v Opave, zlava Vaclav Podestat, Ales Kune$ a Pavel Mara na vernisazi vystavy
Via Lucis (kuratorom bol Tomas Pospéch) v Dome umenia na Namesti SNP.

39. 2009 - portfolio review v priestoroch VSMU na Svoradovej ulici. VIavo Rui
Prata.

40. Vaclav Macek.
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