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Abstrakt

Predklddanad prace pojednava o fotografii v primyslové oblasti Horniho Slezska.
Popisované jevy byly zasazeny do kontextu promén probihajicich v polské foto-
grafii vletech 1945-2018. Autor si kromé snahy o vymezeni otdzky klade za cil
usporadat a systematizovat informace o rznych hlediscich fungovani mistni
fotografické spole¢nosti obsaZenych v existujicich, le¢ rozptylenych materia-
lech a doplnit je o nové fakta. Navic tato prace upozortiuje na podstatnou roli,
jakou pri utvareni tvarc¢iho chovani na poli umélecké fotografie hraly mistni
organizace amatérti a profesiondld, odhaluje jejich vztahy s irady, prezentuje
dasledky systémovych zmén v devadesatych letech a konsekvence prestavby
instituciondlniho modelu.

KLiCOVA sLoVA: fotografie, Horni Slezsko, amatérska fotografie,
propaganda, uménf, déjiny fotografie, fotografickd spole¢nost, pramyslové
fotografie



Abstract

This dissertation refers to photography in the industrial region of the Upper
Silesia. The phenomena are described in the context of changes in Polish pho-
tography in the years 1945-2018. Beside the attempt to problematise and system-
atise the information concerning the local photographic circles included in the
scattered existing materials and complement it with new facts. Moreover, this
dissertation is concerned with an important role the local amateur and pro-
fessional organizations have played in shaping artistic attitudes, reveals their
relation to authorities, presents the results of systemic transformations of the

90. and consequences of reconstruction of institutional model.

KEYWORDS: photography, Upper Silesia, amateur photography, propaganda,
art, history of photography, photographic society, industrial photography
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Uvod

Souslovi ,slezsk4 umélecka fotografie“ (polsky ,$laska fotografia artystyczna“
nebo ,fotografika §laska“’), které jiZ v roce 1934 pouZil v recenzi z prvni vystavy
fotografd sdruzenych ve Slezské spole¢nosti milovnikt fotografie zndmy pol-
sky fotografa publicista Antoni Wieczorek, mize mit rizné vyznamy? Zaprvé
se muZe vztahovat k fotografii tvorené na konkrétnim misté, zejména takové,
kterd je jim p¥imo inspirovana. Zadruhé se miiZe odkazovat na ¢innost tam Zi-
jicich fotografii sdruzenych v regionédlnich nebo mistnich tvircich organiza-
cich. A zatteti by mohlo znamenat jisty, pro skupinu fotograft zijicich na daném
misté specificky zplisob vidéni a sdélovani skute¢nosti. Pficemz takovéto cha-
pani tohoto terminu se vzhledem k mnohosti a rozmanitosti tviiréich strategii
pritomnych v oblasti fotografie zd4 byt nejméné presvédéivé.

Hornf Slezsko, které bylo periferni oblasti, bylo v pritbéhu let ovliviiovano
riznymi - Casto vzdjemneé nepratelskymi - politickymi, ekonomickymi a kul-
turnimi centry. Pocit nejistoty a dezorientace, ktery prameni z mnohym zmén
statnich a spravnich hranic a ktery je pritomny na tomto misté, zptisobuje, ze
pres Casto zdUraziiovand takzvand ,specifika regionu®, se zda byt spravné ho-
vorit spis o ,fotografii v Hornim Slezsku“ neZ o ,hornoslezské fotografii“. Ta-
kovyto pristup dovoluje zahrnout do vyzkumu také oblasti dosud opomijené,
ikdyz zajimavé z hlediska funkci, které fotograficky obraz plnf v oblasti vizualni
kultury. Pritom je tfeba podotknout, Ze sama definice oblasti Horniho Slezska
a pouzivani tohoto terminu také byva problematické. Historicky ndzev Horn{
Slezsko se vztahuje na oblast dnesniho Opolského vojvodstvi, ¢asti Slezského voj-
vodstvi a éeské ¢asti Slezska®. AvSak v kontextu této prace by takovéto chapani
bylo prilis siroké. Proto po prozkoumani institucionalnich souvislosti existuji-
cich na tomto misté byl tento pojem ztiZen do dnesni spravni oblasti Slezského

1 Termin ,fotografika“ pouZivany v Polsku zavedl ve druhé poloviné dvacétych let dvacatého stoleti
Jan Buthak, aby se mohla rozliSovat umélecka a uzita fotografie. V polské verzi této prace se pouziva
st¥idavé s terminem fotografia artystyczna (uméleckd fotografie).

2 Wieczorek, Antoni. Pierwsza wystawa fotografiki slgskiej w Katowicach. Fotograf Polski. 1934, ro¢. 19, ¢.
6, 5. 130.

3V Polsku se pod slovem ,,Slezsko” zpravidla chdpe jen Horni Slezsko (nebo dokonce jen jeho priimys-
lov4 &4st), ta ¢ast Slezska, které patt¥ila Polsku pred druhou svétovou vélkou. Bahlcke, Joachim; Ga-
wrecki, Dan; Kaczmarek, Ryszard (ed.). Historia Gérnego Slgska. Gliwice: Dom Wspétpracy Polsko-
Niemieckiej, 2011, s. 35.
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vojvodstvi (kam patt{ také Dgbrowska panev*a Censtochova) se zamétenim na
oblast hornoslezské aglomerace. Takovyto pristup se navic zda byt odtivodnény
pusobnostia charakteristikou fungovaniurcitych organizaci, jejichZ ¢innost se
primo odkazuje na specifika Horniho Slezska nebo se s nimi asociuje.

Pres stale rostouci zajem zlstavaji znalosti o déjinach a vyvoji fotografie
v regionu Horniho Slezska rozptylené a nekompletni. Existuji sice publikace
tykajici se ¢innosti jednotlivych fotografickych spole¢nosti, jednotlivé texty ¢i
¢lanky a katalogy vystav, avSak neexistuje Zadna publikace, kterd by toto téma
souhrnné zpracovavala. Vlastné jedinou publikaci na téma fotografické obce
v Hornim Slezsku ztstava kniha Formy a lidé. Almanach slezské umélecké fotografie
zpAF od Alfreda Ligockého vydana v roce 1988, jeZ obsahuje stru¢né déjiny vyvoje
umeélecké fotografie v Hornim Slezsku v kontextu ptisobnosti Svazu polskych
uméleckych fotografl (zpaF) a stru¢né Zivotopisy a charakteristiky tvorby jeho
tehdejsich ¢lent®. Cennym prinosem k déjinam tiskové fotografie v Hornim
Slezsku je knizni vydani diplomové prace Arkadiusze Goly Uroveri na dva sloup-
ce: Slezskd tiskovd fotografie v novindch Trybuna Robotnicza a Dziennik Zachodni:
1960-1989°. K nejzndméjsim patti dilo Zofie Rydetové a Jerzyho Lewczyniského,
kterym se vénovalo jiz nékolik publikaci. Nutno vsak zde zminit predevsim
knihy Wojciecha Nowického Zofia Rydetovd. Sociologicky zdpis 1978-1990 a Jerzy
Lewczyriski. Pamét obrazu krasné vydané Muzeem v Glivicich”.

Cilem predklddané prace je identifikace instituci, autort a jevi zachy-
cenych v Sirokém kontextu promén probihajicich v polské fotografii ve druhé
poloviné dvacatého stoleti a prvnich letech stoleti jednadvacatého, které jsou
vyznamné pro vyvoj fotografie na vyse vymezené oblasti Horniho Slezska.
Chronologické hranice prace, které se ohranicuji na Siroké rozpétilet 1945-2018,
zahrnuji obdobi od konce druhé svétové valky do soucasnosti. Autor si kromé
pokusu o formulovan{ probléma klade za cil usporadat a systematizovat infor-
mace o ruznych hlediscich fungovani mistni fotografické obce obsazené v exi-
stujicich, le¢ rozptylenych materidlech a doplnit dosavadni znalosti o nova fakta.

4  Dabrowska panev je pramyslovy region sousedici se Slezskem, avSak soucésti Slezského vojvodstvi,
pred prvni svétovou valkou byl souéasti carského Ruska.

5 Ligocki, Alfred. FormyiLudzie. Almanach fotografiki §lgskiej zpar. Katowice: Wydawnictwo Slask, 1988.
Gola, Arkadiusz. Poziom na dwa tamy. Slgska fotografia prasowa w , Trybunie Robitnicznej“i, Dzienniku
Zachodnim“1960-1989. Katowice: Wydawnictwo Slask, 2015.

7 Nowicki, Wojciech. Zofia Rydet: zapis socjologiczny 1978-1990. Gliwice: Muzeum w Gliwicach, 2016;
Nowicki, Wojciech. Jerzy Lewczyriski. Pamie¢ obrazu. Gliwice: Muzeum w Gliwicach, 2012.
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Metodologie a struktura pojednéni

Hlavnim predmétem reflexe autora je tedy fotografie v kontextu spole¢enskych
a politickych zmén, které maji vliv na formu a charakter institucionalniho sys-
tému, v ramci néhoz se utvarely tvirci strategie amatérskych i profesionalnich
fotograft. Takovyto pristup se odkazuje na tradici zkoumani situujicich foto-
graficky obraz v Sirokém poli kultury, v némz se prolinaji diskursy formované
v oblasti praxe profesiondlnich uméleckych fotografii, amatérii aspirujicich na
toto oznaceni nebo pokousejicich se popsat svét fotoreportérti a dokumentaris-
th. V préci byly pouzity informace obsaZené v katalozich vystav, dostupnych
monografiich, ¢lancich a recenzich publikovanych jak v odborném, tak i kaz-
dodennim tisku. Tyto idaje byly tam, kde to bylo mozné, doplnény o rozhovory
s vybranymi fotografy.

Narace prace se zaméruje na jevy a otazky, jejichz exemplifikace pred-
stavuje tvorbu vybranych fotograft i fotografek. V prvni ¢asti se probiraji
podminky vyvoje fotografie v Hornim Slezsku do roku 1945 a charakterizuji
se podminky utvareni se amatérského hnuti na tomto misté. Zmiriuji se a pro-
biraji také vystavy fotografii pro tuto obec nejvyznamnéjsi. Druhda ¢ast prace
se vénuje tfem oblastem fungovani fotografie, které jsou vyznamné pro utva-
reni pristuptt mistnich fotografii. Prvn{ se tyka institucionalniho kontextu
a obsahuje celkovou charakteristiku amatérskych a profesiondlnich fotogra-
fickych organizaci. Autor zdiraziuje vyznam amatérskych organizaci, které
predstavovaly zaklad systému, v ramci néhoz se utvarely rozmanité estetické
strategie. Dalsi kapitola Kritické kontexty obsahuje rozbor text katovického
kritika Alfreda Ligockého, ktery mél primy vliv na praci rady mistnich foto-
grafti. Rozbor byl zaloZeny na zdrojovych textech a umistény v $ir§im kon-
textu problémt kritiky v Polsku. Tato kapitola dovoluje 1épe pochopit kritéria
hodnoceni, jejichZ pomoci se mezi fotografy do roku 1989 podporovaly urcité
estetické sméry. Posledni kapitola této ¢asti nazvana Oficidlni obrazy si v§ima
fungovani fotografie jako jednoho z nastroji kulturni politiky. Tato kapitola se
vztahuje k obycejné opomijenému tématu vyuziti umélecké fotografie, profe-
sionalni i amatérské, v procesech konstruovani narodnf a politické totoZnos-
ti urcitych spolecenskych skupin a vize daného mista. Treti ¢ast pojednava
o viditelnych a vyznaénych jevech a pristupech ve fotografii v Polsku, které se
odrazeji v tvorbé mistnich fotografii i fotografek. I kdyz tato prace neméla byt
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kronikou udélosti, ¢asové rozdéleni je neostré a je jen orienta¢ni, tak pokud to
bylo mozné, byla snaha zachovat chronologickou nit narace. Obdob{ 1945-1989
bylo vy¢lenéno zvlast. Byly zde popsany pristupy, problémy viditelné v oblasti
umeélecké fotografie od redlného socialismu, rozmanitych pristupt formujicich

se v dobé politického tadni v poloviné padesatych let, jevy souvisejici s medidl-
nim hnutim, zadkladni fotografii nebo tvorbou odkazujici se na specifika mista.

A konecné v posledni kapitole se popisuji jevy charakteristické pro devadesata
léta, odehravajici se v kontextu transformace zrizeni, a byl také nastinén obraz
prvni dekady 21. stoleti, kde se projevuji jevy, jejichz exemplifikaci je tvorba

nejmladsi generace tvarct.

Déjiny fotografie v Hornim Slezsku jsou déjiny nekompletni a periferni.

Tato prace urcité nevycerpava témata v nf obsaZzena, predstavuje vSak zajimavy
prispévek pro dalsi badani a vyzkumy.

18

1. Podminky vyvoje fotografie v Hornim

Slezsku do roku 1945

1.1.  Zacatky

Zacatky fotografie v Hornim Slezsku sahaji do poloviny 19. stoleti a jsou spoje-
ny s vyvojem ateliérové fotografie. Vyvoji fotografickych sluzeb na tomto misté
praly ekonomické a spolecenské procesy doprovazejici primyslovou revoluci
odehravajici se v globalnim méritku, lavinovité ziskavajicich na intenzité, je-
jichz disledkem byl také rist vyznamu zrakovych vjema pfi poznavani svéta
stale vice zprostfedkovavaného obrazy. Fotografie, ktera se ptivodné vnimala
jako vykonny dokumenta¢ni nastroj, se jako predmét exponovany na vystavach
brzy sama stala predmétem verejného hodnoceni.

Rozrustajici se prumyslové zavody a rozsifovani Zelezni¢ni sité prispiva-
ly k dynamickému rtistu méstské infrastruktury. Urbaniza¢ni procesy, jejichz
disledkem byl nartst poctu obyvatel, vedly k vétsi poptavce po rozli¢nych sluz-
bach vcetné fotografie.

Prvni zpravy o vynalezu daguerrotypie prichdzely do Horniho Slezska
prostrednictvim tisku jiZz v roce 1839. AvSak nez na tomto Gzem{ vznikly prvni
stalé fotografické ateliéry, tak své prenosné ateliéry ve slezskych méstech in-
stalovali putovni fotografové, kteri sem prichazeli z rozvinutéjsich stredisek,
jako byly Viden, Berlin, Praha, Vratislav, Varsava, Krakov nebo Lvov. Putovn{
daguerrotypisté nabizeli své sluzby v mistnich hospodach a priklady svych praci
vystavovali ve vylohdch mistnich obchodt a knihkupectvi®. Prvni stdlé dagu-
errotypické ateliéry zacaly v rozvijejicich se méstech Horniho Slezska vznikat
v poloviné 19. stoleti. Kuprikladu ve druhé poloviné roku 1852 si v Glivicich svij
ateliér otevrel knihvaza¢ August Guja. V tomto mésté ptisobila také pracovisté
J. Alexandra Reszczyniského, Wilhelma Beermana a v letech 1862-1868 zde svij
ateliér provozoval nejznamé;jsi z tehdejsich fotografti Wilhelm von Blandowski.
Mezi dochovanymi snimky Blandowského se nachézeji mj. portrétni fotografie,
fotografie délnikd, vojaks a rezervistl, pohledy na hut Silesia v Lipinach a také
album Austrdlie ve 142 fotografickych zabérech vydané v Glivicich v roce 1862 a ob-
sahujici zabéry porizené prijeho pobytu v Australii.

Prvni fotografické ateliéry provadély hlavné portréty, nékteré také nabi-
zely techniku a materidly pro daguerrotypii. Spolu s vyvojem a zlepsovanim

negativnich a pozitivnich procest byly drahé a ¢asové naro¢né daguerrotypy
8 Pol, Adam. Poczatki nowoczesnej ikonografii w Gliwicach, In: Zeszyty Gliwickie. 1995, ¢. 24, 5. 99-104.
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nahrazeny mnohem levnéjsimi technikami - kolodiovou, albuminovou a na-
konec suchou bromidovou deskou. Tyto techniky umoznovaly zhotovovat vétsi

mnozstvi papirovych kopii z jednoho negativu. Postupné ceny nabizenych sluzeb

klesaly a popularita fotografie rostla. Zvlastni oblibé tehdejsi klientely fotogra-
fickych ateliérti se tésily snimky ve vizitkovém formatu tzv. carte de visite. Zpo-
¢atku klientelu ateliéra predstavovala zdmoznéjsi ¢ast méstanstva, podnikatelé

a $lechta. Casem si mohli fotografii dovolit také lépe placeni délnici okolnich

prumyslovych zdvodd®. Ke klientim mistnich ateliért patfily také mistni doly,
huté a prumyslové podniky. K typickym snimktm s priamyslovou tématikou

pattily pohledy na tovarny, snimky zobrazujici budovy, interiéry, stroje, né-
kdy i pracovnici. Obecné estetickym vzorem pro né zistavaly drivéjsi grafiky
znazornujici pohledy na prvni primyslové zavody. Jednim z fotograf specia-
lizujicich se na pramyslovou fotografii byl Max Steckel pochézejici z Frankfur-
tu nad Odrou, ktery si oteviel sviij prvni ateliér v Hornim Slezsku v roce 1892

v Kralovské Huti (dnes Chotov). Dal$i Stecklovy provozovny byly v Katovicich,
Siemianowicich, Biskupicich (dnes sou¢dst Zabrze), Zabrze a Glivicich. V go.
letech 19. stoleti zacal Steckel fotografovat slezské doly a huté na zakazku jejich

majitell (napf. fotografie dolu Hrabénka Laura v Chotové). Steckel takto pliso-
bil do konce 30. let dvacatého stoleti'. K vyjimeénym Stecklovym pracim patti

snimky ilustrujici praci hornikd pod zemi. V roce 1928 Steckel vydal v polské

anémecké verzi svou nejzndmé;jsi sbirku fotografii zobrazujici praci ve slezskych

dolech nazvanou Cerné diamanty. Umélecké snimky hornoslezskjich dolii s popisem™.
Kromeé typickych ateliérovych a pramyslovych fotografif fotografoval také zvi-
rata. V roce 1927 se ukazuje jeho kniha Kamera-Weidwer vénovana fotografovani

divokych zvirat. K jedine¢nym patri také mezivalecna série snimku zobrazujici

tzv. biedaszyby, tedy nelegalni sachty chudych, v Katovicich.

V Kralovské Huti (dne$ni Chotov) provozoval ateliér mj. Julius Tschentscher,
ktery kromé porizovani typickych portrétnich fotografif pracoval také na za-
kazku méstskych instituci. Fotografoval architekturu, pramyslové zavody,
zhotovoval portréty mistnich elit. V roce 1884 poridil fotografie predstavuji-
ci zachrdnéné horniky z katastrofy na dole Deutschland ve Swietochtowicich
a misto samotné katastrofy**

Na zacatku 20. stoleti jiz existoval v Hornim Slezsku dobt'e rozvinuty obor
fotografickych sluzeb. V mezividle¢ném obdobi na daném misté ptsobilo zpra-
vidla nékolik fotografickych pracovist, které kromé portrétnich snimka stéle
Castéji porizuji fotografie ze spoleCenskych udalosti, které predstavuji pamatku

9 Reclaw, Damian. Zaklad fotograficzny Wilhelma von Blandowskiego. Gliwice: Muzeum, 2013, s. 35.
10 Rectaw, Damian. Przemyst Gérnego Slgska na dawnej fotografii (do 1945 r.): ze zbioréw Muzeum w Gliwi-
cach. T. 1, Gérnictwo. Gliwice : Muzeum, 2015, S. 20.
1 Hnatyszyn, Piotr; Malusecki, Bogustaw. Karl-Ludwig Max Steckel fotograf gérnoslgski 1870-194[.]. Za-
brze: Wydawnictwo Muzeum Miejskiego w Zabrzu, 1998.
12 Skoczek-Kulpa, Renata. Fotografowie dawnego Chorzowa: zaktad fotograficzny rodziny Tschentscher 1871-
1930. Chorzéw: Muzeum, 2000, s. 17.
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na vazné rodinné obrady jako prvni svaté prijimani nebo svatby. K zajimavym
patri archiv ateliéru Bronistawa Arciszewského ptsobiciho v Bedzinu, kde se
nachdazeji vedle typickych ateliérovych fotografii také snimky zachycujici né-
mecké zajatecké tdbory z dob prvni svétové valky a zdbéry dokumentujici Zivot
zidovské spole¢nosti Zijici v predvale¢ném Bedzinu. V Katovicich méli svj ate-
liér Foto Holas manzelé Karolina a J6zef Holasovi, které po nich zdédila jejich
dcera Halina Holasova-Idziakova a jeji muz Leonard Idziak. Jejich podnik se uz
tehdy radil k jedném z nejvétsich a nejuznavanéjsich v zemi. V ateliéru se ne-
chévali fotografovat mistni elity, primyslnici, politici, 1idé ze svéta kultury. Po
druhé svétové valce se kolem tohoto ateliéru formovala mistni fotograficka obec.

Spolu s technologickym pokrokem a zjednodusenym procesem zpracova-
nf postupné mizely bariéry omezujici vSeobecny pristup k fotografii, ktera se
stavala médiem vskutku demokratickym. V mezivaleénych letech se fotografie
stala masovym fenoménem a fotografické ateliéry zacaly slouzit jako poskyto-
vatel laboratornich sluZeb. Rozviji se rodinna a soukroma fotografie, ale i ama-

térska fotografie s uméleckymi ambicemi.

1.2. Amatérskd fotografie, zrod umélecké fotografie

Amatérska fotografie se stala masovym fenoménem diky pokracujicimu rozvoji
techniky, ktery vedl ke zjednodusovani a zdokonalovani fotografickych proce-
st, a také diky spole¢enskym a kulturnim zménédm, které vedly ke zformovan{
dostate¢né zdmozné stredni tfidy disponujici volnym ¢asem. Na zac¢atku dva-
catého stoleti byla uz fotografie nejen maloméstanskou kratochvili, ale slou-
zila také k uspokojovani individudlnich ambici a tvlrcich potreb jednotlivcet,
v §ir§im spolecensko-politickém rozméru pak byla stale Castéji vyuzivana pri
procesech konstruovani a demonstrovani narodnich nebo tfidnich ideologii®®.

Prameny polské umeélecké fotografie se nachazely v piktoridlni estetice
zalozené na touze prekonat technologickou povahu média, coZ byl vSeobecné
milovniky fotografie akceptovano. Mechanickd preciznost, dokonaly obraz
a reprodukovatelnost se totiz v kruzich aspirujicich na elitarstvi umeéleckych
fotograf povazovaly za prekazku pri tvoreni snimkd, které 1ze zkoumat v me-
zichumeéni. Do vypuknuti druhé svétové valky dokazali zdstupci piktorialismu
- hledajici ve fotografii umélecké hodnoty pfisuzované krasnému umeéni a dis-
tancujici se od ateliérové fotografie - nejen vypracovat teoreticky konzistentni
model fotografii, ale také vytvorit institucionalizované hnutfi, které se stalo
vzorem pro ¢innost fotoamatérd na dalsi dekddy. Za prvni polskou organiza-
ci sdruzujici amatérské fotografy se povazuje Klub milovnika fotografického

13 Sobota, Adam. Szlachetnos¢ techniki. Artystyczne dylematy fotografii w x1x i xx wieku. Warszawa: Wy-
dawnictwo Naukowe Scholar, 2001, s. 56.
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umeéni ve Lvové vznikly v roce 1891, ktery se roku 1903 preménil na Lvovskou
fotografickou spole¢nost a toto sdruzeni se brzy stalo vyznamnym centrem
umeélecké fotografie v Polsku. K vyznamnym strediskim v mezivale¢ném ob-
dobi pattila Varsava, Poznati, Vilno (dnes litevsky Vilnius) a Krakov.

K prvnim fotografickym organizacim ptisobicim v té ¢asti Horniho Slezska,
kterd nés zajim4, pattily Fotografick4 spole¢nost v Katovicich (Photographische
Gesellschaft zu Kattowitz) vznikl4 18. prosince 1897, Fotografickd spole¢nost v Gli-
vicich zaloZen4 25. Ginora 1901 (Photographische Gesellschaft zu Gleiwitz) a také
Klub amatérskych fotograft plisobici v Bytomi (Amateur-Photographen-Verein
zu Beuthen).

Jak se zd4, v polské ¢asti Horniho Slezska rostouci pocet majitelti fotogra-
fickych aparatt nevedl k rozvoji institucionalizovaného amatérského hnuti
v méritku srovnatelném s ostatnimi stfedisky v zemi. Tehdejsi geopolitické roz-
déleni Slezska a jeho okrajovy charakter ztéZzovaly rychly tok myslenek a brzdily
vyvoj amatérské fotografické obce, pfinejmensim v jeho instituciondlnim roz-
méru. Nebyla zddna jedna silnd organizace sdruzujici a reprezentujici mistni
obec a jak se zd4, fotoamatéri zijici v tomto regionu se spis neztcastiiovali celo-
statnich udalosti. V Seznamu polskych fotografil zpracovaném Janem Buthakem
nazakladé katalogti vystav z let 1927 publikovaném v roce 1930 na strankach Pol-
skiego Przeglgdu Fotograficznego se nachézi jen jméno Jana Misiewicze z Katovic,
ackoliv zcela jisté nebyl jedinym aktivnim fotografem'. V poloviné tricatych let
psal zndmy fotograf a publicista Antoni Wieczorek na strankach Fotografa Pol-
skiego o zjevné disproporci mezi potem uzivatell fotoaparat Zijicich ve Slezsku
ajejich nedostate¢nym instituciondlnim zastoupeni. Podle Wieczorka nevelka
sdruzenf fotoamatéra, at uz némecka, nebo polska, existujici v této dobé ve Sle-
zsku, neméla priznivé podminky k rozvoji a ani, jak tvrdi Wieczorek, neméla ta-
kové ambice'®. Hlavni pfek4dzkou ptiutvoreni jedné zastfesujici organizace byla
slozita politicka situace, zhorsujici se polsko-némecké vztahy, ale predevsim dra-
maticka hospodarska situace zptisobena velkou ekonomickou krizi, jejiz nésled-
ky se pfimo dotkly mistniho pramyslu a zptisobily vysokou nezaméstnanost
mistniho obyvatelstva. V poradu vysilaném v katovickém rozhlase v roce 1934
(a pak pretisténém v Easopise Fotograf Polski Wieczorek hovotil: ,Nezddejme od
hladové vysinuté masy nezaméstnanych, aby se zajimala o uménti, kdyz hlavnim pro-
blémem soucasnosti je to, zda dnes bude néco k obédu. A uz tiplné neredlnd je myslen-
ka, aby se za téchto podminek kupovala uméleckd dila.“*®. Spole¢enska struktura
obyvatelstva, neCetna inteligence a nedostatek kulturnich instituci predstavo-

NIY

valy prekazku v rozvoji profesionalni kultury. Zebt¥i¢ek hodnot zformovany ve

14  Soupis polskych fotografii. Polski Przeglqd Fotograficzny. 1930, ro¢. 6, ¢. 12, 5. 260.

15 Wieczorek, Antoni, Pierwsza wystawa fotografiki $laskiej w Katowicach. Fotograf Polski. 1934, ro¢.
19, €. 6, S.129.

16  Wieczorek, Antoni. Nadprodukcja i masowo$¢ wrogami pieknej fotografii. Fotograf Polski. 1934, roc¢.
19, €. 5, S.101.
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Slezsku, v ném?z prace predstavovala nadrazeny statek, a pragmatismus domi-
nantni vkazdodennim Zivota zplisobovaly, Ze tvlr¢i ¢cinnost zde byla vniména
jako neprakticka, ba dokonce zbyte¢nd a $kodliva. Postupné zmény, které se ve
Slezsku v mezivalecném obdobi odehravaly, souviseji se shora rizenymi pro-
cesy upevinovani polské statnosti, do nichz se snazili zapojit také fotografické
hnuti. Vladni politika schvalila program integrace polskych izemi realizovany
pod heslem tradi¢niho regionalismu podrizeného polskému statu®. V tehdejsim
Slezském vojvodstvi realizoval kulturni politiku vladniho tdbora vojvoda (ni-
koliv voleny, ale jmenovany vlddou) dr. Michat Grazytiski, jenZ se snaZil zvysit
kulturogenni tlohu Slezska, stavél sebe do role mecenase uménia na tento ticel
vyclenoval zna¢né prostredky.

Kviditelnému oziveni a rozvoji mistnich amatérskych organizaci dochézi
teprve ve tricatych letech, kdy se fotografové sdruZeni ve spole¢nostech vznika-
jicich ve Slezsku zacali aktivnéji podilet na Zivoté celostatniho hnuti fotografi.
Rust aktivity pravdépodobneé souvisel také s postuldty nadndSenymi mezi ¢leny
Polské fotografické spole¢nosti (pTF) a Svazu polskych fotografickych sdruZeni
(zpzF) o0 aktivnim rozvoji fotografie v zemi skrz koordinaci ¢innosti mistnich
sdruzeni a klub'®. Zajem o fotografii mezi amatéry podnécovali také vyrobci
techniky a fotografickych materidld. Na rostouci potteby mistnich milovnika
fotografie zkousely odpovidat obchody s fotografickymi potrebami. V lednu
1934 oteviela v Katovicich svou podnikovou prodejnu bydhostskd Tovarna na
fotografické desky , Alfa“. Tovarnu zalozil roku 1925 Marian Dziadkiewicz, po
druhé svétové vilce se transformovala do Bydhostskych fotochemickych za-
vodi ,,Foton®. Katovicky obchod, ktery se nachézel na ulici sv. Jana 15, nabizel
svym zdkazniklim rozli¢né sklenéné desky, blany citlivé na svétlo, fotografické
papiry a dokonce i material na rentgenovou fotografii'.

O ¢innosti mistnich organizaci v mezivale¢ném obdobi se vi nemnoho. Ke
zde existujicim sdruZenim pattily mj. Spole¢nost fotografie v Myslovicich, Kruh
pratel fotografie v Chorové. Na Tésinsku pak od roku 1930 plisobil Amatérsky
fotograficky klub v Té$iné°. K vyznamnym organizacim pattil Kruh milovnikd
fotografie ,,Foton“ piisobici pti Statni tovarné na dusikaté slou¢eniny v Choto-
vé, jehoz ¢leny byli pracovnici podniku. Jednim ze zakladatelti a hybnou silou
tohoto klubu byl dr. Jézef Hawliczek. V klubu se aktivné organizovaly vystavy,
mj. v roce 1932 se ukdzaly prace uznéavaného polského fotografa Witolda Romera,
vlednu 1934 se zase ukazala vystava Capetown Photographic Society, nebo tfeba
vystava ¢lent Polské fotografické spole¢nosti.

17  Blaszczak-Waclawik, Mirostawa; Btasiak, Wojciech; Nawrocki, Tomasz. Gérny Slask: Szczegblny
przypadek kulturowy. Kielce: Wydawnictwo Naukowe Jan Szumacher, 1990, s. 156.

18  Bobrowski, Tadeusz. Budujmy Polske Fotograficzng. Fotograf Polski. 1934, ro¢. 19, €. 2, s. 32-33

19 ,Alfa” fabryka ptyt, bton i papieréw fotograficznych, otwiera w Katowicach sktadnice fabryczna.
Polonia. 1934, ro¢. 11, €. 3320, S. 5.

20 Dubiel, Dominik. Cieszyriskie Towarzystwo Fotograficzne: 1930-2000. Cieszyn: CTF, 2000, s. 8.
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Na jare 1934 vznikla v Katovicich z iniciativy dr. ing. J6zefa Hawliczka
Slezsk4 spole¢nost pratel fotografie. O ¢innosti spole¢nosti se toho nevi mno-
ho. Pfed vypuknutim valky spolecnost méla mit néjakych 50 ¢lend. Slezska
spoleCnost pratel fotografie usporadala koncem prvniho roku své ¢innosti 1.
vystavu slezské umélecké fotografie. Vystava byla zahéajena 2. prosince 1934 v séle
Spolec¢nosti lidovych ¢itaren v katovickém Domeé osvéty a jeji inaugurace byla
spojena s vystavou sovétské fotografie, kterd tehdy putovala zemi. Tato vystava
uvadéna na raznych mistech v Polsku vzbuzovala obdiv tuzemskych fotografti
velkymi a krdsnymi zvétSeninami®'. Zahgjeni vystavy uvedla pfednéska prof.
Wiadystawa Miedniaka, ktery mél hovorit o sovétské fotografii a tloze, jakou
hraje fotografie v kazdodennim zivoté. Katovickou vystavu zah4jil tehdejsi slez-
sky naméstek vojevody dr. Tadeusz Saloni. Jak informovaly noviny, na vernisazi
byli pritomni zastupci uradd, svobodnych povolani a také zastupci mistniho
tisku. Vystava sovétské fotografie se nachazela v sdle ve druhém patte budovy.
Podle recenzentti vystavované fotografie ilustrovaly ,, proudy soucasné fotografie®,
namétem byly prace a délnicka trida. V kulodrech a v sini ve tfetim patte byly
prace Spole¢nosti. Na vystavu bylo zaslano 400 snimki, z ¢ehoz se vybralo pres
200 fotografii od 48 autort®’. Vystavované fotografie predstavovaly témata
typicka pro amatérskou fotografii - zimni krajiny, z4tisi, portréty, snimky
zvirat. Pouze Tadeusz Brzozowski Zijici v Chorové zaslal snimky s pramyslo-
vou tématikou. Ve zmitiovaném ¢lanku noviny Polska Zachodnia vyzdvihovaly
prace prof. Miedniaka, zhotovené technikou bromolejového tisku nazvané
Cesta (Droga) a snimky Talmudista a Notre Dame. O pracich prof. Miedniaka
noviny psaly, Ze ,jsou to véci dozralé, s vysokym stupném artismu, které se mohou
ocitnout na svétové vystavé”. Gazeta ocenila rovnéz prace Aleksandra Busche,
Stanistawa Czgkoné a uznavaného slezského spisovatele Gustawa Morcinka.
Wieczorek pak vyzdvihl skupinu fotografti z Bilska: Otto Jaurenika, Franciszka
Chatupku, Jana Drozda, Ediho Miklera. Jmenovani byli také Adolf Serog a Fe-
liks Stattler. Vétsina snimk zaslanych na vystavu byla zhotovena v technice
bromosttibrnych zvétSenin, z toho nékteré byly ve velkém zvétSeni. Pawet
Pietruszka z Wielkych Piekar zaslal prace zhotovené technikou bromolejového
tisku. Jan Drozd z Bilska ukézal prace novou technikou izohélie vynalezenou
Witoldem Romerem?.

Nejznadméjsi a nejproslulejsi fotografickou vystavou v mezivale¢ném Sle-
zsku byla Krdsa slezské zemé. Expozice, kterd predstavuje jeden z priklada
predvale¢né materializace my$lenky fotografie domoviny** méla podle poradatelt

21 I-wsza Wystawa Fotografiki Slaskiej. Polska Zachodnia. 1934, ro¢. 9, &. 332, 5. 7.

22 Wieczorek, Antoni, Pierwsza wystawa fotografiki §laskiej w Katowicach. Fotograf Polski. 1934, ro¢.
19, €. 6, S. 130.

23 Z wystawy fotografiki sowieckiej oraz I. Wystawy Fotografiki Slaskiej. Polska Zachodnia. 1934, roé.
9, ¢. 333, S. 2.

24  Koncepce ukazujici ndrodni krasy v krajindch a objektech kulturniho dédictvi. V Polsku ji rozvijel
Jan Buthak ve 30. letech dvacatého stoleti.
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hovotit o ,vlastnostech, charakteru a specifickych viastnostech Slezska“**Vystava
usporadana Slezskou spole¢nosti pratel fotografie pti spoluti¢asti Svazu propagace
turistiky Slezského vojvodstvi byla zahajend 1. listopadu 1938 v budové Slezského
sejmu. Vystava podle ptivodnich plant méla trvat do 15. listopadu, ale jak psal
mistni tisk, vzhledem k velkému zdjmu byla prodlouzena do konce mésice®®.
K navstéveé vystavy lakalo mj. pomérné nizké vstupné. Vystava vzbudila pozor-
nost nejen u obyvatel Slezska. Mistni tisk psal o asi 200¢lenné skupiné ze Lvova,
kterd na vystavu prijela vlakem?®. Se stejné velkym z4djmem verejnosti se setkala
prednéaska Modernt kinofilmovd barevnd fotografie némeckého fotografa Waltera
Bensera, odbornika firmy Leica, ktera se konala jako doprovodna udalost vysta-
vy. Vzhledem k vysoké ucasti byla prednaska presunuta z vestibulu Slezského
sejmu, kde se pivodné méla konat, do velkého prednaskového sdlu Spole¢nosti
lidovych ¢itaren, kam se mohlo vejit mnohem vice lidi. Bensertv vyklad se tykal
aktudlniho stavu amatérské fotografie, ilustrovalo jej 150 barevnych diapozitiv
predstavujicich rzna zdkouti Evropy. Dalsi atrakci bylo pfedvadéni techniky
na zvétSovani kinofilmové barevné fotografie®’. Na samotné vystaveé se ukazalo
500 fotografif, které byly seskupeny tématicky. Zvlastni sekci predstavovaly
narychlo shroma?déné snimky Ceské ¢4sti Tésinska (polsky tzv. Zaolzie, z pol-
ského pohledu za fekou Ol§i, Z40l5{) pFipojeného v té dobé erstvé k Polsku.
Tato sbirka zahrnovala asi 150 pracf zaslanych Polskou turistickou spole¢nosti
Beskyd z Orlové®. Skladaly se z fotografii krajiny Beskyd, portréti lid{ v lido-
vych krojich a série snimkd ukazujicich pramysl karvinské panve. Pfitomnost
téchto fotografii na vystavé, i kdyz byly zarazeny az na posledni chvili, silné
zdurazioval tisk®. Zabéry z tzv. Zaolsi zaslané po stanoveném terminu byly
vystaveny ve vestibulu v prizemi a soutézni prace v prvnim a druhém patte
budovy. Autori fotografii vétsinou pochézeli ze Slezska. Byli to lidé mj. z Katovic,
Chotova, Myslovic, Piekar Slaskych, Bilska a okoli. Své prace vystavovali mj.
Erwin Gross, Ludwik Wilhelm, Piotr Pietruszka, W. Kasperlik, Henryk Nowak,
Wiktor Pawlak, Leonard Idziak, Artur Kotisch, Leon Dymek, Karol Machaczek,
Eucjan Gwoézdz, Stanistaw Gasiorowski. Kromeé nich se vystavy zicastnili zndmi
fotografové a animatori polského fotografického hnuti jako Jan Buthak, Antoni
Wieczorek nebo Henryk Poddebski. K vystavé byl vydan katalog, v némz se
ocitly 32 vysoce kvalitni reprodukce fotografii a texty Jana Buthaka Podstata
fotografie domoviny a od Gustawa Morcinka Krdsa slezské zemé. Prvni ceny ziskali

25 Buthak, Jan. Istota fotografii ojczystej. In: I wystawa fotografiki slgskiej pod hastem “Pigkno ziemi $lg-
skiej”: pod protektoratem pana Wojewody Slgskiego dra Michata Grazyriskiego : Katowice, 1-15 x11938, Sale
Recepcyjne Sejmu Slgskiego. Katowice: Komitet Organizacyjny Wystawy, 1938, s. 3.

26 Wystawa fotografiki. Polonia. 1938, ro¢. 15, ¢. 5060, s. 1.

27  Otwarcie wystawy ,Piekno Ziemi Slaskiej”. Polska Zachodnia. 1938, ro¢. 13, ¢. 302, s. 11.

28 Odczyt w T.C.L. Polonia. 1938, ro¢. 15, €. 5049, s. 11.

29  Szymon, Piotr. Jézef Darida i jego fotograficzna pasja. In: Falecki, Tomasz, (ed.). Kronika Katowic. Kato-
wice: Muzeum Historii Katowic, 1989, s. 113.

30 Pigkno Zaolzia na wystawie fotografiki. Polska Zachodnia. 1938, ro¢. 13, ¢. 307, s. 8.
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Wiktor Pawlak za praci nazvanou Stiny a Jézef Danida za portrét starenky ve
slezském lidovém kroji Slezskd babicka. Danida, ktery byl zosobnénim milovnika
fotografii, svij koni¢ek rozvinul mj. v Zelezni¢ni vlastivédné spoleénosti. Své
snimky zverejnioval v mistnim tisku. V mezividle¢ném obdobi vytvoril bohatou
sbirku vlastivédnych fotografii s etnografickymi prvky, k nimz pattily zejména
portréty lidovych typt a fotografie architektury®.

Vyvoj tuzemského fotografického hnuti prerusilo vypuknuti druhé své-
tové valky.

31 Szaraniec, Lech. Jézef Dafida i jego zbiory fotograficzne. Rocznik Katowicki, 1976, ¢. 1V, 5. 50-64.
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2. Institucionalni kontexty

2.3. Amatéri ve sluzbé umélecké fotografie

Amatérské fotografické hnuti predstavovalo zaklad hierarchizovaného institu-
cionalniho modelu rizeného shora, ktery se budoval v Polsku od ukonc¢eni druhé
svétové valky a fungoval do zacatku devadesatych let dvacatého stoleti, na jehoz
vrcholu byl Svaz polskych uméleckych fotograft (zapr). Systém rozvijeny ve
druhé poloviné ¢tyricatych let minulého stoleti predstavoval pokrac¢ovani pred-
vale¢ného vzoru sloZeného z rozmanitych sdruzeni milovnik fotografie v celé
zemi, kterd se ve své ¢innosti snazila dat fotografii prestizni iiroven vSeobecnou
propagaci koncepce umélecké fotografie. Vzhledem k ménici se politické situaci
v zemi se pokus o obnovu predvale¢ného instituciondlniho modelu ukazal byt
obtiZné uskutecnitelny. Zpravidla spontdnné vznikajici organizace byly rychle
zaclenény do rdmct kulturni politiky realizované novou statni moci.

Kultura, kterou komunistickd vlada povazovala za jeden z pilifa soci-
alistické spole¢nosti, predstavovala vyznamny prvek politiky povale¢ného
obdobi. Stat se stavél do role mecendse umélecké tvorby a souc¢asné se pomoci
centrdlniho rizeni snazil prevzit iplnou kontrolu na celym spole¢enskym Zivo-
tem. Pred kulturu byly postaveny urcité cile, jejichZ realizaci slouzily prislusné
nastroje kulturni politiky. Pti postulovani Gsili o vytvareni priznivych pod-
minek umoziujicich uméleckou ¢innosti na vysoké irovni méla tato politika
plnit zejména instrumentalni funkce, méla byt ndstrojem utvarejicim rtizné
oblasti spolecenského Zivota v souladu se smérnicemi strany. Soudilo se, Ze je-
likoZ ma ideologie pfimy vliv na hospodéarsky a spolecensky rozvoj, tak kultura
by méla hrat rozhodujici roli pri ideologickém procesu formovani socialistické
spole¢nosti. V tomto procesu hrélo dilezitou tlohu spolecenské kulturni hnuti.
V programech rozvoje kultury se predpokladal rozvoj amatérské ¢innosti, a to
i v oblasti fotografie, filmu a vytvarného uméni. Stat podporoval rozvoj pora-
denstvi a sluzeb pro amatéry®

VSeobecné pouzivanym terminem ,umélecké hnuti“ oznacovano Siroce
chédpanou masové realizovanou uméleckou ¢innost provozovanou v kultur-
né-osvétovych pracovistich, coz byly podnikové nebo méstské domy kultury
a rozli¢né kluby nebo klubovny zavislé na statnich penézich, tedy snadno kon-

trolovatelné. Amatérské umélecké hnuti, v rdmci néhoz se zvlastnf pozornost
32 Bierkowski, Tadeusz. Polityka kulturalna prL. Bydgoszcz: Wsp, 1980, s. 99.
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zamérovala na délniky, mél predstavovat vyznamny zdroj rozvoje socialistic-
kého uméni®. Stat povazoval amatérské hnuti za jeden z prvka podtizenych
a slouzicim ideologickym predpokladtim kulturni politiky, ktery by mél jako
takovy uvadét do zivota postulaty vlady tykajici se jak obsahu, tak i formy sdéleni
$itenych prostrednictvim umeéni. Ocekavani statniho aparatu vici amatéram
byly v zavislosti na obdobi formulovany a vymahany vice ¢i méné kategoricky®*.

Amatérské fotografické hnuti v Polsku se rozvijelo v riznych oblastech.
Jednu z téchto oblasti predstavovala fotograficka sdruzeni vznikajici zpravi-
dla ve vétsich méstech. Do roku 1989 v celé zemi vzniklo a plisobilo asi padesat
fotografickych a filmovych sdruZeni. Po spravni reformé (1975) ve tficeti voj-
vodstvich plisobily jedna nebo dvé organizace tohoto typu a v sedmnécti nebyla
zadna. Velikost sdruZeni byla rtizna. Primérna fotograficka spole¢nost sdruzo-
vala asi 95 ¢lend, ty mensi mély asi 20 ¢leni*”. Nutno vsak poznamenat, Ze zpra-
vidla jen nevelkd ¢ast ¢lenti dané organizace ztistavala tvorivé aktivni. V roce
1977 se odhadovalo, Ze celkovy pocet ¢lent sdruzenych v padeséti existujicich
fotografickych spole¢nostech ¢inf 4754 osoby. V této skupiné vétsinu predstavo-
vali muZi (3535 muZ v poméru k 1219 Zendm). Z hlediska véku nejvétsi skupinu
predstavovali mladi lidé z vékového rozpéti 19 aZ 29 let (2283 osoby), jichZ bylo
o néco vice neZ osob, kterym bylo pies tficet (2052 osoby), nejméné poéetnou
skupinu predstavovali 1idé do 18 let (419 osob). Spolecenské a profesni sloZeni
bylo rozmanité, avSak rozhodné dominantn{ skupinou byli dusevni pracovnici
(3706 0sob). Pomérné nevelkou skupinu predstavovali délnici (472 osoby) a nej-
mens${ zastoupeni méli zemé&délci (pouhych 28 osob)*®. Dalsi institucionalni ob-
lasti bylo odborové fotoamatérské hnuti, které se skladalo z fotoamatérskych
krouzkd ptisobicich pti odborovych kulturné-osvétovych pracovistich, klubech
apodnikovych klubovnach. Odbory sdruzovaly fotoamatéry pracujicich vdané
profesi. V roce 1967 se pocet fotografickych krouzkt odhadoval na 4 tisice, pocet
amatérd v nich ptsobicich se odhadoval na cca 100 tisic osob®. Navrhovalo se
funkéni propojent fotografickych sdruzeni se zavodnimi krouzky. Spole¢nosti
sdruzujici pokrocilejsi amatéry mély plnit ilohu animéatort celého roztristé-
ného fotografického hnuti®®.

Na konferencich v Jalté a Postupimi se rozhodlo o presunuti polského statu

na zépad (zépadni hranice méla byt na Od¥e a Nise, kde%to vychodni na fece

33 Jagielski, Zygmunt. Osiagniecia w zakresie upowszechniania kultury w xxx-leciu PrL. In. Bierkow-
ski, Tadeusz. Polityka kulturalna prRL. Bydgoszcz: wsp, 1980, s. 58.

34 Kargul, J6zef. Upowszechnianie, animacja, komercjalizacja kultury : podrecznik akademicki. Warszawa
: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2012, s. 134.

35  Mossakowska-Mazany, Henryka. Regionalne towarzystwa kultury. In: Bierkowski, Tadeusz. Poli-
tyka kulturalna prL. Bydgoszcz: wsp, 1980, s. 75.

36 Mossakowska-Mazany, Henryka. Regionalne towarzystwa kultury. Warszawa: Centralny Os$rodek
Metodyki Upowszechniania Kultury, 1977, s. 106.

37  Gosk, Tadeusz. Zwiazkowy ruch fotoamatorski. Fotografia. 1967, ro¢. 15, ¢. 6, s. II.

38 Lyczywkowa, Krystyna. W sprawie rozwoju amatorskiego ruchu fotograficznego. Fotografia. 1964,
ro¢. 12, €. 2, S. 27.
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Bug). V disledku toho prestaly existovat siln4 polskd fotografickd sttediska
ve Vilné& (dnes litevsky Vilnius) a Lvové. Do polské ¢4sti Horniho Slezska byly
pripojeny mj. mésta Zabrze, Bytom a Glivice.

Po druhé svétové valce se i pres utrpéné ztraty zacalo na riznych mistech
v zemi pracovat na rekonstrukci struktury fotografické obce na zdkladé
predvale¢ného instituciondlniho modelu. Prvni fotografick4 sdruzeni zac¢ala
vznikat hned po ukonéeni valeénych operaci. O tempu obrozovani mistnich
struktur nebo tvoreni novych organizaci jako krouzky, kluby nebo spole¢no-
sti rozhodovala predevsim aktivita a odhodlanost samotnych fotografti, ale
i tradice existujici na daném misté. K pracim, které mély obnovit fotografické
hnuti, se pristoupilo jiZ v poloviné roku 1945 a novym centrem obrozujici
se fotografické obce se stala Poznan. V Cervnu 1945 zacala v Poznani plso-
bit Spole¢nost milovnikt fotografie, kterd se stala zdrodkem povéle¢ného
fotografického hnuti. V roce 1946 se ukazalo prvni ¢&islo ¢asopisu Swiat fo-
tografii, které se brzy stalo diskusnim mistem ohledné organiza¢ni podoby
fotografického hnuti v Polsku. V prvnich povéle¢nych letech ke klicovym
zalezitostem vedle postuldtu uznani umeélecké fotografie za jeden z obord,
které stat podporuje jak v pravni, tak i finanéni oblasti, bylo zorganizovani
amatérského hnuti predstavujiciho tehdy: ,vdazny obor kulturniho piisobent,
ktery je také nejvyznamnéjsi vyjchovnou bdzi v oblasti umeélecké tvorby a tradi¢nim
centrem védéni a pokroku v oboru fotografie“*”.

Podobné jako na jinych mistech v zemi, tak se i v Hornim Slezsku pristou-
pilo ke spontdnni obnové existujicich organizaci sdruzujicich fotografy nebo
k zaklddani novych. Zezac¢atku sdruzeni vznikala jako nezavislé organizace
z vule zainteresovanych fotografti. Mistem neformalnich setkanf fotoamaté-
ri byly obchody prodévajici fotograficky material, okolni kavarny, restaurace
a také soukromé byty. Amatéri vyuzivali rovnéz potencialu zde existujicich
prumyslovych zavodi, kde se zakladaly fotografické kluby a krouzky. V pro-
sinci 1945 patrné diky snahdm Jézefa Daridy a Mieczystawa Cybiniského svou
¢innost zahajila Slezsk4 fotograficka spole¢nost. Prvnim predsedou spole¢nosti
se stal J6zef Darida, mistopredsedou Mieczystaw Cybiriski. Ve vedeni spole¢nosti
se ocitli Franciszek Stobik, Edward Poloczek, J6zef Zajac a Anatol Berezowski.
Kromé jmenovanych lidi ve spole¢nosti jesté plisobili mj. Adam Bogusz, Karol
Lah, Halina Holasova-Idziakova nebo Stefan Konwinski*’. Spole¢nost byla ofi-
cidlné zaregistrovana teprve 15. ¢ervna 1947, kdy byly také schvaleny jeji stano-
vy. Planovany rozsah ¢innosti Slezské fotografické spole¢nosti byl neobycejné
ambicidézni a Siroky. Jak se psalo ve stanovach, spole¢nost si kladla za cil: ,, pod-
porovat a péstovat fotografii jako védu, dovednost a uméni se zvldstnim zohlednénim

39 Sempoliniski, Leonard. Z przemdéwienia Przewodniczacego Rady Federacji Stowarzyszen Fotogra-
ficznych w Polsce. Fotografia. 1964, ro¢. 12, €. 2, s. 35-36.

40 Gladych, Barbara. A w Katowicach... Przyczynek do dziejéw amatorskiego ruchu fotograficznego. Foto.
1986, €. 6, 5. 163.
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dokumentdrni fotografie slezského regionu. Usiluje o tento cil s dodrZovdnim platnych
prdvnich predpisii ndsledujicimi zptisoby: a) porddd schiize, pfedndsky, kursy, orga-
nizuje vystavy, soutéze a kolektivni vylety; b) vede knihovnu, ¢itdrnu fotografickych
Casopisti a fotografickd muzea; c) vyddvd a podporuje publikace z oboru fotografie; d)
provozuje fotografické ateliéry pro potteby svych ¢lenti; e) vyjedndvd pro své leny vy-
hody usnadriujici fotografii domoviny, at uz slevy na Zeleznici, povolent fotografovat
atp.; f) tvori sekce a mistni pobocky; g) vede ochranu autorskych prdv ¢lent zastupo-
vdnim jejich zdjmii pred prislusnymi orgdny a ufady; h) udrZuje vztahy s pfibuznymi
organizacemi v zemi a historickymi spolecnostmi, pamdtkdri a védeckymi instituce-
mi; i) provozuje  Klub uméleckych fotografii seniorii‘jako zvldstni sekci spole¢nosti.“**
Spole¢nost méla své pobocky ve méstech Zabrze, Chotov (p¥i muzeu Bytomska
méla existovat muzejni sekce) a Knuréw (s hornickou sekci). V éldnku zvetej-
néném na strankach novin Dziennik Zachodni J6zef Dafidda navrhoval vytvorit
také zvlastni sekci ,cirkevniho uméni kterd by se méla zabyvat dokumentaci
cirkevnich sbhirek**

Koncem ctyricatych let dochazi k shora rizené centralizaci amatérskych
organizaci v celé zemi. Na jednu stranu to byl disledek zvysujici se kontroly
statu nad veskerym spolecenskym a spolkovym Zivotem, na stranu druhou
tento proces odrazel snahy samotné fotografické obce vytvorit zastfesujici or-
gan sjednocujici a koordinujici aktivity rozptylenych, tudiz i malo efektivnich
organizaci, a také ziskat podporu a prislusnou vahu pro uméleckou fotografii.
V roce 1947 vznikla v Poznani Polsk4 fotografickd spole¢nost (pTF). Podle sta-
nov spole¢nosti schvalenych v roce 1948 se vSechny existujici a nové vznikajici
amatérska fotograficka sdruzeni automaticky stavaly jejimi pobockami. Prelom
¢tyricatych a padesatych let byl obdobim vzniku dalsich pobocek pTF v celé zemi.

V 24111948 vznikla pobo¢ka Polské fotografické spole¢nosti v Censtochové,
jejimiz zakladateli byli Tadeusz Lewandowski, Miron Kotakowski, Stanistaw
Krakowiak, Jerzy Menc, Stefan Wielochowski, Franciszek Sabelman a Borys
Gérewicz. Prvnim predsedou pobocky se stal ing. Borys Gérewicz. V pobocce
pusobila fotograficka sekce a filmov4 sekce*®.

V listopadu 1949 se konala prvni organiza¢ni schiize Katovické pobocky
Polské fotografické spole¢nosti (KTF). Zezac4tku pobocka ¢itala 20 &lentl. Prv-
nim predsedou se stal Franciszek Stobik, mistopredsedoui Mieczystaw Cybinski
atajemnikem Edward Poloczek. Prvni sidlo KTF se nachézelo na ulici Pocztowa.
V roce 1950 se sidlo prestéhovalo do fotografického ateliéru Haliny a Leonarda
Idziakovych Foto-Holas**.

41 Danda, Jézef. Rozwéj fotografiki polskiej na Slgsku. Dziennik Zachodni. 1947, &. 50, s. 384.

42 Tamtéz. s. 384.

43 Mularz, Edmund. Towarzystwo Fotograficzne w Czestochowie i jego dziatalnosé. In: Almanach Czestocho-
wy. Czestochowa: Towarzystwo Przyjaciét Czestochowy, 1991, s. 26-31.

44  Gladych, Barbara. A wKatowicach...Przyczynek do dziejow amatorskiego ruchu fotograficznego. Foto. 1986,
¢.6,s.163.

32

V fijnu 1951 vznikla poboc¢ka pTF v Glivicich. Prvnim predsedou byl zvo-
len Wladystaw Dec. Ve vedeni byli Romuald Matwijiszyn, Tamara Thommeova,
Emil Szozda, Jan Fricze a Tadeusz Wiktory.

V listopadu 1957 pak vznikla pobocka Polské fotografické spolecnosti v Té-
$iné. Prvnim predsedou pobocky se stal Jézef Korbut. Pfes nedostatek financi
a pres Cetné organizacni potiZe byla 30. listopadu 1958 zahéjena 1. vystava ama-
térské umeélecké fotografie®.

Vyznamny vliv na formovani fotografické obce ve Slezsku, predevsim praveé
ve vySe zminovanych Glivicich, méli repatrianti z vjchodnich zemi. V dsledku
stanoveninovych statnich hranic a s tim spojenym presidlovinim obyvatelstva
se v Hornim Slezsku objevila ¢etné skupina pristéhovalct z byvalych vychod-
nich tizemi, vCetné zastupct uméleckych a inteligentskych kruhii ze Lvova,
z mésta, které pred valkou predstavovalo jedno z nejvyznamnéjsich polskych
center fotografie. Kromé ¢innosti Lvovské fotografické spole¢nosti se Ivovské
centrum vyznacovalo akademickymi pracovisti jako Fotograficky ateliér pri
Lvovské polytechnice (v ném?Z pracovali mj. Henryk Mikolasch, Witold Romer,
Jan Neuman) a Fotografickd pracovna na Univerzité Jana Kazimira. K fotogra-
fim usazenym po druhé svétové valce v Hornim Slezsku patfili mj. Tadeusz
Maciejko, ¢len lvovského Technického fotoamatérského krouzku, pracovnik
Lvovské polytechniky; Aleksander Balicki, ¢len Lvovské fotografické spolec-
nosti; Bronistaw Stapinski, fotograf Podzemniho divadla a Polského divadla
ve Lvové*®, ktery poridil zabéry z cesty umélct do Katovic. Jesté pred valkou
prijela do Slezska rodina jiz d¥ive zminované Haliny Holasové-Idziakové, ktera
ve Lvové vedla fotograficky ateliér Flora. V roce 1922 si Holasovi otevreli v Ka-
tovicich uznavany ateliér Foto-Holas fungujici nékolik desitek let. Pristého-
valci byli také Zofia Rydetovd narozen4 ve Stanislavu (dnes Ivano-Frankivsk),
Jerzy Lewczyniski pochazejici z Tomaszowa Lubelského a také Kazimierz Seko,
Franciszek Hilarowicz, Emil Kugler, Bertold Frey, Malgorzata Apathyova. Jerzy
Busza si v8iml, Ze lidé z tzv. Kresti (pfedvaleéna vychodni polskd tizemi): ,kro-
mé zakouSenych vdlecnych hriiz s sebou privezli véc v podstaté neocenitelnou, totiz
pamét inteligentskych ritudlil kulturni Halice, kde se vZdy smélo nejvic, takZe se tam
intelektudlni a umélecky zivot mohl rozvijet nejbourlivéji, jelikoz skrz Videri méli brd-
nu do Evropy.“¥’

Kromé vyse uvedenych organizaci ptsobily fotografické spolky také v Bi-
Isku-Bélé, Bytomi a Zabrze. Zajimavé je, Ze posledni Zabrzeska fotograficka
spole¢nost byla zaloZena v roce 1962 skupinou ucitelt sdruzenych ve Svazu

45  Dubiel, Dominik. Cieszyriskie Towarzystwo Fotograficzne: 1930-2000. Cieszyn: CTF, 2000, s. 21.

46  Koniakowski, Andrzej. Lwowscy fotografowie w odradzajacej sie fotografii artystycznej na Slasku.
In: Heska-Kwasniewicz, Krystyna; Ratuszna, Alicja; Zurawska, Ewa (ed.). Niezwykla wigZ Kreséw
Wschodnich i Zachodnich. Wptyw lwowian na rozwdj nauki i kultury na Gérnym Slgsku po 1945 roku. Ka-
towice: Uniwersytet Slaski, 2012, s. 223-224.

47  Busza, Jerzy. Jubileuszowa Wystawa Fotografii 1951-1986 (katalog). Gliwice: Gliwickie Towarzystwo
Fotograficzne, 1986.
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polskych uéiteltt (znp). Prvnim pfedsedou se stal mgr. ing. Zygmunt Sawicki.
Sidlo se nachéazelo v prostorach, které bezplatné poskytl znp. W Sedesatych
letech tam k aktivnim fotoamatértm patrili Mieczystaw Jabtonka, Aleksan-
der Kowal, Genadiusz Nikotajuk, Alojzy Rynek, J6zef Ryszka, Zygmunt Sawic-
ki a Andrzej Zieliniski (ktery byl také dlouholetym predsedou spole¢nosti)*®,
Kromé spolki byly také aktivni ¢etné fotografické krouzky a kluby, které
Casto pusobily pfi domech kultury provozovanych podniky. K vyznamnym je
treba zaradit ¢innost Jastrzebského fotografického klubu Nezavisli, ktery vznikl
v ¢ervenci 1972. Klub byl vedeny Zofii a Jerzym Lubczyriskymi. Cinnost klubu se
financovala z dobrovolnych prispévk a ziskdvanych dotaci. Klub od roku 1974
poradal pod heslem ,Setkani s fotografii“ pravidelny prehled tvorby amatéra.

2.4. Profesiondlni umeélci

Zrizenf samostatného tvarciho svazu, ktery by zastitoval fotografy-umélce,
predstavovalo jeden z hlavnich postulét, jenZ se po druhé svétova valce ob-
jevoval v obnovované fotografické obci. V roce 1946 byl zaloZen Polsky svaz
umeéleckych fotografti jehoz stanovy byly schvaleny v roce 1947. V roce 1952 se
organizace prejmenovala na Svaz polskych uméleckych fotografti (zpaF). Z4-
kladnim cilem zpaF mél byt: , rozvoj umélecké fotografie jako kulturogenni a spole-
Censky prinosné umélecké discipliny a ochrana tviir¢ich a profesnich zdjmii ¢lenii.“*.
Svaz svym ¢lentim tedy nabizel nejen prestiz, ale ijistd privilegia a hmatatelné
materialni vyhody. Fotografové patrici do zpAaF méli pravo vykonavat profesi
umeéleckého fotografa jako svobodného povolani. K definovani povolani umeé-
leckého fotografa mtize poslouzit definice Aleksandra Wallise vztahujici se k po-
dobné koncepci profese vytvarného umélce. V pripadé uméleckych fotograft
profesionalismus znamenal provozovani fotografie pro ekonomické i prestizni
ucely poskytujici patti¢né vysokou pozici, kdyZ ne ve spole¢nosti, tak alesponi
v dané profesi. Tyto dvé motivace se mohly vyskytovat spolu, ale také jedna
mohla prevazovat nad druhou®®.

Usili o profesni elita¥stvi vedlo k rozdéleni na skupiny umélcti a amatér,
které vak fungovala v systému vz4jemnych zavislosti. Cinnost zpaF byla siln&
spojena s amatérskym hnuti, z néhoz se rekrutovala naprosta vétsina ¢lenti sva-
zu. Rozdil mezi amatérem a uméleckym fotografem ¢asto spocival jen v pravu
toho druhého vydélavat. Amatéri si v zdsadé méli na Zivobyti vydélavat jinak.

48  Zielinski, Andrzej. Zabrzariskie Towarzystwo Fotograficzne. In: Kroniki Miasta Zabrze. Zabrze: Towa-
rzystwo Mito$nikéw Zabrza i Muzeum w Zabrzu, 1968, s. 204-209.

49  Weselik, Jan. Zwigzek Polskich Artystéw Fotografikéw. In: Wojciechowski, Aleksander, (ed.). Polskie 2y-
cie artystyczne w latach 1945-1960. Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, 1992, s. 123.

50 Wallis, Aleksander Wallis. Artysci-plastycy. Zawéd i Srodowisko. Warszawa: Panistwowe Wydawnic-
two Naukowe, 1964, s. 7.
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Jak konstatoval v jednom vystoupeni Leonard Sempoliriski: , TéZko najit néjaké
jiné podstatné rozdily mezi profesiondlnimi tviirci a seriéznimi amatérskymi tviirci,
jelikoz obé skupiny pochdzeji z amatérského hnuti nebo ve velmi vzdcnych pripadech
z femesla.“*

Zprostredkovatelskou instituci v rozdélovani statnich zakazek byly Ate-
liéry vytvarnych uméni (Pracownie Sztuk Plastycznych), jejich tikolem bylo
,prijimdni, zajistovdni a provddéni vlastnimi silami nebo angaZovanymi vytvarnymi
umélci veskerych objedndvek, zejména objedndvek stdtnich a zespolecensténych in-
stituci v oblasti vystavnictvi, prileZitostnych dekoract, malif'stvi, socharstvi, grafiky
a architektury interiérii.“** Ateliéry vytvarnych uméni se také zabyvaly hodno-
ceniumeélecké hodnoty praci a jejich kalkulaci zaloZzenou na cenicich. Zakazky
rozdélovala Komise rozdélovani praci, kterd urcovala zhotovitele z lidi sdruze-
nych v tviiréich svazech (ve vyjimeénych ptipadech mohla zad4vat préce lidem,
kte¥{ nebyli ve svazu).

V breznu 1950 se ¢lenem zpAF stala Halina Holasova-Idziakova a v listopadu
1950 bylo v Katovicich ztizeno zastoupeni svazu (delegatura), které na za¢atku
mélo tfi ¢leny. Kromé Holasové-Idziakové tam byli Adam Bogusz a Seweryn
Blochowicz. Nasledujiciho roku byli do zpAF prijati Mieczystaw Cybinski, Ed-
ward Poloczek, Franciszek Stobik, Karol Holeksa, Tadeusz Lewandowski, Karol
Lah, Bronistaw Stapinski, Stanistaw Ziétkiewicz a Kazimierz Gargul®. V roce
1952 se delegatem svazu v Katovicich stal Franciszek Stobik.

Pocetni stav svazu systematicky rostl. Budouci kandidati na umélce se
rekrutovali nej¢astéji z mistnich fotografickych sdruzeni, pricemz v pripadé
slezské oblasti prim hrala Katovicka fotograficka spolecnost, z niz pochazela
vétsina z nich. Novi ¢lenové se prijimali z okruhu uchazecd, které pred Umeé-
leckou komisf, ktera predstavovala naborovy organ, se prokazali vyznamnymi
uméleckymi vysledky, predlozili uré¢ity pocet samostatné vykonanych pracf
a znali problematiku souvisejici s fotografii®*. V roce 1964 slezska delegatura
¢itala 26 ¢lenti. V roce 1978 roku pattilo do katovického zpraF 351id{, z toho 19 Zilo
v Katovicich, 6 v Glivicich, 3 v Censtochové, 2 v Bytomi, 4 v Bilsku-Bélé a jedna
v Sosnovci®®. V roce 1978 byla zfizena delegatura svazu v Bilsku-Bélé.

Katovicka delegatura zpaF dlouho neméla trvalé sidlo. Do roku 1958 se
fotografové casto schazeli v soukromych bytech nebo mistnosti katovické po-
bocky pTF v ateliéru Holasovych na tehdejsi ulici Wieczorka. Pozdéji se schii-
ze konaly v Domé tvarcich svazl. Vystavy se porddaly hlavné v jiz zmitiova-
né galerii Ustfedni kancela¥e uméleckych vystav. Teprve ve druhé poloviné

51 Zprzemdwienia Przewodniczacego Rady Federacji Stowarzyszen Fotograficznych w Polsce - Leonar-
da Sempolinskiego. Fotografia. 1964, ro¢. 12, €. 2, s. 35.

52 Kubaszewska, Hanna. Pracownie Sztuk Plastycznych. In: Wojciechowski, Aleksander, (ed.). Polskie
zycie artystyczne w latach 1945-1960. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, 1992, s. 263.

53 Ligocki, Alfred. Formy i ludzie: almanach fotografiki slaskiej zpar. Katowice: ,Slask”, 1988, s. 14.

54  Suminski, Tadeusz. Walny Zjazd zpAF. Fotografia. 1964, ro¢. 12, €. 5, 5. 99.

55 Lewczynski, Jerzy; Tabaka, Ryszard (ed.). Galeria Katowice (katalog). Katowice: ZpAF, 1978.
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sedmdesétych let diky snahdm Edwarda Poloczka obdrzZel svaz od mésta pro-
story na ulici Wita Stwosza a o néco pozdéji prostory na ulici Warszawska.
V lednu 1979 v nich byla zahéjena ¢innosti Galerie zpaF Katovice.

Clenstvi v zPAF se vnimalo jako mimot4dné prestizni a prijeti do svazu

predstavovali skute¢nou nobilitaci a zavrSeni amatérské cesty.

2.5. Charakteristika ¢innosti fotografickych
organizaci

Cinnost rozli¢nych amatérskych organizaci existujicich v regionu vypadala
podobné. Na pravidelnych schiizkach se probiraly a hodnotily prace fotografi,
poradaly se vystavy, prehlidky a soutéze. Spole¢nosti byly oteviené viem za-
jemctm. Vedle pokrocilych fotograft projevujicich umeélecké ambice tam byli
také zacCinajici hobbisté, kteri délali hlavné pamétkové snimky, pro néz byla
prvotni motivaci rodinna fotografie. TakZe se rozmyvaly i tak neostré hranice
mezi amatérskou, uméleckou a ateliérovou fotografii. Amatérska a umélecka
praxe se do zna¢né miry prekryvaly.

Cinnost spole¢nosti se organizovala podle jistého schématu. Naptiklad na
zacatku Sedesatych let byly prostory katovické pobocky PTF otevreny tfikrat
tydné. Dvakrat tydné méli ¢lenové spole¢nosti moznost vyuzit temnou komo-
ru. Jednou tydné se konaly tzv. programové schiize, na nichz se diskutovalo
o prubéznych problémech. Dalsi setkdni v kazdém mésici byla vénovana fotogra-
fickym publikacim, odbornému zahrani¢nimu tisku a soutézim. Hodné ¢asu se
vénovalo technickym zélezitostem, které se u znacné ¢asti zacinajicich amatéra
tésily velkému z4jmu®. Obdobné vypadala ¢innost glivické poboc¢ky. Sidlo
glivické pobocky mélo prednaskovy sal, temnou komoru, ateliér a knihovnu.

Spolky hrély roli $kol, v nichZ se novi adepti u¢ili od starsich pokro¢ilejsich
kolegti i od sebe navzdjem. P¥imy kontakt se zkuSenymi fotografy (zpravidla
¢leny zpraF) mél pro zalateéniky obrovsky vyznam. V sebevzdéldvacim proce-
su mimofadné vyznamnou roli hralo hodnoceni snimkd zkusenéjsimi ¢leny
spole¢nosti. Béhem neformalni vyuky se zd@iraziovala tiloha kritiky a vzijem-
ného hodnoceni snimk na féru skupiny. Kritika se tykala jak technickych, tak
i uméleckych zaleZitosti. Po amatérech se zddala snaha o spravnost, probiraly
se chyby aradilo se ohledné zpracovani materiald. Prindsené prace se hodnotily
bodové nebo se znamkovaly. Mezi amatéry chodicimi na setkdn{ se porddala
soutéZ o nejlepsi snimek mésice a konaly se také tématické soutéZe. Autorim

v 7

ocenénych praci se udélovaly odmeény, kterymi zpravidla byla alba®. Jednou

v 7

mésicné se rozvésovaly tzv. pracovni vystavy. Napriklad v Katovické fotografické

56 Toczynska, Walentyna. Katowickie Towarzystwo Fotograficzne. Fotografia. 1964, ro¢. 12, ¢.12, s. II-IIL.
57  Osobnirozhovor s Waldemarem Jamou, Katovice, 30. zat{ 2014.
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spole¢nosti prace na kazdomési¢ni vystavu vybirala kvalifikaéni komise ze
snimkt odevzdavanych zpravidla anonymné ¢leny spole¢nosti. Primérné se
odevzdavalo 35 aZ 50 praci. BEhem vystavy ¢lenové komise probirali jednotlivé
prace. Potom se konala diskuse®®. Poradaly se také prednasky abesedy se znamy-
mi fotografy, historiky uméni ¢i kritiky, mezi nimiz byli mj. Alfred Ligocki, Ur-
szula Czartoryska, Zbigniew Dtubak, Juliusz Garztecki, Witold Dederko a dalsi.

Béhem schtizek se vedly bourlivé diskuse o fotografii, na néz se Gc¢astni-
ci pripravovali nejednou i celé hodiny v knihovnach. Stavalo se, Ze rozhovory
pokradovaly pozdé do noci v nedalekych restauracich®. SoutézZe a prehlidky
zptisobovaly, Ze se od amatérskych fotografti vyzadovala Groven blizka té pro-
fesionalni, coz vedlo k napodobovani uméleckych fotografii. Spolky také provo-
zovaly formalizovanéjsi vzdélavaci a organiza¢ni ¢innost. Instruktori pomahali
ptizakladani a vedeni fotografickych krouzki a klubti v podnicich, zavodnich
klubech nebo domech kultury. Spole¢nosti organizovaly $kolici kursy, na nich
se vyucovaly mj. technologie, procesy zpracovani fotografickych materidld.
Napriklad podle zprav v mési¢niku Fotografia trval kurs porddany Katovickou
fotografickou spole¢nosti 6 tydnil. Primérné se jej icastnilo 45 az 60 osob.

K nejvyznamnéj$im a nejviditelngjsim formdm ¢innosti spole¢nosti (a tyka
se to té% zpAF) pattilo pofdddni vystav, p¥i¢em? pro vétinu organizaci byly
problémem vystavni prostory. Pokud dand spole¢nost nedisponovala vlastn{
galerii, pak zpravidla vyuZzivala prostory v podnikovych nebo méstskych do-
mech kultury, knihovnach nebo dal$ich vefejnych institucich. Vystavy se ¢a-
sto porddaly rovnéz v salénech Klubu mezindrodniho tisku a knihy®®. Na mapé
mistnich vystavnich instituci d@ileZitou roli plnila pobo¢ka Ustiedni kancelte
uméleckych vystav (cBwa) v Katovicich. cBwa predstavovalo instituci, jejim#
ukolem bylo koordinovat a poradat vystavy a sirit tak vytvarné uméni na izemi
celé zemé. Ustfedni kancel4t vystav byla zf{zena 10. inora 1949 ministrem kul-
tury a uméni. Za¢atkem roku 1950 doslo k pfejmenovéani na Ustiedni kancel4t
umeéleckych vystav. Kancelar zajistovala administrativni kontrolu nad vysta-
vni ¢innosti v zemi, plnila ideologické a kontrolnf funkce, starala se - zejména
v prvnich letech existence, v dobach silné ideologické ofenzivy - o spravné vy-
znéni predvadéného uméni. Katovicka pobocka cBwa vznikla 1. srpna 1949.
Pomérné nevelk4 galerie (plocha ¢inila 130 m?) se nachézela v sidle Svazu pol-
skych vytvarnych umélct, byvalych prostorach kavarny Scala v prvnim patte
budovy na k¥iZovatce ulic Jana a Dworcowa (N4draZni) . Tento stav trval do 1.
ledna 1972, kdy byl zprovoznén novy vystavni pavilén na tehdejsi ulici Armii

58 O dziatalnosci Katowickiego Towarzystwa Fotograficznego. Fotografia. 1961, ro¢€. €. 5, 5.169.

59 Osobnirozhovor s Waldemarem Jamou, Katovice, 30. zaF{ 2014.

60 elostatni sit domd kultury a knihkupectvi byla zaloZena roku 1948 hlavni spravou Délnického vy-
davatelského druZstva Prasa (Tisk).

61  Meschnik, Marek. Biuro Wystaw Artystycznych w Katowicach 1949-1999. Katowice: Galeria Sztuki
Wspélczesnej Bwa, 2001, s. 8.
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Czerwonej (Rudé, armdady, dnes Aleja Wojciecha Korfantego). V galerii cBwa se
objevovaly hlavné vystavy Svazu polskych vytvarnych uméled, az do 70. let se
tam ukazovaly také prehlidky a kolektivni vystavy porddané Katovickou foto-
grafickou spole¢nosti a Svazem polskych uméleckych fotograft.

Zezacatku se forma vystav uzavirala ve tfech druzich prezentaci, kterymi
byly prehlidky, tématické vystavy a didaktické vystavy organizované predevsim
v délnickych klubovnéch a §koldch®?. Neobyéejné dleZitou roli plnily kazdoroéni
prehlidky a salény umélecké fotografie organizované na mistni, vojvodské, celo-
polské a mezinarodniirovni. Instituce fotografického salénu byla vypracovana
jesté v mezivale¢nych letech. Tento model se odkazoval na akademickou praxi,
vramciniz pravidelnd prehlidka uméleckych vysledk slouzila ochrané hodnot
prijimanych vdaném okamziku danymikruhy. Salén mél formu soutéze. Prace
nadanou vystavu vybirala k tomuto G¢elu ztizend prislu$nd kvalifika¢ni komise
nebo porota, kterd také udélovala ceny. Zacatkem Sedesatych let se koncepce
salonu ponékud zmeénila. Na vystavach se zaCaly vystavovat soubory fotografif,
autortm byla poskytovana vétsi svoboda pri vybért snimki. Podle nékterych
tato svoboda vedla ke sniZzen{ kvality®®. Tehdy se také zacalo prosazovat model
tématické vystavy, proniz byla vzorem vystava Lidskd rodina. V roce 1960 vyjme-
novéaval Zbigniew Eagocki nasledujici formy vystav: celopolské, oblastni, téma-
tické, individualni, retrospektivni. Za nejhodnotnéjsi a nejmodernéjsi povazoval
vystavy tématické a individudlni. Tématick4 vystava (wystawa problemowa) se
sklddala se souboru snimku soustfedéného na jednu problematiku®*.

Tradici amatérského a uméleckého hnuti se stalo zasilani praci na co nej-
vétsi pocet vystav a salénti. Andrzej Koniakowski z Katovickou fotografickou
spole¢nosti vzpomina: ,Salény byly pro nds diileZité, to byly dvere do svéta. To byl
nds umélecky vysledek a o to jsme se prali. Byly teoretické poplatky, néjaké 2 nebo 3 do-
lary chtéli, abychom zaplatili. My jsme ptirozené zadné dolary neméli, takze jsme ke
snimkiim priklddali néjakou nasi publikaci nebo jsme v knihkupectvi kupovali knihy
v ruském knihkupectvi. Méli jsme napsany takovy text, Ze nase predpisy nedovolu-
ji zasilat penize. A oni to vSichni chdpali.“®® V rdmci vdé¢nosti zacala Katovicka
fotograficka spole¢nost od roku 1960 poradat Mezindrodni salény umeélecké
fotografie, které se staly jednou z vétsich a znaméjsich prehlidek svétové ama-
térské fotografie v zemi®®.

V 60. letech zacalo svého druhu soupereni mezi organizacemi a tcast
na salénech pripominala sportovni zavody. ,,Sportovni“ charakter mély také
udélované ceny, kterymi zpravidla byly diplomy, medaile a dokonce i pohéry.
Jerzy Lewczynski vzpominal: ,, Amatérské hnuti sdruzené ve Federaci amatérskych

62  Stusznainicjatywa. Nowa organizacja wystaw artystycznych. Trybuna Robotnicza. 1949, ¢. 218, s. 4.
63 Gadomski, Stanistaw. Jubileusz u fotografikéw. Trybuna Robotnicza. 1964, ¢. 289, s. 2.

64 tagocki, Zbigniew. Nowoczesnos¢ - problem stale aktualny. Fotografia. 1960, ro¢. 8, ¢. 3, s. 75-76.
65 Osobnirozhovor s Andrzejem Koniakowskym, 1. bfezna 2014.

66 Kicinski, Wojciech. Katowice po raz drugi. Fotografia. 1961, ro¢. 9, €. 11, s. 379-383.
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fotografickych sdruzeni podporovalo myslenku ,zdvodii’. Obesilali jsme vSechny mozné
soutéze. Cim ddle, tim lépe. A orgdny se na tyto ,zdvody* koukaly se kladné“®”. Ne-
gativnich stranek takovéhoto rivalizovani si v§imal kritik a publicista Alfred
Ligocki, podle néjz soutézeni vedlo k favorizovani vybranych lidi, coZ odpo-
rovalo podstaté ¢innosti amatérskych organizaci. O tomto soupereni Ligoc-
ki psal: ,Zneklidriuje mne jen obecny smér této aktivity. Mdm neustdle dojem, ze
se nachdzim v néjakém kvalifikacnim tdbore, kde se objevuji a skoli kandiddti do
ndrodni reprezentace. Zkrdtka se PTF bere jako chovatelskd stanice hvézd“®®. Podle
Ligockého tikoly PTF nespocivaji ve vyrobé a propagaci vybranych umélcd, ale
ma ,,$irit mezi béZnymi cvakaci kulturu fotografovdni a dobré fotografické zptisoby”
cehoz se dosahuje ,prohlubovdnim (isté technickych dovednosti a vzdéldvanim
vytvarné kultury“®. Umélecké vzdélavani by se mélo odehravat v prislusnych
sekcich. Nemély by se stirat rozdily mezi pTF a ZPAF - tyto organizace by se
mély doplriovat. Ligocki byl pro to, aby se ¢lenové zrar mohli zG¢astiiovat
vystav Polské fotografické spolecnosti, avsak tato organizace by se predevsim
meéla zamérit na své statutarni tkoly, tedy ,,zvysovdni kultury fotografovdni® ve
spole¢nosti. Zaroven Ligocki poznamenaval, Ze Groven nejlepsich pobocek pTF
je srovnatelny se zPAF a nejednou je dokonce i vy$si™.

Amatérské fotografické organizace plnily rozli¢né funkce. Vedle zakladni
spolecenské a integracni role spojujici spolu osoby s podobnymi z4jmy a dovolu-
jici vyménovat si zkusenosti plnily také regulaéni funkci, skrze niz se uplatsio-
vala snaha vypracovat esteticky konzistentni model umélecké fotografie. Kritik
zpusobu fungovani instituciondlniho modelu Jerzy Busza podotkl, Ze regula¢ni
funkce plnénd amatérskymi kluby ,se tykala sladéni estetiky, fotografické stylis-
tiky, zkrdtka takzvaného ,uméleckého vyjadreni’ preferovaného klubem ,in gremio’,
coz mohl byt jen klasicky piktorialismus vyuzivajici normativni estetiku.“’* Busza
soudil, Ze v situaci, kdy klub vylucuje moZnost individualniho rastu: ,ti umé-
lectéji ambiciéznéjsi u fotografové se organizuji ani ne tak mimo klub, jako navzdory
klubu (...).“ To v disledku nevyhnutelné vedlo ke zpochybnén{ smyslu existen-
ce instituciondlniho modelu, v rdmci néhoz fungovala amatérska a umélecka
fotografie. Casem se zadal fungujici model fotografickych spolku vnimat jako
anachronicky. Po roce 1989 zacala postupnd desintegrace obce zaloZend na ama-
térskych organizacich. Amatérské organizace se potykaly s novymi administ-
rativnimi predpisy, absenci financovani a potiZemi s prostory. V devadesatych
letech zna¢na ¢ast dosavadnich fotografickych spolki prestala existovat nebo
vyznamné omezila svou ¢innost.

67 Leweczyniski, Jerzy. Zosia.... In: Fuchs, Elzbieta (ed.). Zofia Rydet (1911-1997). £6d%: Muzeum Sztuki,
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3. Kritické kontexty

V této kapitole se pojednava o publicistické ¢innosti kritika Alfreda Ligockého,
jenz, pomineme-li necetné texty od fotografii ptisobicich ve Slezsku, byl vlastné
jediny tam Zijici publicista pravidelné pisici o fotografii a uméni. Ligocki se vy-
jadroval k podstatnym fotografickym zéleZitostem od poloviny 50. let do zacat-
ku let 8o. dvacatého stoleti. V této dobé publikoval vjyznamné mnozZstvi ¢lankt
vénovanych fotografické problematice, recenzi ¢i textl v katalozich. Také primo
zna¢né ovlivnil mnoho mistnich fotografi. Tato analyza tvorby Alfreda Ligoc-
kého zaloZena na zdrojovych textech a zasazenad do §irsiho kontextu problémt
kritiky v Polsku dovoluje 1épe pochopit kritéria hodnoceni, pomoci nichz se do
roku 1989 podporovaly mezi fotografy urcité estetické sméry.

Siroce chdpand publicistika, kterd se sklddala z recenzi vystav, kritickych
textl a tématickych ¢lankd, plnila vyznamnou roli pfi vymezovani teoretickych
ramcti méniciho se modelu umélecké fotografie. Mistem, kde se do roku 1989
vedly diskuse, byly pfedevsim stranky odbornych ¢asopist jako Swiat fotografii
(1946-1952) nebo Fotografia (1953-1972). Tyto ¢asopisy byly primarné adresovany
amatérum, avSak kromé technickych rad urc¢enych zacate¢nikiim obsahovaly
také narocnéjsi clanky s problematikou teorie fotografie a umeéni. V nésledujicich
letech se ukazovaly stejné zajimavé Casopisy jako Foto, Kwartalnik Fotografia a Ob-
scura. Podobné jako veskery spolefensky Zivot i kritické texty byly pod kontro-
lou stétu a jejich obsah byl utvaren vice ¢i méné aktivnimi mechanismy cen-
zury a autocenzury. Kulturni politika socialistického statu urcovala kritice
urcité funkce. Kritika méla byt zprostfedkovatelem mezi tviircem a verejnosti,
které méla poméhat pri provadéni téch spravnych vybért. V pripadé fotogra-
fie méli Cetni recenzenti za tkol pomahat autoriim pi neustilém a ustaviéném
zdokonalovani femesla. Cilem amatéra bylo priblizit se k hranicim umélecké
fotografie a v nejlepsim pripadé tyto bariéry prekrocit”. Soutasné postulat-
ni charakter kritiky stanovoval sméry rozvoje akceptované obci (a tolerované
stadtem). Zezad4atku byly snahy vypracovat jeden dominantni model, ¢asem se
akceptoval zvétsujici se pluralismus. Pro umélecké fotografy vyzvu predstavo-
val pokus o skloubeni shora diktovanych ideologickych pozadavkl s autonomif

73 kyczywek, Krystyna. Kryzys dziatalnosci towarzystw fotograficznych? Fotografia. 1967, ro¢. 15, ¢. 10,
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umeéleckych autorskych vypovédi utvarenych v mezich uréenych sirokymi kon-
trolnimi mechanismy. V diskutovaném obdobi (1945-1989) byla jednim z kli¢o-
vych témat debaty vedené mezi fotografy a kritiky zalezitost definovani fotogra-
fie jako umeéni a problém jejich vztaht k ostatnim vizudlnim uménim. Také se
vedly spory ojeji socialni funkce, uvazovalo se o otazkach jejiho spole¢enského
angazovani, diskutovalo se o misté a roli fotografii v masové kultute. K prednim
kritikGim a publicistim tohoto obdobi patfili mj. Zbigniew Dtubak, Janusz Bo-
gucki, Urszula Czartoryska, Juliusz Garztecki, Jerzy Busza a také Alfred Ligocki.

Ligocki pochézel z Poznané, kde roku 1935 ukonc¢il pravnicka studia na
taméjsi univerzité. Jeho otec Jan Ligocki byl zakladatelem a reditelem obchod-
niho gymn4zia (gimnazjum kupieckie) v Poznani. Matka Pelagia rozend Mar-
kowska se vénovala charitativni ¢innosti. Az do vypuknuti druhé svétové valky
pracoval Ligocki v poznanském odvolacim soudu. V roce 1938 slozil soudcovské
zkousky. Psal a publikoval ¢lanky vénované pravnickym otdzkdm. Po vypuknuti
valky v roce 1939 byla rodina Ligockého z Poznané vystéhovana. Od roku 1941
a% do konce vélky Ligocki pobyval v Censtochové, kde zacal sbirat publikace
areprodukce spojené s uménim, organizoval také soukromé komorni vystavy.
Po vélce se prestéhoval do Katovic, kde nejprve nasel praci na pozici pravniho
poradce v podniku Centrostal a v roce 1950 zacal pracovat jako redaktor v literar-
ni redakci nakladatelstvi Slgsk. Pracoval tam a# do odchodu do dfichodu v roce
1979. V letech 1951-1957 pfednasel déjiny uméni a estetiku na katovické Fakulté
grafiky Akademie vytvarnych umeéni v Krakové. V roce 1960 se ukazala jeho
prvni kniha Cezanne - u Zrédet rewolucji w plastyce (Cézanne - u pramenii revoluce
vevytvarnémuméni). Celkem napsal pfes deset knih vénovanych uménf. Ligocki
byl také autorem cetnych kritickych text vénovanych problematikdm umént,
které zvetejtioval ve spoletenskych a kulturnich ¢asopisech, mj. v Zycie Literackie,
Przeglad Artystyczny, Przeglgd Kulturalny, Nowa Kultura, Odra, Poglgdy. kromé
umeéni se zajimal také o fotografii, které vénoval tri knihy: Fotografia i sztuka,
Fotograficzne penetracje, Fotografia socjologiczna (Fotografie a uméni, Fotografické
penetrace, Sociologickd fotografie). V Katovicich Ligocki navazal blizké vztahy
s mistni fotografickou obci. Mistn{ fotografové ho brali jako autoritu. Ocenovali
jeho erudici, osobni kulturu, dovednost vést diskuse. Ligockého povazovali za
»pozorného a vstricného, byt viibec ne mirného komentdtora.“’* Katovicky fotograf
Jozef Ligeza o ném psal:,Vjeho osobnosti se snoubily a nachdzely tizasnou rovnovdhu
zddnlivé protichiidné vlastnosti - vysoké ndroky, dokonce jistd pFisnost se vstricnosti
a srdecnosti.“’® Mistni fotografové vétsinou dali na jeho nédzory na téma foto-
grafie, ikdyZjeho nazory vzbuzovaly rovnéz kontroverze. Velky rozruch v obci
a Cetné polemiky vyvolala kniha Fotografie a uméni vydana v roce 1962, v niz
Ligocki otevrené kritizoval podle jeho ndzoru anachronicky model fotografie

74  Czeczot, Andrzej. Krytyk i popularyzator. Poglgdy. 1968, ¢. 22, s. 13.
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reprezentovany svazem zPAF, piktoridlni tendence v polské fotografii a pro
fotografické hnuti v Polsku pomnikovou postavu Jana Buthaka. O Buthakovi
psal mj.:,, Postava Buthaka byla v Polsku zcela zmytologizovand a pokryta tak tlustou
vrstvou bronzu, Ze je vlastné tézké rozeznat jeji rysy.“’® Ligocki sice vidél a ocerio-
val Buthakovu roli jako organizatora fotografického hnuti, avsak podroboval
nemilosrdné kritice jeho tvorbu, které vycital ,,negaci podstatnych vilastnosti
procesu fotografovdni“. Kritizoval také jeho nechut ke smértim, které vyuzivaly
vlastnosti samotného média. Ligocki oblibu piktorialni estetiky spojuje se snad-
nosti vytvareni malirskych obrazi lidmi bez talentu a vytvarného vzdélani.
Soudi, Ze fotografie tohoto typu byla ,nejen ,vytvarnym uménim usnadnénym’
pro tviirce, ale i prijemce” a jeji stoupence oznacuje jako lidi , se zaostalymi ndzory
na uméni“””. Ligockého kniha narazila na prudkou reakci konzervativni ¢4sti
obce. Stoupenci piktorialismu s Janem Sunderlandem v Cele trochu dramaticky
vy¢itali Ligockého knize $kodlivost pro rozvoj fotografie a ndrodni kultury?”.
Kniha vzbudila rozporuplné reakce také v mistni obci. Na strankach Trybuny
Robotniczej se vyslovili fotoreportér Ustfedni fotografické agentury Kazimierz
Seko a Seweryn Blochowicz. Prvné jmenovany branil osobnost Jana Buthaka
a upozornoval na podstatnou roli femesla ve fotografii. Seweryn Blochowicz
pak neprilis presvédciveé obhajoval misto fotografie mezi vytvarnym uménim
aroliuslechtilych technik. Vytykal Ligockému p#ili$ tézky jazyk a fotoamatéry

od knihy odrazoval”.

3.1.  Socialisticky realismus

Prvni Ligockého texty zabyvajici se fotografii se ukazaly na strankach mésic-
niku Fotografie na sklonku doktriny socialistického realismu. V této dobé se na
strankéch tohoto ¢asopisu objevovaly posledni pokusy o obhajobu a redefinovan{
pravidel socrealismu v umélecké fotografii. Problematikou socialistického rea-
lismu se polska fotografick4 publicistika zacala zabyvat za¢atkem padesatych
let a s riznou intenzitou se v tom pokracovalo v nésledujicich letech mj. v tex-
tech Mariana Schulze, Edmunda Zdanowského, Adama Johanna, Eugeniusze
Szmidtgala a také v ¢lancich sovétskych teoretiktt M. Mikulina a Jurije Jekel¢i-
ka®’. JestliZe v ostatnich oblastech tvorby, napt. v literatute nebo vytvarnych
umeénich, byly docela srozumitelné a jednoznaéné, tak to, jak by mél vypadat
socialisticky realismus v umélecké fotografii, ztistavalo v podstaté nejasné.
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V této situaci kritika stdla pred tkolem zpracovat zasady a formulovat jasné
pokyny pro tvorbu, kterd by splriovala pozadavky doktriny. Od fotografie se
ocekavalajednoznacnost sdéleni podiizeného tématu, cehoZz se mélo dosdhnout
kodifikaci formélnich reseni. Nutno podotknout, Ze se v publicistice tehdejsiho
obdobi vedle textl jednoznacné ideologickych, se schematickymi slogany po-
litické doktriny a celkem vzato pramalo uzite¢nymi, objevovala témata tykaji-
ci se zalezitosti pro problematiku podstatnych, o nichz se urputné debatovalo
také v nasledujicich letech.

Problém redefinovani pojmu charakteristickych pro socialisticky realis-
mus se objevuje v textech Ligockého publikovanych od dubna 1955 do tinora 1956.
K nejdtlezitéjsim vyjadrenim autora z tohoto obdobi patti text O svérdznosti for-
madlnich fotografickych prostredkil a série tii clankl zverejnénych pod spole¢nym
titulem O socialistickém realismu v umélecké fotografii, v nichz autor zkritizoval
socialisticky realismus z pozice dialektického marxismu a které predstavovaly
svého druhu shrnuti diskuse o socrealismu ve fotografii. Ve svych ¢lancich Li-
gocki navrhoval uttidit a upresnit predmeét diskuse vedené tehdy mezi kritiky,
kterd podle néj vedla k otdzkadm jako formulovani kol kladenych kritice, vy-
mezit specifika média a definovat predpoklady realismu v umélecké fotografii®..
Ve vztahu k tloze a povaze kritiky Ligocki, kdyZz zohlednil estetiku marxismu,
tak se podobné jako Dtubak a Sempolinski priklanél k postulatnimu modelu,
ktery povazoval za nezpochybnitelny. Odmital pfitom represivni metody vy-
mahan{ smérnic statni moci. Tvrdil, Ze by se neméla omezovat postulativnost
kritiky, avSak poznamendval, Ze ,jeji postuldty jenom tehdy pozitivné ovliviiuji
rozvoj tvorby, pokud jsou ndvrhem k diskusi, kdezto kdyz jsou podepreny oficidlni
exekutivou, tak jsou brzdou nebo dokonce maji destrukéni vliv.“®? Sugeroval oddé-
lit obecnou teorii fotografie od Gzce chdpané kritiky. Podle néj by teorie méla
obsahovat ,nauku o problémech tvorby, estetickych zdzitkil, specifickych vlastnosti
a funkci fotografickych dél a o kritériich jejich hodnoceni“. K illohdm kritiky by pak
pattila ,analyza a hodnocenti jednotlivych dél umélecké fotografie“®®.

Druhou dilezitou véci diskutovanou Ligockim v této dobé bylo urceni
mista fotografie ve vztahu k dal$im vizualnim uménim. K tomuto problému
se Ligocki vyjadril jiz v dubnu 1955 ve své prvni recenzi Pozndmky k 11. oblast-
ni vystavé slezskych uméleckych fotografil zverejnéné na strankach Fotografie.
Vystava slezské oblasti zpPAF probirand v ¢lanku se pro kritika stala jen zamin-
kou k nadneseni obecnéjsich tvah a ukdzani problému, s nimiz se podle néj
fotografie v Polsku potyka. Podle Ligockého pri¢inou obecné slabé tirovné
praci na vystavach byla ,neschopnost prekonat naturalismus“ a ,,nedostatecné
uvédoment si specifinosti umélecké fotografie jako jednoho z odvétvi vytvarného
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uméni, zejména pak specificnosti jejich formdlnich prostredkii“®*. Obé zéleZitosti
byly v oblasti tehdejsi kritikou diskutované tzv. problematiky specifiky mé-
dia. Urceni specifickych vlastnosti média dovolovalo najit fotografii misto
a definovat ji v protikladu k malirstvi a v diisledku zaujmout pozici vedouci
k odmitnuti dosud dominantni piktoridlni estetiky. Problém specifik média se
objevuje v diskursu na strankach ¢asopist koncem 4o. let. Diskuse na toto téma
se rozvijela v letech redlného socialismu a pak pokracovala v obdobi poststali-
nistického tani - v okamziku, kdy - jak si v§imla Karolina Lewandowska - se
problém specifik média zacal spojovat s pojmem modernosti®®. Tento problém
se objevil v textech autort jako mj. Janina Mokrzycka, Zbigniew Dtubak, Le-
onard Sempoliniski ¢i Marian Schulz.

Podle Ligockého vlastnosti, kterou ma pouze fotografie a kter4 ji odlisuje
od ostatnich obort vytvarného uméni, je automatizovany zpiisob vytvareni
obrazu, zdznam vzhledu véci provadény pomoci mechanického pristroje®c. Me-
chanickd povaha fotografie zarucuje na snimku vérnou a ptesnou reprodukci
vzhledu predméti existujicich ve skute¢nosti a jejich vzdjemné vztahy. Podobné
jako rada dalsich autort Ligocki za podstatu fotografie povazuje ontologickou
autenti¢nost, ktera se ji prisuzuje, sdili rozsifeny nazor o ptimém vztahu vz-
nikajicim mezi tim, co je fotografované, a tim, co je na obraze predstavené. Pro
Ligockého mé vztah pfedmét-obraz charakter zrcadlového odrazu a fotografie
je garantem existence fotografovaného predmétu. Jako takova ma charakter
autenti¢nosti, takZe je predevsim dokumentem: , Poskytuje ndm tedy dvé zdaruky
vevztahu k predmétu snimku - zdruku jeho konkrétni existence v okamzZiku porizovdni
snimku a zdruku toho, Ze reprodukovany vzhled predmétu je jednou z nepochybné
existujicich vzhledovych moznosti praveé tohoto a ne jiného predmétu, coz samoziejmé
vitbec nemusi znamenat, Ze tento vzhled charakterizuje predmét spravné.“®’

Vyse uvedené vlastnosti svazuji fotografii s realismem. Realismus pred-
stavoval klicovou kategorii Siroce chapané marxistické estetiky. Predmétem
realistického uméni mél byt vérné ukazany typicky ¢lovék existujici v soula-
du s vnéjsim svétem. Pro Ligockého znamenal realismus snahu umélce vnimat
azaznamendvat v uméleckém dile vyznamné a podstatné vlastnosti objektivné
existujici skutec¢nosti. Podle Ligockého je realismus ,,takovd tviirci pozice, kterd
pri akceptovdni existence na nds nezdvislého védomi a ndmi poznatelné objektivni
skutecnosti, sméfuje k rozumovému nalezeni a odrdZent jejich podstatnych vlastnos-
ti v uméleckém dile.“®® Socialisticky realismus je sou¢asna forma realismu dan4
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momentalné panujicimi spoleCensko-ekonomickymi poméry. Podle Ligockého
by dilo socialistického realismu mélo: ,,(...) odrdZet viechny ty promény, které so-
cialismus vyvoldvd ve svété, ktery nds obklopuje, zejména pak v psychice lidi a mezi-
lidskych vztazich a mélo by ukazovat dalsi smér vyvoje, tedy mit socialisticky obsah.
JelikoZ kognitivni obsah, ktery s sebou socialismus nese, jsou objevné a nové, forma
téchto dél by méla také byt objevnd a novdtorskd.“®® V dalsi ¢asti dodava, Ze tato
forma by méla byt rovnéZ narodni.

Ohledné drivéjsich pokust stanovit pravidla socrealismu ve fotografii
Ligocki, ktery stéle zGstdva na pidé marxismu a brani nékteré principy real-
ného socialismu, vSak zaujimal kriticky postoj. Spolu s pokracujicim politickym
uvolnénim se Ligockého text stavaly oteviené kritické a jeho postulaty vedly
k postupné, i kdyz v diisledku radikalni reformulaci zdsad a pozdéji k odmitnuti
samotné doktriny. Podle Ligockého doslo v dosavadnich tivahach o redlném
socialismu ke , zmateni pojmu tématu s pojmem obsahu dila“, nasledkem ¢ehoz
doslo ke $kodlivé hierarchizaci témat omezujici umélce. Za nejhodnotnéjsi se
povazovaly ty, které znazornovaly tfidni boj, portréty ddernik, délnikid a rol-
nikt. Témata jako zatisi, krajina nebo akt byla zcela zavrhnuta nebo odstavena
na vedlejsi kolej. Podle Ligockého se mylné predpokladalo, Ze fotografie je so-
cialistickd, kdy?z je socialisticky jeji obsah. Dilezité neni téma, ale to, jak bylo
nafotografovano, tvar dilu totiz dava umélec, takze dilezity je jeho tviiréi prinos.

Pro uméleckého fotografa je vyzvou naturalismus. Naturalismus je vysled-
kem prirozenych vlastnosti fotografie - mechani¢nosti zapisu a jeji schop-
nosti vérné reprodukovat skute¢nost - ale také pasivniho chovani fotografa.
Udalosti nehovori samy o sobé, takze pokusti o tviiréi a kognitivni interpre-
taci skutecnosti by se mél ujimat umeélec. Pouze takovy pristup chrani pred
schematismem neboli éinnostmi zbavenymi tvréich hodnot (kritik sou¢asné
ptizndv4, Ze v tomto p¥ipadé existuje hrozba estetismu a formalismu)*°. Ligocki
déli fotografovu tvaréi roli v tviréim procesu na dvé faze: prvni je okamzik
porizeni zabéru a druhd je pozdéjsi formalni zpracovani v temné komore pri
zvétSovani. Druhd fize je nezbytnd, umoziiuje mu totiz dat fotografii atributy
umeéleckého dila. Pristup fotografa omezujici se pouze na volbu vyrezu a pak
zpracovani fotogramu Ligocki nazyva ,tviréim minimalismem® a povaZuje jej
za omezeny - nenf to spravné ani Gplné vyuziti moznosti ,specifik fotografie“.
Podle Ligockého by se tviiréi role fotografa v okamziku pofizovani zvétSeniny
neméla omezovat jen na vybér vytezu. Soudi, Ze pokud v prvni fzi je pro tvir-
ce nebezpe¢na mechanickd dokumentarnost, tak v druhé fazi je nebezpec¢né
»setteni hranic délicich uméleckou fotografii od mali¥stvi a grafiky“®>. Podle jeho

nazoru ve srovndni s malifstvim je soubor prostredkd, kterymi fotografie
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disponuje, prilis chud4, nez aby mélo napodobovani malit'ské estetiky viibec
néjaky smysl. Souhlasi s Dtubakem a Sempoliniskym, Ze mnozina formélnich
reSeni pouzivanych piktorialismem dnes uz vycerpala své moZnosti a je to pouze
mrtvd antirealistickd Sablona“. AvSak na rozdil od Dtubaka pfipousti pouzivani
volnych technik - ale i ty by se mély aplikovat dovedné, aby zdturaziovaly, ni-
koliv smyvaly specifické vlastnosti média®®.

Ligocki zavadi termin tviirci umélecké fotografie, jejiz podstata spociva
v osvobozovani se ,,z pout protokoldrnosti®, doslovnosti a povrchnosti. Tvarci
koncepce umeélce a jeho individualni interpretace reality by se mély objevit jiz
v etapé porizovani snimku pomoci pristroje. Formalni prostredky jako perspek-
tiva, zména hlu pohledu, ostrost obrazu, tondlni skala zvétsSeniny poskytuji
obrovské moznosti vytvarné interpretace predmétu snimku. Katovicky kritik
soudil, Ze realismus nemtiZe rezignovat na formalnf procedury tohoto druhu,
které se podle n&j chybé ztotoZiuji s formalismem chdpanym jako ,(...) tako-
vy tviiréi pristup, ktery odtrhuje uméni od skutecnosti koncentrovanim veskerého
iisili na samotny proces utvdreni latky, nikoliv na spravné zndzorneéni skute¢nosti.“>*
Obvinéni z formalismu tedy souviselo s obavou o absenci komunikativnosti. Li-
gocki rozlisil dva druhy formalismu. Prvni typ spojoval s avantgardou, ktera
se podle néj snazi o originalitu za veskerou cenu. Druhy typ spojuje s akade-
mismem, manyrismem a eklektismem. Nakonec Ligocki dochézi k zavéru, ze
realismus v uméni neni moZny bez ,(...) objevné analyzy struktury vizudlni sku-
tecnosti. Tato analyza pottebuje svobodu formdlniho hleddni.“*® V poslednim t¥etim
¢lanku ze série O socialistickém realismu v umélecké fotografii, ktery se ukazal
ve druhém ¢isle Fotografie v roce 1956, Ligocki své stanovisko vii¢i avantgardé
zmirnil. Tato ¢ast méla podnadpis Hleddni nové umélecké konvence a v podstaté
predstavovala otevienou kritiku dosavadniho chdpani redlného socialismu.
Ligocki soudil, Ze fotografie v Polsku by méla modernizovat jazyk zobrazovani
snahami o formalni objevnost. Kritik se odkazoval na vysledky ,nové vécnosti®,
zapadni a japonské umélecké fotografie. Budoucnost fotografii vidél ve svobod-
né interpretaci formalni skute¢nosti a ve vyuziti metafory. Ligocki sdilel ndzo-
ry Janusze Boguckého obsazené v ¢lanku Neodborné pozndmky, ktery za zaklad
soucasné fotografie povazoval jeji technické vlastnosti jako preciznost zobrazo-
vani a moznost zménit thel pohledu. Odmita zvlastni techniky, vSechno to, co
je charakteristické pro piktorialismus. Mysli si, Ze prijaty model malirské es-
tetiky 19. stoleti brzdf rozvoj fotografie. Promény - fotografie v médiich a védé
- z téchto zdroji by méla ¢erpat uméleckd fotografie®®. Za zminku stoji, ze Li-
gockym navrhované chapani funkci socrealistické umélecké fotografie se kryje

93 TamtéZz.s.3.

94 Ligocki, Alfred. O realizmie socjalistycznym w fotografice 11. Zagadnienia naturalizmu i formali-
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s jeho argumenty ve prospéch life fotografie (v polské fotografické publicistice
to je termin oznacujici smér humanistické reportazni fotografie podle vzoru
fotografif publikovanych v americkém tydeniku Life, viz téZ ¢4st 2.2.3 niZe), po-
uze zbavenymi tak jednoznacného ideologického aspektu. Ligocki tehdy tvrdil,
ze: ,Dilo umélecké fotografie socialistického realismu by mélo prijemcem ottdst, vrh-
nout na jim pasivné vnimané jevy paprsek svétla, ktery mu je osvétli nové a odhali
v nich zdroje novych silnych dojmii, méla by se v ném prolomit skordpka estetickych
ndvykil a donutit ho spoluvytvdret spolu s umélcem novou vizi vytvarné vize svéta
- zkrdtka by ho to mélo dovést k tomu, aby véci tisickrdt zhlédnuté uvidél jakoby po-

prvé a vidél tyto hluboké zmény, které ve svété i v ¢lovéku vyvoldvd socialismus.“>’

3.2. Proti abstrakci

Po odmitnuti doktriny socialistického realismu jak umélci, tak i kritici stali pred
Sanci vypracovat novy model umeélecké fotografie. Uvolnéni se ze svazujicich
pout shora narizené estetiky tvorilo potencial tvirci reinterpretace platného
socrealistického programu umeélecké fotografie. V diskursu o fotografii se pa-
ralelné zacaly vyvijet dva myslenkové proudy. Prvni sahal do tradic avantgardy
mezivale¢ného dvacetileti a jevii druhé poloviny 40. let primo predchéazejicich
realnému socialismu. Druhy spojoval budoucnost fotografie s reportdzi a pred-
stavoval pokracovani nékterych témat pritomnych jiz v socrealismu. V obci se
stale diskutovalo o mistu a roli fotografie mezi ostatnimi vytvarnymi uménimi,
kladly se otdzky na meze fotografického média a zaroven se zkouselo rozsirit
vyznam realismu.

Ligocki, ktery, jak jsme vidéli, ve snaze redefinovat socrealismus navrho-
val svobodu autorského vyjadrovani a nabadal fotografy k hledani v oblasti for-
my, nadal jesté povazoval fotografii za jednu z forem vytvarného uméni - sice
odli$nou od malirstvi, kterd pouziva vlastni formélni prostredky, ale stéle za-
stavajici na poli vytvarného uméni, takZze muaze Cerpat z estetiky soucasného
umeéni vCetneé oblasti nefigurativniho malirstvi. Zezac¢atku se mu tvorba zlista-
vajici v souladu s aktudlnimi trendy v umeénti, inspirujici se abstrakci a dalsimi
pribuznymismeéry, zd4 logickym a sprdvnym smérem rozvoje fotografie, ktery
dovoluje zkoumat vlastnosti specifik média a ktery zaroveri poskytuje Sanci na
modernizaci fotografického jazyka®®.

Ligocki nézor brzy zménil a konec padesatych let miZeme povaZzovat za
okamzik, kdy se u néj vykrystalizovala koncepce tvar¢i fotografie, kterd byla
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v roce 1962 formulovdna v knize Fotografie a uméni®® a kterou autor diisledné
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rozvijel v nésledujicich letech. Zdminkou ke zméné nadzora se stal tzv. spor
o abstrakci, ktery se vedl mezi polskymi kritiky v druhé poloviné padesatych
let. Jak tvrdil sdm Ligocki, ,zvratem“ v jeho mysleni o abstrakci v umélecké
fotografie se stala I. mezindrodni vystava umélecké fotografie ve Varsavé v roce
1957, prvni zpravy o life fotografii prichazejici do Polska, ale také ¢innost Jerzy-
ho Lewczyniského a Zdzistawa Beksinského'*°. Kritik, ktery se disledné hlasil
k realismu, vnimal konflikt mezi protokolarni povahou fotografie a nefigura-
tivnim uménim. Své stanovisko vici abstrakei ve fotografii obsahl v ¢lanku
Rozvést uméleckou fotografii s uméleckou fotografii (fotografikou) publikovaném
v roce 1958 a v textu Novd cesta na kraj fotografie z roku 1960. V obou textech
se vraci problematika specifik média, umeélecké fotografie jako samostatného
oboru umeéni v kontextu jejiho vztahu k malitstvi a grafiky. Predmétem analyzy
provedené kritikem se stavaji abstraktni prace Zdzistawa Beksiriského a Broni-
stawa Schlabse. Abstraktni fotografie porizené pomoci pristroje, jako jsou napft.
fragmenty predméti vyfotografované ve velkém zvétSeni v pripadé praci Bek-
sinského, predstavuji béZné nezndmé vzhledy predmétt. Snimky tohoto typu
by se tedy zdanlivé vesly do pole umélecké fotografie. AvSak podle Ligockého
jiz samotny odkaz na abstraktni estetiku nezavisle na tom, zda predmét ve
skutecnosti existoval a fotografie byla potizena pristrojem, nebo zda byl obraz
zcela uméle vytvoren, odsouva ivahy na pole vytvarného umeéni a to zase, jak
pise Ligocki: ,,Je protikladem veskerého zndzorriovdni prirody a zachyceni vzhledil,
tedy podstatnych vlastnosti procesu fotografovdni.“*®* Abstrakce, ktera ve své pod-
staté kreuje, stoji v opozici k zakladni funkci fotografie, kterou je zachycovani
skute¢nosti. Fotografie, ktera nemize poprit svou zndzornovaci funkcei, bude
podobné, jako tomu bylo u piktorialismu, pouze chabé napodobovat malifstvi.
Fotografie napodobujici malitstvi se nikdy nestane pravym umeéleckym dilem,
bude jen ndhrazkou néceho, ¢im ve skutec¢nosti neni. Kdyz Ligocki v roce 1960
psal o vystavé Tadeusze Todorowského, tak se jiz jednoznaéné vypovidal proti
abstrakci: ,(...) abstraktni fotografie je nejen cesta na konec fotografie, nejen emigrace
do zemé, kde plati pravidla utvdreni formy a hodnoceni vhodné pro grafiku a malirstvi.
Jetaké druhem tiniku a dokonce i kapitulace. Na tomto novém tizemi budou fotografové
jen chudymi pribuznymi (...).“"°* Abstrakce je tudiZ slepou uli¢kou, konvenci, ktera
po pouhych nékolika letech vycerpala své moznosti. Uvadi priklad Schlabse
a Beksiniského - ktet'i se zacali zcela realizovat teprve v malirstvi.

V této dobé Ligocki poprvé tak jasné postuluje oddéleni umélecké fotogra-
fie od ostatnich obort tradi¢niho vytvarného uméni. Navrhuje zavést do ter-
minologie poradek a oddélit uméleckou fotografii [fotografia artystyczna) od
vytvarné fotografie [fotografika): ,Uméleckd fotografie [fotografia artystyczna),

100 Tamtéz.s. 12.
101 Ligocki, Alfred. Rozwie$é fotografie artystyczna z fotografika. Fotografia. 1958, ro¢. 6, €.11, s. 523-527.
102 Ligocki, Alfred. Nowa podréz do kresu fotografii. Fotografia. 1960, ro¢. 8, ¢. 4, s. 132-133.

49



chdpand jako nejvic predmétny zpiisob interpretace skutecnosti, a vytvarnd fotografie
[fotografika] jako teprve se lihnouci prostfedek vytvdreni novych vizudlnich forem
skutecnosti, ktery sdili rozsah svych zdjmil a hodnotici kritéria s grafikou a malir-
stvim.“%® Z4roveil povaZuje rozvoj vytvarné fotografie za méné slibny (Ligocki
jej nazyvat dokonce parchantem vytvarného uméni). To znamenalo vylouceni
vytvarné fotografie [fotografika] - terminu, ktery od okamziku, kdy jej Buthak
zavedl, byl ztotoZziovdn s uméleckou fotografif [fotografia artystyczna] - z pole
umélecké fotografie. JestliZe napodobovani malitstvi byl v prvnim obdobi vyvo-
je fotografie opodstatnéné, tak odchod malifstvi od figurativnosti vedlo k tomu,
ze fotografie by se méla zamérit na hleddnivlastnich vyjadfovacich prostredkt
danych jejimi vlastnostmi (ve vztahu k fotografii pouZiva obrat mechanizované
vytvarnéuméni [plastyka zmechanizowana]). Ligocki se ve fotografické estetice
vyslovuje pro omezeni veskerych formdlnich reseni, ktera by fotografii prilis
spojovala s malirstvim. Vyslovuje se pro ¢istou fotografii operujici vlastnim
nezavislym jazykem'*.

33. Life fotografie

V této dobé se smérem, ktery nejvic vyhovuje postuldtim stoupencu ¢isté foto-
grafie, stala reportaz, kterd byla Casto jesté upfresniovana pridavnym jménem
uméleckd. Pro polské fotografy a kritiky byla modelovym prikladem této kon-
vence vystava Lidskd rodina, jejimz kuratorem byl Edward Steichen, ¢innost
fotograft soustredénych kolem proslulé agentury Magnum a trochu pozdéjsi
vystavy némeckého kuratora a teoretika Karla Pawka, jehoz texty se Ligocki
zvlast inspiroval. Kdyz Ligocki psal o reportazni fotografii, pouzival Pawkem
zavedeny pojem life photography, jenz navazoval na charakteristickou konvenci
fotografii publikovanych v americkém tydeniku Life. Inspirovaly ho také Paw-
kem v 60. letech poradané velké vystavy fotografif a knihy Totale Photographie
aDas Bild aus der Maschine napsané timto némeckym autorem. Ligocki mél také
pristup k magazinu Magnum, ktery némecky autor zalozil a ktery vychazel vle-
tech 1953-1966 v Rakousku a Némecku.

Prvnim textem Ligockého vénovanym life fotografii byl jeho komentar k pa-
rizské Steichenové vystavé zverejnény v roce 1956 v textu Jesté jednou o vystavé
,Velkd rodina lidi“ (takto ptivodné preloZili origindlni ndzev vystavy). JelikoZ
nemohl vystavu zhlédnout osobné, tak Ligocki své pozndmky zaloZil na kata-
logu, ktery mél k dispozici. Ligocki zdtraznoval ptisobeni vystavy jako konzis-
tentniho celku, kde vhodné vybrané a sestavené fotografie tvori nové vyznamy.
Expozici vnimal jako pokus dat fotografii ve verejné sfére spolecenské funkce.

103 Ligocki, Alfred. Rozwie$é fotografie artystyczna z fotografika. Fotografia. 1958, roc. 6, €.11, s. 523-527.
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Podle néj vystava ukazuje nové moznosti vyuziti vlastnosti fotografie, mimo jiné
jeji moznosti momentkového zdznamu udalosti'®®. Jak jiz bylo zminéno, Ligocki
sdilel ndzory Janusze Boguckého, ktery soudil, ze fotografje druh lovce, ktery
se pokousf chytit p¥i ¢inu (v akci) projevy kazdodennf Zivota. Podle Bogucké-
ho je fotograf nékdo, kdo: ,, Prondsleduje, objevuje a zkoumd jevy Zivota v jejich pri-
rozené proménlivosti. Proto pravé lovecké zaskocenti, ostrost a presnost zdbéru jsou
principidlni vlastnosti jeho prdce.”*°® Bogucki soudil, Ze fotografie ,se dnes stala
stejné jako pismo nezbytnym prostredkem sdélovdni znalosti a lidskych pociti.“**” Bo-
gucki o reportérsko-vyzkumné fotografii, poznani skute¢nosti ¢lovékem pise:
»Z momentkové zkratky, z ndhlého prerusent proudu jevil vytézit jejich dramaticky
naristajici smysl, kondensovany obsah pojmil a citil trdpicich nase casy - to je tikol,
kterému miiZe nepochybné dostdt ,lovecky‘snimek porizovany za tepla, v Zivoté, ktery
se pravé déje.“'°® K Boguckého vyroku se vyjadrila také Janina Mierzecka, ktera
se také vyslovovala pro novy typ znazoriiovani, ktery hledal nové thly pohledy
a vyuzival technické moznosti fotografického pristroje jako napt. mobilnost.
Mierzecka vsak upozoriiuje na potize a nevelky pocet reportaznich snimka
na vystavach, navrhuje 8irsf uchopeni reportaze, podle nf: ,,uméni musi vyvé-
rat znitra naseho jd, ale musi byt propojeno s Zivotem a vyuzivat svych moznosti.“*%°

Ligocki dospél k zavéru, ze tento typ znazornovani zalozeny na peclivém
a objevném pozorovani skute¢nosti je vdaném okamziku historického vyvoje
fotografie ten nejslibnéjsi smér. Ligocki soudil, Ze life fotografie dovolila vypra-
covat si zvlastni esteticky jazyk charakteristicky pouze pro fotografické médi-
um. Podle néj life fotografie spoc¢iva ,ve specifickém a pouze ve fotografii dostupném
zptisobu ndzorné ukazovat jevy skutecnostisilné nabité informacénimi a kognitivnimi
obsahy a osvézujicimi vizudlni kontakt prijemce s témito jevy.“**° Ligocki bude po
Pawkovi opakovat, Ze fotografie by méla v prijemci vyvolavat jisty druh otresu,
ktery mu dovoli uvidét to, co mu predtim bylo skryto, co bylo pro néj neviditel-
né a neznamé. Opira se o presvédcéeni, Ze prostrednictvim fotografie je mozné
fotografovany predmét poznat, dojit k podstaté véci.

3.4. Fotografie v masové kultute

V Sedesatych letech se predmétem zajmu polskych kritikt cerpajicich také
z vysledki spolecenskych véd stala masova kultura. Zacali se zamyslet nad
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sdélovacich prostredki véetné fotografie se zacaly brat jako jedna z forem
komunikace. Dulezitou kategorii, skrz kterou se hledélo na fotografii, se stal
spoleCensky kontext, ktery zpochybiioval objektivni charakter fotografického
obrazu.

V této dobé se také ivahy Ligockého ubiraji smérem k sociologii a psy-
chologii uméni. Tento kritik povazoval fotografii za jeden z nejdlezitéjsich
integralnich prvk, které spoluvytvareji masovou kulturu. Podobné jako jini
tehdejsi autori i Ligocki soudi, Ze vizudlni sféra za¢ind dominovat nad pfimym
prozivanim reality. Zvétsujici se mnozstvi vizudlnich informaci, které ma ¢lo-
vék k dispozici, vede ke vzniku novych forem prozivani svéta zprostredkované
obrazy. Obrovské mnozstvi prijimanych vizualnich informaci vede k otupent
prijemce a v disledku toho k pasivnimu a stereotypnimu vnimani skute¢nos-
ti. Medidln{ obrazy fal$uji obraz reality. Béhem procesu mytizace skute¢nosti
podstatnou roli hraji disponenti hromadnych sdélovacich prostfedkt. Podle
Ligockého je toto nebezpeéi zvlast vidét v kapitalistickém modelu spole¢nosti,
kde velké koncerny ,,vnucuji nejsirsim kruhtim spole¢nosti standardni formy zdbavy
a mordlky, cpou do nich ndhrazky kulturni statkil a otupuji veskerymi hromadnymi
sdélovacimi prostfedky. (...) Vznikd problém takzvané masové kultury chdpané jako
kultura ndhrazkovd, kultura nizsitho fddu. Rodi se typ barbara vybaveného témi nej-
diimyslnéjsimi vymozenostmi civilizace.“'"! Vzdalenost vytvarenou obrazy vaci
tomu, co je realné, vytvari pro ¢lovéka nebezpeci vyobcovani ze spole¢nosti.
Odcizeni omezuje rozvoj jednotlivce, ni¢i jeho tviréi moznosti. Proto by podle
Ligockého zakladni funkci umeélecké fotografie ve spole¢enském systému mél
byt boj s vyobcovanim jednotlivce. Fotografie, kterd ma schopnost odhalovat
skryté oblasti toho, co je realné, obnovuje citlivost a otupélou ostrost vidéni,
diky ¢emuz dovoluje zvitézit nad spolecenskou apatif. Takto chapana umélecka
fotografie ,nds nutik neustdlé aktivité vii¢i svétu, ukazuje jeho stdle novéjsi hlediska.
Vracindm Cerstvost reagovdni na jeho jevy, zejména schopnost Zasnout.“'? Prozivan{
umélecké fotografie se nemiize omezovat jen na estetickou kontemplaci obrazu,
ale mélo by odrézet autentické zazitky. Fotografie ma silu ptisobit ideologicky
- mé schopnost utvaret moraln{ postoje, ,mobilizuje nds pocit mordlky.“'** Mize
byt nastrojem, ktery v prijemci rozviji potfebu kontaktu s vyssi kulturou. Li-
gocki soudi, Ze umélecka fotografie ma schopnost utvaret psychiku prijemce:
(-..) vytvdriv ni dispozice a umocriuje schopnost prijimat obsah vyssich forem kultury
a navdzat s témito formami tésné vztahy. Tykd se to zvldsté poméru k uméni. Umé-
leckd fotografie v podstaté neposkytuje zdzitky stejného druhu jako umént, ale razi

cestu k jejich vznikdni.“*'**
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3.5. Sociologicka fotografie

Ve svych textech Ligocki mnohokrat upozornoval na rozmanitost moznych
funkcf, které fotografie plni, vyjmenovaval mj. funkce: reprezenta¢ni, emoc¢ni,
kompenzaéni, spoleCenska, mobiliza¢nia moralizatorska. K nejdilezitéjsim ra-
dil poznéavaci funkci. Fotografie ukazuje to, co je nezndmé a vzdalené, ale také
to, ¢eho si nevSiméame v nasi blizkosti.

Poznavaci role fotografie se projevila v proudu tzv. sociologické fotografie,
smeéru, ktery se v Polsku objevil ve druhé poloviné 70. let a ktery se zhmotnil
v I. prehlidce sociologické fotografie, jez se konala v listopadu 1980 v Bilsku-Bélé.
Hlasem v diskusi na toto téma méla byt také Ligockého kniha nazvana Existuje
sociologickd fotografie? (Czy istnieje fotografia socjologiczna?). Aviak z divodu poli-
tické krize v Polsku byla Ligockého kniha vydana teprve v roce 1987 a autor sam
se jejiho vydéni nedo¢kal (Ligocki zemtel v roce 1984). Na zpozdéni vydéni si
Ligocki stéZoval v roce 1982 v dopisech Ministerstvu kultury a umeéni, v nichz
psal, Ze sociologicka fotografie uz 1,5 roku lezi u nakladatele'”.

Ve své knize se Ligocki vyjadruje k problémtim spojenym s fungovanim
fotografie ve spole¢nosti, zamysli se nad déjinami a moznostmi vyvoje socidlni
fotografie v Polsku. Znovu analyzuje roli, kterou plni nebo maze plnit fotografie
pri poznavacim procesu v kontextu spolecenskych véd véetné sociologie. Pro
Ligockého muZe byt fotografie vzhledem ke svému ontologickému statusu uZzi-
te¢nym nastroje ve védé - rozsifuje hranice toho, co je vidét, miiZe plnit uzitné
funkce, napt. slouzit k dokumentovani nebo ilustrovani. Podle néj umoznuje
tvarci fotografie uvidét jisté jevy a spoleCenské procesy, ma také schopnost
utvéfet moralni postoje. Ligocki viak odmit4 termin sociologické fotografie [fo-
tografia socjologicznal, povaZuje jej za zavadéjici nebo dokonce povyseny, misto
toho navrhuje pouZivat pojem socidlni fotografie [fotografia spoteczna). Podle néj
neni fotograf schopen aplikovat védecké metody a moznosti vyuziti fotografie
v sociologii jsou omezené. Termin sociologické fotografie se spojuje s tviré¢im
poznévacim procesem zaloZenym na objevném pozorovani jevl v realité. Ten-
to proces nenf védecky, ale mtize byt vi¢i nému komplementarni. Ligocki sdili
nazor Andrzeje Ziemilského formulovany v ¢lanku Fotografie a femeslo sociologa
tykajici se vztahu mezi fotografii a sociologif, nebo obecnéji mezi uménim a vé-
dou. Ziemilski tvrdi, Ze se fotografie jako svého druhu pozorovani skute¢nosti
muZe stat inspiraci pro formulovani védeckych hypotéz a plnit tak dopliikové
funkce k vyzkumtim zaloZenym na teorii a realizovanym podle urc¢ité metodo-
logie'*®. Fotografie jako takovd muiZe byt pro badatele cennym zdrojem infor-
maci. Tématem sociologické fotografie mtiZe byt ¢lovék, krajina nebo predmét.

115 Ligocki, Alfred. List do Ministerstwa Kultury i Sztuki. (Rukopis ve sbirk4ch Slezské knihovny v Kato-
vicich, zs R 3286 111).
116  Ziemilski, Andrzej. Fotografia a warsztat socjologa. Fotografia. Kwartalnik. 1981, €. 2, s. 31-33.
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Takté? jevy vytvatené faktem pouzivani fotografie ve viednim Zivoté (napt.
rodinna fotografie) nebo jevy spojené se $i¥enim fotografif se mohou stat pied-
métem zkoumani sociology. Ligocki rozvoj socidlni fotografie spojuje s tirovni
demokratizace. Podminky k rozvoji takovéto fotografii v pLr hodnoti jako ne-
priznivé. Podle néj byla hlavni prekazkou politicka situace v zemi a nedostatek
spole¢enské poptavky na fotografie tohoto typu'”.

Ligocki se pokousel pochopit vyznam fotografie, chtél pochopit, jak fun-
guje a pusobi ve spole¢nosti. Ligockym navrhované oddéleni fotografie od ves-
kerych forem vytvarného umeéni, v jistém okamziku progresivni, ho zaroven
donutilo vytycit fotografii jisté urcité ikoly. Ligocki negoval vlastné vSechny
smeéry, které by se jakkoliv odkazovaly na malirstvi. Diisledné se vyslovoval
pro reportazni fotografii jako formu umeélecké fotografie, urcoval ji aktivni
spolecenskou a politickou roli. V§iml si novych moznosti spojenych s rozvojem
audio-vizudlnich prostfedki. Krystyna kyczywkova vycetla Ligockému ome-
zeni fotografie pouze na plnéni uzitnych funkci, avsak chvalila jej za hledani
zvlastni cesty pro rozvoj fotografie''®.

Ligocki s rezervou pristupoval k ptisobeni neoavantgardy. I kdyz se kri-
ticky vyjadfoval k vystavam Subjektivni fotografie a Fotografové hledajict, tak né-
které prace povazoval za zajimavé, ocentoval napt. ¢innost Zbigniewa Dtubaka
jako Ikonosfera, prace J6zefa Robakowského, Andrzeje Pawlowského, Elzbiety
Tejchmanové nebo Jerzyho Olka. Jisté moznosti vidél v prostorovém aranzova-
ni fotografii, happeningu nebo odkazech na konceptualni umeéni. Podle néj by
avantgarda méla plnit roli laboratote, v niz by se hledaly nové ¢isté fotografické
vyjadrovaci prostredky a také by se zkoumala stavba a percepce fotografické-
ho obrazu.

117 Zwierciadlo zycia spolecznego. Fotografia. Kwartalnik. 1981, €. 2, s. 19-20.
118  kyczywkowa, Krystyna. Czy Ligocki otwiera okna, czy zamyka drzwi? Fotografia. 1964, ro¢. 12, ¢. 4,
S. 75-76.
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4. Oficidlni obrazy

Zahrnuti fotografického hnuti pé¢i socialistického statu, o coz ostatné usilovali
sami fotografové, ktet'i zezac¢atku v takovémto priblizeni vidéli prileZitost ke
spolecenskému vzestupu, nevyhnutelné vedlo k zapojent jistého rozsahu jejich
prace do oblasti politiky. Socialistickd moc si privlastniovala kazdou oblast spole-
¢enského zivota a vice ¢i méné védomému zapleteni uméleckych i amatérskych
obci fungujicich do statem kontrolovaném systému reglementace zakazek se
v podstaté nedalo vyhnout.

Mecenasstvi statu na jednu stranu branilo komercionalizaci kultury, vy-
tvarelo obéh umeéleckych dél a poskytovalo umélcim materidlni zdzemf, na
druhou stranu vsak realizovalo tikkoly zavadéni oficidln{ ideologie''®. Zvlast
to bylo vidét v pramyslovém Slezsku, misté, kde se kultura vnimala do znac-
né miry jako ,sféra sluzeb slouzici aktivizaci procesu priimyslové vyroby“?°. Jak si
v§imla Barbara Szczypka-Gwiazda, ¢innosti umélct, které zde byly zapojeny do
urednich program, se spojovaly s, pojmem regiondlni totoznosti uréené ndrodni,
spolecenskou a politickou prislusnosti“ kdezto umélecka dila , se nebraly jako auto-
nomni struktura podléhajici predevsim estetickému hodnocent, nybrz jako vyznam-
ny ndstroj formujici nacionalistické postoje, socidlni procesy a legitimizujici rozlicné
mechanismy vlddy zapsané do historie této zemé.“'*!

Nize uveden3 kapitola se vztahuje ke specifickému a obyéejné opomfijené-
mu tématu vyuziti umélecké fotografie, profesionalni i amatérské, pro propa-
gandistické ucely a pri subtilnéjsich procesech konstruovani s jejich pomoci

uréité vize daného mista.

119  Mecenésstviplnilo dvé zdkladnifunkce. Na jednu stranu bréanilo komercionalizaci kultury. Na stra-
nu druhou realizovalo ukoly spojené se zavadénim stranickych ideologickych postulati do Zivota.
Wnuk-Lipiniski, Edmund. Elementy polityki kulturalnej. In: Bierkowski, Tadeusz. Polityka kultural-
na PRL. Bydgoszcz: Wsp, 1980, s. 42.

120 Blaszczak-Wactawik, Mirostawa; Blasiak, Wojciech; Nawrocki, Tomasz. Gérny Slask: Szczegélny
przypadek kulturowy. Kielce: Wydawnictwo Naukowe Jan Szumacher, 1990, s. 197.

121 Szczypka-Gwiazda, Barbara. Spér o tozsamo$é sztuki Gérnego Slaska w kontekscie przemian srodo-
wiska artystycznego Katowic w xx wieku. In: Antoni Barciak (ed.). Katowice w139 rocznice uzyskania
praw miejskich. Wielokulturowos¢ Katowic. Katowice: Instytut Gérno$laski, 2005, s. 162.
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4.1. Angazovana fotografie

V prvni poloviné dvacatého stoletf se fotografie stala neodlu¢nym prvkem sdé-
leni, jejichz cilem méla byt zména zptsobu mysleni a chovani prijemce. V této
dobé jiz byla vyvinuta vétsina technik manipulace fotografickym obrazem, kte-
ré se pouzivaly i pozdéji. V mezivale¢ném obdobi souvisela vSeobecnd fascinace
moznostmi ovliviiovani socidlnich skupin s rozvojem hromadnych sdélovacich
prostredk, jako byl rozhlas a ilustrovany tisk a ovliviiovani spole¢nosti se po-
vazovalo za véc primo nezbytnou pri vladdnuti. Samotné slovo propaganda mélo
puvodné $irsi vyznam a znamenalo $ifeni, popularizaci néjakého jevu, napri-
klad popularizaci ¢tenarstvi nebo hygieny. V takovémto smyslu mélo pozitivni
vyznéni a spojovalo se s utvarenim spolecenského védomi.

Od zacatku 20. stoleti vyuzivaly levicové spolecenské a politické organiza-
ce Casto fotografii a zaklddaly instituce angazujici fotografy a fotoamatéry do
projektt a tkold, které mély za cil budovat tfidni uvédomeélost'*?. Fotografujici
délnik mél byt ,,okem délnické tridy“***. Ve dvacatych letech se ve Vymarské
republice politicky angaZovana délnické fotografie rozvijela kolem ¢asopisu Ar-
beiter-Fotograf a ve Sdruzeni fotografujicich déInikii zalozeném v roce 1927. Ve Spo-
jenych statech svou ¢innost rozvijela Fotografickd a filmovd liga v ramci kulturn{
sekce Workers International Relief'** a z ni pochézejici Foto-Liga (Photo League) '*®
zaloZend v roce 1936 v New Yorku, coZ byla organizace amatéra a profesionalt
snazici se o socidlni zmény pomoci fotografie. V Praze byly v prvni poloviné 30.
let usporadany dvé velké mezindrodni vystavy socidlni fotografie a v roce 1934
tam marxisticky fotograficky a filmovy kritik a teoretik Lubomir Linhart vy-
dal knihu Socidlni fotografie. Velkou roli méla socidlni fotografie i na Slovensku
(naptiklad skupina Sociofoto).

V Polsku byla Prvni vystava délnické fotografie zahajena v prosinci 1936 ve
Lvoveé. Vystava méla podle zdméru poradatelt ukazovat vysledky délnickych
fotografl. Zacastnilo se ji 22 autorti a na vystavé se ocitly mj. snimky ukazujici
tzv. biedaszyby (nelegalni $achty chudych) od J. Sroduly z Dagbrowské panve'?®.
Mezi fotografy tohoto typu v Polsku vSak angazovand fotografie nenasla mnoho
stoupencii. Rozhodovaly o tom historické podminky, ale predevsim specifika
fungovani fotografickych kruht v Polsku zaloZenych na méstanstvi a inteli-
genci, skupinach podporujicich urcité hodnoty, takze umélce a jimi inspirova-
né amatéry zajimala spiSe krdsa rodné zemé a starost o ndrodni totoZnost nez

bezdomovci Zivorici na haldach.

122 Sobota, Adam. Szlachetnos¢ techniki. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar, 2001. s. 56.

123 Bojko, Szymon. Robotnicy fotografujacy. Fotografia. 1982, ¢. 2, 5. 11.

124  Workers International Relief organizace délnického Cerveného kiiZe se sidlem v Berling, jejim?
cilem bylo pomahat stavkujicim délniktim a jejich rodindcm.

125  Kosinska, Barbara. Z dziejéw amerykanskiej Foto Ligi. Fotografia. 1983, ¢. 1, 5. 18.

126  Garlicka, Aleksandra. Druga robotnicza. Fotografia. 1987, €. 3, s. 2.
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Pristupy pritomné v polské kultute mezivale¢ného dvacetilet{ majici kote-
ny v romantickych ndrodné-osvobozeneckych tradicich ddvaly uméni, véetné
fotografie, urcité funkce spojené s inventarizaci a ochranou narodnich statkt
a vzbuzovanim vlasteneckych emoci. Takovéto tikoly ukladala fotografii mj.
koncepce vlastenecké fotografie [fotografia patriotyczna] utvdfend v rdmci
Polské vlastivédné spole¢nosti (pTk) zaloZené z iniciativy Aleksandra Janow-
ského v roce 1906 roku ve VarSavé. Obnoveni polské statnosti v roce 1918 po
dlouholetém rozdéleni zemé mezi tfi mocnosti a opétovné presunuti hranic po
skonceni druhé svétové valky kladlo pred statni orgadny vyzvy scelovani zemi,
které byly dosud rozdélené nejen z hlediska tzemniho, ale také kulturniho.
Tykalo se to zvlast regionti jako Pomorany, Polesi nebo Slezsko. Elzbieta Rybicka
podotyka, Ze krajinnd zndzornovani téchto izemi ve fotografii, plakatu a fil-
mu tvorily projekt pomyslné vlasti, avsak , tak silnd pritomnost ndrodni krajiny
v polské imaginativni geografii by nebyla (...) moZnd bez modernich mechanismii
a reprodukénich prostredkil, rozsitenim tiskové i amatérské fotografie, ale také
bez stdtotvornych krokil v tzv. druhé republice” [druhd republika je mezivale¢n4
Polsk4 republika]'®”.

Myslenka propojit ndrodnf otazky a umeéleckou fotografii se nejsilnéji
rozvijela v koncepci fotografie domoviny [fotografia ojczysta] formulované Ja-
nem Buthakem. Buthaklv projekt prosazovany ve druhé poloviné tficatych let
dvacatého stoleti se pfimo odkazoval na némecky koncept Heimatphotographie,
coZ byl program znamy a popisovany na strankach tehdejsiho fotografického
tisku a pochazejici z evropskych myslenek ochrany ,ndrodnich“ krajin'?®. Fo-
tografie domoviny &erpala z tradice vlastivédné fotografie [fotografia krajo-
znawcza] populérni v Polsku, byl to vak pojem zahrnujici $ir$i katalog témat
zamérujicich se kolem zaleZitosti , stito-vlasteneckych®. Velka pozornost se
vénovala také estetické vrstvé. Podle Buthaka zvySuji estetické prednosti fo-
tografie informa&n{ pisobeni, nebot: ,,(...) esteticky obraz piisobi nejen na intelekt,
ktery vazi a pocitd, ale i na city hledictho ¢lovéka, ktery je upoutdn zrakovym zau-
jetim.“'*® Fotografie domoviny zdlraziiovala vdhu dél hmotné kultury a mist-
ni prirody jako prvkd budujicich narodni uvédoméni. Tehdy manifestovana
potreba rozvoje narodniho uvédoméni byla dana geopolitickymi okolnostmi
a déjinnymi udélostmi. Jednim z uvadénych faktorti byla zaleZitost sjedno-
ceni polskych zemi a jejich kulturni reintegraci, kterd se odehravala za stale
nepriznivéjsich vnéjsich éiniteld. Nilady vlddnouci v mezinarodni politice
a vSeobecny pocit vzrastajictho ohroZeni praly rozvijeni nacionalistickych po-
stoji jak na némecké, tak i polské strané. Horni Slezsko jako prihrani¢ni oblast

127  Rybicka, Elzbieta. Krajobraz. Krotkie wprowadzenie. Herito. 2015, €. 19, s. 18-19.

128  Szymanowicz, Maciej. W stuzbie idei. Uwagi o fotografii ojczystej. In: Lisiecki, Marcin (ed.). Sztuki wi-
zualne jako nosniki ideologii. Toruni: Wydawnictwo Adam Marszatek, 2009, s. 59.

129  Buthak, Jan. Rozdziat vir. Wiadomosci z zakresu fotografii ojczystej. Swiat fotografii. 1950, &. 15 roé. 5,
5. 4.
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zUstavalo pod vlivem ¢innosti budujicich pocit ndrodni identifikace. Do téchto
¢innosti se angazovalo i uméni a jak poznamenala Barbara Szczypka-Gwiazda,
,hlavnim problémem, ktery pred umélci vyvstal, bylo vytvoreni pocitu identifikace
a emoc¢niho pouta Slezanil jako celku se zemémi, které tvorily znovuzrozeny polsky
stdt nebo Vymarskou republiku.“'*° Potvrzuji to slova Jana Buthaka, ktery v ka-
talogu vystavy Krdsa slezské zemé (1938) psal o pot¥ebé integrace fotografie
domoviny s mys$lenkou ndrodniho statu: , Dnesni fotografie domoviny se rodi
nepochybné z proudil zdravého nacionalismu pronikajicich celou Evropou, z touhy,
aby vsechno, co je vlastni, ndrodni, poznat a pak rozmnoZit, pozvednout, rozvinout,
obohatit. Dnesni fotografie se dobrovolné zaptahd do sluzby velmocenské myslenky,
do sluzby ideje stdtu sjednoceného pevné s narodem a vlasti.“*** Nutno podotknout,
ze vystavé zahdjené v Katovicich predchézela fotograficka soutéz usporadana
Svazem propagandy turistiky Slezského vojvodstvi, jejimz nadrazenym tcelem
bylo shromazdit fotograficky material ze Slezska, ktery by byl uréeny pro pro-
pagandistické (ve smyslu populariza&ni) publikace. Potadatelé uvedli, ze prace
zaslané do soutéze mohou byt ndsledovné zaslané na ,velkou vystavu slezské
umeélecké fotografie”. Podstatné je to, Ze organizatori soutéZze v pozndmce pu-
blikované v mistnich novinach presné vysvétlili, jaké snimky ocekavaji. Podle
téchto pokynt poradatelti by fotografie ,mély vystihovat krdsu slezské krajiny,
zvldstnosti Slezska, historické pamdtky, architekturu, pracovisté a Zinrové vyjevy
ze Zivota na pozadi vybranych motivii Slezska.“***

Maciej Szymanowicz podotkl, Ze na snimcich pretisténych v katalogu vy-
stavy je vidét rozpor mezi od pfirody antimodernistickym programem pikto-
rialismu preferujicim romantické obrazky polského venkova a industridlnim
charakterem regionu. Szymanowicz tvrdi, Ze: ,,Buthakem vytvorend vize priimy-
slu byla ddna zdmérem propojit dva protikladné prvky - stdtni autoritu s agrarnimi
tradicemi ,$lechtického’ ndroda.“**®

Problém spolec¢enské angaZzovanosti fotografie se vratil po druhé svétové
vélce a jednim z neustale se opakujicich témat v tehdejsi diskusi vedené uvnitr
obce uméleckych fotografii se stala spolecenskd uzite¢nost fotografie dana
také mistem, které jiz brzy méla uménf ukazat doktrina redlného socialismu.
Fotografii, at uz umélecké, nebo amatérské, byly stanoveny spolec¢enské tkoly.

Jan Buthak, ktery, jak jsme vidéli, vnimal praci fotografa jako statni sluz-

o4

bu, navrhoval zahrnout fotografii statni pé¢i. Po vélce, v roce 1946 v prvnim

130  Szczypka-Gwiazda, Barbara. Spér o tozsamos¢ sztuki Gérnego Slgska w kontekscie przemian srodowi-
ska artystycznego Katowic w xx wieku. In: Antoni Barciak (ed.). Katowice w 139 rocznice uzyskania praw
miejskich. Wielokulturowos¢ Katowic. Katowice: Instytut Gérnoslaski, 2005, s. 164.

131 Buthak, Jan. In: I wystawa fotografiki Slgskiej pod hastem “Pigkno ziemi $lgskiej”: pod protektoratem pana
Wojewody Slgskiego dra Michata Grazyriskiego : Katowice, 1-15 x1 1938, Sale Recepcyjne Sejmu Slgskiego.
Katowice: Komitet Organizacyjny Wystawy, 1938.

132 Przed zamknieciem konkursu fotograficznego. Polonia. 1938, ro¢. 15, ¢. 5021, s. 11.

133 Szymanowicz, Maciej. Slaska idylla. O przemysle, folklorzeifotografii lat 30. Kwartalnik Fotografia. 2004,
¢.14, S.96-103.
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¢isle Svéta fotografie Buthak psal: , Polsti fotografové domoviny a polsti umélecti
fotografové hldsi ndstup a Cekaji, aby je stdt zavolal do organizované prdce pti ob-
novovdni vlasti pod vedenim odboru fotografie na Ministerstvu kultury a uméni.“***

V ¢lanku publikovaném v roce 1946 nazvaném Vlastivédnd fotografie jako po-
voldniijako spolecenskd sluzba se Buthak znovu odkazuje jako na vzor na némec-
kou Heimatphotographie. Zajimavé je, ze Buthak ustupuje od nazvu ,fotografie

domoviny [fotografia ojczysta]“ a navrhuje pouZivat jako srozumiteln&j$i ndzev

yvlastivédnd fotografie [fotografia krajoznawcza] “. Opakuje, Ze fotograf vénujici
se vlastivédné fotografii by mél v sobé spojovat vlastnosti vytvarného umeélce,
védce, turisty a technického odbornika. Poznamenava pritom, ze: ,Kazdd uZi-
tecnd vyroba nebo prdce je zahrnuta starostlivou pé¢i nebo kontrolou stdtu s vyjimkou
fotografie, zdjem stdtu o fotografii je v neprimé timére k jeji stdle rostouci oblibé.“**®

Podobny pristup prezentoval Marian Schulz, ktery na strankach prvniho
¢isla Svéta fotografie vzneSenym ténem psal o narozeni ,zespolecensténé ume-
lecké fotografie (fotografika uspoteczniona)®. Schulz upozortioval na uzite¢nost
umélecké fotografie, kterd podle néj ma vétsi moc piisobeni, posiluje soustredéni
a pozornost prijemce a stimuluje schopnost pamatovat si'*.

V ¢lanku Krajinnd fotografie ve sluzbdch turistické propagandy pak Mieczy-
staw Orfowicz v ndvaznosti na vlastivédnou fotografickou soutéz usporadanou
odborem turistiky Ministerstva spojii vyjmenovava seznam témat, kterd poza-
duji turistické a propagandistické (ve smyslu populariza¢ni) publikace a poky-
ny, jak je fotografovat. Podle Ortowicze by naptiklad krajiny mély byt oZivené,
tzn. obsahovat skupiny lidi a primyslové snimky: , By mély byt déldny s pohybem
béhem prdce. Samotné interiéry rozlicnych tovdren nebo dolii se do turistickych publi-
kacinehodi, to uz spis do technickych dél; stejné tak stroje s jednim délnikem stojicim
v pozoru a s uprenym pohledem do fotografického pristroje.“**” Soudilo se, Ze vys$$im
cilem vlastivédné fotografie je vytvaret pozitivni obraz zemé, proto by se také
nemély fotografovat a ukazovat negativni jevy.

V dalsich letech se od fotografickych spolkti o¢ekavala spolecenska anga-
zovanost, o ¢em¥ svédcily vyroky predstaviteld odboru kultury Ustfedniho
vyboru psps (Polskd sjednocend délnickd strana, polsky pzPRr) a Ministerstva kul-
tury a uméni. Tvrdilo se, Ze ¢innost fotografickych spolk: , by se neméla omezo-
vat jen na umeéleckou fotografii, nybrz vzbuzovat zdjem nejsirsich mas spolecnosti pro
vsechny obory fotografie. Fotografie by se méla stdt vaznym vychovnym a kulturné-
socidlnim faktorem (...)“**%. Fotografické spolky byly do znaéné miry zavislé na

134  Buthak, Jan. Fotografia dla potrzeb krajoznawstwa i propagandy turystycznej. Swiat fotografii. 1946, roé.
1,¢.1,8.7.

135  Buthak, Jan. Fotografia krajoznawcza jako zawéd i jako stuzba spoteczna. Swiat fotografii. 1946, roé. 1, &.
2,8.2.

136  Schulz, Marian. Swit czy zmierzch fotografiki? Swiat Fotografii. 1946 ro¢. 1, é. 1, 5. 3.

137 Orlowicz, Mieczystaw. Fotografia krajobrazu na ustugach propagandy turystycznej. Swiat fotografii. 1948
roc.3,¢. 8,s.11.

138  Sommer, Stanistaw. Wielki sejm fotografii polskiej. Fotografia. 1960, ro¢. 8, €. 7, s. 220.
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mistnich orgadnech. Podpora vojvodskych, méstskych uradd, mistnich odbort
kultury nejednou rozhodovala o moznostech rozvoje daného spolku. Ziskani
zajmu uradd nebylo jednoduché, pomoc byla omezend a nebyla nezistna. Dobré
vztahy dovolovaly vyhybat se konfliktGim s cenzurou. Soudilo se, Ze spolky ,,by
mély predstavoval chloubu mistni kulturni administrativy, mély by se stdt jejim bez-
problémovym partnerem, doddvat ji zajimavé iniciativy a byt zdrover, diky nezistné

prdci ¢lenil, zdrojem vyznamnych tspor pri pordddni akci.“**

4.2. Fotografie jako nastroj propagandy

V novém systému se vytvarenim zadouciho obrazu skute¢nosti zabyval aparat
propagandy. Propaganda se chépala jako ¢innost ,majici za cil vysvétlovat,
sdélovat a $irit uréité myslenky,“*°, jako takova se brala jako masova forma
vychovy. Propagandisticka ¢innost byla vSeobecnd a presvédcovaci sdéleni
méla vice ¢i méné primy charakter. Cilem moci bylo nejen pod#idit si a kon-
trolovat spole¢nost, ale predevsim vytvorit jedince, jehoZ zplisob naziranf na
skute¢nost by byl shodny s ideologii vyzndvanou vlddou. Ukolem kulturni
politiky bylo propagovat urcité kulturni vzory na mistni nebo masové trovni.
K nastrojum kulturni politiky se fadily hromadné sdélovaci prostredky plnici
hlavné presvédcovaci funkce.

Masmédia, a mezi nimi tisk, se vnimala jako jeden ze strategickych na-
stroji vladnuti. V letech 1945-1989 tisk v Polsku predstavoval kli¢ovy prvek
statniho systému propagandy a jako takovy byl zdkladni formou presvédcova-
ci (persvazivni) distribuce fotografie. Vlastnosti tisku jako periodi¢nost, nizké
vyrobni ndklady ¢i vSeobecnd dostupnost z néj ¢inily i¢inny nastroj sireni vla-
dou pozadovaného obsahu. Novy model systému tisku zavadény od roku 1944
byl zaloZen na sovétském vzoru a jeho ramce urcoval rozsidhly systém dohle-
du. Zakladnim tkolem cenzury byla kontrola obsahu a distribué¢niho systému.
Tisk, ktery plnil kontrolni a mobiliza¢ni funkce, a na tzv. Znovuziskanych tize-
mich (tedy tizemich, které Polsko po vélce ziskalo od Némecka a kde se polsk4
vlada snaZila dokézat, Ze tato izemf historicky pat#{ Polsku) pfedevsim funkce
repolonizac¢ni a integra¢ni, mél predstavovat jeden z hlavnich pilitt procesu
politickych zmén. V tisku se vyuzivaly rizné metody manipulace obrazem, od
manipulace ve fazi potizovani fotografie pomociaranzovani a reZirovani, az po
mechanismy typu retus a fotomontaz. Casto se manipuloval obsah obrazu po-
uzitim vhodné popisky, zménou kontextu fotografie nebo vhodnou kombinaci

snimkd vedouci ke zméné jejich vyznéni.

139  Rzezniacki, Zbyszko. Funkcje regionalnych towarzystw fotograficznych. Fotografia. 1965, ro¢. 13, €. 3, s.
51-52.

140  Socha, Lucjan. Propaganda wizualna. Uwagiipropozycje. Wroctaw : Komitet Wojewédzki Polskiej Zjed-
noczonej Partii Robotniczej, 1969, s. 5.
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Dal$im vyznamnym néstrojem socialistického aparatu propagandy mélo
byt Siroce chapané uméni. Uméleck4 tvorba méla predstavovat doplnék k me-
didlnim sdélenim a umeélci méli zvérohodnovat to, co bylo v tisku. Soudilo se,
ze také obsah literdrniho nebo vytvarného dila by méla byt v souladu s linii
propagandy
ideologického obsahu kultury do rozmanitych symbolickych forem ptsobicich

1 Uloha umélce, véetné amatéra, méla spoéivat v materializaci

na spole¢enské védomi. Siteni ideologického obsahu formou vizudlné atrak-
tivnich sdéleni mélo zvétSovat moznosti efektivniho plisobeni na prijemce.
Navrhovalo se vyuZzivat film, sport, literaturu a dalsi druhy kulturni ¢innosti
jako neprimé formy propagujici urcité myslenky pomoci reprodukce zadouciho
vzoru spoleCenského Zivota. Jak se tvrdilo, takto chdpand propaganda ,,z hlediska
obsahu je ideologickd a politickd, ale z hlediska formy je ,odideologizovand‘a zbavend
primého politického vyznéni, (...) predstavuje manipulovdni védomim a chovdnim
lidi urc¢itym zpiisobem organizované cinnosti téchto lidi, jejich predmétného okoli
a kulturniho sdéleni.“**?

Za dulezity prvek systému propagandy se povazovala vizudlni propagan-
da, kterou teoretici definovali jako: , soubor prostredkil a forem piisobeni s velkym
emocnim ndbojem realizovanym cestou zastldni vyhradné zrakovych podnétil, pou-
zivanych za ticelem utvdreni ideovych a spolecensko-politickych postojii prijemcil.“**®
K zdkladnim néstrojim vizualni propagandy se pocitala fotografie, jejimiz au-
tory mohli byt jak profesiondlni fotografové, tak i amatéri.

Pri hodnoceni uZite¢nosti vyuziti fotografie v propagandé se uvadély jeji
funkce jmenované Alfredem Ligockym - dokumentarni, emoc¢ni, reprezentac-
ni a kompenzacni. Zvlast vyznamna vaha se prikladala funkci dokumentarni
a emoc¢ni. Dokumentarni funkce se vztahovala k autenti¢nosti a mechanické
objektivité fotografického zdznamu, odkazovala se na viru prijemce v pravdo-
mluvnost sdéleni. Emo¢ni funkce zase v prijemcich vyvoldvala Zddouci emoéni
stavy. Rikalo se, Ze: ,Vhodné pouZity fotograficky materidl miiZe stimulovat riizné
emocni stavy riizné intenzity.“*** Navic se soudilo, ze fotografie pouZiva symbo-
ly srozumitelné pro Siroky okruh prijemct. Fotografie je diky univerzalnosti
vSudypritomna. Také si v§imli, Ze prijem obrazu se stal vieobecnym a navyko-
vym jevem: ,,dnesni prijemce snadno odhaduje zimér komplexu nebo série snimkii,
umi spojovat zddnlivé spolu nesouvisejici sekvence filmu.“*** Tti prvky - vérohod-
nost, schopnost vzbuzovat emoce a univerzalnost - ¢inily z fotografie uzite¢ny
nastroj propagandy.

141 Czyzniewski, Marcin. Propaganda polityczna wtadzy ludowej w Polsce 1944-1956. Torun: Grado, 2006.
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142 Wojtasik, Lestaw. Propagandowe funkcje niektérych form kultury. Warszawa: Mtodziezowa Agencja
Wydawnicza, 1982, s. 13.
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V propagandistické praxi se doporucovalo pouzivat fotografii ve formé
jednotlivého snimku, fotomontaZze, ¢asopisy s velkym poc¢tem fotografii nebo
vystavy. Doporucovalo se vyuzivat snimky porizené v prirozeném prostredi
¢lovéka. Preferovala se autenti¢nost, ¢lovék na fotografii by mél byt prirozeny
a obraz by mél sdélovat jeho individudlni vlastnosti. Autori prirucek vizualni
propagandy upozortiovali na absenci: , (...) Zivych lidi, opravdovych p¥i své tviiréi
¢innosti. Jsou to spis ,portrétni“ snimky, nezajimavé, zbavené toho neobycejného
dojmu, kterym piisobi obraz lidské tvdre. S jakym potéSenim se divame na fotogra-
my ukazujici krdsu prdce, lidské zaujeti, radost a angaZovanost - autenticky zivot
¢lovéka.“**®

Upozorilovalo se na nutnost vybirat snimky s patfi¢nou tématikou a for-
mou, kterd by méla byt esteticky zajimava, ale natolik ¢itelnda, aby byla srozu-
mitelnd pro bézného prijemce. Portrétni fotografie by se méla vyhybat prilis
oficidlnim portrétim, umélym a zbavenym emoci. Za zvl4st uzite¢né se po-
vazovaly snimky dynamické, ukazujicilidi v akei. ,Portrétni fotografie by méla
predstavovat lidi v jejich prirozeném prostiedi a kazdodenni prdci, predstavovat
jejich prdci, odpocinek, horkost pordzky. Jinak receno - portrétni fotografie by méla
ukazovat nejen fyzické vlastnosti, lidské tvdre, ale predevsim jejich emociondlni
zaujeti ¢innosti. Jde o to, aby ¢lovék zobrazeny na portrétu predstavoval prirozeny
vzor k ndsledovdni a tedy aby se svym vzhledem a zpiisobem byti moc neodlisoval do
zdkladni masy prijemci.“**

Postulaty nastolované odborniky na propagandu se zjevné odkazovaly na
populdrni koncepci umélecké reportaze, jejiz moznosti uplatnéni v propagan-
dé& (chdpané v3ak jako rozsifovani jistych univerzélnich myslenek) vidéli také
kritici fotografie. Tento Zanr se prosazoval také v amatérskych kruzich. Ama-
térska fotografie se mohla vyuzivat k zdznamu obrazu dané socidlni skupiny,
dovolovala dokumentovat dané prostredi nebo subkulturu a jejf estetika umoz-
novala zvétsit atraktivitu sdéleni a tim i zvys$it zajem prijemct. Uménf amatéru,
zejména délnikti, mélo pro statni moc zna¢ny vyznam. Marcin Czyzniewski po-
znamenal, Ze amatéri-délnici: , se nezabreddvali do akademickych diskusi a ochotné
plnili tikoly, které uméni kladla propaganda. Vystavy dél napriklad slezskych hornikil

se braly stejné vazné jako expozice uzndvanych umélci.“**®
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43. Vystavy

Vystavy predstavovaly jednu z oblibenéjsich forem Sifeni presvédcovacich sdé-
leni. Mezinarodni fotografické salény uznavané ve fotografické obci odrazely
myslenku internacionalismu a bratrstvi narodii. Fotografie se vnimala jako
demokratické médium vyrovnavajici spolecenské rozdily, spojujici lidi poché-
zejici z rznych vrstev a prostredi. Vystavy se uskute¢niovaly také v podobé
monotématickych expozic spojenych napt. s oslavami statnich svatk, vyroci
a slavnosti. Z projektového hlediska se za modelové povazovaly Steichenovy
a Pawkovy vystavy. Upozornovalo se zvlasté na zpisob aranzovani a rozdéleni
obsahu na mensi ¢asti vyclenéné z celku. Soudilo se, Ze vystavni prostory by
mély byt vhodné esteticky upraveny a prostorové rozmisténi snimka by mélo
byt patfi¢né navrzeno, aby jednotlivé fotografie vzajemné zesilovaly své vyz-
néni. Nejlepsi by bylo, aby expozice byla realizovana podle ur¢itého scénére,

jehoz podoba se méla konzultovat s vytvarnym umélcem™’

. Upozortiovalo se na
velikost a zplisob prezentace fotografii na vystavach. Navrhovalo se, aby vysta-
vované snimky byly vhodné velikosti. Nevelké formaty snimkd se povazovaly
za malo efektivni. Doporucovaly se velké zvétseniny ve formatech 50x60 cm
nebo vétsi, na nichz bylo mozné vidét odpovidajici mnozZstvi detailli a které jiz
svymi rozmeéry pritahovaly pozornost prijemct. Navrhovalo se, aby se snimky
vystavovaly patfi¢né pripravené, naptiklad za sklem nebo podlepené na tuhych
podkladech, plsténych deskach nebo preklizce'°.

Vlastné vétsiné vystav se snazili dat patri¢né vyrazné ideologické vyznéni.
Bylo nutno ziskat prizen Gradd, o coz se snazili pomoci vhodného ndzvu nebo
politicky deklarovanymi formulacemi v textech katalogu. Zdminkou k ziska-
vani prostredkti na vystavu ¢asto byly rozlicné svatky a vyroc¢i. Krajnim prikla-
dem strategif tohoto typu predstavuji vystavy z okresu socrealismu, na nichz
se vystavovaly statni moci zddané obrazy ukazujici pat¥iény obsah v podobé,
kterd byla v souladu s tehdej$imi estetickymi poZadavky. Prace dopliiovaly pa-
t¥i¢né politicky angaZované invokace (tlitby) v katalozich, kterym se nedalo
vyhnout ani v pozdéjsich letech. Je nutné mit na paméti, ze celé vystavnické
hnuti, stejné jako ostatni oblasti spolecenského Zivota, bylo podrobeno kont-
role statu, které slouzil rozsdhly mechanismus selekce fotografii vybiranych
specialnimi komisemi.

Prikladem vystavy, ktera se odkazovala na vzory fotografie domoviny inspi-
rovanych vyse zmiflovanou vystavou Krdsa slezské zemé, byla Celopolskd vystava
vlastivédné fotografie Piseri o nasi zemi zahdjend v roce 1962 pti prilezitosti tisicileti
polského statu. Vystavu organizovanou spole¢né Polskou turisticko-vlastivédnou

149  Wojtasik, Lestaw. Propaganda wizualna. Warszawa: Ksigzka i Wiedza, 1987, s. 153.
150  Socha, Lucjan. Propaganda wizualna. Uwagiipropozycje. Wroctaw: Komitet Wojewddzki Polskiej Zjed-
noczonej Partii Robotniczej, 1969, s. 29.
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spolecnosti (PTTK, ekvivalent Ceského klubu turistfi) v Bytomi, Glivickou fo-
tografickou spolecnosti a Katovickou fotografickou spole¢nosti zastitil tehdejsi
prvni mistopfedseda prezidia Vojvodské narodni rady (v pLr pfedstavovaly
vojvodské ndrodni rady tizemni orgén statni spravy) v Katovicich Jerzy Zietek.
Podle deklaraci poradateli obsaZenych ve vystavnim radu méla vystava za
cil ,propagovat lasku k rodné zemi a ukazovat jeji krasy a bohatstvi®, ,posilo-
vat pocit ndrodni hrdosti“ a zobrazovat praci a Zivot ¢lovéka. Vybér praci na
vystavy mél soutézni charakter. Preferovand tématika praci se omezovala na
nasledujici kategorie: krajina a architektura, fauna a fléra, ¢lovék a etnografie,
déjiny a soucasny zivot polského naroda, prace a odpocinek. Na vystavu bylo
celkem zaslano 3702 préace ze vsech vojvodstvi. Nakonec bylo prijato 537 praci od
164 autord. Tyto pocty svéd¢i o velké popularité vystavy, ale téZ o jeji monumen-
talni velikosti. Ocenénym autorim byly udéleny medaile, penéznf a vécné ceny.
Zlatou medaili ziskala Zofia Rydetova. V katalogu se odkazovalo na myslenku
piastovského Slezska a vystava samotna méla zdtiraznit ,nerozluéné pouto sle-
zské zemé s vlasti“. Expozice samotnd byla rozdélena na nésledujici tématické
kapitoly: Lesy a rostliny, Krajiny, Venkov, Hory a vysiny, Turistika a sport, More,
Priimysl, Mésta, Historické pamdtky, Lidé. Vyclenénou skupinu predstavovaly
fotografie ze Slezského parku kultury a odpo¢inku v Chotrové. Barevné fotografie
byly vystaveny zvlast. Shromazdéné préce se lisily tématicky i formalné. Na
vystavé se ocitly krajinky, portréty, reportdzni snimky, abstraktni fotografie,
snimky ukazujici tézky primysl a vesnické idylky. Vystava méla byt pokusem
o synteticky popis krajiny Polska nachézejiciho se v procesu rozvoje socialistic-
kého hospodatstvi. Mél to byt totdlni popis, aviak zaloZeny na pozitivnich (ve
smyslu socialistického humanismu) hodnot4ch a ve st¥edu pozornosti se mél
nachézet pracujici ¢lovék. Podle Alfreda Ligockého méla vystava potencial byt
nejen zdrojem zazitkd estetické povahy, ale mohla se stat,, vyznamnym podnikem
ideové vychovy spolecnosti“**".

V umeélecké fotografii v praxi se soucasné s pravidelnymi prehlidkamia sa-
16ny poradaly - ¢asto inspirované vefejnymi institucemi - tématické vystavy
(wystawy problemowe). P¥ikladem realizace tohoto typu na celostatn{ tirovni
muiZe byt vystava Lidové Polsko v umélecké fotografii pripravend Muzeem dé&jin
polského revolu¢niho hnuti ve Varsavé a v roce 1964 ukdzana také v katovic-
kém Paldci mlddezZe. Vystava, na které bylo celkem 200 velkoplo$nych fotografii,
byla rozdélena na &4sti: Ztrdty (ukazujici obraz véle¢nych ztrét), Zaédtky obnovy,
Novd vystavba, Priimysl, Venkov, Zdravi, Véda a kultura, Sport a turistika. Na vy-
stavé byly vystaveny také snimky maket neexistujicich ,velkolepych objektt
Polska zittka“. V recenzich ti§ténych na prvni strance novin Trybuna Robotnicza
se zdliraziovala Gcast nejlepsich polskych uméleckych fotografii a skute¢nost,

151 Piesni o ziemi naszej. Ogélnopolska Wystawa Fotografii Krajoznawczej. Bytom: Komitet Organizacyjny
OWFK, 1962.
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ze Cast vystavovanych fotografif ziskala ceny v soutézich a na vystavach. Podle
recenzentti vystava prizachovani vysoké umélecké irovné ,soucasné nendpadné
- a to je jeji velkd vyhoda - uct o obtizich obnovy, o kazdodennich proméndch, o roz-
machu budovaného priimyslu, o novych slunnych sidlistich a skoldch, o radostném
mlddi a krdse rodné krajiny.“***

Podobna vystava, nazvand Nase vojvodstvi, usporadana na vojvodské tirovni
byla v Katovicich v budové vyboru odborovych svazl v inoru 1967. Na této vy-
stavé se ukdzalo pres 160 snimki od 42 autort patticich do t¥i mistnich organi-
zaci: Svazu polskych uméleckych fotografii, Katovické fotografické spole¢nosti
a Slezského klubu tiskové fotografie. Vystavované fotografie mély ilustrovat
kazdodenni Zivot vojvodstvi, mély ,vyprdvét o lidech a jejich problémech“'*®. Do-
minovala témata spojend s primyslem a praci v hutich a na dolech ¢i vystavbou
novych tovaren. Ukdzano také zelenou ¢ast Slezska, folklér, promény Katovic,
vysoké skoly a rekreaci'®.

Jesté jinym prikladem mutZe byt vystava Vznikla v polské krajiné zahdjend
v lednu 1979 vénovana stavbé Huti Katovice, ktera také zahégjila provoz novych
prostor galerie Svazu polskych uméleckych fotografti. Clenové zpar psali v ka-
talogu o nové huti s patficnym nadsenim: ,Chceme ukdzat, Ze priimysl a krajina
jsou v nasi ére trvale spjaty, Zze moudrost nasich stavbaril ochrdni krajinu pred zni-
¢enim, Ze vznikajici hut v polské krajiné bude diisledkem jiZz mnoha uskutecnénych

zmén. At barevné fotografie predstavuji jakoby kvétiny nasi priimyslové krajiny.“**®

4.4. Fotografické publikace

Zajimavy priklad vyuziti fotografie pro presvédcovaci ucely predstavuji publi-
kace albového charakteru vydavané v tomto obdobi. Pod pojmem album chipu
knihu, v niz jsou fotografie rovnocenné s textem nebo nad nim prevazuji. Mezi
takovymito publikacemi jsou alba vénovana hornictvi, regionu Horniho Slezska,
jednotlivym méstiim aglomerace (¢i pfesnéji konurbace), podnikiéim nebo insti-
tucim. Nezavisle na hlavnim tématu dané publikace se v nich vzdy zdtiraziioval
priumyslovy charakter regionu. Publikace tohoto typu v sobé spojovaly estetic-
ké prednosti zndmé z vystav umeélecké fotografie s textovou vrstvou plnici pre-
svédéovaci funkce. Knihy zpravidla vznikaly z inspirace, na objednavku nebo
pri spolupréci mistnich urada a ve svém obsahu reprodukovaly tehdy platné
propagandistické cile strany. Naklady oscilovaly v zavislosti na tématu a cha-
rakteru publikace mezi 5000 a 20 000 kusy. Vzhledem k nedostatku materialu
a technologickym omezenim lze fici, Ze na onu doby to byly publikace takrka

152 Gadomski, Stanistaw. Polska w obiektywach fotografikéw. Trybuna Robotnicza. 1964, ¢. 64, s. 1.
153 Nasze wojewddztwo. Trybuna Robotnicza. 1967, ¢. 39, s. 1.

154  Wojewdédztwo katowickie w obiektywie. Trybuna Robotnicza. 1967, €. 31, s. 2.

155  Lewczynski, Jerzy; Tabaka, Ryszard (ed.). Galeria Katowice (katalog). Katowice: ZpAF, 1978.
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exkluzivni, v nichZ je vidét promyslend a nékdy dokonce i inovativni projektova
forma a péce o grafickou Gpravu, jejimiz autory byli nezridka zndmf navrha-
I'i. Vétsinou to byla kolektivni dila zna¢ného objemu, ktera obsahovala néko-
lik desitek (nékdy i pfes 200) snimk. Autory fotografii byli nejéastéji élenové
slezského zpaF, fotoreportéri mistnich novin, méné ¢asto ¢lenové amatérskych
fotografickych spole¢nosti. V pripadé potteby se vyuzivaly také snimky posky-
tované Usttedni fotografickou agenturou a fotografie shroméa#déné v archivech
jednotlivych nakladatelstvi. Podobné jako v pfipadé vystav ziskani praci zna-
mych autort legitimizovalo obsah, proto se ¢asto publikovaly ocefiované a ¢asto
vystavované fotografie, které se braly jako forma autorské vypovédi.

Snimky pouzité v publikacich tohoto typu byly zpravidla vymluvné a pro
prijemce srozumitelné. V pripadé moznych pochybnosti spravnou interpretaci
sdélovaly popisky, které vysvétlovaly, co dany snimek znazornuje nebo jak je
teba jej chapat. Struktura vétsiny knih byla podobnd. Knihy byly rozdéleny
na kapitoly, jejichZ obsah se soustfedoval na vybrané nameéty ilustrujici oblasti
strategické pro socialisticky stat. Ve vét§iné analyzovanych pripadi hlavnf osu
vypravéni predstavovalo hospodafstvi a jemu podrizené skolstvi, zdravotnic-
tvi, kultura a sport. Kazdé ¢asti bylo ddno patfri¢né srozumitelné ideologické
vyznéni.

Obraz spolecenského zivota propagovany vladou byl vykreslen zretelnym
rozdélenim spolec¢enskych roli. Pri vypravéni o Hornim Slezsku byl hlavni
postavou muz v produktivnim véku, zpravidla mladsi neZ starsi, pracujici jako
hornik nebo hutnfk. Ve srovnani s muzi byly Zeny zobrazoviny mnohem méné,
oby¢ejné hraji vedlejsi ilohy (napt. zdravotni sestra vedle 1ékate) nebo jsou jejich
postavy ukazovany v $ir§im zabéru. Obraz Zeny pracujici v ,typicky” muzské
profesi znamy z propagandistickych plakatt rozsitenych v obdobi socrealismu
se na fotografiich v analyzovanych publikacich objevuje jen zfidkakdy. Dominuje
role opatrovnice prisuzovand Zendm, které se realizuji jako uéitelky ve $kolce
nebo ve $kole, Zeny v domacnosti nebo osetiovatelky. Casto se reprodukuje ob-
raz %eny s ditétem nebo s ko¢arkem. Zeny také vystupuji v rolich spotiebitelky,
prodavacky nebo - v pozdéjsim obdobi - modelky. Rozhodné vSak hlavni roli
hraji hornici nebo predstavitelé povolani spojenych s primyslem.

Ukazovani postavy hornika bylo zaloZeno podle vzoru sovétské propa-
gandy a v estetice typické pro obdobi redlného socialismu, na které se v rtizné
mire navazovalo také v nésledujicich letech. V publikacich z padesétych let se
fotografie hornikt odkazuji na obraz délnika-hrdiny §ifeného na propagan-
distickych plakatech. Na fotografiich jsou délnici nezridka zachycovéani v he-
roizujicich pézach, které doprovazeji slogany pripodobnujici tézbu uhli k boji.
Tézka prace hornika byla vzorem obétavosti, a obétavost se spojovala s vlaste-
nectvim. V obdobi redlného socialismu se vzorovym modelem stal idernik. Po-
stava udernika zosobiiovala vlddou propagované hodnoty, jejichz akceptace se
otekavala od délnikii (symbolem propagandy se stala postava hornik Wincenta
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Pstrowského, idernika z dolu Jadwiga [Hedvika] v Zabrze). Heroizace spole¢en-
ské role hornika méla za ti¢el tvorit vladou poZadovany vzor délnika, ktery se
mél vyznacovat pracovitosti.

Na fotografiich zaloZena presvédcovaci sdéleni plnila vychovné, mobili-
zacni a disciplinujici funkce. Moc je v nich pritomnd primo nebo neprimo - je
vidét ve struktute publikaci, typografické sazbé a sekvenci snimkd. Odhaluje
svou pritomnost doslovnym zptsobem ve zobrazovanych postavach stranickych
vidct a predstavitelt mistnich orgdni, fediteltt dold, $tajgra (dalnich), kte#f
hlidaji bezpe¢nost pracovnikii a jsou pripraveni obklopit je starostlivou péci.
Metaforou vsevidouci moci je postava dispecera-dozorce a samotny dispec¢ink
(velin) podniku plni roli Benthamova panoptikonu.

Préce a vyrobni proces se situovaly do rétoriky boje a na fotografiich uka-
zovani byli vybaveni atributy vyvoldvajicimi militaristické asociace (typické
znazornéni z dob socrealismu zndzoriiuje hornika se sbhije¢kou zachyceného
v dynamické pozici). Pro ¥adu propagandistickych sdé&lenf charakteristické
zdbéry mladych délnikt vyjadfovaly tctu ke zdatnému télu. Podle Zygmunta
Baumana byl ¢lovék v modernich systémech v prvni radé nositelem kinetické
energie vhodné k preménéni na tvlréi nebo nicitelskou praci délnika ¢i vojaka.
Muz by mél mit silné a zdatné télo, které jej kvalifikovalo ke spolec¢ensky zado-
ucim rolim. Zdravi ,znamenalo mit silné télo, prekypovat energii, mit schopnost
rytmicky pracovat v harmonické soucinnosti s ostatnimi lidmi“'*®. Stat pecoval
o kondici délnikt vhodnou zdravotni péci, kterou v analyzovanych publikacich
ilustrovaly fotografie ukazujici rozlicné lékarské a oSetrovatelské zakroky na
télech hornikd. Vyznamnou tlohu hral také sport, ktery predstavoval vyjadreni
starosti o délnikovo télo, ale také sdm o sobé plnil propagandistické funkce.
Ve sportu vidéli prostredek popularizace zddoucich prvkd osobnosti a inte-
graci délnického prostredi. Pfi popularizaci ideologie se v tisku a masmédiich
vyuzivaly podobizny sportovct, at uz profesionald, tak i amatéra. Tvrdilo se,
ze vhodné zkonstruované sdéleni vede k tomu, Ze ,kazdy, zejména vynikajici
sportovec se stdvd skutecnym zivym prikladem sprdvnosti smérii rozvoje socialistické
fyzické kultury“*®’.

Definovani a zavadéni systémem preferovanych spole¢enskych roli za-
¢inalo ve skole a zvlastnich vychovnych zarizenich, jako byl katovicky Palac
mléddeZe. Paldc nabizel détem a mlddezi mimoskolni aktivity v technickych,
védeckych, divadelnich a sportovnich pracovnach. Jak se prohlasovalo v jedné
knfZce vénované palaci, tkolem tohoto zatizeni bylo poméhat s ,,pokud mozno
vSestrannou vychovou mlddeze, zejména pri pripravé na Zivot a prdci, aby v budouc-
nu mohla nejen vyuzivat podminek vytvorenych socidlné spravedlivym zrizenim, ale

156  Bauman, Zygmunt. Cialo i przemoc w obliczu ponowoczesnosci. Torun : Uniwersytet Mikotaja Koper-
nika, 1995, s. 54.

157 Wojtasik, Lestaw. Propagandowe funkcje niektérych form kultury. Warszawa: Mlodziezowa Agencja
Wydawnicza, 1982, s. 56.
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aby zdroveri dokdzala tyto podminky rozvijet a zdokonalovat a také vytvdret nové
hodnoty potrebné pro dalsi pokrok k tiplnému socialismu.”**® Vyukovy proces mél
zajistit vytvoreni jedince, jehoz zplisob vnimani svéta by byl v souladu s vlad-
nouci ideologif a v dalsi perspektivé by zarucoval obnovovani a reprodukci za-
doucich spolec¢enskych roli. Na snimcich vystavované prace provadéné chlapci
jsou spojeny s manualnimi ¢innostmi, konstruovanim, stavénim. Dévcata se
udi psat na stroji, vazat knihy, travi ¢as v krejéovskych a $vadlenskych dilnéach,
v pracovné domacnosti nebo pracovné vytvarné vychovy. Popisky pod snimky
jasné urcuji budouci profese: konstruktéri, astronomové a inzenyfti.

V sedmdesétych letech se symbolem propagandy tispéchu tehdejsiho pred-
sedy Ustiedniho vyboru Polské sjednocené délnické strany Edwarda Gierka,
stala vystavba Huté Katovice, jejiz pribéh ilustruje velkoformatové a exklu-
zivné vydané fotografickd publikace nazvané Narozeni huti (1976). Autory vét-
$inou barevnych snimkd byli Stanistaw Gadomski a Edward Poloczek. Nékteré
fotografie poridili Antoni Labryga, Jerzy Lakomski, Jézef Makal a J6zef Wrébel.
Vedle typickych zabérti dokumentujicich stavbu obsahuje kniha ¢etné fotografie
dokumentujici navstévy polskych a zahrani¢nich prominentnich politikti. Ve
stejné dobé se také propagovalo nové centrum Katovic. V sedmdesatych letech
bylo vydano nékolik publikaci, které se vénovaly architektute a pohledu na
meésto. Katovice byly ukazovany jako centrum aglomerace. Nova architektura
meéla byt symbolem modernosti a stabilizace. Obchodni domy mély predsta-
vovat dikaz o ekonomickém rozvoji a prosperité celé zemé. Ikonou Katovic se
stala multifunkén{ hala Spodek (budova ve tvaru létajiciho talive), kterd byla
predana do provozu v roce 1971.

Do roku 1989 mechanismy mecenasstvi podfizené ciliim socialistické
ideologie podporovaly pouze vybrané, z hlediska statni moci uzite¢né obsahy,
a ostatni byly vnimany jen jako okrajové nebo byly zcela opomijeny. Néstro-
jem selekce a tlaku byl aparat cenzury a také jim podminéné mechanismy
autocenzury.

158  Jedlinski, Ryszard. Patac Mlodziezy w Katowicach. Katowice: Wydawnictwo Artystyczno-Graficzne,
1967, s. 11.
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5. Jevy v letech 1945-1989

Prvni léta po druhé svétové valce jsou obdobi obnovy fotografické obce pro-
bihajici v novém pravnim a politickém systému. Tehdejsi aktivita fotografi,
kterd predstavovala odpovéd na povalecnou situaci, byla zac¢lenéna do vladou
inspirovanych integraénich procesii tzv. znovuziskanych tizemi (Ziemie Odzy-
skane). V letech 1947-1949 se fotografickych vyprav organizovanych odborem
turistiky Ministerstva spoja, jejichZ cilem byla dokumentace Gzem{ pripojenych
k Polsku, G¢astnili pfedni fotografové s Janem Buthakem v &ele (tyto vypravy

)159

dvakrat navstivily Hornf Slezsko v roce 1948 a v roce 1949)'*°. V letech 1945-1948
dokumentoval vdle¢né a okupacni ztraty a také obnovu zemé J6zef Danida Zijici
v Katovicich. Kromé Horniho Slezska Danda fotografoval také Varsavu a jako
spolupracovnik Komise pro dokumentaci zapadnich zemi pracoval mj. ve Vra-
tislavi a Poznani. Fotografoval také Pomorany s mésty jako Gdanisk, Stupsk
nebo Stétin.

V tnoru 1947 roku zah4jil Danida v prostorach Svazu polskych spisovatelt
v Katovicich svou vystavu, na niz ukazal 130 vlastivédnych a etnografickych
snimka'®®. V roce 1948 se ukdzala ndkladem Védecké a vydavatelské sekce
Slezské fotografické spolecnosti Dafidova skromné vydand knizecka Zdklady
dobré fotografie. Pfiruc¢ka uréend za¢inajicim fotoamatériim obsahovala tipy
tykajici se zdkladd prace se svétlem. Na fadé mist se Darida v knizce odka-
zoval na Estetiku fotografie od Buthaka a jeho myslenku fotografie domoviny.
Podle Dandy m4 fotografie plnit predevsim funkce spolecenské a amatér by se
mél angazovat ve vécech verejnych. Fotograf vidél moznosti vyuzit fotografii
a film v rtznych oblastech Zivota, podle néj: ,fotografie i film jsou bezesporu
nejlepsi ucebni pomiicka pro vsechny, nejlepsi reklamni a propagandisticky prostredek
a nenahraditelny dokument.“**' Vydani Dafidovy knizky zaznamenala Trybuna
Robotnicza, kterd psala: , KdyZz pomineme prilis osobni vypovédi, stylistickd Sko-
brtnuti a zbytecnou ,literdrnost’, tak brozurka Jézefa Daridy obsahuje fadu trefnych
posttehil a uZitecnych pouceni, takZze miiZe nejednomu fotoamatérovi prokdzat

cenné sluzby.“*?

159  Orlowicz, Mieczystaw. Buthak nie zyje. Swiat Fotografii. 1950, ro¢. 5, &. 15, 5. 13.

160  Wystawa fotografii krajoznawczej i dokumentarnej. Swiat Fotografii. 1947, ro¢. 2, &.1-2, s. 43.

161 Danda, Jézef. Podstawa dobrej fotografii. Katowice: Slaskie Towarzystwo Fotograficzne, 1948, s. 22.
162 Danda, Jézef. Podstawa dobrej fotografii. Trybuna Robotnicza. 1948, ¢. 159, s. 6.
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I kdyz jiz v prvnich letech po vélce byly pokusy poradat jednotlivé vysta-
vy fotografii, tak skute¢ny zacatek fotografického hnuti ve Slezsku je spojen
s utvarenim a rozvojem mistnich fotografickych organizaci a ptipad4 na zaca-
tek padesatych let, kdyz se prvni projevy mistnich fotograft sesly s obdobim
redlného socialismu.

5.1. Metoda redlného socialismu

Promény v politické sfére, ke kterym doslo v Polsku ve druhé poloviné ¢tytica-
tych let a ideologicka ofenziva nové vlady na poli kultury, vedly k situaci, v niz
statzacal zasahovat nejen do organizac¢ni sféry tviiréich obcf, ale také do obsahu
tvorby a uméni. Od zacatku roku 1949 se zavedeni predpokladii realného soci-
alismu do umeélecké praxe postulovalo na raznych schiizich, sjezdech a konfe-
rencich umélct reprezentovanych organizacemi tviréich obci. V poslednich
dnech ¢ervna 1949 byl béhem 1v. valného sjezdu Svazu vytvarnych umélct
v Katovicich socialisticky realismus oficidlné prohlasen za platny smér v pol-
skych vytvarnych umeénich. Od tohoto okamziku otevieny nesouhlas s narize-
nou doktrinou nebo tvirci individualismus znamenal hrozbu citelnych sankci
a profesnim vylou¢enim.

Podobné jako ostatni formy tvorby, tak i fotografie byla podrobena ideové
-uméleckému hodnocenf a dikladnym rozbortim, i kdyz v jejim pripadé nebyly
smérnice stdtni moci tak jednozna¢né. Teoretici postulovali zavést do uménf
predpoklady socialistického humanismu a postavit do stfedu zajmd umélcti
pracujici lid a jeho boj s kazdodennosti. Jak se v tisku psalo v referatu z vyse
zminovaného katovického Valného sjezdu Svazu vytvarnych umélct, umélec
»musi vstoupit do houfu pracujictho lidu, musi se vzrusit jejich Zivotem, musi uvidét
velikost, silu a hrdinstvi v jejich kazdodenni ndmaze.“'*® V praxi méli umeélci na-
sledovat shora nadiktovanou vizi spole¢enské skute¢nosti, jejiz popis se omezil
na vybrand témata a ktera se realizovala pomoci stanoveného katalogu formal-
nich prostredki, které byly odpovédi na postulat tvoreni uméni srozumitelné-
ho masam.

V prosinci 1949 byly prace nékolika fotograft Zijicich ve Slezsku vystave-
ny na vystavé Mir vitézi v Nirodnim muzeu ve Var$avé. Fotografie na vystavé
predstavovaly vybér z praci zaslanych do soutéze Prdce délnika a rolnika (1948)
organizované Polskou fotografickou spole¢nosti a na vystavu Ve sluzbé miru
(1949). Leonard Idziak vystavoval snimek nazvany Rychleji, rychleji predstavujic
délnika podavajiciho cihly vyfotografovaného zdola a snimky Paldc ditéte v Ka-
tovicich stoupd vzhiiru a Spolecnym tsilim. Halina Holas-Idziakova ukazala foto-

grafii predstavujici skupinu détf nazvanou Sluncem pozlacené hlavicky. Henryk
163 Krajewski, Juliusz. O zwigzanie artysty z zyciem ludzi pracy. Trybuna Robotnicza. 1949, ¢. 170, s. 6.

70

Makarewicz byl ocenén za fotografii Hornik pri prdci predstavujici slavného
udernika Wincentyho Pstrowského. Halina Makarewiczova vystavovala sni-
mek nazvany Na cesté velké obnovy a U otocné pece.

Ve slezské fotografické obci se pritomnost novych pravidel realného soci-
alismu projevila v f{jnu 1950 na prvni vystaveé uporddané katovickou pobockou
Polské fotografické spole¢nosti nazvané Slezsko v lidovém Polsku. O vyznamu vy-
stavy svéd¢ili pozvani hosté. Na vernisaZi se objevili predstavitelé Vojvodské
narodni rady a Méstské ndrodni rady, Vojvodského vyboru psps, Ministerstva
kultury auménf, Oblastni rady odbort. Vystavu oficidlné zah4gjil predseda Mést-
ské ndrodnirady v Katovicich Stefan Kruzel. Podle ocekavani vlady poradatelé
deklarovali, Ze cilem vystavy je:, Popularizace fotografického uméni mezi nejsirsi-
mimasami pracujictho lidu a zdiiraznéni novych smérnic rozvoje umélecké fotografie
v lidovém Polsku.“'** BEhem dvou tydnd mélo expozici zhlédnout osm tisic na-
v§tévnikl. Na vystavé se ukdzaly 132 prace od 66 autort. Vystavy se zucastnili
mj. Seweryn Blochowicz, Czestaw Datka, Karol Holeksa, Henryk Makarewicz,
Edward Poloczek, Adam Bogusz, Franciszek Stobik, Halina a Leonard Idziakovi,
Bronistaw Stapinski ¢i Mieczystaw Cybiriski. Kazdy autor vystavoval jednu az
¢tyrifotografie. Cilem vystavy bylo: ,,zastihnou v akci co nejvice skic prdce polského
délnika a rolnika pti obnové a pldnovaném rozsireni polského priimyslu a zemédél-
stvi.“'** Na vystavé byly prace , malujici Slezsko jako zemi namdhavé prdce a krajinu
svérdzné krajinné krdsy“. Jak psal recenzent, fotografie zahrnovaly Siroké spek-
trum témat: ,od aktudlnich problémii prdce a po rentgenologické snimky Zivych ryb
v akvdriu.” Vedle fotografif hornika ¢i hutnikd byly vystaveny snimky rolnikd
pracujicich na poli, odpoc¢inek na dovolené a déti na tdborech. Zna¢nou ¢ast ex-
pozice tvorilo téma prace, krajinnych a sportovnich fotografii mélo byt mélo. Od
autort se pozadovalo vétsi mnozstvi snimkt ukazujicich Slezsko a Zivot jeho
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obyvatel'®®. Kromé praci amatérti patricich do pTF se na vystavé ukazaly také
prace studentti fototechnického lycea z Katovic. Uroveti vystavenych praci se
hodnotila jako dobr4, lez nevyrovnan4, slabym pracim se vy¢itala nepecliva
technika a kompozice. Vétsina praci byla provedena v bromové technice, obje-
vovaly se také fotografie zpracované v uslechtilych technikach. V katalogu vy-
stavy se psalo, Ze jednim z cilti Katovické fotografické spolecnosti je ,,v faddch
svych ¢lentt kultivovat novou socialistickou fotografickou tématiku, jejiz hlavni osu

predstavuje ticta k lidské prdci a ldska ke krdsdm vlasti.“**’ Propojeni dobfe zndmé

164  Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki otwarta w Katowicach. Dziennik Zachodni. 1950, ¢. 298, s. 3.

165  I. Ogélnopolska Wystawa Fotografiki w Katowicach : 28.10-10.11.1950 1. / Polskie Towarzystwo Fotograficz-
ne. Oddziat w Katowicach. (katalog) Katowice: Polskie Towarzystwo Fotograficzne. Oddziat w Kato-
wicach, 1950, s. 7.

166  Grosser, Zbigniew. Ogélnopolska Wystawa Fotografiki w Katowicach. Pierwsza po wojnie. Dziennik Za-
chodni. 1950, ¢. 304, s. 6.
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piktoridlni estetiky s vhodnym tématem dovolovalo spojovat umélecké ambice
tviirce s politickou angazovanosti dila. Ve Slezsku pritomna zvlast velka tcta
k praci zplsobovala, Ze se konvence navrhovana socrealistickou doktrinou
mohla svym zplsobem zdejsim fotografiim zdat atraktivni. Pro znacnou ¢ast
mistnich fotografl profesné spojenych s hutnictvim a hornictvim predstavova-
la tématika prace ¢ast kazdodenni praxe a socialisticky realismu i zajem, ktery
vzbuzovalo délnické Slezsko, jim poskytovalo prilezitost prosadit se v celostat-
nim méritku.

Oficidlné méla dominanci doktriny redlného socialismu v umélecké foto-
grafii ve Slezsku potvrdit 11. celostdtni vystava umélecké fotografie Polské fotografic-
ké spolecnosti zah4jena v listopadu 1951 v galerii Usttedni kancel4re uméleckych
vystav v Katovicich. Vystava se sklddala ze 144 tématicky rozdélenych praci.
ZGcastnili se ji fotografové z celé zemé. V mistnim tisku se psalo, Ze umélecké
fotografii po dvouleté krizi, kterd se méla tykat jak obsahu dél, tak i pouzitych
formélnich prosttedkd, se podatilo odvrhnout ,balast formalismu® a vystava
méla predstavovat dikaz diisledné zmeény orientace stylu prace fotografi na
nové ,tviiréi koleje socialistického realismu®. Uspéch mél spo¢ivat v odmitnuti
téch formalnich prostredkd, které mély zastirat ¢itelnost sdéleni, které ¢inily
umeéni nesrozumitelnym pro masové obecenstvo, a také ve spojeni tvorby s pro-
blémy vSedniho dne'®®.

Diky slezské delegatute Svazu polskych uméleckych fotografi vzniklé
o rok drive se mohli zdejsi fotografové jiz oficidlné ziicastiiovat celostatnich vy-
stav organizovanych svazem. V roce 1952 se etné skupina fotografi ze Slezska
zucastnila 11. celostdtni vystavy umélecké fotografie (byli to Seweryn Blochowicz,
Adam Bogusz, Mieczystaw Cybinski, Kazimierz Gargul, Halina Holas-Idziakova,
Stanistaw Krakowiak, Henryk Makarewicz, Bronistaw Stapinski, Franciszek
Stobik a Stanistaw Ziétkiewicz). Na této vystavé se objevily také snimky zaslané
na soutéz Uméleckd fotografie ve sluzbdch socialistického realismu.

V breznu 1953 se Katovice ve shora prikdzaném gestu ucténi pamatky ze-
mrelého Josifa Stalina prejmenovaly na Stalinogréd'®®. V srpnu téhoz roku byla
v jiz stalinogrodzké galerii Ustfedni kancela¥e uméleckych vystav zahijena
I. oblastni vystava umélecké fotografie Slezské delegatury zpaF. Na vystavé bylo
predstaveno 81 fotografif vybranych kvalifika¢ni komisi ve Varsavé. Snimky
byly zavéseny abecedné podle jmen autort. Na vystavé byly kromé fotografii
se slezskou tématikou vystaveny i snimky vlastivédné, krajinné a také zabéry
s tématikou v8edniho dne'”®. Podle predpokladi poradatelt vystava méla byt
prehlidkou ,snah a Gsili“ umeéleckych fotografi, jejichz cilem, jak se deklarovalo,
bylo zvysovat tiroveni umeélecké fotografie v konvenci socialistického realismu,

168  Namarginesie 11 katowickiej wystawy fotografiki. Trybuna Slgska. 1951, &. 315, 5. 4.

169 Mésto se zpatky prejmenovalo na Katovice rozhodnutim Statni rady v fijnu 1956. Statni rada byla te-
hdy kolektivnim organem, ktery plnil funkci hlavy stdtu (Polsko nemélo prezidenta).

170  Rakoczy, Jan. Ustalinogrodzkich fotografikéw. Dziennik Zachodni. 1953, €. 207, s. 3.

72

a také popularizace a vzdélavani prijemct uméni'”*

. Vystavu ve Stalinogrodu
pozitivné hodnotil Stanistaw Sommer, ktery s uspokojenim konstatoval: , Slezsti
fotografové se rozesli s formalismem a bezobsaznosti, snazili se ukdzat prdci délni-
ka, hornika nebo hutnika a krdsu slezské zemé, krdasu priimyslové krajiny. Do znacné
miry se jim to povedlo.“'”* Recenzenti shodné ocenili realistické prace Seweryna
Blochowicze s hutnickou tématikou a také fotografii Haliny Holas-Idziakové
nazvanou Zednickd snidané.

Prace fotografii z delegatury Stalinogrodu se vyjimaly také na 111. celostdtni
vystavé umélecké fotografie zpar (vedle Bydho3té a Poznané). Obsah byl pozitiv-
né hodnocen, i kdyz se upozormovalo na prilis virtuézni pouzivani specialnich
technik'”®. Mistni fotografové ¢asto pouzivali techniku izohélie (sahali po ni mj.
Bronistaw Stapinski, Adam Bogusz a Seweryn Blochowicz, ktery byl ve Slezsku
povaZovan za mistra této techniky).

V této dobé se ocetiovaly préce, jejichZ obsah vyhovoval témattim akcepto-
vanym ideology socialistického realismu. V pripadé vystav o mistni piisobnosti
tato témata fungovala vedle ndmétt typickych a preferovanych mistnimi fo-
tografy. Pozornost poutaji nazvy praci charakteristické pro toto obdobi, ¢asto
nezavisle na obsahu d4vajici fotografii pat¥iéné silné ideologické v znéni (nap#.
200 % normy od Tadeusze Lewandowského nebo Kovdrna socialismu [polské slovo
kuznia znamen4 kovdrna, ale pfenesené miiZe znamenat i liheri] od Stanistawa
Krakowiaka). N&kolikaleté obdobi zavadéni metod redlného socialismu bylo
preruseno v poloviné padesatych let. I kdyz predpoklady doktriny a vysledky
fotograft byly podrobeny negativnimu hodnoceni, tak prece jen tehdy vedena
debata prispéla k preformulovéani teoretickych predpokladti a modernizaci foto-
grafie v nasledujicich letech. Nutno téz priznat, Ze fotografiim zijicim ve Slezsku
socrealismus vytvarel prilezitost prosadit se na celostatni irovni.

5.2. Tvardi kvas

Politicky zlom, ke kterému doslo v Polsku v #fjnu 1956, zptsobil viditelné oziveni
ve vSech oblastech spolecenského zivota. Kritiky postulované zmény zname-
naly v praxi postupnou demontéz doktriny socrealismu a nové schvilend linie
strany kazala jednoznac¢né odsoudit dosud platné smérnice. Ve druhé poloviné
padesatych let diky ménici se strategii kontroly statu v oblasti kulturni politiky
ziskali umélci zna¢nou oblast svobody, ktera se rychle stala polem pro vymé-
nu rozli¢nych nézord a pristupt k ¢etnym experimenttim a sméram, kudy se
zacala fotografie ubirat.

171 IOkregowawystawa fotografiki. (katalog). Stalinogréd: Zwiazek Polskich Artystéw Fotografikéw, 1953.
172 Sommer, Stanistaw. Wystawa fotografikéw slgskich. Fotografia. 1953, roé. 1, €. 6, s. 18.
173 Johann, Adam. Bilansujemy rok wystawienniczy zpaF. Fotografia. 1953, ro¢. 1, ¢. 6, s. 2.
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V roce 1957 rozlisila Urszula Czartoryska v recenzi viir. celostdtni vystavy
amatérské umélecké fotografie v Glivicich tri tehdy viditelné cesty vyvoje fotogra-
fie: ,(...) smér analyzujici formy predmétii, komponujici rovinu z formdlnich prvkii,
ze Skdly cerné a bilé, a smér zachycujici na fotografii fakta, situace, zdleZitosti bohaté
obsahem. Tretim smérem by byl tradi¢ni ,ndladovy“ styl pouZivajict otrelé prostied-
ky.“”* Prvni Czartoryskou uvedeny smér se odkazoval na formalni hledan{
spojené s avantgardou, které prerusil redlny socialismus. Druhy smér, ktery
mél nahradit redlny socialismus a brzy se stal dominantni, prosazoval repor-
tazjako formu umélecké fotografie. A tfeti smér se vztahoval ke stéle jesté Zivé
piktoridlni estetice.

Ve Slezsku se prvni viditelné znamky novych tendenci objevily v roce 1956
na mistnich vystavach amatérskych fotografiif usporadanych v Glivicich a Ka-
tovicich, pri¢emz obec katovickych fotografii se zd4 byt ponékud konzervativ-
néjsi'’>. V.dubnu 1956 byla v Glivicich zahéjena 1v. vystava amatérské umélecké
fotografie. Na glivické vystavé bylo vystaveno celkem 140 praci od 77 autorti
pochazejicich z riznych mést Polska. V recenzi z vystavy publikované v mé-
sicniku Fotografie vyzdvihl Alfred Ligocki fotografie z glivického, krakovské-
ho a poznatiského stiediska. Snimky ze Stalinogrodu (Katovic) hodnotil jako
korektni primérnost. Ligocki vyzdvihl mj. fotografie Piotra Janika a Jerzyho
Lewczyniského'’®. Lewczyniského snimek na této vystavé, ktery predstavoval
muZe $plhajictho na komin, zistaval v atmosféte redlného socialismu, d¥ive jej
autor nazval prosté Na kominu, nyn{ se jmenoval Homo Sapiens, coZ naznacuje
presun diirazu z doslovného na metafori¢téjsi, navozujici jiné moznosti inter-
pretace této fotografie.

O nékolik mésict pozdéji se na 111. vojvodské vystavé amatérské umélecké foto-
grafie ve Stalinogrodu zahéjené v cervenci 1956 vedle tradi¢nich praci v socreali-
stické nebo piktoridlni estetice, jako Vranni mlze od Adama Smietariského nebo
Ve vdlcovné od Edwarda Poloczka, ocitly také prace, které, jak se psalo v katalo-
gu:, Hledaji nové cesty a novy styl pro nasi uméleckou fotografii v geometrizaci tvarii
véetné linearismu a dezénovostiv neobvyklém tihlu pohledu s nejmédnéjsim ,z ptaciho
pohledu’, v plakdtové synteticnosti, v priblizeni a vyrezu predmétu, ve vlastnostech
italského neorealismu aZ po uméleckou reportdz, v jesté starsi ozvéné ,nové vécnosti’
a v zahrani¢nich mési¢nicich.“'””

Jesté ve stejném roce na vystavé nazvané 100 praci clenti pobocky pTF v Gli-
vicich usporadané pri prilezitosti patého vyroéi existence glivické pobocky
predstavilo své prace 23 autort, z nichz Alfred Ligocki ocenil fotografie Adama

174  Czartoryska, Urszula. viir Ogélnopolska Wystawa Amatorskiej Fotografii Artystycznej w Gliwicach. Fo-
tografia. 1957, ro¢. 5, €. 9, s. 210.

175  Ligocki, Alfred. Wsréd katowickich fotografikéw. Fotografia. 1959, ro¢. 7, €. 12, s. 33.

176  Ligocki, Alfred. 1v Wystawa Fotografiki Amatorskiej w Gliwicach. Fotografia. 1956, ro¢. 4, ¢. 7, s. 14.

177 111 Wojewddzka Wystawa Amatorskiej Fotografii Artystycznej w Stalinogrodzie, (katalog), Stalinogréd:
Polskie Towarzystwo Fotograficzne Oddziat Wojewddzki w Stalinogrodzie, 1956.
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Sheybala a Jerzyho Lewczyniského. K vyznamnéj$sim autortim byli zarazeni také
Piotr Janik a Zofia Rydetova. Hlavnim ndmétem praci téchto autort se staly
bandlni motivy z kazdodenni reality. Pristup umeélcti byl davan do souvislosti
s vlivem italského neorealismu. V této dobé se italska kinematografie s mj. kul-
tovnim filmem Zlodéji kol Vittoria De Sicy stala vyznamnym zdrojem inspirace
pro fotografy, kteri zacali po obdobi redlného socialismu znovu pozorovat skli-
¢ujici skuteénost. Na estetiku asociujici se s neorealismem se v Polsku odkazo-
vali mj. Zbigniew Dtubak, Zdzistaw Beksiriski, Marek Piasecki ¢i Tadeusz Rolke.
Karolina Lewandowska tento tikaz v polské fotografii nazyva ,novd gramatika
realismu“a vnima jejjako ,ndstroj prechodu praxe a teorie fotografie od socrealismu
k modernismu”'’®, Snimky pripominajici neorealismus charakterizovala néla-
da poetického smutku. Ponuré dvorky, opryskané zdi, mista lisici se od vladou
prosazované propagandy uspéchu vyjadrovaly lidskou bezradnost vici realité.
Zabirdni skute¢nosti podobné filmovému odhalovalo krusnou povale¢nou sku-
te¢nost, kterou socrealismus dosud peclivé retuSoval. Soucasné neorealismus
ukazoval skute¢nost jako dvojznaénou, nejistou a kusou'”. Jerzy Lewczynski
vzpominal: ,,(...) Fotografie bez slunce, fragmenty opryskanych zdi a zdkouti s po-
stavami uriznutymi vyrezem - znamenité vystihovaly smysl Sedé kazdodennosti.“**°
K nejznaméjsim fotografiim Jerzyho Lewczynského z tohoto obdobi patti mno-
hoznaéné a metaforické prace UkriZovdni zndzortiujici roh domu, u néhoz lze
ve tvaru odpadajici omitky modelované svétlostinem vidét titulni vyjev nebo
fotografii KiiZe (1957) predstavujici kosili susici se na slunci, tato fotografie po-
chazi z cyklu Wawelské hlavy. Do estetiky tohoto typu zapadaji také fotografie
méstskych zdkouti Zofie Rydetové a Adama Sheybala i formalni a poetické foto-

181

grafie Piotra Janika odehrévajici se v méstském prostredi'®'. K Janikovym pra-

cim ocenénym tehdejsi kritikou patril cyklus Trojithelniky, v némz autor hledal
geometrické formy v architektute.

Oficidln{ a definitivni odstfiZeni se mistnich fotografti od doktriny socia-
listického realismu predstavovala 111. oblastni vystava umélecké fotografie uspo-
radana po dvouleté prestdvce a zahdjend v inoru 1957. V katalogu k vystavé se
Alfred Ligocki distancoval od tvorby uplynulého obdobi, kterou povazoval za
plnou falsi a deformujici vnimani skute¢nosti. Ligocki psal o vSudypritomném
tvarc¢im kvasu a hledani novych vyjadfovacich prostredkt tvoricich slibné

nové moznosti autorské interpretace skute¢nosti'®?.

178  Lewandowska, Karolina. Piotr Janik wobec fotograficznego neorealizmu. In: Kalina, Karolina; Golaszew-
ski, Marcin. Piotr Janik: fotografie. Gliwice: Muzeum, 2008, s. 20.

179  Neorealizm w fotografii polskiej 1950-1970. Warszawa: Fundacja Asymetria, 2015.

180 Lewczyniski, Jerzy. Moje rozmowy z Zdzistawem Beksiriskim. In: Zdzistaw Beksiriski. Od awangardy do
postmodernizmu. Kutno: Muzeum Regionale, 1993, 5. 32.

181  Lewandowska, Karolina. Piotr Janik wobec fotograficznego neorealizmu. In: Kalina, Karolina; Golaszew-
ski, Marcin. Piotr Janik: fotografie. Gliwice: Muzeum, 2008, s. 17-21.

182 111 Okregowa Wystawa Fotografiki Delegatury Katowickiej zPAF, katalog, Centralne Biuro Wystaw Ar-
tystycznych, 1957.
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V této dobé se v glivické obci nakratko zformovala skupina Glivice, kterou
tvorili Piotr Janik, Andrzej Gérski, Zofia Rydetové, Adam Sheybal, Stanistaw
Skoczen a R. Wichrowski. Neformalnim lidrem skupiny byl Jerzy Lewczynski,
ktery se uz tehdy vyznacoval origindlnim pristupem. Lewczyniski soudil, ze
fotografie md specifické vlastnosti jako oblast uméni“ a ,,dominantou tviir¢ich kon-
cepci by méla byt exprese zaloZend na intelektu - rozhodujicim prvkem by mél byt
clovék: clovék zivy, takovy, jak ho mimo jiné vidi neorealismus - vSechno o clovéku,
le¢ s pomoci jeho dila - ¢lovék ukryty ve svych starych botdch, v prostredi sebou vy-
tvoreném.“'** Velky vliv na zformovan{ tviréich predstav Lewczyniského mél
Tadeusz Maciejko. Maciejko, ktery se v Glivicich usadil v roce 1945, pochazel ze
Lvova, kde byl ¢lenem Technického krouzku fotografii a Lvovské fotografické
spole¢nosti. V roce 1936 se béhem svého skoliciho pobytu v Berliné setkal s cili

Bauhausu'®*

. Na Lvovské polytechnice plnil funkeci asistenta Jana Neumana -
fotografa otevieného novym smérim ve fotografii - a po jeho smrti v roce 1941
az do roku 1945 vedl samostatné prednasky. Maciejko byl také jednim ze zakla-
dateld Fotografické fakulty na lvovské Uméleckoprimyslové skole. O ndzorech
a pracich Maciejka Lewczynski psal: ,Ndzory T. Maciejka se ndm zddly obrazo-
borecké viici tehdejsi postbuthakovské estetice a fotografie byly zalozeny na smélych
a dynamickych kompozic¢nich konstrukcich se stejné odvdznym tondlnim vyvdzenim.
Prdce T. Maciejka predstavovaly (pfinejmensim pro mne) zdsadni ot¥es nutici k revizi
dosavadnich zdsad fotografovdni.“**® Diky nému se Lewczyniski, jehoZ zpo¢atku
inspiroval piktorialismus, seznamil s myslenkou modernistické fotografie a cily
Skoly Bauhausu. Lewczynski experimentoval s formou a tématikou snimki. Na
jednu stranu se nechal vést presvéd¢enim o pottebé hledat vlastni vyjadrovaci
prostredky, Cerpat z modernich proudtt v uméni jako byly zminovany neore-
alismus nebo surrealismus. Na druhou stranu jej motivoval nesouhlas s kon-
vencemi zobrazovani dominujicimi v umeélecké obci, které se stdle jesté Casto
odkazovaly na postbuthakovskou estetiku nebo které byly pouze napodobova-
nim malit'stvi zbaveném hlubsi reflexe. Pro Lewczynského fotografie zaloZzené
na konvenci malirské krasy predstavovaly: ,zpronevéreni se zkusenostem z vdlky
a z dob prolhanosti“*®.

V roce 1957 po poznanské vystavé Krok do modernosti navazal Jerzy Lew-
czynski kontakt s Bronistawem Schlabsem a Zdzistawem Beksinskym. Jejich
prvnim spole¢nych vystoupenim byla Vystava t# tviircil zahajend 14. Cervence
1958 v Galerii moderniho umén{ pti Staroméstském domé kultury ve Varsavé.

183 Lewczynski, Jerzy. Fotografia w Gliwicach 1951-2000. In: Fenomeny i fantomy: gliwickie Srodowisko foto-
graficzne w latach 1951-2000. Gliwice: Muzeum w Gliwicach, 2006, s. 30.

184  Lewczyniski, Jerzy. Tadeusz Maciejko. In: Fotografia artystyczna na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych
w latach 1945-1985. Szczecin: ZPAF, 1985, s. 48.

185  Lewczyniski, Jerzy. Gliwickie Srodowisko fotograficzne i jego osiggniecia w latach 1945-1985. In: Fotogra-
fia artystyczna na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych w latach 1945-1985. Szczecin: ZPAF, 1985. s. 44.

186  Lewczynski, Jerzy. Miedzy Bogiem a prawdg. In: Jurecki, Krzysztof; Zjezdzatka, Ireneusz (ed.). Arche-
ologia fotografii: prace z lat 1941-2005. Jerzy Lewczyriski. Wrze$nia: Wydawnictwo Kropka, 2005, s. 9.
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Avsak za nejvyznamnéjsi spole¢nou vystavu trojice umélct se povazuje Uzavrené
predstaveni (Pokaz zamkniety), jak se jmenovalo setkdni konané 20. éervna 1959
v prostorach glivické pobocky Polské fotografické spolec¢nosti, kde v obavé pred
cenzurou bylo obecenstvo omezeno na asi patnact pozvanych osob'®”. Ve svych
pracich umélci rtizné zpochybiiovali tehdejsi paradigma umélecké fotografie
fetisizujici ,,autorskost” spojenou s originalitou a neopakovatelnosti jednotli-
vého snimku. Beksiriski a Lewczyriski sklddali k sobé razné vizudlni prvky
adévali jim nové vyznamy. Umélci vyuZzivali ve vytvarenych kompletech vedle
vlastnich fotografii reprodukce, nalezené fotografie nebo typografické prvky.
Népad spojovat obrazy do soubort tehdy predstavoval vyznamnou inovaci.

Beksinski v cervnu 1958 psal v dopise Lewczynskému: , Ted ve mné uzrd-
vaji dvé fotografické myslenky: fotomontdz a soubory. Témi soubory chdpu spolecné
kartony, na nichz bude pripevnéno nékolik rozlicnych snimkil, které se jako obsah
budou ¢ist teprve dohromady. Néco jako ,, Family of Man“s tim, Ze to bude tiplné jind
forma i tématika.“'*® Beksinski své ivahy na téma formuloval v listopadu 1958
v ¢lanku Krize v umélecké fotografii a vyhlidky na jeji prekondni zvefejnéném na
strankach ¢asopisu Fotografie. Podle Beksifiského nemohou jednotlivé snimky
sdélit vice neZ jen vzhled dané véci. Teprve kdy?z je sloZzime k sobé, tak mohou
rici néco vice, mohou zesilovat vyznam jednotlivého obrazu nebo ho mohou
popirat: ,KdyZ tyto prvky jsou vedle sebe, tak mohou vzdjemné umocriovat své vyz-
néni, mohou také vzdjemnym piisobenim na sebe hovorit néco zcela jiného, nez samy
obsahuji, néco sirstho a hlubsiho.“*** Predstaveni vyvolalo smiSené reakce. Ligoc-
ki, kterému pristup fotografli pripominal francouzsky ,antiroman®, je ve své
recenzinazval ,antifotografif“ (timto jménem se potom oznalovala ¢4st tvorby
Lewczyniského). Zejména se to vztahovalo na préce Beksifiského a Lewczyniské-
ho, které podle néj itocily na jiz zkostnatélou konvenci tehdejsi umeélecké foto-
grafie, kterou na jiném misté Ligocki ozna¢il jako ,modernf akademismus“**°.
Uzavrené predstaveni se dnes povazuje za jednu z nejdalezitéjsich udalosti, které
se odehraly v polské fotografii oné doby. Podle kritikti predstavoval na polské
pudé predzvést pozdéjsich sméri jako konceptualismus, inscenovana fotogra-
fie nebo intermedialismus.

Jak se zd4, koncem padesatych let dokazala prinejmensim ¢ast mistnich
fotografd do zna¢né miry modernizovat svij pristup a zaradit vlastni aktivity

do nové konvence znazornovani prosazované kritiky.
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53. Objevna pozorovani / Umeéni reportaze

Jinym smeérem, ktery se vyvijel od druhé poloviny padesatych let, byla umeé-
lecka reportaz predstavujici adaptaci téchto konvenci znazornovani potfebam
umeélecké fotografie, pro néz vychodiskem mélo byt peclivé pozorovani sku-
te¢nosti. Dlouhou dobu se dokumentarni fotografie povaZovala za zbavenou
hodnot, které se od umeélecké fotografie pozadovaly. Dokumentarnost ztotoz-
novand s mechani¢nosti zbavenou individualismu se povazovala ze prekazku
pri tvlrci a objevné interpretaci skute¢nosti. Problematika fotoreportédze, na
niz se odkazovalo jiZ za redlného socialismu, byla uz natrvalo zahrnuta do dis-
kursu o umélecké fotografii b&hem politického tdni (1956) a ziistala v centru

pozornosti az do konce Sedeséatych let™

. Pro fotografy v celém Polsku se vzorem
a tvlrdi inspiraci stala vystava Edwarda Steichena Lidskd rodina, ktera, jak se
tehdy psalo, ,, nezvratné dokazuje, Ze fotografie je opravdu uméni, kdyz rezignuje na
Spatné chdpany artismus: tvoreni abstraktnich obrazil nebo obrazii napodobujicich
surrealistické maliFstvi(...)*2, V podobném ténu se vyjad¥ovala Urszula Czarto-
ryska, navrhovala, aby se umélecké fotografie priblizila smérem k reportaz-
nim ,,(...) k pozorovdni Zivota v jeho skute¢né zajimavych projevech, které podsunou
prijemci autorem zamyslené reflexe. Jde o takové zachycovdni skutecnosti, v némz by
uddlosti z lidského Zivota - soukromé, intimni, nebo i zdsadni - byly odpozorovdny v té
nejexpresivnéjsi formé.“**® Konvence humanistické fotografie, z riznych davody
akceptovand moci, se stala alternativou jak pro estetiky socrealismu, tak i na-
podobujici malirstvi umélecké fotografie. Jednim z nejangazovanéjsich propa-
gatort této konvence mezi fotografy byl Alfred Ligocki, ktery na ni zalozil svou
koncepci tviiréi fotografie. Zezacatku Ligocki navrhoval zachovat rovnovahu
mezi experimentalnim proudem, ktery se v Polsku projevil po opusténi socre-
alismu, a proudem spojenym s rozvojem umélecké reportaze'**. Pozdéji se viak
disledné vyslovoval pro life fotografii.

Ve Slezsku byl reportazni smér dost zfetelné na¢rtnut v roce 1959 na Vysta-
vé umélecké fotografie Katovické delegatury zpaF, avsak jak psal v recenzi Alfred
Ligocki, kvantita se neproménila v kvalitu, podle nazoru katovického kritika
byly vystavené prace odkazujici se na tuto konvenci celkové slabé'*®. V dalsich
letech se na vystavach a salénech fotografie porddanych spolky a zpPAaF misily
rizné estetiky a formaln{ strategie. V této dobé se mezi mistnimi fotografy ob-
jevil postulat tvorit tématické vystavy (wystawa problemowa) vénované jedno-
mu tématu. Do této doby se na vystavach vystavovaly hlavné jednotlivé prace

191 Ziebinska-Lewandowska, Karolina. Miedzy dokumentalnosciq a eksperymentem. Krytyka fotograficz-
naw Polsce w latach 1946-1989. Warszawa: Bec Zmiana, Fundacja Archeologia Fotografii, s. 118.

192 Wojtkiewicz, Stefania. Sztuka ktéra gtosi prawde. Fotografia. 1956, roc. 4, €. 4, s. 8-11.

193  Czartoryska, Urszula. Jeszcze o wystawie. Fotografia. 1956, ro€. 4, €. 9 8. 4.

194  Ligocki, Alfred. O vi Ogélnopolskiej Wystawie Fotografiki. Fotografia. 1956, ro¢. 4, ¢. 9, s. 3.
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nebo soubory slozené ze zvlastnich praci jednotlivych autort. Prvni vystava
tohoto typu ve slezské obci byla 1v. oblastni vystava umélecké fotografie s tématem
Slezsko zahéjena roku 1960. Vystava byla oficidlné usporaddna ke Dni hornika.
Na vystavé se ukazalo 315 fotografii riiznych formatt'*®. Poradatelé rezignovali
na predstaveni vysledkd jednotlivych fotografl ve prospéch kolektivni prace,
brali vystavu jako jeden celek. Dominantnimi tématy, které predstavovaly sa-
mozrejmou odpovéd na vadéi heslo vystavy, byly hornictvi a hutnictvi. V roce
1961 se pak na viI. vystavé delegatury zpaF vynorily dvé rtzné koncepce. Prvni
piktordlni, kterd brala fotografii jako vytvarné dilo, druha nara¢nf odkazujici
se na ruzné reportazni formy. K novym patrily prace Anny Chojnacké, Ada-
ma Bogusze a Piotra Janika. U ¢asti autortl napt. Leonarada Idziaka a Haliny

197

Holas-Idziakowé se tyto styly stfidaly’®’. Anna Chojnacka ukazala fotografie
ze §rotu v surrealistickém klimatu s nostalgicky zné&jicimi ndzvy (Posledni ces-
tujict, Cas uplynul). Chojnacka pracovala v nakladatelstvi Slask (Slezsko) jako
vedouci reklamnfho a propaga¢niho oddéleni. V nakladatelstvi se sezndmila
s Adamem Boguszem a Alfredem Ligockym, pod jejichz vlivem se zacala zaby-
vat fotografii. V roce 1962 dostala Chojnacka za své makety knih Slezsti vytvar-
ni umélci a Ociepko prvni cenu v soutézi vydavatelskych fotografii usporadané
SdruZenim autorti za1ks (Svaz autorti a scénickych skladatelt). Souté%ni prace
Chojnacké predstavovaly odpovéd na témat Soucasni polsti vytvarni umélci. Fo-
tografie z vySe uvedenych cykld si nasly uznani u fotografi a byly pozdéji vy-
staveny na ¥ad& vystav, mj. v katovickém Bwa (Kancela¥ uméleckych vystav)
vlednu 1963, kde se ukazalo celkem 88 fotografii. V cyklu Mezi slezskymi vytvar-
nymi umélci Chojnacka portrétovala mistni vytvarné umeélce. Chojnacka foto-
grafovala v ateliérech umélcd, stylizace snimka napodobuje styl prace daného
umeélce. V sérii Teofil Ociepka fotografka vypravi o ¢lenim predstaviteli slezské
skupiny naivnich malir Teofilu Ociepkovi. Také zde Chojnacka vyuziva pti-
rozené svétlo pri fotografovani slezského umeélce v jeho ateliéru a soukromych
prostorach domu, portrétuje malite pti préci, na pozadi jeho obrazti. Portréty
stf{da s fragmenty obrazti a také postavou Ociepky zanofeného do surrealis-
tické pramyslové krajiny hald.

I kdyz na zac¢atku Sedesatych let reportazni konvence v praxi stile nedomi-
novala, tak zdsadné ovlivnila praci fotograf, kteri se ted stale castéji soustre-
dovali na jeden cyklus snimkua. Nadal se téZ rozsitovala koncepce tématickych
vystav. Takovouto tendenci potvrzovala vicetématicka virr. oblastni vystava
umélecké fotografie z roku 1962, na niz kazdy ze 23 kvalifikovanych autort pred-
stavoval jeden soubor tykajici se jednoho tématu. Nadéle bylo zretelné vidét
rozdéleni na dvé tendence. Prvni se odkazovala na formalnéjsi pristup s Cas-
tym pouZivdnim zvl43tnich technik typu izohélie (Stefan Konwiriski, Seweryn

196  Gadomski, Stanistaw. Pigkno Slgska. Trybuna Robotnicza. 1960, ¢. 288, s. 7.
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Blochowicz, Adam Bogusz, Kazimierz Gargul, Leonard Idziak, Halina Holaso-
va-Idziakov4, Tadeusz Lewandowski)'®®. Druh4 reportérskd tendence vycha-
zela z primého pozorovani skutec¢nosti. K ocenénym autortim zde pattili Anna
Chojnacka, kterd vystavovala cyklus o haldach nazvany Slezskd zemé, Francis-
zek Stobik, ktery ukazal cyklus o starém dole a predevsim Zofia Rydetova, jejiz
cyklus nazvany Osamélost stdri predstavoval predzvést jejitho pozdéjsiho slav-
ného projektu Cas pomijivosti.

Na zacatku Sedesatych let si Zofia Rydetova ziskala uznani fotograft téma-
tickym cyklem Maly ¢lovék (1961) prezentovaném mnohokrat na riiznych mistech
v zemi, v némz se odkazuje na konvenci humanistické fotografie inspirované
vystavou Lidskd rodina, s ispéchem se pokousela prolomit stereotypni predstavy
tykajici se svéta déti'*®. V pracich Rydetové se konvence fotoreportaze snoubila
nejen s peclivym pozorovanim skute¢nosti a zachycovianim rozhodujicich mo-

200 V7 roce

mentt, ale také - coZ kritici podtrhévali - s psychologickym portrétem
1965 se ukdzala kniha Maly ¢lovék. Publikace v grafickém zpracovani Wojciecha
Zamecznika, s ivodem napsanym Alfredem Ligockym a texty od Janusze Kor-
czaka byla s nadSenim ptijata kritikou a vedle o nékolik let drivéjsi knihy Foto-
grafika od Edwarda Hartwiga se stala vzorem pro fadu aspirujicich fotografa.
Knizka byla podobné jako vystavy rozdélena na patnéact tématickych kapitol
(mj. Malé zenusky, Mezi ndmi muzi, Divci pohledy, Tak prece jen osaméli, Dramata,
Radost existence). Kazd4 ¢4st vypravi o jiném aspektu détského svéta. V knize
dominuji nepézované, ,odkoukané®, ,tésné“ vyriznuté portréty a snimky, kde
1ze najit prvky napodobujici stylistiku tehdy médniho neorealismu. Podle Jer-
zyho Busze sentimentalismus pritomny na fotkach predstavoval ,remedium
tvirce na rétoriku vzneseného patosu oficidlni propagandistické fotografie®.

Dal3im projektem Rydetové uskute¢néném v tomto obdobi byl cyklus Cas
pomijivosti. Poprvé byl vystaven v lednu 1964 na vystavé ve varsSavské galerii
Zacheta, na prelomu listopadu a prosince 1965 byl v galerii Bwa v Katovicich.
Podobné jako Maly ¢lovék byl i tento cyklus rozdélen na nékolik mensich téma-
tickych souborti jako Meditace, Kontrasty, Klidné dny, Ocekdvdnt, Nesnadnd cesta,
Osamélost stdri, Faktury, Md galerie. Rydetova sestavovala portréty starsich lidi,
zdlraziujici fyzické atributy stari, s fotografiemi uschlych stromt, vadnoucich
kvétin a boricich se domt.

Termin reportaz se pouzival dost Siroce, coz dovolovalo do reportdze
zahrnout jak fotografie odkazujici se na koncepci rozhodujiciho okamziku,
tak i prace situujici se na pohrani¢i této konvence, nebo dokonce i reZirované
fotografie. Uméleckd reportdz vsak vylucovala prosté dokumentace a tiskové
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fotografie. Pri pozorovani skutecnosti se hledaly metafory a symboly. Foto-
grafie mély vyjadrovat hlubsi pravdy o Zivoté a lidské povaze. Takova kritéria
splnovaly vyse uvedené cykly fotografif Zofie Rydetové a Anny Chojnacké.
K tehdejsimi kritiky oceflovanym patftil také cyklus Piotra Janika vénovany
holokaustu nazvany Ne (1965), v ném? autor sugestivné fotografoval ptedméty
pozustalé po véznich koncentracnich tabort a sestavil je s obrazy tdborové
architektury a portréty byvalych vézia*®. K doslovnéj$im patfi fotografie
Michata Sowiniského z cyklu Milenci noci a Baccha predstavujici no¢nf Zivot
meésta. Sowinski fotografoval no¢ni bary, opilé lidi a zdsahy milice, pricemz
pouzival kontrastujici svétlo blesku.

Na konvenci umeélecké reportazni fotografie navazovala rada fotograf
v rozli¢nych dokumentacich, zakdzkach nebo v tématech, kterym se vénovali
z vlastn{ iniciativy. K takovym patfi dokumentace Zofie Rydetové a také fo-
tografie Anny Chojnacké a Adama Bogusze v propagac¢ni knize Barvy a rytmy
Slezska (1969) zachycujici Zivot regionu a shromazdéné. Od $edesétych let Zivot
Katovic dokumentoval Jézef Ligeza, jehoz tvlrci pristup se utvarel pod vlivem
osobnosti Edwarda Poloczka a Alfreda Ligockého. Ligeza fotografoval méstskou
krajinu ménici se v pribéhu let, dokumentoval centrum Katovic, mimo jiné
stavbu architektonickych symbolt Katovic jako Pomnik slezskych povstalct
nebo viceucelovou halu Spodek. Své snimky publikoval mj. v kulturnim tydeni-
ku Widnokregi (Obzory). Zachycoval vyznamné momenty, ale také kazdodenni
scény ze zivota ulice. Je autorem rady expresivnich portrétd anonymnich lidi.
V osmdesétych letech Ligeza fotografoval uli¢nf scény z okna svého bytu.

Konvence life fotografie propagovand v umeélecké obci pochopitelné inspi-
rovala také fotoreportéry. Fotograftim pracujicim pro tisk poskytovala koncep-
ce umélecké fotoreportdze moznost vyjit mimo stranky novin. Redakce, které
sice zarucCovaly pristup k zajimavym tématim i moderni technice a materialu,
byly v prvni fadé podfizeny presvédéovacim funkcim, které plnily a jako ta-
kové nevytvarely moznosti tviréiho rozvoje. Konvence reportaze poskytovala
také prilezitost integrovat umeéleckou a fotoreportérskou obec, které si drzely
od sebe trochu odstup. K integraci vSak nedoslo, jelikoz umélci si nadéle strezili
své elitarstvi a fotoreportéri hledéli na jejich ¢innosti s nedtvérou.

Medialni systém ve Slezsku patril nejvétsim a nejrozmanitéj$im v zemi.
Zacatek Sedesatych let byl moment, kdy se vykrystalizovala obec fotoreporté-
ri kolem nékolika desitek rozliénych tiskovych titult vydavanych v regionu.
V onéch dob4ch pro tisk pracovali mj. Kazimierz Seko (caF), Jerzy Mirski (Wiec-
z6r), Jerzy Bydliniski (Sport), Stanistaw Gadomski (Trybuna Robotnicza), Zygmunt
Wieczorek (Trybuna Robotnicza), Stanistaw Jakubowski (Nowiny Gliwickie, caF),
Bogdan Krasicki (Panorama), J6zef Makal (Dziennik Zachodni), Gerard Kulpok
(Goniec Gérnoslgski), Wojciech Kondracki (caF), Karol Haredziriski (Panorama),

201 Ligocki, Alfred. Wystawa fotografii zaangazowanej. Fotografia. 1965, ro¢. 13, €. 9, s. 205.
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Marian Wesotowski (Dziennik Zachodni), Wiodzimierz Wawrzynkiewicz (Trybu-
na Robotnicza), Wadystaw Morawski (Dziennik Zachodni).

V roce 1960 byl pti Sdruzeni polskych novinara v Katovicich zaloZen Slez-
sky klub tiskové fotografie, jehoz predsedou byl v mistnf obci uznavany fotore-
portér Kazimierz Seko. Klub predstavoval misto setkani a vymény profesnich
zkusenosti. V dubnu 1960 byla v Klubu svazu tvarci prace v Katovicich uspo-
radana prvni Vystava slezské tiskové fotografie, na niz se ukazalo pres 300 praci
od 20 autort. Dalsich vystav se G¢astnilo v primeéru 16 aZ 22 autorti. V porotach
soutézi ¢asto zasedali uzndvani fotoreportéri jako mj. Wiestaw Prazuch nebo
Jan Kosidowski.

Fotoreportéri mistnich novin si za vzor brali materidly publikované v za-
padnich ilustrovanych ¢asopisech a prace fotograft agentury Magnum, jejichz
snimky od roku 1956 zverejiloval mj. mésicnik Fotografie. Fotoreportér Bogdan
Kutakowski vzpomina: , VSichni jsme si tehdy prohliZeli, pokud se ndm dostaly do
ruky, zdpadni ¢asopisy. Tehdy vychdzel Life, tehdy se ukazoval Paris Match. Na za-
¢atku Sedesdtych let byl jesté takovy moment, kdy je bylo mozné sehnat. Samozi'ejmé
nebyla technika, nebyly filmy, a ty, které byly, byly hrozné kvality, schdzely jim frag-
menty emulse.“*°*

Polskym protéjskem zdpadnich ¢asopisti byl tydenik Swiat vychazejici v le-
tech1951-1969, jehoz slezskym ekvivalentem byl v jistém smyslu Tygodnik Ilustro-
wany Panorama. Prvni ¢islo tydeniku, jehoZz redakce méla své sidlo v Katovicich,
se ukazalo v kvétnu 1954, tedy jesté v dobach ideologické ofenzivy strany. Pano-
rama méla byt pfi zachovani mistni tématiky zaroven celostdtnim ¢asopisem
adresovanym Sirokému spektru ¢tenard. Kazimierz Seko vzpominal, Ze podle
predpokladis: , to mél byt Easopis pro Slezsko (...), pronikajici také ke ctendriim, kteri
v diisledku slabé znalosti polstiny obléhali kiosky proddvajici tiskoviny z Npr. Ndpad
vyuzit fotografie jako univerzdlnijazyk hromadného sdéleni byl u nds v tehdejsi dobé
nejen novdtorsky, ale i smély.“>°® Mezi ¢tendri se ¢asopis tésil velké oblibé. Maga-
zin vydévany vydavatelstvim rsw Prasa (Robotnicza Spétdzielnia Wydawnic-
za - Délnické vydavatelské druZstvo) dosahoval ndkladu ptl miliénu vytiskd.
Panorama publikovala vesmés materialy psané lehkym perem, zajimavosti ze
svéta, sportovni reportéze, ilustrované relace z divadelnich a opernich pred-
staveni. Tiskl se také roméan na pokracovani a rady pro hospodyiiky. Prvnim
vedoucim fotografického oddéleni Panoramy se stal Seweryn Blochowicz. V le-
tech 1955-56 tuto funkci zastdval Kazimierz Seko. V prvnich letech s ¢asopisem
spolupracovali mj. Marian Kornicki, Otton Katus, Karol Haredzinski, Bogdan
Krasicki ¢i Jan Norbert Boronowski.

202  Osobnirozhovor s Bogdanem Kulakowskym, Katovice, 23. ledna 2014.
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Fotoreportéti pri vykonu svych pracovnich povinnosti - spo¢ivajicich v ilu-
strovani vice ¢i méné propagandistickych ¢lankt - zadroven peclivé pozorovali
kazdodenni Zivot. V mistnim tisku se za¢inaly zverejiiovat jednotlivé fotografie
predstavujici Zanrové vyjevy vidéné na ulicich. V Sedesatych letech takovéto
neztridka humorné pouli¢ni scény napodobujici stylistikou koncepci rozhodu-
jiciho okamZiku fotografoval Jé6zef Makal. Makal za¢inal spolupraci s Ustiedn{
fotografickou agenturou, pak kratce pracoval pro tydenik pro mladez Co dalej
(Co ddl) vydévany v Katovicich. V roce 1974 zac¢al pracovat novinich Dziennik
Zachodni. Konvence rozhodujictho okamziku inspirovala také Stanistawa Ga-
domského, jehoz fotografie z Parize byly vystaveny v ervnu 1965 na vystave
Dostavenicko s PariZi. V kvétnu 1969 v BWA na samostatné vystavé nazvané Lidé
a uddlosti sva dila predstavoval jiz zminény Kazimierz Seko. Seko pochézel
z Halie. Jeho otec pracoval jako vesnicky ucitel, amatérsky se vénoval foto-
grafii. V rozhovoru s kritikem Juliuszem Garzteckym Seko vzpominal: , Nikdy
jsem si nemyslel, Ze by fotografie byla mym povoldnim. Skoncil jsem gymndzium ve
Stanislavu (Ivano-Frankivsk), samozrejmé jsem trochu fotografoval na pristroji 9x12
zdédéném po otci, na sklenéné desky, kopie na aristovych papirech, prosté takové ty
amatérské pamdtky z cest. Potom jsem studoval ve Lvové na Akademii zahrani¢niho
obchodu, vdlka studia prerusila. Od roku 1945 Ziji ve Slezsku. V prvnich ttech letech
jsem spolupracoval se , Sportem”. Nenutily mne k tomu materidlni podminky, ale spor-
tovni fotografie se mi zalibila, toulal jsem se po celém Polsku za riiznymi tématy ze zd-
vodil.“*°* V roce 1947 zacal Seko pracovat jako fotoreportér na tivazek v tydeniku
Sport i Wezasy (Sport a rekreace). O rok pozdé&ji byl zaméstnan ve Vojenské foto-
grafické agentute, nasledné v roce 1952 presel do Ust¥edni fotografické agentu-
ry Rsw ,,Prasa“. V letech 1955-56 pracoval soubéZzné jako vedouci fotografického
oddéleni tydeniku Panorama. Pro Ustfedni fotografickou agenturu fotografoval
typicka agenturni témata: oficidlni slavnosti, navstévy politikt a stranickych
hodnostard, pro region typické snimky pramyslu, hornikt a hutnika. Ale také
dramatické udalostijako poZar rafinérie v Cechovicich-Dédicich nebo nasledky
zemétteseni ve Skopje.

Kvyznamnym vysledktim Stanistawa Jakubowskiego, ktery vletech 1966-
1994 pracoval pro Ustfedni fotografickou agenturu - patti jeho snimky ze zd4n-
livé banalnich udalosti a obycejnych mist, jsou zajimavym dokumentem o mi-
nulosti. Peclivymi pozorovateli byli také Jan Suchan, Bogdan Krasicki, Zygmunt
Wieczorek a Piotr Janik pracujici pro dennf{ tisk. V Sedesatych letech Zivot pra-
myslového Slezska dokumentovala Malgorzata Apathy, ktera vletech 1960-1970
pracovala jako fotoreportérka Sztandaru Mtodych (Standarta mladych) a pobotky
televize v Katovicich.

Podobné jako umélci se zacastiiovali salént, tak i fotoreportéri posilali své

snimky na tuzemské i zahrani¢nich soutéze tiskové fotografie, poradali spole¢né
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i individualni vystavy. V 60. letech byli v prestizZni soutézi World Press Photo
ocenéni Stanistaw Gadomski, J6zef Makal, Wtodzimierz Wawrzynkiewicz a Ka-
zimierz Seko, ktery také zasedal v poroté této soutéZe. Ve stejné soutézi v roce
1970 vyse zminény Stanistaw Jakubowski dostal za snimky ze zdchranné akce
v dole Generat Zawadzki prvni cenu v kategorii fotoreportaze. V roce 1979 v ka-
tegorii Vsedni zivot za symbolicky snimek predstavujici padlého koné tahnouciho
pohtebni viiz nazvany Jejich posledni cesta dostal Bogdan Kutakowski prvnf cenu.

Omezenidand cenzurou a hranice stanovené redakcemi vedly ke zpochyb-
néni smyslu prace fotoreportéra. Postuldt tvorby zaloZené na soustredéném
a tvaréim pozorovani, i kdyz oteviral fotografii nova témata, nebyl s to vyjit
mimo mantinely politického systému, v némz kriticky a upfimny pohled ne-
byl mozZny. Fotografovani do Supliku nemélo pro radu fotograf zddny smysl.
Absence viry ve smysl vlastni prace ¢asem vedla k tviréimu otupéni a profe-
snimu vyhoteni. V obci rostla atmosféra otravenosti. Zd4 se, Ze to potvrzuji
slova Kazimierza Seka, ktery v rozhovoru zverejnéném v inoru 1970 v ¢asopise
Foto tikal: ,,Cim déle ¢clovék fotografuje, tim hii¥;, vytrdci se citlivost. Zvldst akutni to
je v agenturni prdci. My musime byt korektni a korektnost je nepritel fotografie. Na
individudlIni po¢in neni 2ddny prostor. car (Usttedni fotografickd agentura) vyuzivd
v priiméru 3 policka z filmu, proto se déld ,najisto®, v priiméru ¢tyti zabéry z tématu.
Neékter1 lidé z vedeni se snazi nds mobilizovat, ale to je hlas volajictho na pousti. Fo-
toreportér si musi svoje odpracovat, musi udélat ,,nepochybnd” témata a kdyz uz je
udéld, tak je prilis utrmdcen, nez aby mél néjakou iniciativu.“°® Pfes tyto nesnaze
si konvence Siroce chdpané reportazni fotografie - umélecké i tiskové - nasla
mnoho stoupencit mezi fotografy ptsobicimi ve Slezsku, ktef'i také v nésle-
dujicich letech obhajovali jeji pozice.

5.4. Fotografové hledajici

Sedmdeséta 1éta predstavuji snad nejzajimaveéjsi a uréité nejrozmanitéjsi obdobi
v povale¢nych déjinach polské fotografie. Na jednu stranu se rozvijeji tehdy $i-
roce chapané konceptualni tendence, jejichZ poc¢atek urcuje vystava Fotografové
hledajici z roku 1971, na stranu druhou se objevuji sméry souvisejici s rozvojem
kritické reportaZe a sociologické fotografie.

K nejoriginalnéj$im patfi tvorba Jerzyho Lewczynskiego, jehoZ prace s na-
lezenou fotografii se v tomto obdobi prerodila do autorského programu fotogra-
fické archeologie (polsky archeologia fotografii). Lewczynski vyuZival nalezené
fotografie a negativy, snimky pochézejici z rodinnych i soukromych archivi
a obrazy vytrzené z kontextu knih, novin a ¢asopist. Ve svém archivu umeé-

lec shromazdoval nejen fotografie, sbiral a vyuzival také staré dopisy, veskeré
205 Tamtéz.s. 31.
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zapisky a pozndmky, vystrizky z novin, ¢asopisti a knih. O sbhirce-archivu Lewc-
zynfiského napsal Krzysztof Pijarski, Ze je to ,archiv (potencidlnich) gest, vyznami
a souvislosti, organicky spojeny s télem (télem umélce i télem archivu) a zdroveri jako
jistd potencidlnost zcela autonomni.“*°¢

Na vySe zminované vystavé Fotografové hledajici Jerzy Lewczynski ukazal
dvé prace: Nase zvétseni - Nisa 1945 a Triptych nalezeny na piidé. Prvni prace je
velkoformatova zvétSenina fotografie predstavujici vagén s repatrianty na na-
drazi v Nise (kter4 pfed valkou byla v Némecku), na niZ se nachézeji dolepené
azvétSené fragmenty predstavujici postavy cestujicich. Mezi nimi jsou lidé raz-
ného véku, vojaci, Zeny s malymi détmi. Druhou praci byl Triptych nalezeny na
pudé, ktery se skladal z fotografii ze znacné poskozenych nalezenych negativa.
Tyto dvé prace urcujf hlavni smér hledani Lewczynského v oblasti fotografické
archeologie®®”. Lewczyniski pod pojmem fotografické archeologie chapal takové
¢innosti, ,jejichz cilem je objevovat, zkoumat a komentovat uddlosti, fakta, situace
déjici se diive v tzv. fotografické minulosti. Diky fotografii kontinuita vizudlniho kon-

VoVe

taktu s minulosti skytd mozZnosti rozsirit piisobeni kulturné-tviircich vrstev na dnes-
ni. Tento prenos v ¢ase predstavuje hlavni ndmét riiznych fotografickych objevii.“*°®
V doslovném vyznamu se fotografickd archeologie vztahovala na zkoumani his-
torie a osudli osob, objektli a predmétt na fotografiich. Znamena nejen praci se

samotnymi fotografiemi, také pokus o reprodukovani jejich historie. V metafy-
zickém vyznamu se vztahuje k tajemstvi obsazeném v samotném médiu. V tex-
tu nadepsaném Télo fotografie Lewczynski analyzuje rizné zptisoby fungovani

fotografie - od pamatky fungujici v kontextu rodinného alba a obdlky ¢asopisu

po snimky lidf zavrazZdénych v Osvétimi a Katyni - snimky plnici funkci varo-
vani, aleirelikvie a objektu vlasteneckého kultu. Pro Lewczyniského znamena

historie snimku také pribéh samotného predmeétu a jeho povrchu poskozeného

casem. To jsou skvrnky a skrabance, stopy minulosti obsazené v materidlnosti

predmétu-fotografie. Tento autor zvlastni vyznam prikladal negativiim. Pod-
le néj se negativ, ktery je nejen nosi¢em obrazu, ale ktery predevsim existuje

jako objekt, ,stdvd svédkem (pamétnikem) nasi existence a je schopen na dlouhou

dobu zastavit zadrzet stopy onéch uplynulych let.“*°® Negativ je bran jako predmét

zvlastniho druhu, ktery ma primy kontakt s danym okamzikem v minulosti.

206  Pijarski, Krzysztof. Jerzy Lewczyriski - archiwum jako gest. Opcje. 2011, €. 3, s. 24-27.

207 Mazur, Adam. Jerzy Lewczyriski: album zycia: wybér z dwéch kolekcji prywatnych. Sopot : Pafistwowa
Galeria Sztuki, 2015, s. 15.

208 Lewczynski, Jerzy: Archeologia fotografii. In: Jurecki, Krzysztof; Zjezdzalka, Ireneusz, (ed.). Jerzy Lew-
czyriski. Archeologia fotografii prace z lat 1941-2005. Wydawnictwo Kropka: Wrzeénia, 2005, s. 7.

209 Lewczynski, Jerzy. Cialo fotografii. In: xv Konfrontacje fotograficzne 198s. Z perspektywy czterdziestole-
cia. Fotografia polska 1945-1985. Gorzéw Wielkopolski: Gorzowskie Towarzystwo Fotograficzne, 1985,
5. 99-107.
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5.5. Expanzivni ¢innosti

V sedmdesatych letech se na scéné objevili tviirci nové generace, pro niz byly
ramce umeéni posuzované v kontextu meénici se podoby hromadnych sdélova-
cich prostredkl véetné hranic tzv. salénové umélecké fotografie prilis svazujici.
Kritika spole¢nosti, v niZ se vzdjemné vztahy utvareji vSudypritomnymi me-
didlnimi obrazy, vedla ke zpochybnéni statusu umélecké fotografie jako auto-
nomnf oblasti uméni. Fotografie byla stdle ¢astéji brana jako prostredek sdéleni
informaci, jejichZ sémanticky vyznam je do zna¢né miry utvaren kontextem
prijmu?®. Jednou z téchto charakteristickych tvoreb spojenych s novymi ten-
dencemi se stalo odmitnuti tradi¢nich vytvarnych forem ve prospéch siroce
chépanych ¢innosti, v nichz tzv. se nova media jako fotografie a video vyuzi-
vala jak k dokumentaci efemérnich udélosti, tak i k tvorbé autonomnich objek-
tl. Podle umélce a teoretika Jerzyho Olka takovéto vyuziti fotografie souviselo
s postupujici spektakularizaci vizudlnich uméni, ale také s ,otevienim diva-
dla“, v ném?z se divak stava aktivnim spolutviircem prezentaci. Misto tradi¢né
chapanych hotovych dél zaujaly ,vytvarné podivané“ ménici se v ¢ase*"'. Pod-
statnym prvkem dila chapaného jako ¢innost bylo zapojit divdka, ktery by mél
byt spoluodpovédnym subjektem ticastnicim se pti procesu jeho dénf, a tkolem
tvirce se stalo pfimo a aktivné zapojit pfijemce. V oblasti fotografie tohoto typu
¢innosti s obrazem nazval Jerzy Olek pojmem expanzivni fotografie (fotografia
ekspansywna). Do tohoto terminu se mély vejit pojmy ,fotografie mimo galerii
(fotografia poza galeria)“a ,&innosti [pomoci] fotografii (dziatania fotografig)“**2.

Prvni etapu v procesu ,teatralizace fotografie” predstavoval, fe¢eno
slovy Piotra Piotrowského, prechod od obrazu k predmétu (a pozdéji od pred-

métu k my3lence)*®

. Tento proces svymi koreny sahd dekady sedesatych let mj.
kritiky obrazu Tadeusze Kantora, vyuZziti fotografii v objektech Wtadystawem
Hasiorem a pracich Teresy Rudowiczové. Na ptidé fotografie k prvnim realiza-
cim tohoto typu pattily: Ikonosféra od Zbigniewa Dtubaka, Zidle od J6zefa Roba-
kowského nebo Zatyka¢ (List goriczy) od Natalie Lach-Lachowicz. Tato tendence
se plné projevila na vystavé Fotografové hledajicia tohoto typu ¢innosti fotografii,
které zacaly doprovazet také pokusy o teoretickou reflexi v nasledujicich letech
ziskaly znac¢nou popularitu.

Koncem Sedesatych let se Edward Poloczek Zijici v Katovicich pokousel
«214

formulovat vlastni koncepci ,organizované ¢asové percepce ve fotografii
Jeji predpoklady publikoval v roce 1970 v ivodniku iinorového ¢isla mési¢niku

210  Olek, Jerzy. Znaczqcy i znaczeni fotografig. Nurt. 1976, ¢. 7, s. 34.

211 Olek, Jerzy. Otwarcie na rzeczywistosci. Nurt. 1976, ¢. 1, s. 11.

212 Olek, Jerzy. Fotografia ekspansywna. Opole. 1977, €. 2, s. 11.

213  Piotrowski, Piotr. Znaczenia modernizmu. W strone sztuki polskiej po 1945 roku. Poznan: Dom Wydaw-
niczy Rebis, 1999, s. 148.

214  Poloczek, Edward. Zorganizowana percepcja czasowa w fotografii. Fotografia. 1970, ro¢. 18, €. 2, s. 27.
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Fotografie. Poloczek, ktery se také vénoval filmu, se pokousel prenést proble-
matiku filmové dramaturgie a prijmu obrazu na pole umélecké fotografie. Svou
teorii zalozil na sebou vymyslenych pojmech organizovaného ¢asu a neorganizo-
vaného ¢asu. Neorganizovany cas je zalozen ,na libovolné jednotce casu percepce
a nesystematizovaném a tviircem onoho dila nevnuceném zptisobu mysleni”. Tako-
vymto zpiisobem vnimame napt. nehybny obraz, fotografii nebo sochu. Kdezto
film nebo divadelni hru vnimdme v organizovaném case, tj. posloupnosti, kterou
nam vnutil autor. Poloczek tvrdil, Ze ,cely problém napéti ve fotografii se omezuje
na dva zdkladni predpoklady: prodlouZeni percepce v ¢ase (...) a nadiktovanou posloup-
nost percepci. Poloczkova koncepce spojovala fotografii s metodikou filmového
stfihu. Vhodné konstrukce samotné prace nebo jeji prostorové aranzmd vynu-
covala aktivni i¢ast divika na percepci, kterd zistava v souladu s autorovym
zamérem. Prikladem takovychto realizaci byly: prace Requiem pro ¢tyti miliardy
ukdazana na Oblastni vystavé umélecké fotografie uskute¢nénd v podobé prostoro-
vého objektu®'® a vystava nazvand Odtud k Atlantiku prezentovand ve dnech 7-31.
kvétna 1982 v katovické galérii zpaF, na niz Poloczek ukazal - v podobé symbolu
nekonec¢na tdhnouciho se pres vystavni sin - cerno-bilé fotografie lidi stojicich
ve frontach pred obchody v kontrastu s barevnymi fotografiemi z autorovych
vyletl po zemich Zapadni Evropu az k pobfezi ocednu®'®. Tato vystava, kterd
se konala béhem vyjimec¢ného stavu byla prekvapivé odvaznym komentarem
k tehdejsi Sedé skute¢nosti.

Skupinou tviirct, ktera zajimavym zpisobem vyuzivala fotografie v rozli¢-
nych aktivitach, byla glivicka skupina zoom zformovana kolem Studentského
filmového klubu Gwarek (Havi¥) pti Slezské polytechnice v Glivicich vedeného
Janem Maciejem Zamorskym. Filmovou sekci existujici pri tomto klubu vedl
Wiestaw Wardzala a pozdéji Andrzej B. Gorski, ktery spolu s vySe zminénym
Maciejem Zamorskym zalozil v roce 1972 uvnitt této sekce Nezavislou filmo-
vou skupinu zoom. Kromé dokumentovani Zivota na vysoké skole si ¢lenové
skupiny kladli za kol vyrabét ambiciéznéjsi filmové etudy. Kromé Gérského
a Zamorského ve skupiné ptisobili: Jerzy Szczagiel a Andrzej Mucha. Od roku
1972 ¢lenové skupiny poradali v Glivicich Festival amatérskych jednominuto-
vych filma Mini-Max 1440.

Studio fotografickych a filmovych pokusti zoom vzniklo 1. ledna 1974. Slo-
zeni skupiny nebylo formalizované a bylo nestalé. Jddro studia tvorili Andrzej B.
Gérski, Marek Gerstmann, Jerzy Malinowski a Jan Maciej Zamorski. Se skupi-
nou spolupracovali Jerzy Szczagiel, Michat Zbikowski, Czestaw Siemianowski
¢i Jerzy Fedak. V§znamnou osobnosti spolupracujici se skupinou byl Ryszard
Tabaka. Skupina spolupracovala s glivickym studentskym klubem , Spirdla“

215  Maria-Swiatek, Anna. Jubileusz Edwarda Poloczka. Foto. 1987, ¢.11/12, s. 266.
216  Rocznik Katowicki1983. Katowice: Katowickie Towarzystwo Spoleczno-Kulturalne, 1983, s. 293.
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a s kultovnim katovickym klubem ,Puls“*”. zoom se také stal skupinou ofi-
cidlné dokumentujici Zivot studentského prostfedi, méla status samostatného
kolektivu ptisobiciho pri Hlavnim vyboru Socialistického svazu polskych stu-
dentd (szsp). Clenové skupiny méli pat¥i¢na povoleni opraviiujici ke vstupu na
vSechny studentské akce a festivaly porddané szsp.

Prvni vystava skupiny nazvand Cesta byla zahajena 2. bfezna 1974 v po-
znanské Galerii Art Laboratorium. Ukazalo se na ni 215 fotografif riznych for-
matl od 6x6 cm do 100x150cm a promitlo se nékolik filmovych etud natocenych
¢leny skupiny. Bylo také zrizeno misto, koutek Udélej si sim, v némz si navstév-
nici mohli z pfiblizné 300 snimka od ¢lent skupiny vytvorit vlastni kolaze*'.

Nejaktivnéjsi ¢innost skupiny pripada na léta 1974-1977. V tomto obdobi
se Clenové aktivné Gcastnili rady festivall, prezentaci a seminata se Siroce
chapanou studentskou kulturou, véetné Uméleckého festivalu akademické
mladeZe FaMA. Festival porddany ve Svinotusti od roku 1966 pod zastitou So-
cialistického svazu polské mladeZe pattil k nejvyznamnéj$im podnikiim spo-
jenym se studentskou kulturou. Festival byl mistem setkdni tvlirct spojenych
s divadlem, kabaretem a hudbou. Festival se stal mistem debutu rady pozdéji
znamych kabaretti a hudebnich skupin. Clenové skupiny kromé dokumentova-
ni akce prezentovali také vlastni ¢innost. Predstaveni skupiny se sklddalo ze
spole¢nych skupinovych praci a praci individualnich.

Skupinou nastolované problémy a zpUsoby prezentaci fotografii, které
¢asto mély formu happeningu, spocivaly ve vyuziti fotografif v rozli¢nych
foto-objektech instalovanych v prostoru a kombinaci obrazu a zvuku v in-
termedidlnich formach. Akce skupiny byly prchavého charakteru, obycejné
mély vlastnosti improvizace, kterd byla reakci na aktudln{ situaci. V téchto
¢innostech se prijemce stidval jednim z prvki dila, spis jeho spolutvircem nez
pasivnim ucastnikem. Do tohoto typu pattily manifestace: Udélej si sam, Skld-
dacka I a 11, Proddm dvé Zivé ruce, Pozorovatelé, Cesta, Fragment. Jinymi akcemi
byly naptiklad: Spole¢nd fotka, Akce v, Narozeni Giganta. Cinnosti skupiny ¢asto
nabyvaly podoby posmésného komentare namifeného proti neefektivnimu
instituciondlnimu zf{zen{ a ¢lenim uméleckého prostredi. Na jednu stranu se
¢lenové ptali na spolecenské umisténi a roli fotografie v medidlnim systému
a na jeji vztahy k jinym umeéleckym formadm. Na stranu druhou realizace sku-
piny nastolovaly problémy, z hlediska mladych tvirct podstatné, vztahujici se

217  Studentsky klub tviiréi prace Puls byl otevien 2. inora 1974. Klub mél své sidlo v Katovicich v suteré-
nubudovy nandmésti Plac Wolnosci12a. Ve stejné budoveé sidlila také Spoleénost polsko-sovétského
pratelstvi a kino Pratelstvi (Przyjazn), pfi ném# plsobil Diskusni filmovy klub Kino-oko. Puls byl
podrizen Vojvodské radé Socialistického svazu polskych studentt a predstavoval zdzemi ¢innosti
akademickych tviréich skupin. Pisobily pfi ném studentské kabarety, hudebni skupiny, divadla
a basnickd skupina puLs. Badetko, Alicja. Tam krélowat blues...Préba monografii Klubu Puls w Katowi-
cach. Opole: Wydawnictwo Naukowe Scriptorium, 2014.

218  GOrski, Andrzej. zoom. Studio Préb Fotograficznych i Filmowych. In: Fotografia artystycznana ziemiach
zachodnich i pétnocnych w latach 1945-1986. Szczecin: ZPAF, 1986, s. 98.
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k definovani totoznosti v mediatizovaném svété nebo dotykajici se ekologickych
zélezitosti. Nékteré akce se mohly brat jako politické, napt. Narozeni Giganta,
Fragment, Dialog nebo Proddvdm dvé 2ivé ruce od Andrzeje B. Gérského (a také
jeho pozdé&jsi realizace jako Ldmdni kolem, Lidé dobré prdce).

Poslednim spole¢nym vystoupenim skupiny byla akce nazvana Zavreni
provedend v inoru 1979 v torunské galerii Bwa. Na akci se podileli ¢ty¥ti ¢lenové
skupiny: Andrzej B. Gérski, Marek Gerstmann, Jerzy Malinowski a Jan Maciej
Zamorski. Umeélci 7 dnf ztistavali zavieni v jedné sini galerie a v této dobé tvo-
rili novou vystavu. Byli zbaveni hodinek, odriznuti od dennfho svétla, neméli
moznost kontaktovat se s vnéj$im svétem. Diky kamefe umisténé v mistnosti
bylo mozné sledovat, co délajf, na monitoru v sini, kde také zaroven byla retro-
spektivni vystava shrnujici ¢innost Studia.

Pétileta ¢innost Studia fotografickych a filmovych pokusti zoom zapadala
do panoramatu dekddy sedmdesatych let. Predstavovala pokus oprostit se od
zavedenych schémat umélecké fotografie a stanovit nové vztahy mezi fotogra-
fickym obrazem a jeho prijemcem. Jak poznamenal Ireneusz Kulik: , Piisobeni
umeéleckou fotografii, a nejen zména mista expozice, ddvalo Sanci osvobodit se od es-
tetiky fotografického obrdzku, té estetiky, kterou vnucovaly salénni kdnony udivujici

divdka prezvykanou kasi pro o¢i, povrchnimi schématickymi fotografiemi.“**

5.6. Mezni stavy

V druhé poloviné sedmdesétych let vznikl fotoanalyticky proud oscilujici kolem
pojmového uménti, ale Cerpajici také z predpokladd minimal-artu, konstruk-
tivismu nebo unismu, v némz fotografie figurovala jako materidlni predmeét
ijako pojem. Realizace medidlniho uménf usilovaly k integraci pojmu a formy.
Vztahovaly se k problémim spojenym se vztahy mezi ¢asem, prostorem, zna-
kem, jazykem, médiem a obrazem. Hlavnim stfediskem fotomedialismu v zemi
se stala vratislavska galerie Foto-Medium-Art vedend Jerzym Olkem??°. Kro-
mé Jerzyho Olka tvofili jadro této skupiny Leszek Szurkowski (Poznati), Alek
Figura (Vratislav) a také Ryszard Tabaka (Glivice) a Ireneusz Kulik (Katovice).

Tabaka a Kulik Zijici v Hornim Slezsku se ocitli ve skupiné stalych acast-
nikd sebevzdélavacich semind it vénovanych uméni, estetice a teorii symbolu
poradanych Jerzym Olkem. Umélci spolupracovali v rdmci skupinovych i in-
dividudlnich vystav, spojovalo je chadpani fotografie jako nastroje dovolujiciho
roz§ifovat schopnost rozumét svétu. Zajimal je problém fungovéni dila jako

myslenky, coZ bylo charakteristické pro konceptualni uméni. Ve svych pracich

219  Kulik, Ireneusz. Rzeczywistos¢ i fotografia. Nurt. 1977, €. 4, s. 110-111.

220 Cinnostgalerie se datuje do roku 1973, kdy v Roménském domku vznikla Vratislavskd fotografickd ga-
lerie, jejimiz zakladateli byli Kazimierz Helebrandt, Jerzy Olek a Zbigniew Staniewski. Roku 1978 se
galerie form4alné prejmenovala na Foto-Medium-Art.
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vyuzivali rozli¢né perspektivni iluze, kde se to, co bylo predstavovano, ménilo
spolu s mistem pozorovani. Postupy tohoto typu obnazovaly konven¢nost foto-
grafif a zpochybilovaly naucené a stereotypni zptisoby vidéni. Umélce zajimalo
omezeni materidlnosti sdélenf a presvédcenti, Ze vlastni podstata dila se odeh-
rava v mimomaterialni oblasti nachézejici se mezi prijemcem a dilem. Ryszard
Tabaka prohlasoval: , Zajimd mne ¢innost mimo formu - chdpanou v materidlnim
smyslu (moZnost vynechdni, maximdlniho omezeni materidlnosti sdéleni nerozlu¢né
spjaté s vizudlni zprdvou, s pouZitim ve sdélent nosice - fotografii), i kdy? také v men-
tdlnim smyslu (moZnost prenést sdéleni mimo jeho organizaéni formu).“**!

Ve dnech 11.-13. bfezna 1977 bylo v Katovicich pti spolupraci slezské oblas-
ti zPAF usporadano sympozium pod heslem Mezni stavy fotografie, které pred-
chézelo podobné konferenci nazvané Fotografie nosicem umeént, ktera se konala
o mésic pozdéji ve Vratislavi. Cilem katovického sympozia bylo shromazdit,
zaznamenat a pribliZit nové jevy a sméry v tehdejsi fotografii a uméni. Sym-
pozia a doprovodné vystavy se zic¢astnilo 28 umeélct a kritikti z celého Polska,
mj. Wojciech Bruszewski, Urszula Czartoryska, Andrzej Lachowicz, Zbigniew
Dlubak, Natalia Lach-Lachowicz, J6zef Robakowski, Andrzej Rézycki &i Jan Swi-
dzinski. Program se sklddal z bloku autorskych vystoupeni a referatti na téma
pojmu, chapani spolecenské role souc¢asného umeéni a fotografie.

U mistnich fotograffi sympozium vyvolalo smiSené pocity. Cast piijem-
cti odrazovala slozit4 terminologie a obsahly teoreticky aparat vzbuzujici ne-
davéru. V relaci z akce zverejnéné na strankach ¢tvrtletniku Fotografie Jerzy
Lewczynski konstatoval, Ze ,priibéh diskuse podtrhl rozhodujici vyznam osob-
nich pristupil, ndzorii a ,ideologické prislusnosti’.“ Vyzdvihl pritom referaty Jana
Swidzifiského Kontext obrazu, Zbigniewa Dtubaka Uméni mimo svét vjznamu
a Urszuli Czartoryské Moje vidéni pohranici fotografie®?®. Alfred Ligocki zase
ocenil ozivujici roli ¢innosti avantgardy, avsak vici ¢cinnostem inspirujicich
se konceptualismem, které spocivaly ve stirdnf hranic mezi uménim a védou,
zustaval skepticky?*.

Na zac¢atku osmdesatych let zalozili Kulik a Tabaka v Katovicich Galerii 2.
Funkci galerie plnila jedna z mensich mistnosti katovické galerie Svazu pol-
skych uméleckych fotografii (zpaF) anektovand na dobu trvani vystav. V Galerii
2 byly kolektivni i individudlni vystavy umélct spojenych s fotomedidlnim
hnutim. V roce 1980 zde byly zahajeny mj. dvé vystavy daleZité pro fotomedia-
lismus - Cernd a bild a Od nuly do nekone¢na, od nekone¢na do nuly. Obé se poprvé
konaly o rok diive ve vratislavské galerii Foto-Medium-Art. Vystava Cernd a bild
se vyjadrovala k problémim nadndSenym v tvorbé Kazimira Malevice a Ale-
xandra Rod¢enka. Vystava se skladala z objektl, obrazi, kreseb a fotografif

221  Tabaka, Ryszard. Poza formg (katalog). Krakéw: zpAF, 1980.
222 Lewczyiiski, Jerzy. Uwagi o sympozjum. Fotografia. 1977, €. 3, s. 44.
223 Ligocki, Alfred. Manowce awangardy. Fotografia. 1977, €. 3, s. 44.
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doplnénych teoretickymi vyroky autorti na téma titulnich éerné a bilé. Kdezto
vystavy Od nuly do nekonecna, od nekonecna do nuly se kromé umélcti zicastnili
také pozvani teoretici umént, filozofové, fyzici a architekti. V§ichni svym zpl-
sobem interpretovali heslo obsaZené v ndzvu vystavy.

Cinnost semindte byla pferusena v roce 1981, kdy v souvislosti s napjatou
politickou situaci v Polsku vS$ichni ¢lenové semindare, az na Jerzyho Olka, emi-
grovali ze zemé?**,

Politicky kontext a udalosti na zac¢atku osmdesatych let, rozptylen{ umél-
ct spojenych s fotomedidlnim hnutim, ale také vycerpani tohoto proudu vedly
k vypracovani nového programu elementarni fotografie v kruhu lidi soustredé-
nych tehdy kolem Jerzyho Olka (Bogdan Konopka, AndrzejJerzy Lech, Wojciech
Zawadzki). Program element4rni fotografie byl ptivodné formulovén a sou-
stfedén v galerii Foto-Medium-Art, pozdéji se rozsiroval na dalsi mista v zemi.
Ve svych predpokladech se elementarni fotografie odkazovala jak na tradici
konstruktivismu, tak i na novou vécnost a vysledky americké primé fotografie
reprezentované ¢leny skupiny ,f64“*?°. Elementdrni fotografie se vyznacovala
prostotou, intuitivnim a poetickym vnimanim skute¢nosti zaloZenym na pre-
svédceni o autoreferenc¢nosti fotografického obrazu.

Jednim z predstavitelti elementarni fotografie ve Slezsku byl Jakub Byrczek
spojeny s Glivickou fotografickou spole¢nosti, pozdéji prednasel na Fakulté roz-
hlasu a televize Slezské univerzity, kterého zaliby spojovaly s vratislavskym
a jelenohorskymi kruhy a ktery se od roku 1983 ucastnil dal$ich manifestaci
elementarismu. Byrczkova vystava Predfakta, kterd se konala v galerii Foto-Me-
dium-Art v zati 1983, byla jednou z mnoha tamnich manifestaci elementarn{
fotografie. Ve své tvorbé Byrczek zaujima, pro tento proud charakteristicky,
kontemplaéni postoj ke skutecnosti, fotografii vnima jako jednu z forem me-
ditace. Pro tohoto umélce je fotografie jednou z moznych forem uméni vidéni.
Zaminkou a inspiraci k tvaré¢imu hled4nijsou pro néj prvky krajiny, které podle
néj pusobi nejblize niternym nebo duchovnim prozitkiim??. Byrczek pouziva
jednoduché prostredky a jeho tvorba majici zac¢atek v peclivém a citlivém po-
zorovani prirody se vyznacuje spornosti formy charakteristickou pro proud
elementdrni fotografie. Ve své ¢innosti vyuziva dirkovou komoru, zlistava ote-

vieny ndhodam i chybam analogového procesu.

224 Jakubowicz, Michat. Medium na biatym tle. Wroctaw: Wroctawskie Wydawnictwo O$wiatowe, 2008,
s. 30.

225  Olek, Jerzy. Bezwymiar iluzji. Wroctaw: Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu, 1995, s. 63.

226  Osobnirozhovor s Jakubem Byrczkim, Katovice, 12. ledna 2017.
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5.7. Inscenovani fotografie

Koncem Sedesatych let vzhledem k systémovym omezenim, ale téz do jisté miry
v souvislosti s rozvojem televize, se v prostredi umeéleckych fotograft zacala
vnimat krize reportaze. Jerzy Lewczynski jiZz v roce 1966 v rozhovoru s Juli-
uszem Garzteckym hovortil o tom, Ze se reportdzni konvence vycerpala tvari
v tvaf rozvijejicich se novych technologii zobrazovént: , (...) ukdzalo se, Ze v nf
[v report4Zi] obsaZend mnohost zabiji jakost. ProtoZe uZ se vieobecné vi, Ze lze
postavit ukrytou filmovou kameru, hodinu natacet pouli¢ni ruch a vzdy se z toho
é «227

bude moci vybrat 10 reportaznich policek, kterd budou skvéla.
V umeélecké fotografie zacaly byt vidét tendence spojené s Siroce chapa-

nou inscenovanou fotografii. Jerzy Busza, ktery pojem ,inscenované fotografie”

I N7

(v Polsku se ji ¥ikalo ,fotografia kreacyjna“) spojoval s oznatenim ,subjektivni
fotografie” zavedenym v roce 1952 Ottou Steinertem, ji definoval jako: ,takova
tvaréi ¢innost, jejiz tvlrci schvalné rezignuji na postup tvoreni snimku latky
objektivnich‘na miru technologie. (...) fotograf kreacionista subjektivné zasa-
hoval bud do sféry optiky, nebo do sféry fyzikalné-chemického laboratorniho
procesu. Vysledkem takovychto postupti neni ,objektivni‘ kopie, nybrz neopa-
kovatelnd ,unikatni‘ kopie autorské prace.” Jak poznamenéava sam Busza, tak
Siroka definice inscenované fotografie dovoluje do ni zaradit také prace foto-
grafti pracujicich tzv. uslechtilymi technikami. Buszova definice je tedy blizsi
obecnému pojmu kreativni (tviiréf) fotografie. V uz$im vyznamu je inscenova-
na fotografie takova, v niZ je predstavena skute¢nost konstruovand umeélcem.

K takovymto pracim lze zaradit nékteré fotografie Jerzyho Lewczyniské-
ho, Piotra Janika nebo dalsi cykly fotomontazi Zofii Rydetové ukazované v po-
dobé diafonil (pod ndzvem Svét pocitil a predstav), nakonec shrom4Zdéné knize
Svét predstav Zofii Rydetové vydané v roce 1979*%%. Pro Rydetovou se fotomontaz
stala druhou, vedle dokumentédrnich forem, diilleZitou oblasti tvorby. Poetické
kolaZe Rydetové rozdélené na mensi vypraveécské sekvence odhalujf jeji strach
aneklid pochézejici z vdle¢ného traumatu. Prace v atmosfére surrealismu tvori
vzrusujici reflexi na téma lidské existence.

V osmdesatych letech si stale vétsi oblibu ziskaval smér inscenované foto-
grafie. Ve Slezsku patfi k vyznamnym tvorba Waldemara Jamy, jenz od sedm-
desatych let uplatrioval techniku fotomontéze a kolorovani snimkd. A i kdyz se
v tvorbé autora objevuji také dokumentarni prvky, tak jeho prace prece jen osci-
luji smérem k inscenované fotografii. Jama své prace vystavoval vefejné jiz v 60.
letech, av§ak za prvni vjznamnou vystavu autora je tfeba uznat vystavu zaha-

jenou v atriu planetdria v Chotové v roce 1970, kde byly cykly Beton a Requiem.

227  Garztecki, Juliusz. Jerzy Lewczyriski czyli mnogos¢. Fotografia. 1966, ro€. 14, ¢. 8, 5. 179-180.
228 Maketa knihy byle pfedstavena v roce 1973 na Mezindrodnim kniznim veletrhu ve Varsavé. Avsak
vzhledem k tehdy typickym vyrobnim lhiitdm kniha vysla teprve o nékolik let pozdéji.
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Prvn{ ¢ast vystavy predstavoval cyklus Requiem sloZzeny hlavné z triptych,
snimk® ndhrobkd, stél, ndboZenskych symbolii. Nékteré snimky byly velmi
vydatné zpracovany. Snimky stél byly nalepeny primo na zemi na dlazdicich
tvoricich nepravidelnou plochu, kterymi bylo atrium planetdria vydlazdéné.
V cyklu Beton se pak autor soustredil na analyzu forem betonovych prefabrikatd,
z nichz bylo postaveno jedno z nejvétsich sidlist v Katovicich: ,, Mne tenkrdt velmi
zajimala forma, kdyz jsem pracoval v planetdriu a chodil jsem na zastdvku, tak pred
myma o¢ima rostlo sidlisté Tisicileti stavéné k vyro(i tisicileti polské stdtnosti a tam
se svdzelo neskutecné mnozstvi prefabrikdtii, prvkii, z nichZ se stavélo. To byly celé
bloky, celé sady schodil, jiz pripravené betonové odlitky. Jak se po tom sunulo slunce,
tak vznikaly neuvéritelné véci a zacal jsem to fotografovat. Nezajimal mne obsah, ale

s V2

jen samotny rdd forem.“***

Na zacatku osmdesatych let vznikl konceptualnéjsi cyklus Posta, ktery se
odkazoval na tehdy rozsitené postovni uméni tvorici obéh uméni nezavisly na
statnich galeriich. Cyklus se skladal z fotografii postovnich schranek a dopisti
zasilanych na ukazkovou fiktivni adresu umisténou na postovnich schrankach,
které se vratily na adresu autora-odesilatele. V osmdesatych letech Jama pracoval
na cyklu vénovanému koncentraénimu tdboru v Osvétimi (Auschwitz). Série se
dotyk4 problému paméti a prchavosti zivota. Hrdinou se stava také cas, ktery
zamazava pamét. Jama uméle zestarl negativy, poskrabal je, zakopaval do zemé:

»Uméle jsem poskozoval negativy, délal jsem jich trochu vice, aby ten proces niceni byl
pro mne zajimavy, poléval jsem je néjakymi kyselinami, nékteré negativy jsem zakopal
do zemé. Jde o to, aby se na ty negativy nandsela dobovd patina. Kdyz jsem fotografoval
hromadu bot ¢i kufrii, které zbyly po véznich, tak jsem je fotil zblizka. Fotografoval jsem
rybim okem (objektivem s velmi krdtkou ohniskovou vzddlenosti), chtéljsem, aby linie
obzoru nebyla rovnd, nybrz zaktivend tak, jako kdyby celd Zemékoule byla témito bota-
minebo zavazadly zasypand. Byly to formdlni triky, které mély zdiirazriovat mnozstvi
véci tam nashromdzdénych.“**® Hotové prace byly prezentované na platné, latka
se méla odkazovat na pruhované vézeiiské obleceni. K pracim autora z tohoto
obdob{ patti také cyklus Pol$ti strasdci (Fantomy), ktery se skldd4 z fotografif
strasdkd na polich, které jsou pro Jamu prikladem lidového uméni v té nej¢istsi
forme:, Strasdcijsou vlastnéjediny prvek lidového uménti, kde neni zidny zdsah zvenci,
tam rozhoduje hospoddr, jak si toho strasdka vyrobi, jaké prvky pouZije, nikdo mu do
toho nekecd. Zddlo se mi to autentické, proto jsem béhem riiznych cest tyto strasdky
fotografoval, schvdlné jsem je hledal. Nikdy se mi nepodarilo vyfotografovat hospoddre,
kdyz takového strasdka vyrdbél. To jsou fantomy polské krajiny.“**!

Jinym autorem, jehoZ tvorba se vyvijela v oblasti inscenované fotografie,

byl Wojciech Prazmowski. Prazmowski se vénuje fotografii od konce Sedesatych

229 Osobnirozhovor s Waldemarem Jamou, Katovice, 30. za¥i 2014.
230 Osobni rozhovor s Waldemarem Jamou, Katovice, 30. zaF{ 2014.
231 Osobni rozhovor s Waldemarem Jamou, Katovice, 30. zat{ 2014.
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let, v letech 1972-1975 studoval fotografii na Skole vy tvarné fotografie Svazu es-
kych fotografii v Brné ($vF s¢F). Pro samotného autora byla prillomov4 prace
Vnitrni portrét, fotografie porizend v roce 1979, ktera predstavovala vychodisko
pro sérii praci o metaforickém charakteru nazvané Rodinné album rozvijené ve
druhé poloviné osmdesatych let**?. V této dobé Prazmowski vyuZziva staré foto-
grafie, snimky z rodinnych alba, spojuje je, naklada na sebe, navrstvuje rtizné
vyznamy, z nichZ konstruuje fiktivni pfibéhy. Aspekt paméti, motiv plynouci-
ho ¢asu a pribéhti obsazenych v materidlnosti média starych fotografii, které
jsou stalym tématem tvorby tohoto autora, ho spojuji s tvorbou krouzici kolem
archivni fotografie Jerzyho Lewczynského

K rdznym vySe uvedenym tendencim se svym vlastnim zptisobem po-
kouseli vyjadrit také dalsi autori zijici ve Slezsku. Na zacatku sedmdesatych
let formdalné zajimavé analytické prace vénované materidlnosti téla zhotovila
Matgorzata Apathy. V jejich pracich z cyklu Homoformy bylo lidské télo pretvore-
no do série abstraktnich a geometrizujicich forem. Kdezto Michat Sowinski
spojovany hlavné s fotografickym aktem se v sériich praci Multiplikace, Odcho-
dy-Ndvraty, Demytizace pokousel problematizovat problém téla jako predmét
estetizace a tim i vést dialog se svou vlastni drivéjsi tvorbou, v niz se zaméril
na formélni pfedstavovani Zenského téla.

Shrnutim vyse uvedenych tendenci v polské fotografii byla vystava Polskd
fotografie osmdesdtych let v bieznu 1988 v poznariské galerii Arsenat. Zacastnili
se ji mj. fotografové zijici ve Slezsku: Jakub Byrczek, Andrzej B. Gérski a Iwona
Gérska, Waldemar Jama, Jerzy Lewczynski nebo Zofia Rydetova. Spousta prv-
ki, zejména z oblasti inscenované fotografie, nasla své pokracovani v devade-
satych letech.

5.8. Hornoslezské mytologie

Pro znaénou ¢ast fotografii zijicich ve Slezsku se pravé misto bydlisté stalo hlav-
nim motivem a osou rozvoje umélecké prace. Rada mistnich fotograft své tviir-
¢i strategie konstruovala kolem specifik mista - kategorie, kterd se v kontextu
Horniho Slezska odkazovala na specificky chdpanou fotogeni¢nost primyslové
krajiny. V pracich téchto autort je vidét afektivni vztah ke krajiné inspirujici
dila s nostalgickym ¢i dokonce sentimentalnim charakterem. Uméleéti foto-
grafové starsi generace Cerpali z estetického prinosu fotografie domoviny Jana
Buthaka, pro mladsi tvirce zase byla vzorem Fotografika Edwarda Hartwiga
a pozdéji vysledky Kielecké krajinarské skoly.

V padesatych letech dominovala v mistni fotografii romanticka vize kra-

jiny odkazujici se na tradici vlastivédné fotografie (fotografia krajoznawcza)
232 Mazur, Adam, Kocham fotografie. Wybér tekstéw 1999-2009. Warszawa: 4000 Malarzy, 2009, s. 266.
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znameé jesté z predvale¢né vystavy Krdsa slezské zemé. Byla to vize pramyslu
komplementarniho vici prirodé, harmonicky s ni koexistujici nebo zdtiraziuji-
ci technologickou dominanci ¢lovéka nad ptirodou (takovéto prace tvorili napt.
Stanistaw Krakowiak, Aleksander Balicki, Adam Bogusz, Franciszek Stobik,
Seweryn Bltochowicz, Kazimierz Najdenow, Edward Poloczek, Leonard Idziak,
Halina Holasov4-Idziakova ¢ Anna Chojnacka). Tento zplisob zn4zortiovani byl
prosazovan v pracich prezentovanych na salénech a prehlidkach. Na program
fotografii domoviny se primo odkazovala jiz dfive zminlovand vystava Piseri
o nasi zemi, kterd se konala v roce 1962.

K vyznamnym pracim se slezskou tématikou patfi dilo manzeld Leonarda
Idziaka a Haliny Holasové-Idziakowé, dédict femeslnické tradice aktivnich
také na poli umélecké fotografie, zasazené do mistnich realii. Jejich tvorba, kte-
ré se velkou mérou situuje v mezich piktoridlni estetiky, se do zna¢né miry za-
mérovala na pramyslovou krajinu, fotografie slezskych dolti a praci hornika?*.

V sedmdesatych letech si zacali fotografové vsimat degradace mistniho
zivotniho prostredi. Hledan{ jednotlivych autord oscilovala kolem estetiky
¢erného romantismu, ktera v sobé spojovala piktoridlni estetizaci degradované
krajiny z mytizaci mista zndmou z filmt Kazimierze Kutze. Pozorovani tohoto
typu se objevuji koncem Sedesatych let mj. na fotografiich hald od Anny Choj-
nacké a Czestawa Siemianowského.

V Cervnu 1974 byla v katovické galerii Bwa zahdajena z hlediska rozsahu
ambiciézni vystava Edwarda Poloczka (1922-1997) nazvand Konjugace, na niZ
fotograf vystavoval 340 praci tvoricich cyklus 8. den tvoreni. Vystava méla podle
zameéru autora ukazovat promény Slezska probihajici od 19. stoleti do soucasnosti
a ,poezii zdanlivé skaredosti slezské primyslové krajiny“. Na vystavé Poloczek
prezentoval industrialni krajiny, které mély vystihovat charakter mista. Stopy
lidské ¢innosti kladl vedle starych dokumentarnich snimk a pohlednic?**. Po-
loczktv pohled se zaméroval na degradovanou zemi. Na autorovych snimcich
se liduprazdnou krajinu zahalovaly opary mlhy, v rybnicich a jezircich, z nichz
stoupala para, se odrazely siluety Sachet a z popraskané zemé vyrustaly bez-
listé stromy?*°.

Piktorialni prace Edwarda Poloczka inspirovaly umélce mladsi generace,
kteri s pomoci postupti charakteristickych pro umélecké fotografie, spociva-
jicich v imperativu pretvoreni obrazu s cilem dat mu hodnoty originélity, hle-
dali v krajiné subjektivni umélecky vyraz. Takovyto pristup zaujimal mj. An-
drzej Koniakowski, jenZ ve svych cyklech Cerno-zelend vlast a Slezské imprese 70.
let krajné subjektivné predstavoval objekty typické pro slezskou ikonografii.

233 Ocalaly na fotografiach. Slgskie kopalnie w obiektywie Haliny Holas-Idziakowej i Leonarda Idziaka. (ka-
talog). Katowice: Muzeum Slaskie, 2007.

234  Edward Poloczek: fotografia artystyczna, Koniugacje”, (katalog). Katowice: Zwiazek Polskich Artystéw
Fotografikéw, Biuro Wystaw Artystycznych, 1974.

235 Karkoszka, Janusz: Bliskie i najblizsze. Trybuna Robotnicza. 1974, nr 134, s. 3.
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Koniakowski se inspiroval Poloczkovymi pracemi a v oblasti estetiky na néj
délaly dojem také grafizace a technikou izohélie zhotovené prace Seweryna Bto-
howicze. O pracich Koniakowského dalekych od primé dokumentace se psalo, Ze
jsou syntézou slezské krajiny. Koniakowski obycejné radikalné pretvarel vrstvu
obrazu, omezoval tondlni $kalu na cernou a bilou. Na radé jeho snimk jsou si-
luety komint, téznich vézi, vagénti s uhlim nebo dymu vznasejiciho se nad ho-
ficimi hladem ptivedeny do geometrickych monochromatickych tvart a skvrn.
Ve druhé poloviné sedmdesatych let svou ¢innost rozvijeli clenové Tysského
fotografického klubu Kron. Klub zaloZeny v roce 1976 zezac¢atku sdruzoval né-
kolik desitek mistnich amatérd, avsak dnes se jeho ¢innost asociuje se skupinou
nékolika nejaktivnéjsich osob. Iniciatorem skupiny byl Mieczystaw Wielomski
a jeji jadro tvorili: Mieczystaw Wielomski, Tadeusz Kluba, Krzysztof Pilecki
a Michat Cata (se skupinou spolupracovali také mj. Zbigniew Zalewski, Henryk
Raczkowski). Jejich tvorba, ktera se odehravala kolem problematiky krajiny,
hranicila se spole¢enskym a subjektivnim dokumentem. O své préci ¢lenové
Kronu v jednom katalogu psali: , Fotografie prezentovand nasi skupinou je celistvd,
zretelné vymezend a precizovand jak v tématické, tak i formdlni kategorii. Hlavnim
tématem je Slezsko. Je to paradokumentdrni fotografie oscilujici zfetelné smérem k so-

ciologické fotografii, kde emocnindboj byl zesilen , estetikou a krdsou nouze a bidy“**®.

Fotografové Kronu psali o své fascinaci ,studenou anglickou fotografii“

a Jerzy Busza styl skupiny oznacil jako ,lyriku Manchesteru a Londyna pfene-
senou na polskou paidu®. Cleny skupiny inspirovala nejen fotografie, ale také
britska kinematografie Sedesatych let, zejména tzv. $kola Rozhnévanych mla-
dych muzt s filmy jako V sobotu veler, v nedéli rano Karla Reisze nebo Osamélost
prespolniho béZce Tonyho Richardsona. O vy¢nivajici estetice Kronu Michat Cata
hovori: , Ty filmy, snimky z ¢asopist, to, co jsme jiz délali, inspirovaly dalsi snimky.
Vytvorilo se to, co potom bylo dost médni. Napriklad jsme nedélali snimky typu za-
hlédnutych, zachycenych lidi, nybrz jsme délali portréty lidi stojicich na ulici nehybné
v pozoru. O ¢lovéku, ktery si tam tak stoji, mélo vyprdavét pozadi.“**” Podobné o své
tvorbé hovoril Tadeusz Kluba: , Nedéldm momentdini zdbéry, vsechny jsou reziro-
vané. Ne sice podle pravidla postav se sem nebo sem, ale clovék vi, Ze ho fotografuji. Na
vSech mych snimcich se lidé koukaji do objektivu. Jsou uméli, ale zdroveri ne a tim se
stdvaji opravdovi. Zacinaji hrdt nékoho lepsiho, nez jsou ve skutecnosti. Tak to alespori
vidim. Kromé toho je ve mné ndvyk - snazim se délat perspektivu zezadu. Vepredu je
nejéastéji clovék.“**® Pro ¢leny Kronu se hlavnim tématem staly staré délnické
¢tvrti v Hornim Slezsku (mj. Lipiny, Bogucice, Wetlnowiec, Zaleze, Nowy Bytom)
aslezskd krajina. Fotografové Kronu ¢asto pouzivali Sirokotthlé objektivy - coz
bylo schvalné, aby zachytili perspektivu ulic.

236  Slgsk. Wystawa Samodzielnej Grupy Twoérczej ,kron” (katalog). Bielsko-Biata: Bielska Galeria Fotogra-
fii, 1983.

237  Osobnirozhovor s Michatem Catou, Katovice, 5. bfezna 2014.

238 Winczewska-Edelhajt, Malgorzata. Te domy sq ciepte. Panorama. 1981, ¢. 1, s. 15.
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Od konce sedmdesatych let svou pozornost na industrialni krajinu zaméfu-
je Michat Cala (1948) pochdzejici z Toruné, ktery se po ukonéeni studia na
Varsavské polytechnice usadil ve mésté Tychy. Uz dfive Catu inspirovaly foto-
grafie Edwarda Poloczka, Andrzeja Koniakowskiego a Edwarda Hartwiga pu-
blikované v casopisech a prace Pawta Piericiniského spolu s vysledky Kielecké
krajinarské skoly. Catovy inspirace Kieleckou krajinatskou skolou jsou patrné
v cyklu Hali¢ realizovaném v letech 1976-1990, ktery se skldda z idylickych kraji-
nek jihovychodniho polského venkova, fotografie vesnickych chalup a statkti
a pohledy na zvlnénd pole. V roce 1975 Cata poridil své prvni snimky pramys-
lového dolnoslezského Valbrichu, jehoz atmosféra na néj udélala obrovsky do-
jem: ,Valbtich byl tehdy neskutecny. To bylo celé Slezsko v kostce, zmdcknuté do jed-
nohotidoli. Vzpomindm sina cestu vlakem z Vratislavi do Jeleni Hory. Nocni cesta pres
Valbtich znamenala neuvétitelné dojmy. Vlak klickoval takovymi témér serpentina-
mi. Projizdél, misty v nevelké vzddlenosti, od néjakych snad vysokych peci, bylo vidét
Zdr, lidi, hluk, kolem se §itil smrad téch hald. To mésto doslova hucelo. Ta svétla, ten
prumysl délaly tizasny dojem. Vrdtil jsem se tam v roce 1979 s Kronem, z toho roku po-
chdzeji mé nejzndméjsi fotky z Valbrichu.“*** Od roku 1978 Cata fotografuje pramys-
lovou krajinu Horniho Slezska. Jeho dramatické snimky odhalujf miru degra-
dace prirodni krajiny.

Ve formélnim a tématickém hledani Kronu pokracovali ¢lenové formace
Hard zaloZené v lednu 1984 v Cechovicich-Dédicich. Skupinu tvorili Krzysztof
Pilecki a Mieczystaw Wielomski dfive spojeni s Kronem, k nim se pripojili An-
drzej Maniak a Jan Wlodarczyk. Skupina ptisobila pod patrondtem Méstského
domu kultury v Cechovicich-Dédicich. K realizacim skupiny patfily mj. vystavy
Meéstské blues, Polsko B, Skansen, Vlastni portrét Poldkii, aneb esej o nds, Krd¢i nové.
Clenové skupiny zptisobem sobé vlastnim interpretovali méstskou nebo ven-
kovskou krajinu, pricemz se odkazovali na tradice dokumentarni fotografie®*°.

Podobné motivy, reprodukujici zpravidla pesimisticko-nostalgicky obraz
Slezska, jsou pritomny také v pracich mnoha dalsich fotografi ptsobicich
v osmdesatych letech. K takovymto lze zaradit napr. prace Zbigniewa Podsiadta
nebo Stanistawa Michalského inspirované fotografiemi Kronu nebo tvorba Zofie
a Jerzyho Lubczynskych animujicich klub Nezdvisli ve mésté Jastrzebie Zdrdj.

Slezsko zaujimé také vyznamné misto v tvorbé Joanny Helanderové po-
chézejici z mésta Ruda Slaska. Helanderova studovala romanistiku na Ja-
gellonské univerzité. V roce 1968 se zicastnila protestu proti sovétské invazi
do Ceskoslovenska, byla odsouzena k deseti mésicim odnéti svobody. V roce
1971 emigrovala do Svédska, kde byla po ro¢ni praxi ve fotografickém studiu
v roce 1974 prijata do fotografické skoly v Goéteborgu, v niZ obecnou vyu-
ku doplnovaly praktické hodiny z fotografie poskytujici celkovou pripravu

239  Osobnirozhovor s Michatem Catou, Katovice, 5. bfezna 2014.
240 MariaJackowski, Jan. Czterech z HARD-u. Fotografia. 1986, €. 2, s. 43-45.
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k profesi fotografa. V roce 1976 Helanderové poprvé ptijela do Rudy Slaské,
aby poridila fotografie na zavére¢nou vystavu ve $kole: , Odjela jsem v roce 1971
a prvnich pét let jsem se do Polska nevracela. Neméla jsem na to chut, ale také jsem
se trochu bdla, jelikoZ jsem stdle méla polsky pas a po téch vsech mych vézeriskych
zdazitcich a neprijemnostech jsem citila jisty odstup. Ale po téch péti letech za mnou
prijela moje stard pritelkyné z Tychil, s ni jsem se vrdtila do Polska a tehdy jsem
trochu nafotografovala Rudu Slgskou na vystavu. Byla jsem tam krdtce, snad jen
dva tydnu, ale udélala jsem tam opravdu hodné dobrych fotek. Ndhle ¢lovék vidi
vSechno jinak, z perspektivy jiné zemé, v jiném svétle. Uvidéla jsem to vsechno jinak
a zajimavéji a tenkrdt jsem se rozhodla, Ze chci udélat o Polsku album.“*** Casem
se Helanderova rozhodla zazit téma a soustfedit se na zivot zen v Polsku.
V roce 1978 se ukazala kniha Zena (Kobieta - en bok om kvinnor i Polen) vydana
$védsky, byla to jedenacta publikace v edici vénované svédskym fotograftim.
Kniha je zaloZena na rozhovorech se Zenami pochéazejicimi z rznych prostreds,
spolecenskych vrstev a generaci. Helanderova jako jedna z prvnich polskych
fotografek védomeé uchopuje a rozviji feministickou nit, zaklada svou praci na
statistikach a védeckych pracich: ,Cetla jsem to, co bylo zde ve Svédsku zverejnéno
o situaci zen v Polsku. Nebylo toho moc. Pak jsem zacala hledat sociologické materidly,
sociologické knihy v Polsku a trochu toho bylo, a to nezdvislych vyzkumil. Rozhodla
jsem se, Ze toto téma rozclenim na tri mista: velké mésto, vesnice a méstecko. Jinak
to vypadd na vesnici a jinak ve velkém mésté, tenkrdt ty rozdily byly jesté vétsi.“***
Hrdinky své knihy shanéla hlavné v okruhu nejblizsich znamych: ,,Md matka
byla vedouci zdvodu v Rudé Slgské, kde jednou délali konzervy, jindy zase stdéirnu
piva, pozdéji tam byla vyrobna bonbénil. Pres ni jsem méla pristup k pracovistim,
kde v principu tieba bylo mit souhlas s fotografovdanim, ale jd se nikdy nikoho na
povoleni neptala.“ Helanderova portrétuje Zivot Zen v kontextu jejich domova,
rodiny a price. Predstavuje Zeny Zijici osaméle, z riiznych divodi vyloucené,
pracujici fyzicky, intelektualistky, studentky bydlici na kolejich. Jeji fotografie
odhalujf Zivotni podminky Zen v systému iluzorni rovnopravnosti. Jak sama
priznévé, bala se zvefejnit jména svych hrdinek: ,Nechtéla jsem jim uskodit,
jelikoz ony dost oteviené a kriticky se mnou hovofily na téma své situace. Proto
vétsina z nich md v mé knize zménénd jména. Je tam moje matka, babicka, teta
mé babicky, néci Svagrovd. Mnoho zndmych, je tam miij otec, je tam hornik z Rudy,
spousta osob je z mého okruhu, mého détstvi.“***> Kolem jejiho rodného mésta je
také postaven ptib&h knihy Gerard K. - dopisy z Polska (Gerard K. Breven frdn
Polen) vydané v roce 1986, jejim hlavnim hrdinou je autoréin otec. Textovou
vrstvu knihy zaloZené na soukromé korespondenci, dokumentech a vysttizcich

z novin dopltiuji fotografie obyvatel Rudy Slaské. Jednotlivé portréty a fotky

241  Osobnirozhovor s Joannou Helanderovou, 24. ledna 2017.
242 Osobnirozhovor s Joannou Helanderovou, 24. ledna 2017.
243  Osobnirozhovor s Joannou Helanderovou, 24. ledna 2017.
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dvojic se stfidaji s textem, dopliuji pribéh, divaji mu univerzalni rozmér.
Fotografie Helanderové odhaluji syrovy realismus provincionalni skute¢nosti,
neni to vSak pohled kriticky ani sentimentalni.

V osmdesatych letech se Helanderova stala propagéatorkou polské kultury
ve Svédsku. Autorka udrzovala intenzivni a éetné kontakty s polskymi umélec-
kymi kruhy, aktivné se angazovala v pomoci pro opozici. Je autorkou fotogra-
fif ¥ady vyznamnych lidi kultury, hercti, basnikii a spisovatelti (mj. Wistawy
Szymborské, Czestawa Mitosze, Ryszarda Krynického, Adama Zagajewského)

a dokumentarnich filmd realizovanych spole¢né s reZisérem Bo Perssonem.

5.9. Potreba dokumentace

V osmdesatych letech fungovaly ve fotografii v Polsku vedle sebe diametralné
odli$né proudy. Na jednu stranu se zacatek desetileti vyznacuje silnéjsim za-
jmem o spolecensky angaZovanou dokumentarni fotografii, na stranu druhou
pokralujf sméry spojené s inscenovanou (kreacyjna) a intermediéln{ fotografii.
Dominantni vliv na pristup jednotlivych autort maji politické udalosti v zemi
(legalizace hnutf Solidarity, zavedeni vyjime&¢ného stavu, kulaty stil a volby
v roce 1989), které méni zdsady fungovéni systému.

Zacatek dekady byl charakteristicky postupnym presouvanim kritérii
hodnoceni z uméleckych a estetickych na etické. Uméni v Polsku zacalo plnit
dokumentarni a publicistické funkce®**. Jiz v sedmdesatych letech se life foto-
grafie ¢aste¢né vyvijela smérem k dokumentu zamérenému na diagnozovani
socidlnich problémd a jevt. Se souhlasem vlady své stranky pro spolecensky
angazovanou fotografii otevrel studentsky tydenik iTp vydavany od roku 1961,
kolem néjZ se shromazdila skupina fotograft, kteri méli ambice publikovat
kritické fotoreportaze. S tydenikem byli spojeni mj. Stawomir Bieganski, Kr-
zysztof Baranski, Krzysztof Pawela, Anna Musiatov4, Maciej Osiecki ¢i Andr-
zej Baturo. V sedmdesétych letech publikoval Baturo, ktery Zil ve Varsavé, své
snimky na strankach celostatnich ¢asopisti jako Na przetaj, Razem, Polityka a ve
vySe zminéném I1TD. K jeho nejdtilezitéjsim pracim patti fotoreportaze z onoho
obdobf Stdt se vojdkem, Jesté Polsko, Porod a také cykly Zdchytka, Opilé Polsko nebo
Akce samohonka, které ukazovaly nejen spolecensky problém alkoholismu, ale
i represivni charakter systému. Na prelomu 70. a 80. let se Baturo prestéhoval
do Bilska-Bélé, kde se zapojil do ¢innosti mistnich fotograft. V roce 1980 se stal
generalnim komisarem I. celopolské prehlidky sociologické fotografie zahéjené
v listopadu téhoZ roku. V programu prehlidky, ktera se zabyvala zaleZitostmi
spole¢enské angaZovanosti fotografif, byly tfi hlavni vystavy (Z perspektivy let,
Dokument ¢asu, Nové aspekty sociologické fotografie), Sest doprovodnych vystav

244 Rottenberg, Anda. Przecigg. Teksty o sztuce polskiejlat 80. Warszawa, Fundacja open Art Project, 2009.
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a sympozium usporadané pod heslem Sociologickd fotografie, jehoZ se zic¢astni-
la $picka polskych kritik a teoretik fotografie. V diisledku intervence tiradti
byly vystavy Prehlidky, které mély trvat tri tydny, uzavreny jiz po péti dnech
od zahajenf?*.

Sociologicka fotografie vyjadrujici se k tehdejsim aktudlnim spolecen-
skym jevim meéla predstavovat protivdhu k oficidlnim medidlnim sdélenim.
Do kontextu sociologické fotografie byl zarazen také Sociologicky zdpis, ktery se
dnes povazuje za nejvyznamnéjsi projekt Zofie Rydetové. Projekt Sociologicky
zdpis realizovany v letech 1978-1990 je z mnoha hledisek vyjime¢ny. Hlavni
Cast Zdpisu tvori portréty lidi vyfotografovanych v kontextu interiéru venko-
vskych chalup, domi a bytt. Vys§im cilem Rydetové bylo zachovat fragment
hmotné kultury odchazejici do minulosti. Jeji snimky predstavuji zdpis ménici
se kulturni krajiny polského venkova. Zapis je dilo s vice déjovymi liniemi
a kolem cyklu rozrustajiciho se do monumentélni velikosti vznikaly mensi
série, mj. Mytus fotografie, PFitomnost, Polské matrony, Zdvody, Obycejny ¢lovék.
V tvorbé Rydetové se myslenka, Ze totoZnost ¢lovéka utvari symbolicky pro-
stor domova, projevuje ve snimcich starych chalup a hospodarského naradi
povéseného na sténidch. V tomto kontextu je vyznamnd série triptychi po-
chézejici ze zacatku sedmdesatych let nazvanych Miij domov je mnou, v niz je
centrdlné umistény portrét spojen s fotografii fragmentu zdi domu opakujici
se na obou strandch portrétu. V préaci Rydetové fotografie plni roli nastroje,
diky némuz jsou vidét nejen rozdily mezijednotlivymi doméacnostmi, ale - coz
je mozna jesté duleZitéjsi - zvyraziuji se spole¢né vlastnosti, které je spojuj.
Lidé sedici primo proti objektivu jsou fotografovani na pozadich jednotlivych
stén domova. Velkou mérou jsou to stati lidé, jejichz téla se rozpadaji jako
jejich domy. Stara, chradnouci, zvrdsnéna téla pripominaji sen. Oblec¢ena do
Casto zabladceného a déravého obleceni a se seSlapanymi botami, jako by ¢lovék,
které je nosi, byl pred chvili vytrzen z prace. C4st vyfotografovanych zen je
bosé. Podivné roztfeseni obrazu dané pouzitim Sirokothlého objektivu de-
formujiciho perspektivu, kontrastni svétlo blesku, nedokonalost formy obcas
se blizici k hranici amatérstvi, to vSechno dava snimkam bezprostrednost
a naturalismus. Adam Sobota podotkl, Ze autorkou pouzivand metoda prace
hranic¢i s jazykem primitivniho umeéni: , Kompozicni a svételné nedostatky nebo
prehrdvdni posiluji dojem autenticnosti a povzbuzuji emociondlni zapojeni divdka,
podobné jako u ,,naivniho” mali¥stvi chybnd perspektiva a svoboda vyrazu posiluji
divéru k uprimnosti autora.“**

V symbolickém prostoru domova se uz samotné fotografovani stdvad magic-

Yy

kym ritudlem a fotograficky pristroj kouzelnickou skfitikou zadrzujici obraz®.

245  Adamus, Pawel. I Ogélnopolski Przeglad Fotografii Socjologicznej w Bielsku-Biatej, listopad 1980. In: Sio-
strzonek, Ji¥{ (ed.). Fotografie a sociologie. Opava: Slezsk4 univerzita v Opavé, 2010, s. 21-32.
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ki, 1999. s. 11.

100

Rydetova bude zdiraziovat vyznam toho momentu, ktery je pro ni samotnou
vznesenou chvili, v jejim chapani akt zachyceni podobizny fotografii ma schop-
nost zvitézit nad smrti. V rozhovoru s Krystynou Eyczywkovou Rydetova prizna:
»-..Cim vic se sama blizim smrti, tim spi$ bych ji chtéla porazit neustdlym fotografovd-
nim. (...) Pravé fotografie mi poskytuje moZnost zastavit ¢as a prekonat pfizrak smrti.
Obycejny dokument, ten nejjednodussi... se stavd velkou pravdou lidského osudu a to
je miij ustavicny boj se smrti, s pomijivosti...“. V interpretaci Urszuly Czartoryské:
,Ten Zivot obrazu existuje v symbolické sfére. Opakovatelnost zdbérii se stavd v tomto
kontextu ,objedndvdnim’ Zivota v jeho ustavi¢nosti a obrozovdni.“**. Viru v pritom-
nost v obrazu, v magickou funkci snimku, mohou potvrzovat série P¥itomnost
a Mytus fotografie vyclenéné ze Zdpisu. Druhd série se vyjadiuje k fotografii jako
rodinné pamaétce a jeji pritomnosti v symbolickém prostoru domova a zivota
rodiny, ke spole¢enskym funkcim fotografie spojenym s udrzovanim paméti.
Rydetova si klade otdzku na tlohu, jakou fotografie hraje pri vytvareni mytu
rodiny jako jednoté. Zvlast velky vyznam autorka priklada patrné monidtim
viditelnym na snimcich?*®. Tyto specifické portréty vidime na mnoha jejich fo-
tografiich v Zdpisu. Zpravidla visely na zdi nebo nade dvermi, nékdy je drzely
portrétované osoby v rukou (zvl4st kdy? jeden z manZelll uz ne#il). Monidta se
na polském venkoveé rozsitily po druhé svétové valce, malovala se na zdkladé
svatebnich fotografii nebo prikazovych fotografii, které se zvétSovaly a pre-
malovévaly. Davaly se pod sklo do dfevénych rameckt®*’. To je obzvlasté vidét
v sérii Epitafium, v niZ se Rydetova vraci do drive fotografovaného domu jiz
zesnulych manzel. Autorka fotografuje monidlo zemrelych a dévé je na raz-
n4 mista v domé (visf na zdi, stoji na poli¢ce, na posteli a posledni na ndhrobni
desce). Jedté vymluvnéjsi je cyklus fotomontdZzi Stopy z 8o. let, kde Rydetova
nalepuje své vlastni portréty na fotografie v byte.

Ponékud jinou tlohu plni fotografie v cyklu Pritomnost zvetejnéném v po-
dobé stejnojmenné knihy v roce 1988%°°. Tento cyklus upozoriiuje na viudy-
pritomnost podobizen Jana Pavla 11. v polskych domdacnostech. Nékdy to jsou
skromné nevelké obrazky, jindy jsou to rozsdhle kompozice hrani¢ici s domaci-
mi olta¥iky. V domécim prostiedi podobizna papeZe sousedi s Cernou Madonou,
plakaty filmovych hvézd, vlajeckami fotbalovych muzstev a tvori tak absurd-
nf koldz, kde se sacrum proplétd s popkulturou. Podobizna polského papeze je
jak manifestace viry, tak i politicka deklarace. Rydetova ukazuje sociologicky
fenomén, ale zaroven si klade otdzku na viru v kontextu obrazu. Vira v silu

podobizny - zndzornéni toho, co je reprezentované, je zvlast silna v kulturach

247 Czartoryska, Urszula. Zofia Rydet. Zapis socjologiczny. In: Brogowski, Leszek (ed.) Fotografia - mowa
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lidového typu, kde ,,se rusi rozdil mezi virou a predstirdnim®“. Gadamerova ka-
tegorie nerozlisitelnosti znamena slou¢eni do jednoty to, co je zndzornéno a toho,
co je znazornujici. Tato kategorie je pritomna v uméni a nabozenstvi. Tyto dvé
oblasti se Casto vzajemné prolinaji a tvori nerozlu¢nou dvojici. Zvlastni vyznam
zde ma ndboZensky obraz, ktery: ,nade vsi pochybnost jasné ukazuje, Ze obraz neni
odrazem zobrazeného byti, nybrz Ze se zobrazenym bytostné komunikuje [citat pre-
vzat z ¢eského vydani, Hans-Georg Gadamer: Pravda a metoda. Zdklady filozofic-
ké hermeneutiky, pteklad David Mik, nakl. Tridda, 2010].“*** Sociologicky zdpis je
dilo neobvykle objemné, oteviené rozliénym interpretacim. Spojuje v sobé dva
protichtidné prvky - autorkou deklarovanou chut objektivniho popisu s ritua-
lem fotografovani vykazujicim vlastnosti takrka mystické.

5.10. Vyjimecny stav

Na zacatku osmdesatych let dovolovala liberalizace politiky statu v oblasti kon-
troly médif publikovat témata dosud absolutné zakazani, kriticka vici statni
moci a tehdej$im realiim. Ve Slezsku zacal kriti¢téjsi materialy tisknout denni
tisk a tydenik Panorama. Jesté v roce 1980 se v Panorameé publikovaly materia-
ly o mladeZnickych hornickych brigddéach (pracovnich skupinéch), popisovala
se prace délnikd v hutich a na dolech, ukazovaly se snimky z koncert?, oslav
a jarmarkl. Na obalkach se objevovaly obycejné snimky krasnych divek. Na
prelomu sedmdesatych a osmdesatych let v tydeniku pracovali Jézef Wrébel,
Stefania Ciesielska ¢i Antoni Labryga. Vedoucim fotografického oddéleni byl Sta-
nistaw Gadomski. V této dobé Antoniho Labrygu vystridal Bogdan Kutakowski,
ktery vzpomina: ,Tésné pred osmdesdtym jsem nastoupil do Panoramy. Jd jsem byl
rdd, protoze to zaprvé byla barva, zadruhé tydenik, zatteti néjakd ambiciéznéjsi fo-
tografie, néjakd vétsi reportdz. V roce 1980 se Panorama otevrela, zacali jsme délat
reportdZe, které ndm nenabizeli, ale které jsme navrhovali my sami.” Kutakowské-
ho fotoreportaze publikované v tomto obdobi byly intervenéniho charakteru
a tykaly se vefejnych véci jako problémy zdravotnictvi (Choré zdravi) nebo rist
nadorovych onemocnéni mezi détmi Zijicimi v Hornim Slezsku (Déti cerného
nebe). K zajimavym patt{ fotoreporta? Tak blizko huté zabyvajici se Zivotem déti
na délnickém sidlisti v bytomské ¢tvrti Bobrek a reportdz nazvana Tti metry
na hlavu vypravéjici o vicegeneraéni vicedétné rodiné, kterd je nucena pracovat
na tri smény, aby se dvanact ¢lenti rodiny veslo do malého bytu.

Na zacatku osmdesatych let fotoreportéri mistniho tisku fotografovali
také stavky a manifestace spojené s hnutim Solidarity. Udélosti tohoto typu
zachycovali mj. Wiadystaw Morawski, Stanistaw Jakubowski, Jacek Tomeczek,

251 Tokarska-bakir, Joanna. Obraz osobliwy. Hermeneutyczna lektura Zrédet etnograficznych. Wielkie opo-
wiesci. Krakéw: Universitas, 2000, s. 48-49.
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Ryszard D’Antoni ¢i J6zef Makal. Tisk vSak fotografie tohoto druhu nerad zve-
rejnioval a fotoreportéri obecné plisobili v mezich stanovenych cenzurou a oce-
kavanim redakci®*?

Obdobi relativni svobody v Polsku bylo preruseno 13. prosince 1981 zavede-
nim vyjime&ného stavu (doslova ,vale¢ného stavu®). Vyjimeény stav byl spojen
s Cetnymi restrikcemi. Na izemi zemé byla zavedena policejni hodina, zakézalo
se ménit misto pobytu bez prislusnych povoleni, zavedla se cenzura korespon-
dence a kontrola telefonnich hovort. Bylo pferuseno vysilani rozhlasovych a te-
leviznich poraddl, pozastavilo se vydavani vétsiny tisku. Béhem vyjimecného
stavu byla pozastavena ¢innost svazli a sdruzeni. Do Svazu polskych umélec-
kych fotograft byl uveden komisat. Andrzej Koniakowski vzpomina: ,Unas ve
svazu se komisarem stala naSe sekretarka. Tehdy jsme se ve svazu neschézeli.
Kdyz jsme néco pottebovali, §li jsme za ni k nf doma“?*®. Ud4losti prvnich dni
vyjime¢ného stavu ¢asto dokumentovali fotoamatéfi nebo ndhodni lidé, ktet{
méli doma fotoaparat a ktefi se ocitli ve stfedu udalosti. Dodnes vétsina z nich
zUstava anonymni, avSak nékteri po letech odhalili svou totoZnost. Byly také
zverejnény snimky, které byly léta ukryty v obavé pred represemi. Mnoho ama-
térd priznava, Ze je k fotografovani primél impuls, pocit velkych okamzikd.
Tragické udalosti odehravajici se u dolu Wujek?*** v Katovicich fotografovali mj.
Marek Janicki, nedaleko Zijici osmndéctilety amatér, Leonard Stankiewicz, ridi¢
nadkladniho vozu Andrzej Konarzewski. Po letech Marek Janicki fekne: , Védél
jsem, Ze zahynuli lidé, vidél jsem je leZet v jedné mistnosti. (...) VSechny snimky jsem
pofizoval v béhu, skryté spod bundy. (...) Pracoval jsem spontdnné. Citil jsem, Ze kdy?
uz mdm tu moznost, tak to musim udélat. Viibec jsem nepremyslel jsem o tom, Ze mi
néco hrozi. Nafotil jsem tam snad t7i filmy, ale ¢dst fotek nevysla. Udélal jsem nékolik
kompletil zvétsenin, které jsem rozdal zndmym.“**°

Pacifikaci dolu ,,Cervencovy manifest” ve mésté Jastrzebie-Zdréj fotogra-
foval amatér Bolestaw Dyminski spojeny s Jastrzebskym fotografickym klubem
»Nezavisli“. Fotografovalo se skryté, ze schodist a oken domt. Snimky porize-
né v takovychto podminkach jsou zpravidla maznuté, neostré a kontrastni. Na
hrubozrnnych zvétseninach jsou ¢asto vidét jen rozmyté lidské siluety. Bogdan
Kutakowski, kterému se podarilo vynést techniku a materiél z redakce Trybuny
Slaské, vzpomina: ,,U Wujka jsem byl a2 druhy den. Sel jsem tam a strachy se tidsl
jako sulc. Rozhodl jsem se nebrat sebou Canon, ktery jsem mél, nybrz Zorku. Na sobé
jsem mél koZich, nahote zavdzanou $dlu, pod tou $dlou jsem mél apardt a takto jsem
fotografoval. OvSem druhého dne se mohlo délat vsechno, tam nebyl nikdo, Zddnd

252 Gola, Arkadiusz. Poziom na dwa tamy. Slgska fotografia prasowa w , Trybunie Robitnicznej“1i, Dzienniku
Zachodnim“1960-1989. Katowice: Wydawnictwo Slask, 2015, s. 69.

253  Osobnirozhovor s Andrzejem Koniakowskym, Katowice 1. biezna 2014.

254 Dne 16. prosince 1981 oddily milice zpacifikovaly horniky stdvkujici v katovickém dole Wujek. Pti
zasahu byla pouZitd ostrd munice. Zahynulo 9 hornikd a 21 jich bylo zranéno. Zranéno bylo také 41
miliciondra.

255  https://kultura-niezalezna.pl/download/16/24532/Fotografiebezcenzury.pdf
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milice. Tam bylo pusto. Jenom lidé chodili. Tak moc byla tajnd bezpecnost a milice
vydésena témi obétmi. >

Kopie fotek kolovaly po celé zemi. Fotografie byly nes¢etnékrat reproduko-
vany, §irily se mezi lidmi, publikovaly se v samizdatech, pasovaly se do zahra-
ni¢i ukryté v pneumatikach vozidel. Bogdan Kutakowski vzpomina: , Kdyz jsem
pracoval v casopise Katolik, byl jsem ve styku s lidmi z podzemi, ze Solidarity, a oni mi
prindseli néjaké Spatné fotky, nékdy pomackané, Spatné udélané a prosili mne, abych
jimje ofotil. Jd je ddval na parapet, ofotil, udélal jsem dvé az t¥i kopie a odevzdal. A to
mizelo. Po jisté dobé tyhle fotky, které jsem udélal jd, ke mné prindseli jini lidé, abych
jim je zase ofotil.“**” Kritik Adam Mazur si v§im4, Ze fotografie z vyjime¢ného
stavu opakuji vlastenecky motiv demonstraci zndmy z déjin. Fotografie padlych
hornikd z dolu Wujek navazuji na fotografie Karola Beyera zachycujicim obé-
ti z politické manifestace v roce 1861 namirené proti ruské okupaéni moci®*®.

V roce 1989 byly fotky kolujici v samizdatu shroméZdény na vystavé Byly
pouzity zbrané. Relace tvorené profesiondly i amatéry predstavuji dalezité his-
torické svédectvi.

Pro fotografy se dilezitym tématem staly navstévy papeZe Jana Pavla 11.
Udalosti byla navstéva papeze v Katovicich v roce 1983. Obdobi po vyjimecném
stavu do zlomu v roce 1989 se povaZuje za dobu stagnace. V redakcich platila
korektnost, jejiz hranice stanovovala strana. Teprve politicky zlom v roce 1989
umo#nil zrusit cenzuru. To byl za¢4tek vyznamnych zmén (taktéZ majetko-

vych) v mistnim tisku.

256  Osobni rozhovor s Bogdanem Kutakowskym, Katovice, 23. ledna 2014.

257  Osobnirozhovor s Bogdanem Kulakowskym, Katovice, 23. ledna 2014.

258  Mazur, Adam. Historie fotografii w Polsce 1839-2009. Warszawa: Centrum Sztuki Wspélczesnej Za-
mek Ujazdowski; Krakéw: Fundacja Sztuk Wizualnych, 2009, s. 250.
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6. Instituciondlni kontexty

V kontextu déjin fotografie v Polsku 1ze devadesata 1éta dvacatého stoleti vnimat
jako prechodné obdobi, kdy se staré proplétd s novym a to nové je mistnimi fo-
tografy vitano s velkym nadsenim a je§té vétsimi obavami. Politicky zlom roku
1989, ktery prinesl plody v podobé demokratizace zrizeni, vedl také k postupné
aneodvratné erozi organizaci ptsobicich dosud v riiznych oblastech spole¢en-
ského zivota. Na poli fotografie vedla demontaz dosud fungujicich institucio-
nalnich struktur k postupné marginalizaci monopolni pozice Svazu polskych
umeéleckych fotografii a k postupnému zaniku vétsiny amatérskych organizaci,
pro néz se absence materialni péce statu a devalvace vyznamu umélecké fotogra-
fie ukazaly byt zvlast citelné. Spolu s pokracujicimi spolecenskymi proménami
také zanikal model amatéra, ktery byl aktivnim tcastnikem kolektivniho zivo-
ta fotografické obce. Shora zavedené administrativni rozdéleni na amatérskou,
uméleckou nebo uzitou fotografii prestalo mit vyznam a fotografie podobné jako
vSechny dalsi oblasti vefejného Zivota také podlehla procestim individualizace,
komercializace a privatizace®®.

Demokratizace verejného zivota rodila nadseni prejici cetnym rozmanitym
iniciativam, které nyni byly posuzovany nejen fotografickou obcf, ale také svo-
bodnym trhem. V devadesatych letech se otevird komeré¢ni a vydavatelsky trh.
Rozviji se odborny fotograficky tisk, na trhu se objevuji ¢asopisy jako mj. Foto,
Foto-Kurier, Pozytyw, Kwartalnik Fotografia nebo Biuletyn Fotograficzny. Soubézné
vznikaji také Eetné internetové ¢asopisy a portaly (k prvnim pattily Fototapeta,
Fotopolis, Swiat Obrazu), které nakonec z dtivodu vydavatelské krize nahrazuji
papirové publikace. V celé zemi se rozviji vefejné a soukromé fotografické skol-
stvi. Mezi pravidelné porddanymi fotografickymi akcemi stdle vyznamnou po-
zici zaujimaly Fotografické konfrontace poradané od roku 1969 ve mésté Gorzéw
Wielkopolski. Vyznamnou udalosti se stalo Biendle polské fotografie organizované
od roku 1998 v Poznani. Po roce 2000 jsou novinkou ¢etné vznikajici fotografic-
ké festivaly, mezi nimiz k nejstarsim a nejdtlezitéj$im patt'i Fotofestival v Lodzi
a Mésic fotografie v Krakové, které v souCasnosti ziskavaji status vyznamnych
mezinarodnich podnika.

259  Lechowicz, Lech. Fotoeseje - teksty o fotografii polskiej. Warszawa: Fundacja Archeologia Fotografii,
2010, s.138.
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V devadesatych letech jesté pokracoval, v tvaréi i institucionalni praxi,
zptisob mysleni situujici se jesté v diskursu umeélecké fotografie (fotografika),
coz ukézala vystava Okolo dekddy. Polskd fotografie 9o. let uspotradand v roce 2002
Muzeem umeéni v Lodzi, Galerif FF a Ndrodnim muzeem ve Vratislavi. Vystava,
jejimiz kuratory byli Krzysztof Jurecki, Adam Sobota a Krzysztof Cichosz, se
zameérila na obdobi 1989-2001. Rozlisovaly se na ni jevy z oblasti inscenované
fotografie a zvlastniho sméru dokumentarni fotografie erpajici z vysledkt
drivéjsi elementdrni fotografie. Na vystavé se ukazaly prace 45 autort, mezi
nimiz byli i Waldemar Jama, Wojciech Prazmowski a Zofia Rydetova®¢°. Udivo-
vat miiZe absence Jerzyho Lewczyniského (kromé néj se neobjevila fada jinych
jmen podstatnych pro d&jiny polské fotografie devadesatych let)>*.

Polovina prvniho desetileti 21. stoleti predstavuje svého druhu novy za-
catek, ke slovu prichazi generace autorti narozenych ve druhé poloviné sedm-
desatych let, pro néz jsou chmurn4 léta pLRr jen mlhavou vzpominkou a ktef{
bez komplext vyuzivaji vysledka svétové fotografie. Novinkou byl zjevny obrat
smérem k dokumentarnimu zépisu a také rostouci obliba dokumentarnich kon-
venci mezi fotografy patticich k nejmladsi generaci. Nové sméry se projevily na
vystavich pofddanych po roce 2000, jako byly Novi dokumentaristé (2006), Nyni
Polsko (2006), Efekt Eervenych o&i. Polskd fotografie 21. stoleti (2009), Neptedstave-
ny svét. Dokumenty polské transformace po roce 1989 (2012)2¢>. Kolem roku 2006
zaCinaji byt v polské fotografii vidét tendence oznacované terminem, prosazo-
vanym v obci, novy dokument®®. Pfedmétem z4jmu autort se stala sféra do té
doby povaZovéna za zcela nefotogenni. Fotografové svou pozornost obraceji na
mista, situace a objekty, které dosud lezely stranou zajmu. Viditelnym rozliso-
vacim znakem nové fotografie je vztah autora k fotografovanym lidem a situa-
cim. Ucta k fotografovanym osob4dm p¥itomn4 v klasické humanitni dokumen-
tarni fotografii byla nahrazena humorem, ironif, sarkasmem a ¢asto dokonce
neskryvanou nechuti. V poslednich letech se fotografové mladsi generace ¢asto
zameéruji na soukromou sféru, zpracovavaji vlastni rodinné pribéhy, biografie
a traumata. Védomi konvenc¢nosti dokumentu provokuje pokusy propojovat
odli$né zZanry nebo inscenace.

V perspektivé promén ve fotografii v Polsku nastinénych vyse se Horni
Slezsko znovu stava periferni oblasti. Tyka se to predevsim instituciondlniho
obrazu, ktery se zna¢né zménil. Mistni fotografické spolky, podnikové fotogra-
fické kluby a krouzky dosud integrujici mistni fotografy prestaly existovat nebo
byly nahrazeny ¢asto efemérnimi fotografickymi skupinami vedenyminadsenci.

260 Wokét dekady. Fotografia polska lat 9o, (katalog). £6d%: Muzeum Sztuki w Lodzi. 2002.

261 Mazur, Adam. Smieszna walka z wyimaginowanym swiatem. In. Mazur, Adam. Kocham fotografie. Wy-
bér tekstéw 1999-2009. Warszawa: 40000 Malarzy, 2009, s. 17-27.

262  Mazur, Adam. Decydujgcy moment. Nowe zjawiska w fotografii polskiej po 2000 roku. Krakéw: Wydaw-
nictwo Karakter, 2012.

263  Nowidokumentalisci. Warszawa: csw Zamek Ujazdowski, 2006.
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Ve své ¢innosti pokracuji mistni pobocky Svazu polskych uméleckych fo-
tografl (zpaF) v Katovicich a Bilsku-B&l¢, instituce, jejiZ ¢lenové vétsinou beze
zmény udrzujf tradice umélecké fotografie. Estetika spojovana se zpAF stale zf'e-
telnéji zaostava za impulsy a forméalnimi tendencemi prich4zejicimi z riznych
stran a samotny elitni model fungovani této instituce se i pres pokusy o moder-
nizaci stava stale vice anachronicky a nehodici se do nové reality.

6.1. Galerie

V Katovicich pokracuje ve své ¢innosti také Galerie Katovice patrici zpAF, jeZ sice
propaguje hlavné tvorbu ¢lenti svazu, ale plni vyznamnou roli na mapé mistnich
instituci prezentujicich fotografii. Za témér 4o let plisobeni se v galerii ukaza-
lo pres 300 kolektivnich i individudlnich vystav. V posledni dobé se také zpaF
pokousi vypracovat novy, otevienéjsi program?®*. Galerie organizuje besedy,
seminére, spolupracuje s dal§imi institucemi (trvale spolupracuje mimo jiné
s Muzeem d&jin Katovic a Centrem slezské kultury v obci Nakto Slaskie). zpaF
se také zapojuje do organizaci fotografickych konferenci. Prikladem mutize byt
I. fotograficka védecka konference, ktera se konala ve dnech 28.-30. listopadu
2005 (prednasky tam prednesli mj. Jerzy Lewczytiski, Jakub Byrczek ¢i Aleksan-
der Zakowicz). Vyklady doprovazely vystavy na nékolika riiznych mistech ve
mésté. K zajimavym vystavam v katovické galerii v poslednich letech pattila
prezentace fotografif Wojciecha Prazmowskiego Mitosz zdejsi zahajena v tino-
ru 2016. Také se slusi zminit vystavu Pristup blize zahajenou v ¢ervenci 2017,
na niz byly prace ocenéné v soutézi novinarské fotografie Bz wsk Press Photo.
Diky dobrym kontaktlim sou¢asného predsedy zraF Arkadiusze Lawrywiance
s Institutem tvaréi fotografie v Opavé se v galerii ukédzalo nékolik zajimavych
vystav umélcil spojenych s touto ¢eskou vysokou $kolou. Dne 2. listopadu 2016
byla zah4jena v§znamna vystava fotografii Jind¥icha Streita nazvana (Ne)znd-
mé fotografie 1978-1989 pripravena u prileZitostijeho 70. narozenin. Kurdtorem
vystavy byla Stépanka Bieleszov4, vedouci oddéleni Muzea moderniho uméni
v Olomouci. Zajimavd byla také vystava Vaclava Podestita nazvand Tehdy a ted
v breznu 2017, na niz se ukazal prirez praci tohoto autora. Na vystavé byly cer-
no-bilé fotografie z cyklu Lidé vznikajiciho od 80. let 20. stoleti, ale i novéjsi ba-
revné snimky ze série Privdtni pribéhy. Zajimavou iniciativou Galerie Katovice
byla téZ spole¢nd polsko-Ceskd prezentace 0.k.0. v roce 2017, na niz se objevily
soucasné prace Ondreje Durczaka, Davida Machace a archivni fotografie z Ka-
towic od Michata Caty, Anny Chojnacké a Kazimierze Seka.

K nejvyznamnéjsim galeriim vzniklym v Katovicich po roce 1989 patrila

Galerie Pusta, kterd byla jednou ze tfi galerii soudobéh o uméni v byvalém
264 Osobnirozhovor s Arkadiuszem Lawrywianicem, Katovice, 27. bfezna 2018.
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Hornoslezském centru kultury v Katovicich (nyni se tato instituce jmenuje Ka-
tovice mésto zahrad Krystyny Bochenkové). Galerii zaloZil v roce 1993 fotograf,
kurator a vysokoskolsky pedagog Jakub Byrczek, ktery ji ved]l do roku 2010. Gale-
ria Pusta plnila17let vyznamnou roli na mapé regionalnich kulturnich instituci.
Program galerie, i kdyz do zna¢né miry odrazel kuratortiv zdjem o elementarni
akontaktnifotografii, byl rozmanity. Galerie zlistdvala oteviend riznym smértm
aformédm vyrazu viditelnych v tehdejsi fotografii v Polsku. Do roku 2010 galerie
usporéadala pres 100 individudlnich a kolektivnich vystav - jak tuzemskych, tak
izahrani¢nich tviirct. Z obrovského po¢tu vystavovanych autorti lze uvést mimo
jiné nasledujici: Anita Andrzejewska, Marek Gardulski, Stefan Wojnecki, Irena
Nawrot, Pawel Zak, Jerzy Wierzbicki, Wojciech Wilczyk, Mariusz Hermanowicz,
Jozef Robakowski, Patrycja Orzechowska, Zygmunt Rytka, Stanistaw J. Wos, Zofia
Rydetova, Antoni Mikotajczyk, Basia Sokotowska, Wojciech Zawadzki, Andrzej
Jerzy Lech, Ewa Andrzejewska, Bogdan Konopka, Reiko Imoto, Jaroslav Benes,
Jesseca Fergusonova, Jan Reich, Jit{ Sigut, Eva Rubinsteinova. Od roku 1994 se
v galerii ukzovaly jednotlivé dily cyklu Kontakty, jehoZz zdmérem bylo ukazovat
dilo fotografii vénujicich se kontaktni fotografii. Posledni vystavou uspotddanou
Jakubem Byrczkem byla prezentace Ponad podziatami (volné Napri¢ spektrem)
zahdjena v rijnu 2010, na niz byli pozvani autori pasobici ve Slezsku, kteri za-
stupovali rizné styly a sméry, z riznych generaci, ktefi na fotografii méli ¢asto
krajné odli$né ndzory. Galeria Pusta stile existuje, avsak jiz ptisla o sviij pivodni
charakter. Dnes se v galerii poradaji nejen vystavy fotografif, ale také malirstvi
agrafika. Vletech 2011-2015 se galerii vécné vénovala Grazyna Tereszkiewiczova.
Od roku 2016 je kuratorem Galerie Pusté dosavadni predsedkyné Slezské oblasti
zpAF Katarzyna Latova-Wronova. Jakub Byrczek od roku 2014 provozuje men§i
autorskou galerii ve svém rodném domé v Jaworznu nazvanou Galeria Pusta cd.
(polské cd. znamen4 pokr.).

Velmi zajimavé vypad4 ¢innosti Citdrny uméni, galerie existuji pti Muzeu
v Glivicich. Citdrna méla podle zdméru byt mistem vyvazujicim konzervativni
azdrzenlivou povahu muzea. Citdrna uméni zah4jila svou ¢innost v poslednich
dnech tnora 2010 dvoudilnou vystavou Priikazy totoznosti. Vystavu pripravila
Magda Sokalska, kterd na ni pozvala umélce zabyvajici se problémem totoz-
nosti. V prvni ¢4sti se ukdzaly préace Jerzyho Lewczyniského (Gesta) a Dity Pepe
(Self-portrait - Industrial). V druhé ¢4sti vystavy v dubnu 2010 pak kuritorka
kombinovala priace Anety Grzeszykowské a Joachima Schmida. Za dobu néko-
lika let ¢innosti se v Citdrné uk4zalo na tucet vystav uzndvanych autort a mla-
dych tvarct. Vystavovaly se mj. prace Jerzyho Lewczyniského, Zofie Rydetové,
Zdzistawa Beksiniského, Wojciecha Bruszewského, Jana Dziaczkowského, Mi-
chata Euczaka, Rafala Milacha, Ewy Axelradové. Citidrna vyu#iva také bohaté
sbirky muzea, kde bylo v roce 1991 ztizeno samostatné oddéleni umélecké foto-
grafie. Dnes se ve sbhirce muzea nachazi nékolik set fotografii zejména umélctr
spojenych s Glivickou fotografickou spole¢nosti (6TF). Muzeum shromazduje
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také prace fotograft patricich k mladsi generaci umeélct, ktefi maji néjakou
vazbu na Glivice a Slezsko. Ve sbirkdch muzea se nachézeji prace mj. Wtadysta-
wa Deca, Macieja Glowaczewského, Aleksandra Gérského, Andrzeje Bogustawa
Gorského, Joanny Helanderové, Wiktora Hombeka, Stanistawa Jakubowského,
Piotra Janika, Wtadystawa Jasieriského, Jerzyho Lewczyriského, Rafata Milacha,
Tadeusze Maciejka, Zofie Rydetové, Adama Sheybala, Czestawa Siemianowské-
ho, Stanistawa Skoczené, Michata Sowiniského ¢i Jana Suchana. K zajimavym
kolektivnim vystavdm patfila mimo jiné expozice PAREKIE aneb Nékolik prihod
ovztahu ¢lovéka s rostlinou. Vystavy vypravéjici o mnoharozmérném sousedstvi
rostlin alidi se zti¢astnili kuratorka Maga Sokalska plus Agnieszka Kalinowska,
Andrzej Kramarz, Malgorzata Lojkova, Rafat Milach, Silvia Pogodova a Kama
Sokolnicka. K zajimavym prezentacim lze zaradit také monografickou vysta-
vu vénovanou ¢innosti glivického Studia fotografickych a filmovych pokust
Zoom, kterou pripravil Adam Sobota. Nutno jesté uvést vystavu August Sander.
Portréty 1920-1954, ktera se konala od rijna do prosince 2017, na niz se vystavo-
valy Sanderovy nejvyznamnéjsi portrétni fotografie. Na expozici bylo pres 100
reprintl porizenych v devadesatych letech 20. stoleti z originalnich negativii
nachézejicich se ve sbirkach Die Photographische Sammlung/sk Stiftung Kul-
tur - August Sander Archiv v Koliné nad Rynem.

Citdrna uméni také vydala nékolik autorskych fotografickych knih. Z nich
lze jmenovat mnohondsobné ocerfiovanou knihu Rafata Milacha V auté s R., za-
hadnou knihu Andrzeje Kramarze Invisible Maps nebo publikaci Kolem mis-
ta / Slabikar, kterou pripravili Krzysztof Siwczyk a Michat Euczak. Nutno téz
uvést monografickd zpracovani tvorby Jerzyho Lewczyriského, Zofie Rydeto-
vé a Wilhelma von Blandowského, jejichz redaktorem byl Wojciech Nowicki.
Zajimavou iniciativou byla Soutéz na navrh fotografické knihy Wilhelma von
Blandowského potadand Citarnou vletech 2012-2014. V prvnim roéniku soutéze
byla ocenéna a vydana kniha Marcina Grabowieckého Babi léto. V druhém byl
ocenén navrh knihy Wojciecha Kostrzewy Alles ist gut. Ve tfetim ro¢niku, ktery
se rozhodoval v lednu 2015, porota hlavni cenu neudélila. Byl vsak ocenén na-
vrh Kaji Ratové Lajko, vrat se a maketa knihy 1001 Spatnych skutkii od Konstancje
Nowinové Konopkové.

Dalsi vyznamnou fotografickou galerii v regionu je Galeria B&B v Bilsku
-Bé&lé, kterou roku 1992 zalo¥ili Inez a Andrzej Baturovi (Andrzej Baturo zemftel
Vv roce 2017), jim¥ se za 26 let neptetrZité ¢innosti podatilo sestavit rozmanity
avelmi zajimavy program. Vystavy v galerii odrazeji zajmy kuratord, ktefi vSak
zUstavaji otevieni riznym proudiim a smértm v soucasné fotografii. V galerii
se zpravidla kond na dvandact vystav ro¢né. Jsou to vystavy autort jak z Polska,
tak i ze zahranic¢i. Nejvyznamnéjsi uddlosti jsou expozice, které jsou soucasti
FotoArtFestivalu poradaného majiteli galerie.

Vedle vyse zminénych specializovanych fotografickych galerii se fotografie
ukazuji také v galeriich soudobého uméni pisobicich v regionu. K vjznamnym
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stfediskim uméni v Polsku patfi galerie Centra soudobého uméni Kronika
v Bytomi zaloZena v roce 1991. V letech 2008-2017 byl programovym kuréto-
rem galerie Stanistaw Ruksza. Kronika prezentuje tvorbu jak uznavanych, tak
i debutujicich mladych umélct, ¢asto zve ke spolupraci studenty a absolventy
umeéleckych vysokych skol. V roce 2006 se na prvni vystavé z cyklu Archeologie
ukazaly fotografie Zofii Rydetové, Anety Grzeszykowské a Jana Smagy. Kura-
tofi vystavy Sebastian Cichocki a Stanistaw Ruksza hledali analogie a podobné
pristupy objevujici se v déjinach polské fotografie. V roce 2009 se v dalsf ¢as-
ti cyklu ukazaly vedle sebe prace Jerzyho Lewczyriského a Mikotaje Diugosze,
v roce 2015 se pak na vystaveé Plica polonica k sobé prifadily Pamate¢ni fotografie
od Lewczyniského a préce z cyklu A-Z Andrzeje Tobise. Nutno zminit, ze popr-
vé se Tobisovy prace ukdzaly v Kronice na prelomu let 2007/2008. V roce 2010
se v galerii vystavovaly panoramatické fotografie Zbigniewa Libery Odchod
lidi z mésta predstavujici postkatastrofickou vizi svéta. V listopadu 2011 byla
v rdmci Festivalu Ars Cameralis v Kronice zahajena vystava Collier Schorrové
nazvand German Faces. V roce 2012 pak svou vystavu Take Me prezentoval Lukasz
Trzcinski. Ve stejném roce usporadala Kronika v rdmci aktivit spojenych s pro-
jektem Metropolis vystavu Velmi krdsny projekt Rafata Milacha.

Fotografii ve svych programech prezentuji také galerie Bwa v Katovicich
a Bilskd galerie Bwa v Bilsku-Bélé. Prvné jmenovana hostila v roce 2006 velkou
monografickou vystavu Jerzyho Lewczyniského Archeologie fotografii - prdce z let
1941-2005. Od 21. listopadu 2008 do 31. ledna 2009 se tam v rdmci probihajiciho
v1I. hornoslezského festivalu komorniho uméni Ars Cameralis Silesiae Supe-
rioris konala retrospektivni vystava Smutek smrti fotografa Rogera Ballena po-
chazejiciho z New Yorku.

Zajimavé také vypada ¢innost Bilské galerie Bwa, coz je méstska galerie
uméni udrzovana z rozpoctu Bilska-Bélé. Galerie se nachazi v budové, ktera
vznikla v roce 1960 z iniciativy mistnich vytvarnych kruht. Od roku 1976 ga-
lerie buduje také vlastni sbirku soudobého umeéni. Ve sbhirkdch galerie se na-
chézeji mimo jiné prace Natalie Lach-Lachowicz, Zbigniewa Libery a Andrze-
je Lachowicze. Galerie samostatné porad4 fotografické vystavy. V lednu 2010
galerie hostila velkou vystavu ukazujici 30letou ¢innost skupiny £.6dz Kaliska.
A v roce 2014 se pak konala retrospektivni vystava Andrzeje Batury. Avsak
predevsim se v galerii ukazuji vystavy organizované v ramci dalsich ro¢nikd
Foto Art Festivalu.

Cinnost méstskych instituci stale ¢ast&ji dopltiuji nezavislé galerie a ne-
ziskové organizace. Cinnost téchto organizaci viak zvisi na jejich isp&snosti
prishanénifinancovani. Instituce financované z verejnych prostredkt zazivaji
lepsi i horsf ¢asy. K celostatné uzndvanym patt{ aktivity Sedé galerie (Galeria
Szara) zaloZené v roce 2002 v T&$ing, jeZ funguje jako nekomeréni a nezavisla
kulturniinstituce. Kromeé nejnovéjsiho soudobého uméni galerie vystavuje dila
umélct zabyvajicich se fotografii. Galerii vedou Joanna Rzepkova-Dziedzicova
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a tukasz Dziedzic. V roce 2016 se galerie prestéhovala do Katovic. Z ¢etnych vy-
stav v galerii lze jmenovat vystavu Rekonstrukce ¢asu Wojciecha Prazmowského
v roce 2003. Také je tfeba zminit projekt Dvé mésta - dvé univerzity z roku 2004
roku, jehoz se ztcastnili studenti Institutu uméni v Tésiné a Institutu tvirc
fotografie v Opavé.

K zajimavym lze také zaradit kolektivni vystavu v roce 2007 Gry wizualne -
vizudlIni hry, na niZ se objevily prace umélcti, jako jsou Dita Pepe, Aneta Grzeszy-
kowska & Jan Smaga, Katerina Drzkova, Maciej Osika, Tereza Severova a Ewa
Axelradova. V Cervenci 2011 galerie hostila vystavu Blogspot, jejiz kuratorkou
byla Magda Sokalska. V fijnu téhoZz roku se konala vystava kolektivu Sputnik
Photos Is not a o dva roky pozdéji tam tento kolektiv pripravil vystavu Stand By
vypravéjici o soucasném Bélorusku. V roce 2016 se jako jedna z prvnich v novych
prostorach galerie v Katovicich konala vystava Agaty Pankiewiczové a Marci-
na Przybytka nazvand HaAwaIkUM. Sny, které vznikly v hlavdch nendpadnych lidi.
Koncem roku 2017 se v galerii v rdmci Festivalu Ars Cameralis ukazala vystava
Odmitnuti Rafata Milacha, kterd byla nominovana na cenu The Deutsche Borse
Photography Foundation Prize.

K podstatnym patfi aktivity pomérné mladé organizace Fundacja Kultu-
ra Obrazu (Nadace kultura obrazu), kter4 m4 sidlo v Katovicich. Nadace byla
zaloZena v roce 2010 tfemi fotografy - Annou Sielskou, Michatem Euczakem
a Krzysztofem Szewczykem. Dnes nadaci tvofi Anna Sielska, Barbara Kubska,
Ewelina Lasotova a Helena Zakliczyniska. Nadace v rdmci své ¢innosti organizu-
je vystavy, besedy a workshopy. Z vystav usporddanych nadacilze jmenovat mj.
prezentaci Andrzeje Kramarze (Kousek Zemé, 2011), Wojciecha Wilczyka (Nevinné
oko neexistuje, 2012), Barbary Kubské (Zabijim éas, nez ¢as zabije mne, 2016), Krzy-
sztofa Szewczyka (Chvéni, 2017), Agaty Storerové (Hrady na pisku, 2017). V roce
2014 nadace pripravila dilny pro Zeny postiZené traumatem, jejichz vysledkem
byla vystava Uméni fotografie - uméni prezit. Nadace také porada udalosti a dil-
ny zapojujici mistnf komunity obyvatel do aktivit s archivni fotografif. V roce
2015 byly v ramci projektu Svdtecni fotografie ve zvlastni vyvésce povésené na
jednom domeé v centru Katowic vystaveny snimky pochézejici rodinnych ar-
chivli obyvatel mésta. V témze roce se konal workshop Zacteni do Kosciuszka,
jehoz ucastnici vytvorili ze soukromych fotografii obyvatel ulice Kosciuszka
v Katovicich vizualni a myslenkovou mapu ulice. V roce 2018 se pak v ramci
projektu Axis Mundi - pisnicky ze stfedu svéta pripravila vystava Ta tecka na mapé
uprostred lesa jsme my, kterd se konala ve vyvésce byvalého obchodniho domu.
K vyznamnym poc¢intim nadace v posledni dobé patfi vyzkumn4 prace archi-
vu Joanny Helanderové. V prosinci 2017 byla v sidle nadace zahajena vystava
Joanna HelanderovdOtevieny archiv. V nevelkych prostorach galerie se ukazalo
celkem 70 fotografif predstavujicich vybér autor¢inych praci z let 1976-2003.
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6.2. Muzea

V poslednich letech stéle Castéji projevuji zvySeny zdjem o fotografii mistni
muzea, v nichz se snimky doneddvna braly hlavné jako ilustra¢ni material
pro historiky. I kdyZ se stale fada téchto instituci vyznacuje jistou prirozenou
tézkopadnosti a jejich vystavnické koncepce jsou ¢asto dost konzervativni, tak
i zde lze zaznamenat zmény k lep§imu. Zmény lze pozorovat i u sbératelskych
strategif muzei. Muzea stale Castéji shromazduji prace nejen spojené vyhradné
s ikonografii Horniho Slezska, nybrz stale ochotnéji ukazuji fotografie mimo
vlastnich sbirek a ke spolupraci zvou externi kuratory a umélce. Znamenitym
prikladem zde mtiZe byt Muzeum v Glivicich a vyse popisovand ¢innost Citar-
ny umeni.

K nejvyznamnéjsim muzelim v regionu patri Slezské muzeum v Katovi-

cich obnovené v roce 1984%%°

. V. muzeu se od zac¢atku existence fotografie shro-
mazdovaly v oddéleni mechanické dokumentace, z néhoZ se nakonec vyélenilo
samostatné oddéleni fotografie. Dnes sbirka fotografif nachazejici se v muzeu
¢ité pres 35 000 exponatl. Kromé sbirek starych fotografii a snimk predsta-
vujicich dokumentaci udélosti a promén, k nimz v regionu dochazi, muzeum
shromazduje také prace predstaviteld slezskych fotograft. Dnes se ve sbirce
nachdazeji mj. prace Haliny a Leonarda Idziakovych, Michata Sowiniského, Zo-
fie Rydetové, Jerzyho Lewczyniského, Stanistawa Jakubowského, J6zefa Ligezy,
Arkadiusza Goly, Krzysztofa Gotucha ¢i Rafata Milacha. Muzeum shromazduje
také archivy fotoreportért pasobicich v Hornim Slezsku.

Od roku 1986 muzeum poradd monografické fotografické vystavy a pred-
stavuje autory spojené s mistni fotografickou komunitou. Prvni z cyklu vystav
poradanych pod spole¢nym heslem Slezsti mistrové fotografie byla prezentace
fotografii Stanistawa Michalského nazvand Slezsko. K dne$nim dni se v muzeu
konalo na tucet vystav fotograft ptisobicich v Hornim Slezsku, mezi nimiz byli
mj. Wojciech Prazmowski, Waldemar Jama, Halina Holasova-Idziakova a Leo-
nard Idziak, J6zef Ligeza, Michat Cata ¢i Zbigniew Podsiadto. V dubnu 2011 byla
zahdjena retrospektivni vystava Arkadiusze Goly nazvané Mezni stavy, na niz
bylo shromazdéno 60 fotografii umeélce z let 1991-2011. K vystavé byl vydan roz-
sahly katalog.

Kromé vystav predstavujicich tvorbu jednotlivych autord muzeum pora-
da také tématické vystavy. K tém lze zaradit vystavu Slezské krajinné inspirace
z roku 2009, na niz se ukazovala pramyslova krajina objektivem Michata Caty
a Edwarda Poloczka. K vjznamnym vystavam nesporneé pattila prezentace na-
zvand Dopetnienie konieczne. Slgskie fotografki (Nutné doplnéni. Slezské fotografky)
ze zari 2012 vénovana fotografkdm tvoricim ve Slezsku. Vystava navazovalana

265 Slezské muzeum bylo zfizeno usnesenim Slezského sejmu 23. ledna 1929 a ptsobilo do vypuknuti
druhé svétové valky. Vletech 1941-1944 je hitlerovci zbourali.
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vystavu Dokumentaristky, ktera se konala v roce 2008 ve varsavské galerii Za-
cheta, naniz mezi padesati autorkami se vystavovaly prace také péti fotografek
spojenych s Hornim Slezskem (byly to Zofia Rydetov4, Halina Holasova-Idzia-
kov4, Anna Chojnacka, Malgorzata Apathy a Joanna Helanderov4). Na vystavu
ve Slezském muzeu vybrala kuritorka Danuta Kowalikova-Durova prace deseti
fotografek Zijicich v Hornim Slezsku - Zofie Rydetové, Anny Chojnacké, Rézy
Jurové, Malgorzaty Apathy, Haliny Holasové-Idziakové, Joanny Helanderové,
Jowity Bogny Mormulové, Katarzyny Latové-Wronové, Marie Sliwové, Beaty
Mendrekové-Mikulské. K vyznamnym a dlouho o¢ekdvanym pattila monogra-
fick4 vystava praci Piotra Szymona (Piotr Szymon. Fotografie) zah4jen4 v lednu
2017. Kurdtorkou vystavy byla Ada Grzelewska. Celkem se v prostorach muzea
shromazdilo 140 praci. Cennym doplitkem vystavy byly ve zvlastnim sale expo-
nované pamatky a materidly pribliZujici biografii umélce. Jednou z nejlepsich
fotografickych vystav v poslednich letech v muzeu urcité byla retrospektiva dél
Vladimira Birguse (Vladimir Birgus. Fotografie 1972-2017) zah4jen4 v biteznu 2017,
kter4 se konala v nové budové (otevitené v roce 2015). Kuratorkou vystavy byla
Danuta Kowalikova-Durova. Na vystaveé se ukdzalo na 8o praci umeélce z obdo-
bi prvnich gernobilych dokumentérnich projektil (mj. cyklus East End z roku
1974) aZ po form4lné&j$i barevné prace subjektivniho charakteru z poslednich let.

Fotografické vystavy stale Castéji poradaji také méstskd muzea. P¥ikladem
muze byt Méstské muzeum Tychy, které v poslednich letech na zdkladé vlast-
nich shirek uspotddalo nékolik zajimavych vystav (mj. Andrzeje Czyzniewského,
Stanistawa Gadomského, Michata Caly, Zofie Rydetové). V listopadu 2016 byla
zahdjena koncep¢né zajimava vystava nazvand Vazby. Fotografie polskych lido-
vych krojii, na byly fotografie lidovych krojt z archivu Stanistawa Gadomského
se soudobymi pracemi Barbary Kubské pripravené na zakazku muzea. Vystava
pripravenad ve spolupricis Nadaci kultura obrazu se vztahovala také k funkéni-
mu charakteru etnografické fotografie. Zajimava byla také vystava Archiv novych
mést. Tychy a Nova Hut, zahdjend v dubnu 2018, jejimz kurdtorem byl Wojciech
Nowicki. Na vystaveé byly prace jesté malo zndmého tysského fotoamatéra Zyg-
munta Kubského se zndmymi a mnohokrat ukazovanymi pracemi z Nové Huti
(souést Krakova) od Henryka Makarewicze a Wiktora Pentala.

V posledni dobé zvyseny zdjem o soudobou fotografii projevuje také Hor-
noslezské muzeum v Bytomi. V roce 2016 toto muzeum usporadalo cyklus besed
pod heslem Fotografickd akademie uréeny zdjemctim o reportazni, dokumentarni
a uméleckou fotografii. Besedy vedli pozvani fotografové Arkadiusz Gola a Ag-
nieszka Rayssova. Na prelomu zari a rfjna 2017 se v muzeu konala vystava Mladd
Ceskd fotografie. Vystava, ktera byla zorganizovana ve spolupraci s Institutem
tvarci fotografie v Opavé, ukazovala prace zastupcth mladsi generace ¢eskych

fotografii, absolvent@ réiznych akademickych center v Cesku.
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6.3. Fotografické festivaly

Fotografické festivaly predstavuji vyznamny doplnék kazdodenni ¢innosti
mistnich kulturnich instituci. A i kdyz akce porddané ve Slezsku nemajf ta-
kovou vahu jako velké festivaly organizované v Krakové, Lodzi nebo tfeba ve
Vratislavi, tak pro mistni spolecnost prece jen predstavuji vyznamné kulturn{
udalosti. Za zminku stoji, Ze festivaly existujici v regionu jsou ¢asto poradany
diky nadsenf a velké obétavosti organizatord.

K nejdulezitéjsim akcim tohoto typu patfi jiz dfive zminiovany Mezinarod-
ni festival fotografie Foto Art Festival Andrzeje Batura v Bilsku-Bélé. Inicidtory
festivalu byli Inez a Andrzej Baturovi, jimz se podarilo ke spolupraci ziskat
galerie, muzea a dalsi instituce pasobici ve mésté. Akce se kona kazdy druhy
rok. Na kazdém festivalu se kon4 zpravidla asi 20 vystav. Vystavy doprovazi
besedy se zvanymi umélci (b&hem tzv. Autorského maratonu). Poprvé se fe-
stival konal v roce 2005. Jak prohlasuji organizatori, festival se neridi Zadnym
hlavnim tématem ani mottem. Prezentované vystavy se vyznacuji zna¢nou
rozmanitosti. Ukazuji se rizné fotografické sméry od dokumentu a reportaze
po inscenovanou fotografii. Festival shromazduje prace zajimavych umélca
z Jizni Ameriky, Severni Ameriky, Evropy a Asie. Na jednotlivych ro¢nicich
se vystavovaly prace mimo jiné takovychto autort: Lars Tunbjork, Zed Nelson,
Maciek Nabrdalik, Michael Ackerman, Antonin Kratochvil, Mario Giacomelli,
Eikoh Hosoe, Joachim Ladefoged, Boris Michajlov, Inge Morathova, Antanas
Sutkus, Franco Fontana, Joan Fontcuberta, Sarah Moonovd, Manuel Alvarez
Bravo, Joakim Eskildsen, Alexander Gronsky, Xiao Zhang, Jacob Sobol a fady
dalsich.

V letech 2006-2008 se konaly dalsi tfi ro¢niky Glivického mésice fotografie,
jehoz hlavnim poradatelem bylo Muzeum v Glivicich. Zdmérem organizitora
mél byt Mésic prehlidkou rozmanitych aktualnich tendenci ve fotografii. Vram-
ci festivalu muzeum, galerie, fotografické kluby a skupiny uskute¢novaly své
vlastninezavislé projekty konajici se ve stejné dobé. Béhem prvniho ro¢niku se
ukazala mimo jiné vystava reportdzni a sociologické fotografie z let 1960-2006
a vystava nazvand Fenomény a fantomy. Glivickd fotografickd obec 1951-2000, kte-
rou doprovazel rozsihly katalog. Druhy ro¢nik festivalu se konal v listopadu
2007, program se sklddal z jedenécti vystav, mezi nimiz byly expozice Michata
Sowinskiego 50, Marka Gertsmanna a Jerzyho Malinowského Prostory totoznosti,
Mariusze Foreckého Sttipky dne a vystava nazvana Jerzy Lewczyriski. Fotografie
ke Cteni. Tteti a posledni ro¢nik Glivického mésice fotografie se konal v roce
2008 pod haslem Ustalovdni. Cely ro¢nik byl vénovan tiskové, dokumentarni
a socialni fotografii. K vyznamnéjsim patrila vystava Stanistawa Jakubowské-
ho nazvana Vzdy blizko a expozice praci americké fotografky Ami Vitaleové.
Ukézala se také vystava Z archeologie fotografie Jerzyho Lewczyniského a pri-
tezové prehlidka praci Piotra Janika.
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K jedném z nejdéle existujicich festivala v regionu patii Mezindrodni fes-
tival fotografie v Rybniku, jehoZ organizatory jsou od jeho vzniku Marcin Giba
a Nina Gibova. Prvnf ro¢nik se konal ve dnech 26. - 28. bfezna 2004. Od prv-
niho ro¢niku se festival kond v Klubu Energetika Nadace EpF Polsko. Tidenni
program festivalu ma pomerné volnou koncepci autorskych besed a prehlidky
praci pozvanych hostd, jimiz jsou uznévanf tviirci. Festivalu se i¢astnili mj. An-
drzej Kramarz, Wojciech Prazmowski, Mariusz Forecki, Tomasz Sikora, Pawet
Zak, Andrzej Swietlik, Georgia Krawiecova, Rafat Milach ¢i Krzysztof Miller.
Na festivalu se mohou predstavit také méné znami fotografové a zacinajici ama-
téri. Ujala se koncepce autorskych besed, které doprovazi vystavy aranzované
v prostorach klubu, kde vedle vybranych praci své prace uvadéji také mistni fo-
tografické skupiny a sdruZeni. Festival ma charakter oteviené a demokratické
akce. Poskytuje prileZitost k neformalnim setkdnim a rozhovortm.

Pomérné mladym podnikem je Festival plenérové fotografie v Zarech exis-
tujici forméalné od roku 2015. Festival vzeSel z tradic Zarského fotografického
plenéru, akce potddané poprvé ve dnech 20. - 25. srpna 2010 (od tohoto okamZi-
ku se &islujf roéniky festivalu). Od roku 2014 m4 akce obsahlej$i charakter. Kro-
mé workshopt se poradajf autorské prehlidky a kolektivni vystava. Vystavy se
konaji v galerii Méstského muzea v Zarech a dal3ich galeriich ve mésté. Kazdy
rok m4 festival jiné hlavni téma. Dosud to byly Soukromy prostor (2014), Power
Flower (2015), Okraj (2016) a Nevérim o¢im (2017).

Jesté je treba zminit Celopolsky festival dirkové fotografie oFFo, jehoz ini-
cidtory jsou popularizatori dirkové fotografie pochézejici z okoli mést Jastrzebie
a Rybnik. Festival se poprvé konal v roce 2005. Zcastnilo se jej priblizné 50 au-
tordi. Dalsi ro¢niky se konaly kazdy druhy rok. Dosud se konalo sedm ro¢nikt
festivalu. Vystavy se konajf soucasné, vzdy v listopadu v nékolika desitkach ga-
lerif Horniho Slezska a okoli. Kromé autort z Polska se festivalu i¢astnili také
zahrani¢ni umélci (mj. z usa, Némecka, Velké Briténie, Francie, Portugalska,
Ceska, Slovenska, Svédska ¢i Ukrajiny). Festivalové a postfestivalové vystavy
se uvadély také v dalsich galeriich v zemi (nap?. v zelenohorské galerii Bwa).
V rdmci tfetiho ro¢niku festivalu v roce 2009 se konala vystava ¢elnich umélc
z usA pouzivajici dirkovou techniku. Tato vystava se konala v Hornoslezském

centru kultury (galerie ,,Pusta“a,Sektor I).

6.4. Skolstvi

Fotografické skolstvi se v Hornim Slezsku vyvijelo nejpomaleji. Do roku 1989,
jak uz se zminovano drive, funkce uméleckého skolstvi suplovaly predevsim
fotografické spolky, cetné fotografické kluby a statni ¢i podnikové domy kul-
tury. Pomérné nejlépe se vyvijelo technické skolstvi. O takovéto specifice
vzdélavani rozhodl pramyslovy charakter regionu, kde byli zapottebi zejména
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laboranti a laborantky zameéstnani ve fotografickych oddélenich existujicich
pri podnicich.

K nejstarsim skolam s technickym profilem v regionu patri Fotograficka
pramyslovka (Technikum Fotograficzne) v Katovicich, jeho? historie sah4 aZ
do dubna 1945, kdy bylo pfi Statnim uéilisti pro zeny v Katovicich ztizeno fo-
tografické oddéleni. Pro tento ucel se vyuzil fotograficky ateliér po Némcich.
Skola se od zadatku tésila velkému z4jmu. V prvnim roce ¢innosti se prihlasilo
16 uchazedek. O rok pozdéji jich bylo jiz sto, avsak kvuli nedostatku mista se
prijalojen 28 z nich. Od skolnfho roku 1946/1947 oddéleni vedl Jan Molin, ktery
studoval fotografii v Londyné. Kromé néj ve skole ucili také Janina Morszcza-
kova, J6zef Wojnowski a Bogdan Czesak - byvaly asistent na Lvovské polytech-
nice, zadk zndmého fotografa Henryka Mikolasche. Osnovy zahrnovaly: uzitny
a umélecky portrét, technickou fotografii, plenérovou fotografii, zdravotnic-
kou fotografii (rentgenovouy), retus, teorii fotografie a d&jiny uméni. Postupné
se oddéleni proménilo ve Fototechnické gymnazium. V roce 1950 ziskala skola
samostatnost jako Fotograficka priamyslovka. V roce 1956 se $kola prestéhovala
do vlastni budovy na ulici Harcerzy Wrzesnia v Katovicich, kde sidli dodnes.

Na vysokoskolské tirovni se fotografie vyucuje jako jeden z doplitkovych
predméti mimo jiné na umeéleckych a Zurnalistickych oborech a na kulturnich
studiich. Na Rozhlasové a televizni fakulté zaloZené v roce 1978 (od roku 2001
néazev zni Rozhlasové a televizni fakulta Krzysztofa Kie$lowského) Slezské
univerzity v Katovicich je jednim z hlavnich pfedmétt na oboru Realizace fil-
mového, televizniho obrazu a fotografie. V ramci tohoto oboru se vedle povin-
nych cviceni z fotografie se fotografie vyucuje v ramci predmeéti jako fotografie
v kontextu literatury a rezie, umélecka fotografie, déjiny fotografie, poc¢itacové
znazornovani a digitalni fotografie.

Na Akademii krdsnych uméni v Katovicich pisobi Fotograficky ateliér.
Fotografie se u¢i v ramci nésledujicich predmétii: zdklady fotografie, techniky
fotografovania fotografie. Studenti vyssich roénikt si mohou vybirat fotografii
jako dopliikovy predmét. Studenti oboru grafické projektovani maji moznost
realizovat bakaldrské a magisterské prace v oblasti fotografie. Program ateliéru
se do zna¢né miry podrizuje specifice jednotlivych vzdélavacich obord, kterymi
jsou: malirstvi, techniky tisku, grafické projektovani a design. Vzdélavaci proces
seznamuje studenty s rozli¢nymi ptistupy v soudobé fotografii v jejim uzitném,
umeéleckém a spoleenském rozméru. Vyuka v ateliéru rozviji kompetence v ob-
lasti praxe a teorie fotografie. Vysledky préce se prezentuji zpravidla v podobné
série fotografii, vystav, publikaci nebo projektti intermedidlniho charakteru.

0d 70. let 20. stoleti se fotografie vyucuje v Tésinské pobocce Slezské uni-
verzity, kde jsou cviceni z predmétu prvky fotografické prace. V roce 1981 vzni-
kl fotograficky ateliér, jehoz zakladatelem a vedoucim byl prof. Witold Jacykéw.
Dnes je ateliér situovan pti Ustavu uméni. Program ateliéru zahrnuje zdkladni

problémy z déjin a teorie fotografie, zaklady fotografické techniky, techniky
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studijniho osvétleni. Na hodinéch se probiraji otdzky spojené s dokumentarni,
inscenovanou a uzitnou fotografii.

Vzhledem k nedostatku odborného oborového vysokoskolského studia fo-
tografie si studenti vybirajf vysoké koly v jinych polskych méstech (pfedeviim
v Poznani a LodZi). Pro studenty z Horniho Slezska se atraktivni alternativou
k polskym $kolam stal pomérné neprili§ vzdaleny Institut tviréi fotografie
v Opavé. Jednim z prvnich polskych studentd $koly byl Piotr Szymon, ktery
zaroven prednésel na Akademii vytvarnych uméni v Katovicich a fadu mla-
dych fotografi odkazoval na opavskou skolu. Mezi mladymi polskymi autory si
v poslednich letech ¢esky vysoka §kola ziskavala stadle vétsi oblibu a studenti
z Horniho Slezska se tam stali neprehlédnutelnou skupinou.

Rozmanitost pristupt a tviiréi dozralost mladych autorti spojenych s opav-
skou skolou ukézala vystava nazvana 36, ktera se konala v roce 2010 za spolu-
prace s Akademif krdsnych uméni v Katovicich, na niZ byly vystaveny prace
36 studentd a absolventd pochézejicich z Horniho Slezska, mezi nimiz byli
mj. Pawet Adamus, Arkadiusz Gola, Krzysztof Gotuch, Marcin Grabowiecki,
MichatJedrzejowski, Tomasz Liboska, Grzegorz Klatka, Michat Euczak, Rafat
Milach, Maciej Niestony, Adam Palenta, Joanna Rzepkova-Dziedzicova, Anna
Sielska ¢i Magda Sokalska. Rada absolventt ¢eské $koly vede aktivni tviréi
¢innosti v oblasti soudobé fotografie a uméni, nékteri pracuji jako kuratori
nebo pedagogové.
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7. Jevy a tendence let 1990-2018

7.1.  Obrazy transformace - dokumentace a dokumenty

Od roku 1989 probihajici systémova transformace, promény v trzni sfére, re-
strukturalizace primyslu vedouci k likvidaci fady mistnich podnikd, hutf
a dold zvlast postihly Horni Slezsko a zanechaly po sobé krajinu opusténych
tovaren a chatrajicich délnickych ¢tvrti. Tento obraz predstavoval radikdln{
popreni pred chvili jesté Zivé socialistické propagandy tspéchu.

V devadesatych letech zaznamenavali ménici se skute¢nost predevsim fo-
toreportéri mistnich médii, kteri vSak zpravidla realizovali pouze témata za-
davana redakcemi. Politicka a ekonomicka transformace vyznamné ovlivnila
podobu a fungovani tisku v Hornim Slezsku. Po zruseni cenzury vzrostl pocet
vydavatelstvi, vznikaly nové tituly a typy tisku. Mezi fotografy starsi generace
se objevila skupina mladych, ktefi vstupovali do fotoreportérské profese.

Koncem Cervence 1996 byla ve Slezském muzeu v Katovicich zahajena prvni
vystava tiskové fotografie po roce 1989 nazvand Prvni po letech, na niZ se shro-

mézdily prace mistnich fotoreportéri z let 1990-1995>°¢

. Vystavu usporadala
skupina fotografti pracujicich v tisku vychézejicim na tizemfi tehdejsiho Kato-
vického vojvodstvi. Kazdy pozvany autor si sim vybiral své prace. Vystavy se
zUcatnili mj. Mirostaw Noworyta, Bogdan Kutakowski, Arkadiusz Lawrywia-
niec, Andrzej Grygiel, Roman Koszowski, Rafat Klimkiewicz, Arkadiusz Gola
¢i Grzegorz Celejwski.

V roce 1997 obdrzel prvnf cenu v patém ro¢niku soutéze Polské tiskové foto-
grafie fotoreportér deniku Trybuna Slaska Rafat Klimkiewicz za fotografii A zase
to zatracené zakourené Slezsko zndzornujici tehdejsiho premiéra Wlodzimierze
Cimoszewicze béhem néavstévy elektrarny Jaworzno v zari 1996. Klimikiewc-
zova fotografie se stala jednim z nejvyraznéjsich obrazit obdobi transformace.
Symbolicky hovortila o aroganci statni moci vici tehdejsim problémtm v Hor-
nim Slezsku. V roce 1998 ziskal prvni cenu v kategorii Kazdodennf Zivot v sou-
tézi Polské tiskové fotografie Grzegorz Klatka za reportaz Gymndzium ukazujici
vSednost v divéim lyceu v Szymanowé. Klatkovy ¢ernobilé snimky se vyznaco-
valy velkou zrnitosti a peclivym zpracovanim zvétSenin.

Silnéjsi obrat smérem k dokumentarni a reportdznf konvenci je vidét te-

prve na zacatku 21. stoleti. V této dobé mistni fotografové ve Slezsku zamétuji
266 Woszkowska, Mariola. Okiem fotoreporteréw. Trybuna Slgska. 1996, ¢. 180, s. 6.
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svou pozornost na negativni dopady transformace statniho ziizeni. Rada z nich
se zabyva dokumentovanim degradované krajiny, uzavienych primyslovych
zavodl a s nimi mizejicich mistnich tradic. Nové tisiciletf otevira kniha Woj-
ciecha Prazmowského Bilo-cerveno-cernd vydana v roce 2001. Rozméry nevelka
publikace obsahuje 200 ¢ernobilych ¢tvercovych fotografii bez upravovanych
vyrezi, které jsou primou dokumentaci skute¢nosti, plodem nékolikamési¢niho
cestovani Prazmowskiego po periferiich zemé. Vypravy do malych obci a ves-
niclezicich stranou, do odlehlych a provinénich mist. Ve své knize Prazmowski
ukazuje obraz Polska stojictho na prahu nového milénia, které se zaroven potyka
s dlouhodobymi dopady transformace ztizeni. Z fotografif predstavujicich objek-
ty patrici do predchozi doby a nachazejici se ve stavu melancholického bezcasi
se vynoruje obraz provizorn{ skute¢nosti. V nésledujicich letech Prazmowski
realizoval dokumentarni cyklus o Vilniusu (pted valkou polské Vilno) nazva-
ny Zdre¢i (2004) a projekt vénovany Slezsku Polské zahrady / Slezskd varia (2010),
v némz se podobné jako u série Bilo-Cerveno-¢ernd autorova pozornost zameéruje
nabandlni, divné objekty, jejichZ existence by nds nenapadla. Vétsina fotografii
vznikala v méstech hornoslezské aglomerace, jako jsou Bytom, Zabrze, Piekary
Slaskie, Chofov nebo Swietochtowice. Prazmowski fotografuje betonové sloupy,
neuzite¢né konstrukce opusténé ve venkovské krajiné, zrezivéld auta, bile natte-
né pneumatiky-kvétinace, svite¢né ozdobené oltare Boziho téla, figury svatych,
opryskané zdi domt. Objekty na fotografiich ptisobi dojmem, jako kdyby se ka-
zdy z nich pokousel svym vlastnim zptsobem zdtvodnit svou existenci v nové
barevné realité. K jinym realizacim Prazmowského pat#i cykly: Mitosz zdejsi
(2011), Stopy (2013), v nichZ pokracuje ve svych tvahich o totoZnosti a paméti.

Univerzalni obraz systémové zmény vykracujici mimo lokalni kontext
predstavil Wojtek Wilczyk v projektu Postindustrial realizovaném od ledna
2000, z néhoZ byly fotografie publikovany v knihach Kapitdl (vydal v roce 2002
spole¢né s autorem textti Krzysztofem Jaworskym) a Cernobilé Slezsko (vyd4no
v roce 2004). Cilem autora bylo zachytit mizejici podobu priimyslovych mést,
objektt a délnickych sidlist**”. Autor, ktery se nejradéji pohybuje v konvenci
primé popisné fotografie, pouziva dusledné ¢tvercovy vyrez a jednoduchou
kompozici. Monochromatické zabéry zbytkti hutf, dolti, cementaren, délnickych
¢tvrti, dvorkt, charakteristickych délnickych obytnych domt - tzv. familokd
tvori krajinu depresivni degradace regionu, ktery byl jesté neddvno pramys-
lovou mocnosti Polska.

Wilczykovy snimky ilustruji konec éry dominantnfho primyslu a soumrak
industridlniho modelu spole¢nosti.

V prvnich letech jedenadvacatého stoleti chatrani a ipadek primyslové
architektury zaznamendavala rada mistnich fotograft. Ve své praci ze sedm-

desatych let pokracoval Michat Cata, jenz v cyklu Slezsko a Pdnev 2004-2012
267  Wilczyk, Wojciech. Postindustrial. Biuletyn fotograficzny, 2004, €. 5, s. 10.
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fotografoval sedé ¢tvrti délnickych domi a zbytky tovaren. Catovy prace emo-
ciondlné odrazeji krajinu upadajiciho regionu. Rozpadajici se opusténé budovy
viditelné na mnoha fotografiich jsou nostalgicky obraz slezské krajiny vzbuzujici
litost. K zajimavym patf'i také prace Marka Lochera, Macieje Mutwila a Marka
Staniczyka, kteri se snazili doslovnym zptsobem zachytit proménu krajiny fo-
tografovanim okamziku bourani primyslovych objektd. Okamziky vybuchu
zmrazené v ¢ase a obrazy padajicich budov symbolicky vypravély o prudkosti
arychlosti ¢isténi krajiny od jiz nepotrebnych prvka. Predstavovaly také pokus
o uchovani vzhledu krajiny v paméti. Obrazy postindustridlnich ruin se staly
tématem vystavy Vedute di Silesia z roku 2005, ktera se konala v Ruinach Mést-
ského divadla v Glivicich. Expozice doprovazela vystavu grafik Giambattisty
Piranesiho. Umisténi obraz@ upadajictho antického Rimu s postindustridlnimi
ruinami nutilo k symbolické interpretaci pramyslovych objektt jako roman-
tickych vizualnich metafor vypréavéjicich o nevyhnutelnosti pomijivosti. Na
vystavé se ukazaly prace mj. Michata Caty, Piotra Chojnackého, Stawoja Dubie-
la, Waldemara Jamy, Rafata Milacha, Piotra Szymona, Karla Timy a Wojciecha
Wilczyka.

V roce 2003 byl Wilczyk kurdtorem vystavy Fotorealismus®®® konajici se
koncem téhoz roku v krakovské Galerii Zderzak, kterou lze povaZzovat za jisty
most spojujici staré s novym. Na vystavé byly shromédzdény prace étyt foto-
grafti - Stawoje Dubiela, Piotra Szymona, Andrzeje Slusarczyka a Ireneusze
Zjezdzatky. VSichni jmenovani autofi svym vlastnim zpisobem interpretova-
li postindustridlni krajinu Dolniho a Hornfho Slezska. Kromé tématu - kazdy
autor zaznamendaval materialnich zbytky primyslové éry na prelomu stole-
ti - spojoval fotografy pritomné na vystavé prosty a bezprostredni pristup ke
skutenosti, snaha predstavit véci takové, jaké jsou. Samotny ndzev vystavy se
primo odkazoval na hyperrealismus - smér, jehoZ predstavitelé si kladli za cil
vérné a realisticky zndzoriovat skute¢nost. Stawoj Dubiel v cyklu Cementdrna
Groszowice fotografoval doslouZzilou cementarnu v Opoli. Jeho snimky postupné
bouranych budov a ocelovych konstrukei privadéji na mysl antické ruiny. An-
drzej Slusarczyk v sérii Valbtich-Viemy (Watbrzych - Powidoki) zachycoval dalsi
etapy rozkladu hornické krajiny Valbfichu. Ireneusz Zjezdzatka fotografoval
venkovskou krajinu svého rodného mésta Wrzesnia - mj. interiéry zavieného
aopusténého pramyslového zdvodu Stokbet, ktery ve svém nejlepsim obdobi vy-
rabél Zelezobetonové konstrukce a betonové prefabrikaty. Piotr Szymon se pak
v cyklu Spé$nd pozorovdni (Obserwacje pospieszne) sousttedil na krajinu Horniho
Slezska vidéného z oken vlaku jedouciho pres hornoslezskou aglomeraci. Lehce
maznuté snimky metaforicky ukazovaly to, co nenavratné mizi - tzv. familoky
(staré cihlové délnické bytové domy), huté, doly. Szymon byl presvédéen o po-
trebé dokumentovat v duchu socidlni fotografie. Své presvédceni o zvlastnim

268 Fotorealizm. Krakéw: Galeria Zderzak, 2003.
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univerzalnim vyznamu fotografii zamétujici se na ¢lovéka si vypracoval béhem
studii na Institutu tvarci fotografie v Opavé, kde byl jednim z prvnich student
z Horniho Slezska a kde jej vyrazné ovlivnil prof. Jind¥ich Streit. Vlastné celé
dilo tragicky zemrtelého fotografa je situovano do tradice cernobilé kinofilmové
fotografie, jejiz koreny se nachéazely v humanistické fotografii. Inspirace kla-
sickou ¢eskou dokumentarn{ fotografii je vidét v jeho fotografiich slovenskych
Romt, v sérii vypravéjici o kazdodennim Zivoté v jedné katovické &tvrti (Oby-
Cejny den v Szopienicich) nebo scénéch z bleiho trhu. Zvlastni Szymonova citli-
vost zamérend na peclivé pozorovani ¢lovéka je vidét v nejrozsahlejsim cyklu
Kalvdrsti poutnici (Pielgrzymi kalwaryjscy) realizovaném ptes deset let, ktery se
sklada z fotografii z mésta Kalwaria Zebrzydowska, poutniho mista a mista na-
bozenskych inscenaci (Szymon fotografoval také obtady v Kalwarii Pactawské
a na pravoslavné hote Grabarka). Toto misto fotografovali d¥ive Adam Bujak
nebo Ceska fotografka Markéta Luskacova specializujici se na fotografii nabo-
zenskych obradil. Je nutno mit na pameéti, Ze do roku 1989 bylo v Polsku naboZen-
stvi tématem nezaddoucim, v oficidlnim tisku nepritomné. Szymonovy fotografie
se koncentrujf na symbolicky rozmér poutnictvi. Vira se tak stdvd predmétem
hluboké reflexe zejména na téch fotografiich, kterym se dari jit mimo zdznam
povrchni teatralnosti tohoto ndboZenského predstaveni.

Na zacatku 21. stoleti se ménici se vzhled Horniho Slezska stal také pred-
métem Cetnych fotografickych projektd realizovanych rtznymi fotograficky-
mi skupinami a institucemi. Zde 1ze napfiklad zminit dokumentarni projekty
uskute¢tiované v letech 2000-2006 studenty a uéiteli (Piotr Szymon, Walde-
mar Jama, Piotr Muschalik) fotografického ateliéru Akademie krdsnych uméni
v Katovicich. Smyslem téchto projektt bylo dokumentovat ménici se krajinu
amizejici priimyslové objekty (Postindustridlni krajina Horniho Slezska - fotogra-
fie a grafika, Magické prostory) a vizudlni transformaci méstskych ulic (projek-
ty: NaSe ulice a Na3e ulice. Lidé v Hornoslezském priimyslovém obvodu). K nejvice
vy¢nivajicim studentskym pracim patrily fotografie Rafala Milacha a Pawta
Adamusa (kte¥{ tehdy spolu Agatou Kubietiovou, Annou Sielskou a Katarzy-
nou Bednarskou jiZ studovali v Institutu tviiréi fotografie v Opavé). V roce
2001 obdrzel Milach druhou cenu v soutézi Polské tiskové fotografie v kate-
gorii Svét, v ném? Zijeme za sérii snimkd Rybdfi (Milach se uéastnil soutéZe
jako amatér). V letech 2000-2002 Milach pracoval na cyklu Sedé (Szare), ktery,
jak sdm tvrdil, mél byt jeho osobnim zdG¢tovanim s dominantni vizi Slezska.
Milach se zpoc¢atku, podobné jako i dalsf polsti studenti Institutu, inspiroval
tradici ¢eského dokumentu spojujiciho v sobé prvky humanistické fotografie
a subjektivniho nazirani, coz se v jeho pripadé projevuje také v chuti vytvo-
rit univerzalnf a mnohovrstevny pribéh o ¢lovéku, jehoz Zivot a osud jsou do
znacné miry definovany mistem, kde Zije. Na pozadi tehdejsi statické cernobi-
1é kinofilmové zrnité fotografie se Milachovy snimky vyjimaly dynamickymi
a smélymi formalnimi kompozi¢nimi feSenimi.
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Koncem devadesatych let debutoval jiZz zminiovany Grzegorz Klatka, autor
¢ernobilych subjektivnich reportazi predstavujicich kazdodenni Zivot v divéim
gymnéziu (protéjSek ¢eského druhého stupné zékladni $koly) vedeném #4do-
vymi sestrami, polskych rybara, vézeni pro matky s détmi ¢i anatomické lekce
na lékat'ské akademii v Katovicich. Postupné zacal pracovat také s barvou. Jeho
snimky z nudistické plaze v Chorvatsku ¢i Konstancinu - mista, které se spoju-
je s polskym zbohatlictvim - ukazujf velmi promysleny zptsob prace z barvou.
Klatka jako fotograf na volné noze spolupracoval s mnoha polskymi obrazko-
vymi ¢asopisy (Polityka, Wysokie Obcasy). V letech 2007-2008 b&hem svého po-
bytu v Praze pracoval pro Prazsky denik. Tehdy také vytvoril konceptudlnéjsi
sérii portrétt lidi v autech stojicich v kolonach na ulicich. Klatka fotografoval
pomoci dalkové ovlddaného aparatu umisténého za zadnim sklem svého auta.
Na jeho snimcich poutajf pozornost unavené, prazdné, nepfitomné, nékam do
dali upfené pohledy lidi uvéznénych v nudé vsedniho dne.

Estetika tradi¢ni cernobilé dokumentarni fotografie inspirovala Michata
Buczaka zijiciho v Katovicich, ktery svou pozornost zaméruje obecné na soci-
alni a mistni komunity, ¢asto zistavajici na okraji, soustredéné kolem specifik
uréitého mista. Od prvniho projektu Novicidt (2003), ktery vypravi o Zivoté mla-
dych reholnikt vstupujicich do kladsterniho Zivota, spole¢nym jmenovatelem
mnoha autorovych praci je symbolicky chapanad izolace, a vypravécské linie se
tykaji kazdodenniho Zivota lidi tvoricich své vlastni alternativni mikrosvéty.
V buczakové tvorbé zustava dalezitym motivem rodné Slezsko. V cyklu Nikisz
vénuje autor pozornost katovické délnické ¢tvrti Nikiszowiec, ktera vznikla
u nedalekého dolu a jejiz Zivot byl s dolem tzce spojen a ktera zacala byt v 9o.
letech spojovana se socidlnimi problémy. Luczakova prace se zaméruje na kaz-
dodennf Zivot ¢tvrti, zanikajici hornické tradice, kalendar pravidelnych nébo-
zenskych svatk, praci na kamenouhelném dole nebo nezaméstnané sbirajici
uhli na blizké haldé.

Soucasti nejnovéjsi ikonografie Horniho Slezska se staly ¢ernobilé foto-
grafie nezameéstnanych sbérac¢ii srotu a uhli. Prikladem mohou byt cykly snim-
ki Aleksandra Prugara (Miij domov je na haldé) a Bartosze Wrze$niowského
(Sbéraci) ocenéné v soutézi Grand Press Photo 2006 a také fotografie potizené
Jerzym Wierzbickym pochdzejicim z Gdatisku (Post-industridlni Slezsko) nebo
cyklus fotografii Arkadiusze Goly vypravéjici o klucich hrajicich fotbal na hal-
d& v hornickém mésté¢ku Ryduttowy (Real Ryduttowy).

Autorem, ktery od zacatku devadesatych let fotografuje Slezsko, je Ar-
kadiusz Gola narozeny v Rudé Slaské a zijici v Zabrze. Gola, ktery normalné
pracuje jako fotoreportér v jednom mistnim denfku, sdm svou praci situuje
do oblasti dokumentarni fotografie, jejiz tilohou je zaznamenavani neustéle
se ménici skutecnosti. Gola se nejjistéji citi v reportérské konvenci cernobilé
fotografie, nedéld si prili§ hlavu ménicimi se trendy a v jeho praci je postupné
vidét inspirace pracemi a tviréim piistupem Jind¥icha Streita, kterého poznal
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jako student Institutu tviréi fotografie Slezské univerzity v Opaveé. Fotograf
se ve své praci zaméruje na riznd hlediska slezské kazdodennosti, dalsi cy-
kly jsou uskute¢niovany v podivuhodnou dtslednosti, odhaluji emoéni vztah
k mistu bydlisté (Gola pochdzi z hornické rodiny, zalinal fotografovat ve fo-
tografickém klubu p¥i dole). Ve své préci silné zdraziiuje témata ilustrujici
dopady restrukturalizace tézkého primyslu, svou pozornost soustfeduje na
vznikajici oblasti bidy, socidlnfho vylouceni a degradovanou krajinu kolem
uzaviranych Sachet (Lidé z uhli, Karmariskie [sidli§t&], Riviéra, Mezni stavy, Ro-
mové mezi ndmi, Zeny achet). V barevném cyklu Druhd strana cihly fotografuje
interiéry délnickych bytt na sidlistich stavénych u dnes jiz ¢asto uzavrenych
dolti a podnikti. Projekt primo inspirovany Sociologickym zdpisem Zofii Ryde-
tové muZe také vzdalenéji pripominat fotografie Jacoba Augusta Riise zachy-
cujici koncem 19. stoleti Zivot newyorskych slumu. Golovy fotografie, i kdyz
ukazuji obyvatele - ob¢as trochu nejistych pritomnosti fotografa - predevsim
odhaluji svéraznou estetiku interiérti délnickych bytd. Gola je autorem rady
vystav a nékolika fotografickych publikaci, k nimz patri katalog Mezni stavy,
kniha Lidé z uhli vydanad spole¢né s novinarem Markem Twarogem a skromna
knizka Nemusim se vracet, v niz se fotografie prolinaji s versi basnika Zbignie-
wa Stryje ze Zabrze. Nejvyzralejsi knihou autora je Ogrodowa 1 vydana v roce
2016 dokumentujici posledni mésice provozu dolu Kazimierz-Juliusz se sidlem
na ulici Ogrodowa 1, posledniho ¢ernouhelného dolu v Dgbrowské panvi®®’.
Kniha obsahuje 80 ¢ernobilych fotografii a vzpominky hornika. Fotografie
vypravéji o spolecenstvi havirt a jejich oddanosti ke svému podniku. Autor
sleduje kazdodenni praci hornikd a protesty proti uzavieni dolu. Gola je také
autorem knihy Uroveti na dva sloupce. Slezsk4 tiskové fotografie v novindch
Trybuna Robotnicza a Dziennik Zachodni. Publikace vznikla jako diplomova
prace v Institutu tvaréi fotografie v Opavé.

Klasicka reportazni a dokumentarni fotografie stale inspiruje fadu mist-
nich fotograft. Arkadiusz Eawrywianiec, jenz v letech 1994-2015 pracoval jako
fotoreportér v Dzienniku Zachodnim, mnoho let fotografuje témata tykajici se
nabozenskych obradnosti. Lawrywianiec fotografuje mj. procesi kiizové cesty
v Kalwarii Zebrzydowské, tradi¢ni oslavy Boziho téla v Hornim Slezsku nebo
spoleCenstvi adventistll sedmého dne. Uz nékolik let fotograf dokumentuje na-
vitévy chasidl v Lelowé a Lezajsku. V letech 2010-2014 Lawrywianiec doku-
mentoval viedni Zivot Zidovské spole¢nosti kolem Zidovské naboZenské obce
v Katovicich. Snimky z tohoto cyklu byly poprvé vystaveny v kvétnu 2014 na vy-
stavé Blizko nds v Galerii zpaF Katovice. Fotografie predstavujici dokumentarni
pribéh o kazdodennim Zivoté neviditelné spole¢nosti ukazuji jeji cleny béhem

269 Gola, Arkadiusz. Stany graniczne. Katowice: Muzeum Slaskie, 2011; Gola, Arkadiusz. Ludzie z wegla.
Zabrze: PRO FUTURO/M-Studio, 2010; Gola, Arkadiusz. Nie musze wracaé... Zabrze: Muzeum Miejskie,
2012; Gola, Arkadiusz. Ogrodowa 1. Sosnowiec : Palac Schoena - Muzeum w Sosnowcu, 2016.
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tradi¢nich obtadt a ritudld, jako jsou Sukot, Chanuka ¢i Purim. Ukazuji také
kazdodenni setkani dichodct.

Nébozenské tradice v Hornim Slezsku fotografuje taktéz Ireneusz Doro-
zanski v cyklu Vira a tradice Hornoslezanti. Autor si v§ima zvlastniho vyznamu
viry, ktera ve Slezsku funguje ve specifickém kontextu hornického étosu prace.
Dorozanski dokumentuje malebné obrady Boziho téla, velikono¢ni procesi
a intimné&j${ momenty b&hem koledy (ndvstév knéze v domécnostech véticich).

Silny vliv klasické humanistické fotografie je vidét v tviré¢im pristupu Kr-
zysztofa Gotucha Zijictho v Knurowé, ktery jiz patnéct let nepretrzité fotografuje
postiZené osoby. Autor, ktery pracuje s mentdlné postizenymilidmi ve Stredis-
ku Panny Marie uzdraveni nemocnych v Knurowé patricim Caritasu Katovické
arcidiecéze, spojuje svou kazdodenni prace s fotografickou zalibou. Inspirovan
osobnosti Piotra Szymona a jim téZ povzbuzeny se zabyva dokumentarni fo-
tografii, jejimz hlavnim tématem je ¢lovék. Za své snimky byl mnohonésobné
ocenovan ve fotografickych soutéZich. V roce 2008 se stal lauredtem prvni ceny
v mezindrodni soutézi uméleckych vysokych skol Evropské komise v Bruselu

,Prolamovani stereotypu“. V roce 2018 za cyklus fotografii V praci Gotuch obdr-
zel prvni cenu v soutézi Slezska novinarskd fotografie organizované Slezskou
knihovnou v Katovicich. Krzysztof Gotuch se diva na svét s velkou vnimavosti.
Na Gotuchovych fotografiich predstavuji postiZené osoby ¢ast dnesniho svéta,
v némz se snazi fungovat se stejnymi pravy, resi kazdodenni problémy a stejné
jako ostatnilidé prozivaji emoce, jak pozitivni, tak i negativni. Gotuch patra po
tom, co je univerzalni. Mezi portrétovanymi jsou postiZeni olympionici, politici,
dospéliidéti. V cyklu Ragbisté (2009) fotografuje pohybové postiZené muZe, pro
néz se sport stal nejen formou rehabilitace, ale také se miize vnimat jako meta-
foraboje s protivenstvimi osudu. Fotograf svou pozornost zaméfuje na to, co se
déje mezi, v§im4 si intimnich situaci, aniz by vSak narusoval hranice soukromi
fotografovanych osob. V novéjsim cyklu V praci Gotuch pozoruje kazdodenni
praci postizenych pracovnikti zaméstnanych v Zavodech profesni aktivizace,
pro néz prace na statku nebo v hotelu poskytuje prileZitost vést samostatny Zi-
vot. Shrnutim vice neZ deseti let prace na jednom tématu je kniha Kazdy sedmy

270

vydana vlastnim ndkladem autora v roce 2017*’°. Kniha obsahuje vybér témér

Sedesati cernobilych fotografii z let 2002-2015.

7.2. Pokracovani a odkazovani

Ve fotografii devadesétych let jsou stale patrné vlastnosti pritomné v predchozim
desetileti, nyni zvlast silné rozvijené k inscenované fotografii zpochybriujici
autonomnost fotografického obrazu a jeho vztahy se skute¢nosti. Rozpadajici

270  Gotuch, Krzysztof. Co siédmy. Self-published, 2017.
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se systém a také zpochybiniovani divéryhodnosti fotografie novou digitalni
technikou primély mnoho fotograft k tomu, aby vytvareli vlastni smyslena
prostredi.

Po roce 1989 ve svych tvurcich hleddnich pokracovali umélci pattica do
starsi a stfedni generace. Proudem, ktery mél své pokracovani v devadesatych
letech, byly tendence majici své po¢atky v elementérni fotografii (elementarna).
Na tomto poli pokracoval ve svém tvarc¢im hleddni Jakub Byrczek. Z vystav
tohoto autora lze jmenovat napriklad vystavu Matce - svétlo na prelomu let
1998/1999 v Malé galerii zPAF ve VarSavé. Byrczek tam vystavoval pro sebe
typickou sérii rozjimavych komornich ¢ernobilych pohled na prirodu. Cy-
klus mezinarodnich vystav organizovany Byrczkem od roku 1989 pod heslem
Kontakty se stal vyznamnou prehlidkou tendenci tzv. fotogenni fotografie
(fotogeniczna) v Polsku. Prvni roénik cyklu nazvany Kontakty-Setkdni se konal
v roce 1989 v galerii BwA v Zelené Horte. Pod stejnym heslem byl usporddan také
druhy ro¢nik, ktery se konal v roce 1992 v Galerii zpaF Katovice. Od roku 1994
se dalsi roéniky jmenovaly Intimni prostor (1998), Cas zlomu - zlom ¢asu (2000)
a Dvé tradice (2007) a konaly se v Galerii Pusta v Katovicich. Prace velkofor-
matovym pristrojem, pouziti starych fotografickych pristroji nebo dirkové
komory, porizovani kontaktnich otiskd, navrat k jednoduchému a vérnému
zdznamu skute¢nosti predstavoval protivihu k inscenované fotografii, mél byt
primou odpovédi na prudkou expanzi digitalnich zdznamovych technologii.

V oblasti inscenované fotografie pokracoval v své ¢innosti Waldemar Jama,
jenz radu let disledné pouziva techniku prikladdni negativii na sebe, tvori obra-
zy oteviené interpretacim, obrazy obsahujici v sobé rozlicné potencidlni vyzna-
my. Umélcem konstruované smyslené prostory majici mytologicky rozmér, jsou
budovany z navrstvovanych a prolinajicich se starych fotografii, hbitovnich
motivii, podobizen anonymnich postav, fragment krajiny, predméti, starych
figurin a panenek. Jama kombinuje snimky porizené v jiné dobé, tyka se to jak
archivnich fotografii pouzivanych montazich, tak i jeho vlastnich zabéra pori-
zenych v minulosti. Jeho prace s vlastnostmi neopiktorialismu ¢asto balancuji na
pohraniéi fotografie a grafiky. V sérii Kotvy. Slezské vdle¢né vozy (Ankry. Slgskie
Rydwany, 1999) odkazujici se na symbolickou slezskou krajinu Jama fotografu-
je kotvy, které spojuji rozpadajici se domy (ankrovéni, sklestovani). Autorovi
kotvy pripominaji kola rimskych vale¢nych vozi, jsou mytologickymi symboly

zacatku a konce?®”*

. V cyklu Vdle¢né hry (2001) autor kombinuje figurky olové-
nych vojackt a fragmenty antickych reprodukei vale¢nych vyjevi a tvori tak
pesimistickou vizi civilizace.

Dal$im autorem, jehoZ tvorba se v devadesatych vyvijela v oblasti insceno-
vané fotografie, byl Wojciech Prazmowski (1949). V devadesatych letech Prazmow-

ski vyuzival snimky a artefakty z rodinnych alb a archivl ke konstruovani
271 Jama, Waldemar, Fotografia. Katowice: Akademia Sztuk Pieknych, 2002, s. 100.
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inscenovanych prostorovych forem a fotoobjektl (k takovym lze zatadit mj.
préce Dopisy tety Hanky [1991], Vdle¢ny stroj [1992], Dopisy z Portugalska [1994],
Zapomindni [1996)).

Rodinna alba inspirovala také absolventku Akademie vytvarnych uméni
v Krakové Jowitu Bognu Mormulovou. V cyklu Intimni prostor (2008) autorka ze
starych rodinnych fotografif vystfihavala postavy, umistovala je do konstru-
ovanych scénografii a ilustrovala tak rodinné pribéhy a legendy. Do sméru in-
scenované fotografie miiZeme zatadit také jeji cyklus Stopy pritomnosti (2002),
v némz autorka pouziva techniku dvojexpozice a dosahovala vysledkii polopra-
hledného vjemu nahého Zenského téla zastydlého v prostoru domu. V grafi¢-
t&jsich a formalnéjsich pracich z cyklu Replikace (2006) byl proces digitalni
reprodukce a manipulace s obrazem inspirovan vyzkumem efekt klonovani
zvirecich a lidskych gend.

Dalsi autorkou, jejiZ prace muZeme zaradit do oblasti inscenované foto-
grafie je Maria Sliwova. V cyklu Panopticum (1998-1999) fotografka dava k sobé
obliceje starsich a mladsich lidi. Autorka vyuZziva efekty prolinani pestrych ob-
razil, neostrost a odlesky od lesklych ploch samotnych fotografii. Tyto formalni
postupy tvori zneklidiujici vizi lidské paméti jako muzea oblicejti vidénych
v minulosti.

Siroce pojaty existencialismus je jednim z hlavnich ndmétd v tvorbé
Piotra Muschalika, profesora a vedoucicho Fotografického ateliéru Akademie
vytvarnych uméni v Katovicich. Pro Muschalika je fotografie polem pro for-
malni i technické experimenty. Autor ve své préci rad pouziva analogovou
techniku, ¢asto vyuziva zkuSenosti z oblasti technik tisku. Takovéto propo-
jovani estetiky fotografie a grafiky je vidét v cyklu 160 znakil, v némz autor na
erotické fotografie zenského téla nanasi prefotografované fragmenty textovych
zprav zasilanych mobilnim telefonem. Muschalik se zamys$li nad duasledky
takovéto formy komunikace omezené na nékolik desitek znaki, nad dopadem
této technologie na intimni mezilidské vztahy. V cyklu Spdnky byli do projektu
pozvani lidé, kteri dostali od autora pokyny, jak pouzivat fotograficky pristroj
a méli fotografovat sami sebe béhem spanku. Expozice byla stejné dlouh4 jako
spanek. Snimky vzniklé nékolikahodinovym exponovanim ukazovaly vice ¢i
méneé rozmazané fragmenty postav. Umélec tak ilustroval neurcity stav mezi
tim, co je skute¢né a co v predstavich. Fotografie z cyklu Vanitas pak svou
formou navazujf na klasickou malirskou ikonografii zatisi. Pe¢livé naaranzo-
vané kompozice skladajici se ze shnilého ovoce a leklych ryb se stavaji symboly
degradace a zapomnéni. Matnice aparatu viditelnd na fotografiich demaskuje
nastroj, ktery umélec pouzivé, ukazuje na samotny obraz zprostfedkovany
médiem.

Ke sméru inscenované fotografie musime zaradit také prace absolventa
Akademie vytvarnych uméni v Katovicich Stawomira Rumiaka shromézdéné
v knize Milostnd kniha / The Book of Love: The Best of My Dreams vydané v roce
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72 Rumiak pouziva techniku mimotradné precizni ruéni fotomontaze. Jeho

2003
prace se zabyvaji télesnosti, smrti a ndsilim. Ukazuji Zensk4 téla brutdlné zra-
néna, opletend ostnatym dritem ¢i porezand Ziletkou. Rumiakovy fotografie
zaroven vzbuzuji odpor, ale i pritahujf svym ptivabem. Asociuji se s dily ame-
rického fotografa Joela-Petera Witkina, pripominaji sen misogyna-sadisty. Lze
je také interpretovat jako metaforu muzského pohledu a kulturniho nésili vaci
zenam, které pres to, Ze se jim ptsobi bolest, maji povinnost zachovat si kra-
su a zaujmout erotickou pézu. Umélec vSak rychle skoncoval s touto estetikou
a zaméril se na intermedia a film.

Do oblasti inscenované fotografie zapadaji prace rady ¢lent Svazu polskych
umeéleckych fotografi, kteri se se zaujetim seberealizuji v analogové, dirkové
a dokonce i piktorialni fotografii. Také vychézi najevo fascinace (tehdy) nejno-
véjsi digitalni technikou zobrazovani. V mnoha pripadech se digitdlni mani-
pulace obrazem bliZi estetice digitalni grafiky.

V poslednim desetileti 20. stoleti svou silnou pozici na poli polského uméni
potvrdili Zofia Rydetova a Jerzy Lewczynski, jejichZ prace vzbuzuji stile vétsi
zdjem mezi kritiky, kuratory a sbérateli. Vystavy konajici se v poslednich le-
tech a monografické publikace ukazuji stale jesté nevyuzity rétoricky potencial
obsazeny v jejich tvorbé.

Prvni velkd monografickd expozice vénovana Zofii Rydetové zesnulé v roce
1997 byla vystava Zofia Rydetova. Fotografie uspotrddand v roce 1999 v Muzeu
uméni v LodZi (inicidtorkou vystavy byla Urszula Czartoryska, kterd zemtela
v roce 1998). Kurétory vystavy byli Mirostaw Borusiewicz a Krzysztof Jurecki.
K vystavé byl vydan rozsahly monograficky katalog. Od roku 2011 se zpracova-
nim a popularizaci dila Zofie Rydetové zabyva Nadace Zofie Rydetové. Nadace
od za¢4tku své ¢innosti ve spolupréci s dal$imi institucemi a organizacemi (mj.
Nadace vizualnich uméni, Muzeum moderniho uméni ve Varsavé, Citdrna umé-
ni v Glivicich, Nadace archeologie fotografie) provadi inventarizaéni a archi-
vacni prace. Dosud byly zpracovany a na webu nadace zptistupnény fotografie
ze série Svét citil a predstav, Sociologicky zdpis a shroméazdéné snimky ve sbirce
Dokumentace 1950-1978 vyc¢lenéné badateli z jinych praci. Shrnutim triletého
vyzkumného projektu tykajiciho se archivu Sociologického zdpisu byla vystava
Zofia Rydetovd. Zdpis 1978-1990, ktera se konala na prelomu let 2015/2016 v Muzeu
moderniho umeéni ve Varsavé. Kuratori vystavy Karol Hordziej a Sebastian Ci-
chocki se na zdkladé informaci nalezenych v autor¢inych pozndmkéch a soukro-
mé korespondenci pokusili rekonstruovat vystavu, kterou se fotografce nikdy
nepodarilo uskutecnit. V roce 2017 roku Muzeum v Glivicich vydalo rozsahlou
monografii Zofia Rydetova. Sociologicky zapis 1978-1990?”%. Snimky do knihy
vybral Wojciech Nowicki, jenz je také autorem textu.

272 Rumiak, Stawomir. Ksigzka mitosna. Bytom: Wydawnictwo Frodo, 2003.
273 Nowicki, Wojciech. Zofia Rydet: zapis socjologiczny 1978-1990. Gliwice: Muzeum w Gliwicach, 2016.
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Z mnohavystav z poslednich let vénovanych tvorbé Jerzyho Lewczyniského
zemrelého v roce 2014 je tfeba zminit nejdulezitéjsi retrospektivni vystavy.
V dubnu 2005 byla v Muzeu umeéni v LodZi zahajena vystava Archeologie foto-
grafii. Prdce z let 1941-2005 kterd doprovazel 1v. mezindrodni festival fotografii.
Lodzska vystava byla prvnim zpracovidnim dila Lewczyniského. Nutno také
zminit prezentaci tvorby Jerzyho Lewczyriského v Muzeu déjin fotografie v Kra-
kové na vystavé Otevirdm a zavirdm o¢i na prelomu let 2006 a 2007 a vystavu
Jerzy Lewczyniski, Oista“ v glivické Citdrné uméni, kterou v roce 2010 piipravil
Wojciech Nowicki. Nowicki byl také kurdtorem vystavy Jerzy Lewczyriski. Pamét
obrazu, ktera byla zahajena 18. kvétna 2012 v hlavni budové Narodniho muzea
v Krakoveé. Dal§im zajimavym poc¢inem byla vystava Tribute To Jerzy Lewczyriski,
STOJf ZA TO SI ZAPAMATOVAT! Pokus o novou psychogeografii uméni zahajend v zari
2015 ve varsavské galerii Asymetrie, kterou usporadal Institut Jerzyho Lewczyn-
ského. Kurator Rafal Lewandowski pozval soudobé umélce (mj. Andrij Bojarow,
Tommaso Bonaventura, Mateusz Chordbski, Piotr Duma, MichatJelski, Mikotaj
Dtugosz, Arno Gisinger, Anna Ortowska, Btazej Pindor, Krzysztof Pijarski, Szy-
mon Roginski), jejich prace dialogovaly s tvorbou Lewczytiského. Vystava byla
dalsim pokusem konfrontovat tvorbu Lewczynského s pracemi umélcti mladsi
generace. Z nékolika projektti tohoto typu nutno na tomto misté uvést jiz zmino-
vané vystavy z cyklu Archiv, které se konaly v bytomské galerii Kronika. Jesté je
tfeba zminit aktivity Krzysztofa Pijarskiego jako Hommage a Lewczynski z roku
2009 nebo vystavu L - kp a knihu Hra v archivu (2011), v nichZ se autor pokousi
reinterpretovat fotografie a objekty z archivu Lewczyniského.

73. Nové pohledy

Na zacatku 21. stolet{ se ke slovu dostavaji fotografové mladsi generaci, pro
néz postindustrialni Slezsko pomalu prestava byt hlavnim a jedinym moZznym
tématem. Na druhou stranu toto misto vSak zistdva pro radu autorti podstat-
nym prvkem totoZnosti. Mladi autori se vyznacuji obrovskou mobilitou a i kdyz
hodné z nich uz zije mimo Slezsko, tak ménici se mistni skutecnost stale vzbu-
zuje jejich zdjem. V tvorbé fotografi mladsi generace pochézejicich ze Slezska
zletelné jesté dominuje dokumentarn{ proud, v ném?z se ¢asto objevuji témata
vztahujici se k sou¢asnému Slezsku.

Zacatek stoleti prinesl zmény odehravajici se v globalni sfére znazornovani
zpochybiiujici rozdéleni na to, co je mistnia co globalni. Za¢ind byt vidét stirdni
hranic mezi jednotlivymi typy a druhy fotografie. Expanze novych formélnich
a estetickych strategii znamenala predevsim odklon od bohaté tradice kinofil-
mového ¢ernobilého dokumentu.

Novy utvarejici se obraz hornoslezské aglomerace zkouma Anna Loren-
cova ve svém cyklu fotografii Smérem k centru. Autorka inspirovana stylistikou
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Nové topografie (zejména fotografiemi Stephena Shorea) analyzuje aktuélni pro-
cesy utvareni centralnich a perifernich prostort. Barevné fotografie porizené
pristrojem na stfedni format ukazuji slozZitost soucasné krajiny aglomerace.
Béhem své pouté Lorencova pro sebe objevuje nova mista. Na fotografiich vidi-
telné haldy, pramyslové instalace, potrubi ¢i Srot funguji vedle novych sidlist,
modernich konferenénich objektii a novych fotbalovych stadiont. Autorka si
v§ima perifernich mist a degradovanych oblasti mésta.

V poslednich letech si uznani ziskaly prace jiz drive zmiflovaného Rafala
Milacha, jenz ve své praci dovedné spojuje autorskou vizi s ndroky komeréniho
trhu. Po studiich se Milach stéhuje z Glivic do Varsavy, kde pracuje na zakazku
novin a ilustrovanych ¢asopist. Ve své praci fotograf dovedné spojuje autorskou
vizi s ndroky komerc¢niho trhu. Milach je také jednim ze zakladatelt kolektivu
Sputnik Photos, skupiny nezavislych fotografi, kteri se ve své praci zamétuji
hlavné na zemé byvalého vychodniho bloku (jaddro kolektivu tvofi Jan Bryk-
czyfiski, Michat kuczak, Agnieszka Rayssova a Adam Paniczuk). V roce 2008
Milach obdrzel cenu World Press Photo v kategorii Arts and Entertainment za
cyklus Mizejici cirkus, coz byla série portréta cirkusovych umélct ve vysluzbé.
V roce 2004 zacal pracovat na cyklu Mladé Rusko, ktery se rozrostl a nakonec

27¢ Milach v ni vypravi o Zivoté

v roce 2011 vysel jako kniha nazvana Sedm pokojil
mladé generace Rust, kterd vyrustala v obdobi transformace po rozpadu So-
vétského svazu. Cyklus se sklada z krajinek, portrétt a zdbért z kazdodenniho
zivota mladych Rust. V knize se zimné krajiny bezbrehého ruského prostoru
stridaji se zdbéry paneldkovych sidlist. Obrazy z banalniho vSedniho Zivota
jsou doplnény statickymi portréty, ¢asto prisvétlovanymi bleskem. V dalsich
letech Milach vydal autorské knihy: Cerné more betonu (2009) vypravéjici o po-
bite?{ Cerného mote a knihu V auté s R. (2011), coZ je subjektivni cestovni denik
z navitévy Islandu®”. Ta druh4 publikace vznikla v ramci projektu 1s(not)
vypravéjiciho o Islandu, ktery realizovali ¢lenové kolektivu Sputnik Photos.
Motiv Slezska se v Milachové tvorbé vraci v roce 2012 v projektu Velmi krdsny
projekt realizovaném v ramci projektu Metropolis bytomské galerie Kronika.
Hrdiny projektu prezentovaného v efemérni formé podnikovych vyvésnich
skrinék jsou ucastnici a vitézové rtiznych amatérskych soutézi, kterych se
Milach pta na to, co je v jejich zivoté hezkého. Podobnou strategii Milach pouzil
v knize The Winners vydané v roce 2014, jejimz tématem je systém béloruské
propagandy a hrdiny jsou vitézové Cetnych, nezfidka kuriéznich soutézi®”®.
Fotografie z cyklu The winners se staly soucasti autokuratorského projektu
Odmitnuti (poprvé se predstavil v galerii Atlas uméni v LodZi v roce 2017).

V Odmitnuti Milach dava k sobé fragmenty nékolika svych ostatnich projektd,

274  Milach, Rafal. 7 Rooms. Berlin: Kehrer Verlag, 2013.

275  Milach, Rafal. Black sea of concreto. Self-published, 2009; Milach, Rafatl. W samochodzie z R. Gliwice:
Muzeum w Gliwicach, 2011.

276  Milach, Rafal. The Winners. London: GOST, 2013.
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v nichZ pozoruje neviditelné mechanismy moci. Milachova dila jsou pokusem
vizudlné predstavit razné systémy kontroly a vyvijeni tlak v autoritdrnim
staté. Podobné v knize Prvni pochod dZentlmenti (2017) Milach si v§im4 situace

jednotek podfizenych moci®””.

Kniha vznikla v rdmci programu uméleckého
reziden¢niho pobytu Vresenska kolekce, v jehoZz ramci se fotograf pozvany
kurétorem (v roce 2017 to byl Karol Szymkowiak) pracuje rok na fotografickém
portrétu mésta Viesno (polsky Wrzeénia). V knize se nachézi 48 koldz{, v nich?
byly pouZzity zabéry pochézejici z archivu Ryszarda Szczepaniaka, fotografa
samouka z Viesna. Ve své praci se Milach vyjadfuje k déjinnym udédlostem ve
Vtesnu, jako byla stavka zakt v letech 1901-1902 namitend proti germanizaci
skol. Pripomind také pisobeni komunistického aparatu v padesatych letech.
Milachovy kompozice ukazuji skupiny postav uvéznéné uvnitr abstraktnich
geometrickych obrazct (kterymi jsou matematické modely nalezené ve vie-
senské skole).

Rafat Milach spolu s Annou Naleckou-Milachovou a Pawtem Szypulskym
byl také redaktorem knihy Fruit Garden vydané v roce 2016>”%. Kniha byla tteti
publikaci projektu Lost Terriotries, ktery ¢lenové fotografického kolektivu Sput-
nik Photos v letech 2008-2016 uskutec¢iiovali na izemi byvalého Sovétského
svazu. Narace knihy Fruit Garden je svého druhu vizudlnf experiment a ode-
hrava se kolem vzdjemnych vztaht jedince, autoritdrniho systému a prirody.
Nachadzeji se v ni zdbéry pochézejici z projekti ¢lenti kolektivu: Rafata Milacha
Andreje Balca, Jana Brykczynského, Andreje Ljankevice, Adama Parniczuka, Ag-
nieszky Rayssové a Michata kuczaka.

Michat tuczak s kolektivem fotografti Sputnik Photos spolupracuje od
roku 2010. KdyZ tento autor dokoncil praci na vyse uvedeném cyklu Nikisz, za-
¢al pracovat s barevnou fotografii na stfedni format. V roce 2009 byl fotograf
ocenén v soutézi Magnum Expression Award za cyklus snimkta Mladi haviti,
v némz pozoroval prostfedi mladych muzi za¢inajicich pracovat jako hornici.
tuczak fotografoval posledni dny uénti v hornické skole, pak je doprovazel pri
jejich prvnich faranich pod zem. Dokumentoval také jejich kazdodenni mimo-
pracovni zivot. V roce 2012 se kuczak opét dostal do finale soutéZe Magnum
Expression Award, tentokrat za sérii fotografii Bily diim. V tomto cyklu vypravi
o zacich skoly na Ukrajiné, jejiz budova je architektonickou kopif sidla prezi-
denta Spojenych statd. V doslovném vyznamu o izolaci a melancholii Zivota na
ostrové, ktera ji doprovazi, vypravi série Isola realizovand v roce 2010 v ramci
projektu 1s(not). Euczak dovedné propojil melancholické portréty obyvatel os-
trova, krajiny a fotografie zdhadnych predmétt a metaforicky tak vystihl psy-
chickou izolaci ¢lovéka a jeho osamélost.

277  Milach, Rafal. Pierwszy marsz dzentelmenéw. Wrze$nia: Muzeum Regionalne im. Dzieci Wrzesinskich,
2017.
278  Fruit Garden. Warszawa: Sputnik Photos, 2016.
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Vysledkem kolektivniho projektu Odlehlé misto z roku 2012 pak byl cyklus
Ekosystém vénovany komunité bezdomovci zijicich na pravém brehu Visly ve
Varsaveé. K vyznamnym diliim autora patti kniha Brutal vydana v roce 2012, v niz
se demontaz brutalistické betonové budovy vlakového nadrazi v Katovicich sta-

27% Fuczak

va pozadim pro vypravéni zamérené na ukrytou naddrazni komunitu
pri své préci pouziva velkoformatovy fotoaparat Graflex, vyuziva technické ne-
dokonalosti procesu, vady objektivu a ndhodnda nasviceni materialu. Podobnou
techniku fotograf pouziva v knize Slabikdr / Kolem mista pripravené na zakazku
glivické Citdrny uméni, kde spolu s basnikem Krzysztofem Siwczykem, autorem
textu, vypravéji o nostalgii po minulosti**°. Fotografie zdi pokrytych ktidovy-
mi maltvkami, rezavéjicich détskych hrist, sotva viditelnych obrubnikd, to
vSechno tvori prostor sestaveny z rozpadajicich se fragmentt a utrzka, ktery
vyvolava v paméti jiz matnou vzpominku na bezstarostné détstvi. Nutno téz
zminit knihu nazvanou 11.41 vydanou v roce 2017, ktera je dozvukem projektu

Lost Territories®®

. Kniha vypravi o traumatu, které si obyvatelé mésta Spitak
znic¢eného pri zemétreseni v Arménii v roce 1988 predédvaji z generace na gene-
raci. Buczak se stale rad vraci k tématu hornictvi. V letech 2017-2018 fotograf
pracoval na projektu Tézba, vénovanému riznym aspekttm tézby ¢erného uhli
v Hornim Slezsku. Ve svém projektu propojuje abstraktni pohledy na doly s ex-
presivnimi portréty hornikl exponujicimi télesnost. Euczak zdiraznuje vliv
prace na téla délnikd. Expresi ¢ernobilych velkoplosnych fotografii podtrhuje
pouzitim ostrého svétla blesku. Vystava Tézba se ukazovala béhem Mésice fo-
tografie v Krakové v roce 2018.

O obdobi mladické bezstarostnosti vypravi cyklus PostriZiny Tomasze Libo-
ského a Michata Solarského. To je autobiograficky pribéh o kluc¢i¢im pratelstvi
adospivani v devadesatych letech v jejich rodném Holesové, nevelkém slezském
meésteCku na jihu Polska. Ndzev cyklu se odkazuje na stary slovansky precho-
dovy obrad, kdy pristfizenim vlasa dité vstupuje do véku dospivani. V cyklu
PosttiZiny jsou soukromé a intimni zazitky autorti zprostredkovany konceptem
inscenovaného dokumentu. Za pomoci nactiletych hercti Liboska a Solarski hra-
ji vyznamné scény z minulosti, v§imaji si detailti podstatnych pro né samotné.
Rekonstrukce minulosti zaloZend na vzpominkach, ktera jako takové je pouze
vjemem, se stava univerzalnim vypravénim o dospivani a pratelstvi, zdanlivé
bezstarostnosti na prahu dospélosti. K zajimavym také patri také drivéjsi pro-
jekty Tomasze Libosky uskute¢néné spolu s Michatem Jedrzejowskym, jenz je
také autorem cyklu o polskych kovbojich (Pol$ti kovbojové, 2007). V cyklu Don't
mess with Texas autori patrali po stopach emigrantt z opolského Slezska, kteri se
v roce 1865 usadili v Texasu. V sérii Bojovnici (2008) pak Liboska a Jedrzejowski

279  Ruczak, Michal. Brutal. Katowice: self-published, 2012.
280 kuczak, Michal; Siwczyk, Krzysztof. Koto miejsca / Elementarz. Gliwice: Muzeum, 2016.
281  Ruczak, Michal; Springer, Filip. 11.41. Warszawa: Filip Springer - fotografia, reportaz, 2016.
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poridili humorné portréty historickych rekonstruktort v interiérech jejich
domovi. Snimky predstavujici nadSence rekonstruktory v oble¢eni bojovnika
z riznych dob (F{msky legiond¥, japonsky samuraj, indidnsky nééelnik nebo
sttedovéky rytiy).

Dalsim fotografem pracujicim v konvenci barevného dokumentu je Marcin
Grabowiecki pochézejici z Glivic, jenZ v cyklu fotografii Polskd Bukovina doku-
mentoval zanikajici komunitu potomk polskych osadnikii z 18. stoleti Zijicich
ve vesnicich na ukrajinsko-rumunském pomezi. Barevné portréty, krajiny a za-
tis ilustruji jinou totoznostlidi se zvlast blizkym vztahem k tradicim a prirodé.
Priroda plni také dilezitou roli v cyklu Ni¢i, boZské, v némz Grabowiecki hleda
stopy pritomnosti bezdomovci zijicich na predmésti Varsavy. Fotograf je také
autorem knihy Babf léto, kterou ocenila a vydala Citdrna uméni?*2 Kniha vy-
pravio nenavratné uplynulém Case bezstarostného détstvi. Naraci knihy tvor{
fotografie vynaté z rodinného archivu, které vznikly v letech 1928-1990.

K mladsi generaci dokumentaristt patfi také Karolina Jonderkova po-
chézejici z mésta Ryduttowy. Jonderkova je absolventka Statni vysoké filmové,
televizni a divadelni skoly Leona Schillera v LodZi. Témata, kterym se autorka
vénuje, se tykaji traumat spojenych se ztratou nejblizsich. V cyklu Autoportrét
s matkou (Self-portrait with my mother), v ném? se autorka fotografuje v obleéeni
své zemrelé matky, se fotografie stdvd autoterapeutickym nastrojem. Série
autoportrétl potrizend v rodném domé se odkazuje na performativni rozmér
fotografie, ktery vychazi najevo v gestu selekce, kategorizace a oblékani obleceni
po zemrtelém ¢lovéku. Podobny druh traumatu prozivaji rodiny pohresovanych
lidi, kterym se vénuje projekt PohfeSovani (Lost). V tomto projektu autorka se
souhlasem rodin fotografuje pokoje pohresovanych osob. Snimky interiért
dopliuji neostré reprodukce jejich portrétd. V cyklu Reborn realizovaném na
workshopu Joop Swart Masterclass v roce 2016 Jonderkova pozoruje komunitu
zen adoptujicich hyperrealistické panenky miminek, o néz se stara.

Pro Macieje Niestoného Zijiciho v Chorové je fotografie nastrojem k za-
mysleni nad traumatickou minulosti ¢lovéka. V emotivnim cyklu a knize Rozho-
vory fotograf subtilné vypravi o pé¢i o teenagera, ktery upadl do kématu?*®.
Intimni ¢ernobilé fotografie se soustreduji na dotek jako jedinou moznou formu
komunikace. V sérii ¢ernobilych velkoplosnych fotografii nazvané Prizraky
paméti (2009) Niestony portrétuje byvalé vézné nacistickych koncentra¢nich
tabort z dob druhé svétové valky a komunistického pracovniho tibora ve Swie-
tochtowicich v mistni ¢asti Zgodé. Autor v obli¢ejich portrétovanych lidi patra
po stopach bolestné minulosti. V projektu Hodina ,W* (kryptonym dne a hodiny
vypuknuti Var§avského povstdni) se Niestony rozhodl portrétovat Glastniky
Varsavského povstanina mistech, kde se shromazdovali v okamziku vypuknuti

282  Grabowiecki, Marcin. Babie lato. Gliwice: Muzeum, 2013.
283  Niestony, Maciej. Rozmowy. Chorzéw: Miejski Dom Kultury ,Batory®, 2009.
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bojii. V cyklu barevnych fotografii na st¥ednf formét Fighteri (Fighters) autora
zajimaji soucasné osudy polskych boxert, nékdejsich olympijskych medailistt
a mistrd.

K zajimavym patri také prace realizované v Hornim Selzsku, jejichz autory
jsou tvlrci debutujici v poslednich letech, i kdyz nemuseji byt spojeni se Slez-
skem, ktet'{ jiz byli vidét na poli soudobé fotografii v zemii v zahrani¢i. K tako-
vym lze napriklad radit prace Konstancji Nowinové Konopkové Zijici v Krakoveé,
kterd v cyklu 1001 zlych skutkii (2013) vypravi o Zivoté skupiny nictiletych klukd
zijicich v jedné ¢tvrti Zabrze nebo prace Krzysztofa Raconé, jenz v knize Rou-
ra (Rura, 2015) subjektivné portrétuje apaticky Zivot a krajinu periferni étvrti
mésta Dagbrowa Gérnicza ve stinu monstrézni konstrukce prepravujici surovi-

284

ny do nedaleké huté?**. Wiktor Kubiak, jeden ze zadstupcl nejmladsi generace
fotografii, ve skromné knize Kleofas (2017) jednoduse le¢ presvédéivé dokumen-
tuje posledni tydny sportovni haly, sidla mistnifho hornického boxerského klu-
bu?**. Kaja Ratové v pracich ze série Kajnikaj (coZ slezsky znamen4 kde-nikde
nebo kam-nikam) balancuje mezi inscenovanym dokumentem a fikci. V jejich
pracich se bandlni a nudny prostor stdva hry s predstavivosti a ziminkou pro
vytvareni alternativni skute¢nosti, ktera je vyjadrenim autor¢iny fascinace
vesmirem. Nutno jesté zminit cyklus fotografii Michata Patyckého The Sun
(2017-2018), v ném? autor zkoum4 cirkulaci energie obsazené v uhli. Sérii tvoii
pohledy na zdhadné prostory dold a mikroskopické fotografie uhli zaptjcené
z archivu geologického muzea.

V prvnim desetileti 21. stoletf jsou spole¢ensky angazované narace nahra-
zovany nezridka intimnimi snimky z kazdodenniho Zivota autort a jejich vrs-
tevnikd publikované na fotografickych blozich. Blogy, které plni roli digitdlnch
denikd, se stavaji také i¢innym nastrojem autoreklamy.

Mladick4 fascinace krasou divéi nahoty ztstdva hlavnim ndmétem tvor-
by Mateusze Hajmana, absolventa Akademie vytvarnych uméni v Katovicich.
Volné inscenované primocaré fotografie ptisobici dojmem spontanniho zapisu
prozrazuji nedokonalost autorova femesla, coZ je v tomto pripadé jejich vyhoda.
Hajmanovy prace na pomezi amatérské a blogové stylistiky jsou daleké konven-
ce v§udypritomnych, photoshopem zmanipulovanych a ,,odrealnénych“ obra-
zl zenského téla. Zato jsou vyjadrenim souhlasu s prirozenosti, nedokonalosti
¢i subtilni sexuality. Hajman dovedné vyuZziva sociadlni sité jako Instagram ¢i
Tumblr, které predstavuji nejen distribué¢ni kanal konkurujici mainstreamo-
vym médiim, ale pro tvorbu tohoto autora ziistavaji pfirozenym a vyznamnym
kontextem.

V oblasti intimnosti se situuji také prace fotografky a kuratorky Magdy
Sokalské. z cyklu, inscenovanych fotografii Vidéla jsem néjakd znament ldsky

284 Racon, Krzysztof. Rura. Warszawa: Paper Beats Rock Foundation, 2015.
285  Kubiak, Wiktor. Klub Sportowy “06 Kleofas” Katowice. Katowice: self-published, 2017.

136

(2012), v nichZ rekonstruuje obrazy z minulosti uchovévané v paméti, které se
vraceji ve snech. Intimnf obrazy blizkosti vytvareji subtilni a filmovy pribéh
o lasce. Ve fotoknize Elegant, kterou si sama navrhla, autorka analyzuje kul-
turni konstrukei muzstvi, viditelnou v médnich atributech, zaujimanych pé-
zach a odhalené télesnosti®®*®. Sokalska vsak predev§im pracuje jako kuratorka
vystav, koordynatorka fotografickych projektt a publikaci. K ¢etnym kura-
torskym projektim realizovanych v rdmci nékolikaleté spoluprace s Muzeem
v Glivicich a Citdrnou uméni patt{ jiz zmitiované Pritkazy totoZnosti, V auté s R.,
PAREKIE anebo Nékolik prihod o vztahu ¢lovéka s rostlinou. Lze také uvést vystavu
HITO zahdjenou v kvétnu 2010, na niz se vedle sebe ukdzaly prace némeckého
umeélce Olivera Siebera, video Eweliny Soéniakové a japonské studijni portréty
z konce devatenactého a zacatku dvacatého stoleti pochazejici ze sbirek Muzea
v Glivicich. V roce 2011 Sokalska byla kuratorkou vystavy Blogspot, ktera se ko-
nala v galerii Fabryka Drutu v Glivicich (Tovarna na drity). Vystava analyzovala
fenomén fotografickych blogt. Uéastnili se ji mj. Bart Pogoda, Kama Rokicka
a Monika Kotecka, Rafat Milach ¢i Michat fuczak. V poslednich letech Sokalska
spolupracovala také s Katarzynou Sagatowskou jako kuratorka pti nejvétsim
aukcnih projektu v Polsku Sbératelskd fotografie.

7.4. Médium uméni

Rada autort ve své tvorbé piekraduje hranice ¢isté fotografie. Umélci, ktei
inspiraci hledaji v §irokém poli vizualni kultury, propojuji rtiizné formy vyja-
d¥ovéni (video, text, objekt). K takovymto pracim lze zatadit posledni, jiZ vyse
popisované realizace Rafata Milacha.

Ruzné formaln{ strategie pouziva ve své tvorbé Anna Sielska, kterd od in-
scenované fotografie presla ke konvenci dokumentarni fotografie a realizacim,
v nich? vyuziva také objekty a video. V cyklu Cistd formalita (2006) skladajicim
se z fotografif zatisi a portrétt mladych Zen Sielska buduje mikronarace o so-
ukromych p¥ibézich a zenské t&lesnosti. V pracich z cyklu Druhd strana (The other
side, 2009) podnika autorka motivovand détskou zvidavosti cestu kolem Balt-
ského mote. Motivy predstavené na snimcich tvori skutec¢nost, kterd by mohla
vzniknout v détské predstavivosti. Téma cestovani se vraci v roce 2014 v knize
Salix Polaris, v niz autorka portrétuje komunitu védca v polské vyzkumné stanici
na Spicberkéach?®’. Cernobilé portréty a krajiny se odkazuji na konvenci snimka
z devatenactého stoleti a konvenci romantickych vizi cestovateldl, objevitelt a ne-
znamych zemi. Knihu doprovazeji texty basnika Grzegorze Olszanského. Au-
torka vypravi o nejistoté, traumatu odlouceni, riznych pohledech a subjektivni

286  Sokalska, Maga. Elegant. Gliwice: Muzeum, 2014.
287  Sielska, Anka. Salix Polaris. Katowice: self-published, 2014.
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pottebé objevovat svét, coZ vSechno cestu doprovazi. Kniha Salix Polaris se ocitla
ve findle soutéZe Fotografickd publikace roku 2015 a internetovy ¢asopis Calvert
Journal ji ohodnotil jako jednu z 29 nejkrasnéjsich knih, které v poslednich le-
tech vznikly ve stfednia vychodni Evropé?®®. V praci Waiting pak autorku zajima
vztahlidiarostlin. Agave z domova prarodict se stavaji symbolem vzajemného
pripoutani ¢lovékak rostling, ale také vzdjemné k sobé. Sielska prekracuje pole
fotografie, vyuziva archivni film predstavujici muze myticiho listy agéve a foto-
grafii vlastnoru¢né udélanych silikonovych odlitkt ostnti rostliny, jejich pocet
symbolizuje 1éta ¢ekani na kveteni, okamzik, ktery nastava v zivoté agéve je-
nom jednou jedinkrat. Kromé vlastnich autorskych projektd ptisobi Anna Siel-
ska také jako predsedkyné Nadace kultura obrazu, zapojuje se do kuratorské
prace, koordynuje vydavatelské projekty a predndsi na Akademii vytvarnych
umeéni v Katovicich, kde vede hodiny ve Fotografickém ateliéru.

Dalsi fotografkou spojenou s Akademii vytvarnych uméni v Katovicich je
Barbara Kubska. Jeji tvaréi zajmy souviseji se zkoumanim rodinnych historii.
Ve svych projektech autorka propouje rtizné vyjadrovaci prostredky. Pouziva
fotografii, instalace a objekty. V diplomovém projektu Vinice realizovaném v roce
2011, jenz se skladé z knihy, souboru objektt a cyklu ¢ernobilych fotografi, au-
torka zkouma vztahy mezi hmotnym svétem a lidskou pameéti. V cyklu Zabijim
¢as, ne? ¢as zabije mne (2015) umélkyné zpracovava a reinterpretuje ptib&h svého
dédy, ktery byl koncem valky obvinén z drZeni radiostanice a byl zatéen Uradem
bezpeénosti (polskd bezpeénost z dob ndstupu komunismu a stalinismu). Ve své
praci Kubska vyuZivé nalezené anonymni archivni{ fotografie (p¥edstavujici
vézné na rozcvicce nebo travici ¢as v knihovné), inscenované a dokument4rni
fotografie (umélkyné fotografuje ptedméty zhotovené vézni). Kubska si také
nechdva naostrit 1zici, aby se z ni dala udélat britva, kterou pak fotografuje.
Umélkyné analyzuje aktivity a gesta véznénych, jejichZ smyslem je zabijet nudu,
ale jsou také pokusem o zachovani diistojnosti a jinakosti pfi véznéni. V rdmci
projektu Archiv (2017) vznikajiciho ve spoluprici s fotografkou Joannou Helan-
derovou pracuje Kubska s archivem umélkyné a zkouma jeji soukromou i tviiréi
biografii. Prace se skldda ze snimku fragment? interiéru ateliéru Helanderové
v Goteborgu a jejiho domova v Kungsvikenu, videa a série kolazi. Kubska vybira
z archivu Helanderové fotografie, které se primo vztahuji k jeji minulosti a pak
pro né hled4 novy kontext ve §védském prostredi. Fotografka se zamysli, jak se
ty dvé skuteénosti vztahujici se k jiné dobé a mistu vzdjemné prolinaji, jak se
minulost a pfitomnost vzajemné determinuji.

Michat Smandek je vizudlni umélec, ktery fotografie vyuziva predevsim
k dokumentovani svych aktivit v prostoru. Smandka zajima vzijemn4 zavislost

¢lovéka a prirody. Umélec cestuje do vzdédlenych a tézko pristupnych mist, jejichz

288  https://www.calvertjournal.com/lists/show/5094/shelf-life-29-of-the-best-photo-books-from-the-
new-east, dostupné online10.12.2017.
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krajina se stava pozadim akcilandartového charakteru zalozenych na peclivém
pozorovani. Casto jsou to aktivity spoéivajici v patrani po pracich ,nalezenych“
v krajiné nebo nenidpadné jemné zisahy do prirody. Smandek pouziva snadno
prenosné predméty a materidly, z nichz sestavuje abstraktni a minimalistické
konstrukce. Napriklad v cyklu Skelety pouzil hlinikovou kostru stanu, stanové
koliky a provazek. V dile Stddo (2014) se umélec vZiva do role pastevce a hlid4
stddo Eernych balénkil v mongolské stepi. Série fotografii Radius Work (2015) je
zase dokumentace procesu spoc¢ivajiciho v kresleni kruhu v pisku na Sahare
pomoci stébel travy a vétru. V projektu Prognostik predvadéném v ramci sekce
ShowOff Mésice fotografie v Krakové v roce 2015 (kurdtorem vystavy byl Martin
Kollar) Smandek vypravi o bezradnosti ¢lovéka viidi silam p¥irody. Série ab-
straktnich objektti vytvorenych umélcem vyfotografovanych na pozadi sopek
v Italii sugeruje neodvratitelny okamzik velkolepé erupce.

Jinou strategii voli ve své tvorbé profesor Akademii vytvarnych uméni
v Katovicich Andrzej Tobis, pro néjz je fotografie vedle malifstvi druhym vy-
znamnym vyjad¥ovacim prosttedkem. Projekt Abeceda (Alfabet) realizovany od
roku 2006, jehoZ zna¢na ¢ast byla zverejnéna v knize A-Z. Ilustrovany slovnik
némeckého a polského jazyka v roce 2014 odhaluje jak spletitost jazyka i absur-
dity polské krajiny. Podobné jako u Prazmowského na Tobisovych fotografiich
promlouva specificky polskd, ponékud svérdznd skute¢nost. Kniha obsahuje
vybér z nékolika set snimk, autorsky komentar a rozhovory s autorem. Inspi-
raci a vychodiskem projektu je autorem ndhodné nalezeny Ilustrovany slovnik
polského a némeckého jazyka. Slovnik vydany v Lipsku v roce 1954 je sdm o sobé
specificky, jednotliva hesla a jejich vysvétleni se zdaji byt jako z néjakého alter-
nativniho nebo vymysleného svéta. Svéta zbudovaného podle pravidel svérazné
logiky, svéta sloZeného z vymyslenych predmétt, které nemaji narok ani divod,
aby skutecné existovaly. Tobisovy snimky predstavuji pokus o rekonstrukeci
slovniku zaloZenou na opétovné reilustraci hesel. Predpoklady projektu byly
jasné a presné urceny. Fotografie se smi porizovat na tizemi Polska, situace na
nich predstavené museji byt nalezeny - nesméji byt aranzovany ani montova-
ny ¢i digitdlné zpracovany. Obrazy i hesla maji predstavovat jeden celek?®*. Ob-
dobneé restriktivni predpoklady platiipro zptsob ukazovani projektu v podobé
vystavy, ktera v této formé funguje pod ndzvem A-Z (Vzdéldvaci vitriny), kde je
kazda préace v bilé vitriné s urc¢itymi rozmeéry a prace jsou prezentovany v ra-
déach afazeny abecedné. Tobis zkoum4 vztahy mezi slovem, jazykem a obrazem,
zarovenl vyjadiuje pochybnosti o deskriptivni uzite¢nostijazyka. Vyznam foto-
grafii zaloZeny na absurdnich nebo metaforickych asociacich se nachazi mezi

tremi prvky - slovnikovymi hesly v ném¢iné, polstiné a obrazem.

289 Tobis, Andrzej. A-Z : stownik ilustrowany jezyka niemieckiego i polskiego - Bildwérterbuch Deutsch und
Polnisch - German-Polish illustrated dictionary. Warszawa: Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana; In-
stytut Adama Mickiewicza, 2014 s. 25.
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Vyse uvedené priklady ukazuji zna¢nou rozmanitost pristupt a formal-
nich strategif, kterd uplatiiuji tvirci stfedni a mladsi generace. Tyto pristupy
se utvareji v oblasti soucasné globalni vizualni kultury a mohou se situovat
v riznych diskursech. Vzhledem k mainstreamovému tisku, nakladatelstvim
a kulturnim institucim stale jesté lhostejnym vaci fotografii mladi autori bez
komplext tvori alternativni obéh, vyuzivaji socidlni sité a v poslednich letech
také Castéjsi strategii selfpublishingu. Primyslovy kontext ¢ernobilého pramy-
slového Hornfho Slezska pomalu prestava byt dominantni, a¢koliv pro mnoho

autorl toto misto nadéle zistava vyznamnym bodem.
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Cilem této prace byla identifikace instituci, jevli a autort vyznamnych pro vyvoj
fotografie v oblasti Horniho Slezska vymezenim v Gvodé této prace. V dalsich
kapitolach se hovorilo o podminkach vyvoje fotografii v této oblasti, pricemz se
uvadeély rizné thly pohledu a zminované jevy se zasazovaly do Sirsiho kontextu.

Vyvoji fotografickych sluZeb ve Slezsku nahravaly zesilujici globaln{ spo-
le¢enské, ekonomické a politické procesy doprovazejici pramyslovou revoluci.
Spolu s technologickym vyvojem postupné mizely bariéry omezujici vSeobec-
ny pristup k fotografii. V mezivale¢nych letech se fotografie stala fenoménem
masovym. Rozviji se amatérska fotografie s uméleckymi ambicemi - fotografi-
ka, ktera slouzila také k uspokojovani ambici a tviir¢ich potreb jednotlived, ve
spolecensko-politickém rozmeéru pak stale castéji byla vyuzivana jako néastroj
v procesu konstruovani ndrodni nebo t¥idni totoznosti.

Proces obnovy a rekonstrukce instituciondlnich fotografickych kruht
v Hornim Slezsku zahajeny tésné po druhé svétové vilce vedl ke zformovani
dvou hlavnich stfedisek v hornoslezské aglomeraci - katovického a glivického.
Tradice fotografie v regionu byla do zna¢né miry spojena s rozvojem remesla
a amatérského hnuti. Velkou roli v utvareni pristupu mistnich uméleckych
fotograft hraly organizace milovnikd fotografie a také Svaz polskych umélec-
kych fotografti. Dobre rozvinuty systém tisku, regiondlni televizni studio ¢i
existujici primysl vytvarely poptavku po fotografii a dovolovaly jeji kvanti-
tativni rozvoj. Vedle sebe existujici a vzdjemné se prolinajici kruhy amatérd,
umeéleckych fotograft sdruzenych v zpaF a fotoreportért tvorily spletitou sit
vzajemnych zavislosti.

Jednim z faktort ovliviiujicich pristupy mistnich fotografti byla publicis-
tika adresovand zejména ambiciéznim amatérskym umélctm, kterd méla plnit
zprostredkovatelskou roli mezi autorem a vetejnosti. V ptipadé fotografie méli
Cetnirecenzenti pomahat autorim pti neustdlém a ustaviéném zdokonalovani
remesla. Postulatni charakter kritiky stanovoval sméry rozvoje akceptované
fotografickou obci. Je nutné mit na paméti, Ze do roku 1989 bylo celé vystavnické
hnuti, podobné jako ostatni oblasti vefejného Zivota, podrobeno kontrole statu.
Fotografie se radila k zdkladnim néstrojim vizualni propagandy. Uméni ama-
térl, zejména délnikd, mélo pro statni moc znaény vyznam. Na fotografiich
zaloZzen4 presvédcovaci sdéleni plnila vychovné, mobiliza¢ni a disciplinujici
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funkce. Siteni ideologického obsahu formou vizudlné atraktivnich sdéleni mélo
zvétSovat moznosti efektivniho plisobeni na prijemce. Vystavy predstavovaly
jednu z oblibenéjsich forem siteni presvédcovacich sdéleni. Budovani obrazu
spolecenského Zivota propagovaného statni moci slouzil rozsdhly mechanis-
mus selekce fotografif. Mechanismy mecenasstvi podtizené cilim socialistické
ideologie podporovaly pouze vybrané, z hlediska statni moci uzite¢né obsahy,
kdeZto ostatni byly vnimany jen jako okrajové nebo byly zcela opomijeny. N4-
strojem selekce a tlaku byl aparat cenzury a také jim podminéné mechanismy
autocenzury.

Estetické strategie v regionu obecné odrazely aktudlné platné celostatni
tendence. Autoti se prizptisobovali ménicim se médam a konvencim, tvorili
v mezich krajné odlisnych styld. Nutno uznat, Ze zdjmy mistnich fotografa byly
velmi Siroké, rozhodné prekracovaly industrialni problematiku. Rozprostira-
ly se od postupné ustupujicich piktoridlnich tradic pres sméry spojené s kon-
venci umélecké fotoreportaze, které nasly ohlas také mezi fotoreportéry, az po
avantgardni pristupy. Nejednou byl uréity tvaréi pfistup spojeny s omezenimi
danymi vnéjsimi faktory. Tvorba byla na jednu stranu omezena ekonomickymi
¢initeli, na druhou stranu pak ideologickym tlakem statu, ktery byl nejcitel-
néjsi v dobé stalinismu, kdy platila doktrina realného socialismu. Omezenim
byla také absence silnych uméleckych tradic, coz ostatné platilo pro vSechny
oblasti tvorby v regionu.

Tato préce zcela urcité nevycerpava celou problematiku, ale dovoluje pou-
kazat na zajimavé oblasti a témata, ktera stoji za to rozvinout. K tém jisté patri
nutnost zpracovat archivy jednotlivych autort. S vyjimkou uznavanych osob-
nosti jako Zofia Rydetova nebo Jerzy Lewczynski jsou znalosti o ¢innosti ostat-
nich fotografti pomérné slabé a jejich dilo je tfeba zpracovat. Sbirky fotografii
existujici v mistnich muzeich jsou ¢asto neprozkoumané, muzejniky pripravova-
né vystavy se tykaji hlavné etnografickych problému nebo slouzi jako ilustrace
déjin daného mésta, ale netykaji se fotografie samotné. Zvlastnim problémem
je kvalita a obsah existujicich sbirek.

Déjiny fotografie v Hornim Slezsku zlistavaji jednou z mnoha, obvykle mar-
ginalizovanych perifernich déjin cekajicich na kritické zpracovani.
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GROSS ERWIN : FRAGMENT HUTY

PODDEBSKI HENRYK HUTA CYNKU W SZOPIENICACH

Katalog k vystavé Krdsa slezské zemé, Katowice 1938
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«Woda wyparowsje — pozostaje
mul weglowy... W 1954 roku dostowy
mulu dla przemystu i komunikacji wy-
niosly 2.541.000 ton.
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POLSKIE TOWARZYSTWO FOTOGRAFICZNE
ODDZIAL WOJEWODZKI W STALINOGRODZIE

I ,
WOJEWODZKA WYSTAWA
AMATORSKIEJ FOTOGRAFII

ARTYSTYCZNEJ
W STALINOGRODZIE

18 ARSI B CH e S 1 S B TR E S CIEO 85 A6 re

III Wojewddzka wystawa amatorskiej fotografii artystycznej w Stalinogrodzie, Stalinogréd 1956
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Michat Sowiniski, bez ndzvu, 1960 Jerzy Lewczyniski, z cyklu Wawelské hlavy, 1960
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Zofia Rydetova, Pohled na abstrakci, ok. 1957
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Zofia Rydetové, Akt, ok. 1957
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FLECIONA SYMFONIA
Tadeuss. Teodorowicz-Todorowski

Nowa podréz do kresu fotografii

Altred Ligocki

Rozwatajac dotychczas zagadnienia fotografii ab-
ied

strakeyjnej 1 jej miejsce pomi
Jednej, a fotografia_artystyczna z drugiej

strony, zbieralem material jak ta ps

kwiatéw wyrostych w rémych miejscach i na r

glebie. Kto inny tworzyl obr

styeznie dokladne przedmioty ukladaly sic w ab-

strakeyjne konstrukeje, a n;

o, aurysovania lini_graniczne)

leime

mego mals
T erny, Ol e . s 105

w w Gliwicach wystawa Tadeusza Teodorowicz-
~Todorowskiego pt. ,0d abstrakcji \obiektywnej do
sublektywnej” pozwala nam nieco glebiej wnikna¢
W to zagadnienie.

Jedli juz pozostaniemy przy owym kwiecistym po-
powmsnlu, to nie marmy tu do czyulenia ¢ wlatarmi
beztadnie rozpros po -polach 1 lakach, ale
2 rodzajem dsiatki  doswiadezalhel, ma kite) zostaly
cne uporsadkowane wlagnie pod katem praechodse

2

wystawy nalezy pokazanie owego momentu przejécia
nicy. Przyznaé trzeba, 7e oba sasiadujace ze soba
terytoria nie zostaly . potrakipwane zbyt. spravic:
dliwie, ,Abstrakeja obiektywna" jest na_wystawie
nioporéwaanie slabsza, w nejlopszyeh swych prey
dach nie wychodzi poza dod¢ prrecietny poziom, a na
wet spotykamy tu dziela, kibre ze wzgledu ma ele-
mentarne biedy techniczne nie powinny 3 OF6le opu-
Scié_pracowni artysty. Natomiast ,abstrakcja subiek:
tywna“ odznacza sie wielkim bogactwem koucepeii

Na szezgécie samo przejicie granicy mosemy
wowaé na obrazie o duze) wartofel, Ocrywidcie do-

nicznej. Dochodzimy do lop!
Tach, Jake sPlecions, symionia’. Jest to najzupelnici
normslne zdjecxe azumwegc “dachu e Tl
an wzajace jego potoc:

miocie nie traktujemy zatem tego zdjecia jako przed-

miotowe, podobnic jak_to ma miejsce przy fotogra

tiach, mikroskoponrych. Okszule si¢ zatem, e Jofll za
fotografia_abstrakeyjna a_prredmi

fowa wemamy Istnicnie Tub meismicrie W nit) potoca-

Dle postreganego wygladu_ praedmiots

akcentowaé ralezy

w do b"prudmwluwe; el plastycane), realizo-
wlmj zesto bez uzycia aparatu fotograficznego. Pier-
Wiza % mieh, okredla, Todgrowsld mianem i
obiektywnej”, a drugie ,abstrakcj sub
s e naj-
szczefliwsze. Najwaziejsze tu jest, 7e do zaloger

132

I 50 6w wygled fet s najoms
e odgowiada wygladowl plxcdmmlu ogladanego go-
tym okiem z alne)” odlegloel | z normalne-

LAl e e
polozenia kamienia granicznego W sirefe czystego
bicktywizmu, bo uzalemia Je od wiedzy o Swiecie,

posiadanej praez kaidego poszczegéinego widza, a
ujeciach [ragmentéw, najczescie] od jego spostrze-
gawczodel,

Tak sie rzecz ma tylko W sirefie graniczne]. Skor
gl omntemy v giab tereny, eyivacls sle wyjsémia

nienia z przedstawianiem przedmiotéw, czy nie. Po-
ustaje w. jednak nowe sagadnienie, a mianowicle
zagadnienie wiesbw istnlefacych miedey obrozami ab-
strakeyjnymi a polocznie przestrzeganym

e, te takich Wicsow mie

po-
ruszam, to czynie to dlatego, ze dziela Todorowskiego
ilustruja_roznorodnos¢ tych wiezéw dobitniej niz

sie do granic pastiszu lub_abstrakeji informel,
2 nig jej postawe ekspresyjn i emocjona
kimi jej wadami i zaletami. Zdjgeia Todorowskiego,
pokrewne raczej fotogramom Moholy-Nagyego z okre-
su_,nowej rzeczowosci pardziej_kon-
struktorskie i intelektualne i lepiej
obserwowaé $wiadomy proces kvtalmwam« a zatem
v6wniez proces stwarzania Wi

Eatwie] tu wiec dostrzec, 7e 7wle\vny Zagie | dy-

Ky, przencéni,

ok

akomita W swych

mioty-znaki tak charakterystyczne dla dziel Paula

Klee.
Obrazy Todorowskiego maja jeszcze jedng
zalete: nie kojarza sie natretnie z jednokolorowymi

ytmy” 2 Alberto Magnellim — praewaznie jed-
ak zdjecia zachowuja swo) fotograficzny charakter
‘o spokrewnia je w Polsce z grupa al

krakowskich, i

grafii_pewnych tradycii kraju r
nia na nowym terenie odrebnej 052
LD U an G Tnotliwodel plasivesr
nego kszalt

Chot: chna»( Geieta Todorowskiego podobata mi ste

tuj ich czeste wady techniczne, cho -
riam pewne wzbogacer ch grali-
ki przez fotograficzna acje, uzji mu-
sze za starym em powtbrzyé swoje caeterus

o emigracia do krajv.

ciwe dla grafiki i malarstwa. Jest ona réwniez ro-
dzajem uniku, a nawet kapitulacfi. Na 1
terenie fotograficy beda zawsze ubogimi krewnymi,
ktorzy beda jezdzié Fiacikami, podczas gdy ich sztucznic
powyiicany zasicdziall kuzyi baa. sié.rozbila¢ Cadlle
n wspomniany kapitalik nowych $rodkow
ksztaltowania, przywieziony z fotograficzne) ojczyzny,
nie uchroni ich od zaciggania pozyczek, a do rzeczy
wielkich dojda raczej dopiero wtedy, gdy sie wy-
narodowia. Pravkladow nie potrzeba saukat daleko.

cit. cho | woweaas nie oczekule el
Sowe dotwiadéaania. wykasula, e Podrds ab-
stralejonistéw do kresu. {otofratis koriczy sie w s

Drn zauia’) ia slenl e Akt 22 2a. 1
Inaleié mosna dsiela fak interesuace, Jak omawiane
tu zdjecia Todorowskiego.

Alfred Ligocki

Alfred Ligocki, Nova cesta na kraj fotografie, Fotografia, 1960

Tadeusz Todorowski, Mrakodrapy, 1960

DRAPACZE
Tadeusz Teodorowiez-Todorowski
ROZTERKA
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Kazimierz Najdenow, Formy, 60. 1éta

. 40l
¢ oy S dg) sgee0s : 7 5
..‘0::":'0’( 66060098 600646600760 y0000b 5066 - L b WY A ~
: 509 59065¢ 0404 s001e3 14000004405 ¢29000 00000000 S g 0q sareetTes
560 0454 3 : &,
2089 ou dofP i (g 400040600 by SN S |
\oo/s / / b0 08D 303 g

e o st 2 e HER/ AR \ \ .
S “'f%ﬁ';m:%m.. -::.'.éa';.::a{‘?_ ot s Alfred Ligocki

Franciszek Stobik, Plac drzewny, 60. 1éta Alfred Ligocki, Fotografie a umeéni, Warszawa, 1962

172 173



Anna Chojnacka, Teofil Ociepka, 60. 1éta
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Anna Chojnacka, Teofil Ociepka, 60. léta
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MALY CZLOWIEK

Zofia Rydetov4, Cas pomijivosti, 1960 Zofia Rydetova, Maly ¢lovék, 1965
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ZWIAZEK POLSKICH ARTYSTOW PLASTYKOW
BIURO WYSTAW ARTYSTYCZNYCH

WYSTAWA FOTOGRAFIKI

GOFIT RYDET

»CZAS PRZEMIJANIA”

WYSTAWA CZYNNA CODZIENNIE PROCZ PONIEDZIALKOW W GODZINACH 00 11~ 19 G WSTEP WOLNY

zwiazek polskich
artystow fotografikow

biuro wystaw artystycznych

zofii rydet

smaly CZLOWIEK*“

czerwiec
196 2

katowice

palac mlodziezy
ul. mikolowska 26

w procz
W godz. od 11-19

wstep wolny

wystawa fotografiki

Zofia Rydetova plakat k vystavé

Cas pom

Zofia Rydetova plakat k vystavé
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ti, Katowice 60. 1éta

Maly ¢lovék, Katowice 1962
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Jézef Ligeza, Katowice, 1965

Jézef Ligeza, Katowice, 1978

Jézef Makal, Katowice, 70. léta
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VIl Wystawa Slgskiej Fotogratii

o STOWARZYSZENIE DZIENNIKARZY POLSKICH
SLASKIE WYDAWNICTWO, PRASOWE :

Prasowe

BIURO WYSTAW  ARTYSTYCZNYCH KATOWICE — MAJ — 1970

PRZECIWKO PRZEDAWNIENIU
ZBRODNI HITLEROWSKICH

WYSTAWA FOTOGRAFIGZNA
PIOTRA JANIKA

czlonka ZPAF i AFIAP

czynna codziennie
w sali Prezydium MRN
przy ul. Marcina Strzody 5
w godzinach od 10-20

TOWARZYSTWO MILOSNIKOW
ZIEMI GLIWICKIE]

PR

VII vystava slezské novindrské

fotografie, Katowice 1970

Piotr Janik plakat k vystavé

Ne, Gliwice, 60 1éta

Stanistaw Jakubowski, Zdchrannd akce v dole Generat Zawadzki, 1969
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Zoom, Z

Skupina

2

Zeni, 1975

Marek Gerstmann, Jan Zamorski, Prora

8

iciroviny, 197

s

Marek Gerstamann, Dél

185

184



| Krajowa ~mmd

| i S

- | Wydawnicza '
CZERN |1 BIEL S =
7 ]

4

= o
\g ™ ap
-
2.5
o
= N

Katalog k vystavé Cernd a

bild, 1980

OD ZERA FROM ZERO
DO NIESKONCZONOSCI TO INFINITY

0D NIESKONCZONOSCI FROM INFINITY

Katalog k vystavé Cernd a bild a

0d nuly do nekonec¢na, od nekonec-

na do nuly, 1980

IR KULIK

POZA FORMA BEYOND THE FORM
KATOWICE WRZESEN 1978

Ireneusz Kulik, katalog k vystavé Mimo formu , 1979 Zofia Rydetov4, Svét pocitil a predstav, 1979
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Jerzy Lewczynski, Negativy, 1975 Wojciech Prazmowski, Vnitini portrét, 1979
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Anna Chojnacka, Diskuse o umeénti, 70. léta

Waldemar Jama, Auschwitz, 8o. léta
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Michat Sowinski, Perspektiva, 1970

Matgorzata Apathy, Homoformy, 1972

193

192



Halina Holas-Idziakov4, Slezskd krajina, 80. 1éta Czestaw Siemianowski, Haldy, 1968-1969
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Edward Poloczek, bez ndzvu, 70. 1éta Edward Poloczek, bez ndzvu, 70. 1éta
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Michat Catla, Slezsko, 1978

Andrzej Koniakowski, Slezské imprese 70. let, 70. 1éta
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Kobie

en bok om kvinnor i Polen

Landsbygden

Intervju med kvinnlig direktr i Lantbruksfreningen.

99 Agrarstrukturen i Polen, sirskilt hir i soder dr ett
unikum i hela Buropa. Hir finns nistan uteslutande
smd privata lantbruk pa i genomsnitt 1,3 h
smi enheterna har inga mjligheter att {6
en liten familj och det gir inte att genomf:
mekanisering pi si smd jordbitar. Hiir sir man for
hand och skirdar med lie eller skiira, De sm enheter-
na och bristen ng ir virt storsta prob-
lem och vi ska forsdka forindra detta, men'det kom-
mer att ta Hing tid och kréiva bide pengar och dvertal-

Jordavstyckningen hir orsakades av historiska hin-
delser och bnderna har vid sidan om lantbruket ocksh
industriarbete, som ger dem en driiglig existens, Detia
har negativa_effekter pi lantbruket. Bonden ir inte
intresserad av att oka storleken pi site jordbruk efter-
som han Klarar sig bra med hjilp av industriarbete.
Men samtidigt vill han inte sélja jorden eftersom han
inte blivit fri frin den gamla mentaliteten att jorden
‘ir en siker forsbrjning. Det hade sitt berittigande i
vissa krissituationer, under kriget, d3 jorden verkligen
gav mat tll familjen.

Den yngre generationen resonerar lite annorlunda
och de brjar f6rsth att endast sammanslutning il

storre arealer ger mojligheter till mekanisering och
biitre livsvillkor.

Just nu fSrssker vi skapa forutsitiningar f6r speciali-
serade lantbruk pé mellan 10 ha och 50 ha. Vi bildar
Keoperativ genom att kpa jord, som siljs helt och
hallet frivilligt.

Vi beriknar att den hir processen kommer att g
ganska lingsamt trots allt. Over 80 % av all jord i
Polen ir idag i privata hinder och 4r 1980 kommer
siffran fortfarande att vara 70 %.

Vi vet att kollektiviseringen miste ske lingsamt och
utan wving. Hitills har industriinvesteringarna. varit
mycket stora i virt land, men nu miste mekanise-
ringen av jordbruket f4 sin del.

Joanna Helanderova, Zena, 1978

200

Smastaden

All forindring sker lingsamt hiir. Det enda som
sindras ir propaganda-affischerna p& kulturhuset bred-
vid kiosken. Och filmaffischerna frin stadens enda
biograf. De nya tioviningshusen som vixt upp under
de sista dren forindrar egentligen inte smistadskarak-
tiren. Det & kolgruvorna och de stora industriom-
ridena som sitter sin prigel pA landskapet hir. Kol-
dammet triinger in dverallt och gor att ett stindigt dis
hiinger dver staden.

Tidigare gick grinsen till Tyskland strax bakom
Kyrkogdrden. Nu brukas 3kerjorden dir av nigra
bonder som har sina girdar bara ett stenkast frin
huvudgatan.

Ménniskorna lever titt inph varandra i den hir
staden. De stdr ofta pi gatan och pratar cller bara
tittar. De flesta kinner varandra och vet alltid vems
man som just har gatt ill ”Marta”, stadens billiga och
vilbestkta krog.

P4 sndagarna promenerar alla lings huvudgatan
till kyrkan. Mennen i sina sondagskostymer, kvinnorna
i fina hattar. Lingst framme i kyrkan pi de finaste
biinkarna sitter civilingenjéren och dgaren av det
privata kaféet. P& andra sidan mittgingen, pé kvinno-
sidan, sitter deras fruar.

Pé kvilen dr det kolsvart och tomt pd gatorna men
i hemmen pigér ett intensiv familicliv. Atminstone
tills TV-programmet bérjar ...

99 Hela tiden samma arbetsmoment i Atta timmar,
som en robot. Om vi vill tjdna pengar hir si maste
vi verkligen jobba! Bira dom stora karen upp och
ner for trapporna, lyfta och slipa p dom tunga
sockersickarna. Och allting gir pa ackord. Det finns
mycket att indra pa i den har fabriken. Vi sliter i
onédan, det behdvs mer mekanisering. Den cna efter
den andra av oss fir ont i ryggen, ventilationen i fel-
akiig, dammbhalten i luften &r for hog. Och allt detta
skulle ju gh att 16sa med ganska enkla medel som jag ser
det. I en liknande fabrik som ligger utanfor Warszawa
och som jag besdkt en ging fanns inte ett dammkorn.
Och vilken inredning dom hade! Allting var slutet,
socker och malda massor gick genom rr, inte som hos
oss diir allting ir Gppet. Vir forestindare har anmile
det flera ganger, men dom diir uppe bara snackar och
snackar och gor ingenting.

Inga, 40 dr
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Zofia Rydet - Jozefa Hennelowa

5 OBECNO

Zofia Rydetova, Sociologicky zdpis, 1978-1990 Zofia Rydetov4, Pritomnost, Kalwaria Zebrzydowska 1988
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Dymy. pyly. trujace zwiazki,
promieniowanie, ktére wsze-
dzie nas otacza... W uprzemy-
stowionym $wiecie rak czuje sie
coraz lepiej i atakuje najstab-
szych. A nimi sa najmtodsi...

Boralisujacemu uchuciu sicach
? Fakca w ) Kimico Chirurgis D

BUReYe e okovaniebory by w0 a6
Fowania, ost ocsnians ma 5090 procont wylecter

£ZY NIE WYSTARCZA

Bogdan Kutakowski, Déti erného nebe, 1981

BOGDAN KULAKOWSKI

na gtowe

ClAG DALSZY ZE STR. 15 Syn obart — tentem g 0
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Bogdan Kutakowski, T#i metry na hlavu, 1981 Marek Janicki, Pacifikace stavky v dole Wujek, 1981
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WOJCIECH WILCZYK

PRAZMOWSKI

FOTOGRAFIE

ZDERZAKFOTO

Stary Chorzéw elektrownla 18.03.2001 Swigtochlowlce-Lipiny ullca Wisczorka 7.11.2001

10 ; 11 0 {0

Wojciech Prazmowski, Bilo-Cerveno-cernd, 2001 Wojciech Wilezyk, Cernobilé Slezsko, 2004
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Rafal Klimkiewicz, A zase to zatracené zakourené Slezsko, 1996
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Arkadiusz Gola, Ruda Slaska, 1992

Arkadiusz Gola, Ruda Slaska, 2000
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Jerzy Wierzbicki, Post-industridlni Slezsko, 2001-2006 Piotr Szymon, Obycejny den v Szopienicich, 2001-2002
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drsti poutni

Piotr Szymon, Kalv
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Unsere Strassen

™

Raft ilch, Crerwionta (Caervionka)

Nasze UIice Szare / The Grey / Das Graue

Nase ulice, Katowice 2001 Rafal Milach, Sedé, Bytom 2002

Rafe Misch, Bytom- Bobrek (Beuthen-Bobrek)

Rafa Miach, Crerwionka (Crervionia)

Rafat Milach, z cyklu Sedé, 2001-2002

Michat kuczak, z cyklu Nikisz, 2003-2006

214 215



Arkadiusz Gola, Druhd strana cihly, Zabrze 2011

Arkadiusz Gola, Zeny Sachet, Ruda Slaska 2009
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Krzysztof Gotuch, V prdci, 2017
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Waldemar Jama, Vdlecné hry, 2001 Stawomir Rumiak, Milostnd kniha, 2003

218 219



Bogna Jowita Mormulov4, Stopy pfitomnosti, 2002 Piotr Muschalik, Spdnky, 2004
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Piotr Muschalik, 160 znakii, 2002-2006 Piotr Muschalik, Vanitas, 2012
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Maria Sliwa, Panopticum, 1998-1999 Anna Lorencovd, Smérem k centru, 2017
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Rafal Milach, Velmi krdsny projekt, Ruda Slaska 2012 Michat Luczak, Mladi havifi, 2009
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Michat Luczak, Slabikdr / Kolem mista, 2016

Michat tuczak, Brutal, 2012
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Anna Sielska, Salix Polaris, 2014
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Krzysztof Racon, Roura, 2015
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Tomasz Liboska, Michat Solarski, PostfiZiny, 2013-2015

232

Michat Jedrzejowski, Tomasz Liboska, Don’t mess with Texas, 2009
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Michat Jedrzejowski, Tomasz Liboska, Bojovnici, 2008 Karolina Jonderko, Pohresovani, 2012
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Wiktor Kubiak, Kleofas, 2017
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Maciej Niestony, Hodina , W*

Maciej Niestony, Fighteri
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Mateusz Hajman

Anna Sielska, Druhd strana, 2009
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Rafat Milach, Prvni pochod
dZentlmentl, 2017 Anna Sielska, Waiting, 2017

Barbara Kubska, Zabijim ¢as, ne? ¢as zabije mne, 2015

Rafat Milach,

Odmitnuti, 2017
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Michat Smandek, Prognostik, 2015

242

MICHAL SMANDEK

Prognostyk / Prognostic

00

Bildworterbuch  Stownikilustrowany  German-Polish
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und Polnisch i polskiego Dictionary

Andrzej Tobis

028 das Lenkrad 02 kierownica 104332.0) der Akt 10433 3w Okt

Andrzej Tobis, A-Z. Ilustrovany slovnik némeckého a polského jazyka, 2006-2014
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