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Abstract:

In my bachelor thesis | would like to present women photographers whose
work is close to me.

Sally Mann, Anna Grzelewska, Mariléene Coolens — women, artists, but above
all — mothers, who created projects by photographing their daughters, or
rather collaborating with their daughters , creating their own, common worlds
simultaneously documenting the images and memories of their daughters.

Key words: family, mother, daughter, women, relationship, collaboration

Abstrakt:

Ve své bakalédrské diplomové praci bych chtéla predstavit tvorbu Zen-
fotografek, jejichz tvorba je mi blizka. Sally Mannova, Anna Grzelewska,
Mariléne Coolens — Zeny, umélkyné, ale predevsim — matky, které ve svych
projektech fotografovaly své dcery, nebo |épe feceno spolupracovaly se svymi
dcerami pfi utvéreni jejich vlastnich svétd, béhem kterého dokumentovaly

predstavy a vzpominky svych dcer.

Kli¢ovéa slova: rodina, matka, dcera, zena, vztah, spoluprace.
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Uvod

V americkém uméleckém prostredi vyvolaly silné kontroverzni reakce nedavné
vyroky slavné performerky Marine Abramovi¢ o tom, ze neni mozné byt
matkou a zaroven i dobrou umélkyni, protoze nic ztoho pak neni na sto

procent.

,Podle mého nézoru jsou déti divodem, proc Zeny nejsou schopné byt ve
svéte umeéni stejné uspésné jako muzi. Existuje mnoho talentovanych Zen, tak
pro¢ maji muzi véetsinou duleziteéjsi postaveni? Je to jednoduché. Laska,

1”1

rodina, déti — nic z toho nechtéji Zeny obétovat.

Existuje vSak Uplné opacny nézor, ktery fika, Ze pravé materstvi mize vyvolat
uvolnéni tvaréi energie a otevrit tak umélkynim dplné novéa teritoria.
Obzvlasté, pokud se matefstvi stava zaroven predmétem zajmu matky —

umélkyné.

Moje fotografickd vasen a potfeba fotografovat byly neobycejné zesileny a
snad mohu dokonce fici, Ze nanovo pfimo vybuchly s pocatkem mého
materstvi. Fotografie se pro mé stala nastrojem, ktery magickym zpUsobem
hromadil témér kazdy okamzik zivota mé dcery hned od okamziku jejiho
narozeni. Jak se pozdéji ukazalo, fotografie se stala i jednim z nezbytnych

prvkd naseho vztahu.

Univerzalni téma ,rodiny” je ve fotografii pfitomno od okamziku jejiho vzniku.
Médium fotografie sililo v dobach, kdy se emancipace zen stavala stéle
realnéjsi a vtéto souvislosti se i zeny mohly k aktivnimu vyuzivani tohoto
nového média hned od zacatku zapojit. Formovaly fotografii jak v oblasti

remesliné, tak i umélecké.

! http://observer.com/2016/07/marina-abramovic-i-had-three-abortions-because-children-
hold-female-artists-back/

% Reynolds Price (9. &ervence, 2001) TIME
http://content.time.com/time/magazine/article/0,9171,1000293,00.html

3 zdroj: http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,53662,20700348,dorastanie-jest-bolesne-duzo-
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Prirozenym prvkem jejich tvorby bylo fotografovani svych nejblizsich.

Rozhodla jsem se ve své diplomové praci zpracovat namét vztahu matky a
dcery ve fotografii, protoze je mi velmi blizky a chci se mu i v budoucnu
nadale vénovat. MUj vztah s dcerou, ktery vznikd s nemalou pomoci tohoto
vytvarného média, je pro mé nécim naprosto neobvyklym, dokaze byt budujici
a povzbuzujici, ale i destruktivni. Nékdy méa dokonce obé tyto vlastnosti
najednou. Rozhodnuti vybrat si pravé toto téma pro mé bylo tak prirozené,
jako sahnuti pro fotoaparat v néjakém mému srdci blizkém okamziku. Nebyla
bych to ja, kdybych neukojila svoji zvédavost a neprozkoumala motivy, kterymi

se ridi ostatni matky fotografky.

V mé préci jsem se rozhodla analyzovat tvorbu tfi autorek, které se ve své
tvorbé zabyvaly podobnymi tématy. Prvni znich je snad nejzakladnégjsi,
klasicky priklad: Sally Mannové a jeji série Immediate Family. Tvorba Sally
Mannové je podle mého nazoru zékladem toho, ¢emu bychom mohli fikat
fotografovani svého potomstva. V dalsi ¢asti bych chtéla préci této americké
fotografky porovnat stvorbou polské autorky Anny Grzelewské a jejim
projektem Julia Wannabe, vénovaném détstvi jeji dcery. Tretim objektem mé
analyzy bude tvorba dvojice Memymom, kterou tvofi Marilene Coolens
z Belgie a jeji dcery Lisy de Boeck. Jejich projekt byl nazvan The Umbilical
Vein, Cili Pupecni $ridra a je zvlastni formou mezigeneraéniho pfistupu
k fotografii. Matka se svoji dcerou spolu vytvareji tento kreativni projekt ve
trech postupnych dilech jiz vice nez dvacet let, pricemz zacaly na ném
pracovat v dobé, kdy mladsi z nich byla jesté dité. Na konci této prace bych
chtéla zkonfrontovat analyzované projekty s autoanalyzou své vlastni tvorby a

vztahu se svoji dcerou, ktery jsem si diky tomu vytvorila.



SALLY MANNOVA

Immediate Family, Cili volné rodinné album.
Immediate Family je zcela jisté nejzndméjsim projektem této americké
fotogratky. Muizeme dokonce f¥ici, Ze jde o nejsndze rozpoznatelny

fotograficky soubor v umélecké fotografii vabec.

Snimky vznikaly v obdobi péti let od roku 1985 do 1991, ale Mannova své déti
fotografovala samoziejmé i predtim. Prvni vystava se konala vroce 1990
v Edwynn Houk v Chicagu a o dva roky pozdéji vydala Mannova i knihu.
Publikace byla neocekdvanym prodejnim Uspéchem, o kterém dnesni
vydavatelé fotografickych knih mohou jen snit. Vroce 2007 dosédhl prodej

okolo Sedesat tisic vytiskd.

© Sally Mann, Immediate Family
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Tento obrovsky Uspéch prameni predevsim v nepopiratelné umélecké Grovni
celého souboruy, ale i diky nékolika kontroverznim okolnostem, které jej celou
dobu doprovézely. Cernobilé fotografie vytvorené velkoformatovou kamerou
8x10" predstavuji trojici autorCinych déti: dcery Jessi a Virginii a syna
Emmetta. VSechny zdbéry se odehrévaji v nddherné scenérii jihovychodniho
statu Virginie, kde stdl dim Mannové. Déti jsou na snimcich zachyceny
v typickych situacich, pfi hrani, ¢teni, prevlékani a odpocinku. Nékdy jsou

scény nahrany, nékdy autentické. Déti jsou nahé, nebo polonahé.

© Sally Mann, Immediate Family

Prvek nahoty byl vzdy predmétem ostrych diskusi, které se naposledy opét
rozhorely po tragické sebevrazdé syna Emmetta, ktery se v popisovaném
projektu také objevoval. Samotna autorka fotografie rikd, ze fotografovani

timto zpusobem nebylo pro ni, ani jeji déti ni¢im neprirozenym. Odréazelo to
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jen to, jakym zpuUsobem byla samotnd Sally Mannova vychovéavéana a jak
pozdéji vychovala i své déti. Mnohem diskutovanéjsi okolnosti i dusledky vsak
mélo preneseni takovych obrazl ze soukromého prostfedi na verejnost, coz je
vSak téma pro samostatnou praci. V této kapitole se chci soustredit na analyzu
vztahu mezi matkou a jejimi détmi, ktery je klicovym prvkem pochopeni
vyznamu a hodnoty Immediate Family (nebudeme zbytecné rozdélovat tuto
analyzu na samostatny vztah matky s dcerami s vyloucenim syna, protoze

projekt nikdy nefungoval v takto rozdélené formé).

Druhé polovina osmdeséatych let dvacatého stoleti se odehravala ve znameni
obrovského rozvoje analogové fotografie. Slo o posledni okamziky pred
nastupem fotografie digitélni. Vsichni maji doma alba a krabice preplnéné
fotografiemi a na kazdém vétsim rodinném setkani dochézi k dalsi podrobné
prohlidce a analyze téchto soukromych sbirek. Myslenka rodinného alba je
v pripadé interpretace dila Sally Mannové velmi dilezitd — jde vlastné pfimo o
vychozi bod, protoze Immediate Family neni nic jiného, nez souborem
rodinnych fotografii. Nemdzeme samoziejmé zastirat, Ze jsou to jiné snimky
nez ty, které jsme v rodinnych albech vidéli uplné bézné. Deborah Chambers,
zabyvajici se timto jevem upozoriiuje na neobvykle Casté opakovani situaci,
jsou vsude, takze zazité konvence se také rozsirily. V dobéach, kdy fotoaparaty
jesté nebyly vsudypritomné a kazdy snimek predstavoval vétsi materidlni
hodnotu, mély rodinné fotografie casto charakter urcitého duikladné
replikovaného ritudlu. Nejcastéji se jen opakovaly nejvyznamnéjsi situace,
fotografovalo se pfi podobnych se pri stale stejnych udalostech, a pouzivaly

se zazité vyzvy portrétovanym — , ismév!”, ,say cheese!” a podobné).

V téchto Uvahach mdzeme najit jeden velmi dulezity zavér. Tento idealni

obraz, ktery jsme se vzdy snazili v rodinnych albech vytvorit, neméa bohuzel nic
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spole¢ného s autentickym portrétem néjaké osoby. Vsichni jsou tady strnuli
touto skrytou a zaroven jasné definovatelnou konvenci. Pro hrdinku této
kapitoly, kterd se nikdy oficidlné fotograficky nevzdélédvala a ve své

prirozenosti je osobou velice svobodnou a neomezenou rlznymi pravidly, je

konvence préazdnym listem papiru.

© Sally Mann, Immediate Family

Immediate Family se sklddéd z pétasedesati Cernobilych snimkl. Vsechny
fotografie byly vytvoreny velkoformétovym pfistrojem. Charakterizuji se velmi
vysokym kontrastem, pfiznanym okrajem filmu a nizkou hloubkou ostrosti.
ZplUsob jakym Sally Mannové fotografuje navazuje na rané umélecké
fotografie z druhé poloviny 19. stoleti. (autorka navazuje svoji formou na dilo
Julie Margaret Cameronové, o které bude v této préaci re¢ pozdéji). Formaélni a

technickd feseni se spolu podili na neobvykle pomijivé, nékdy az ospalé
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naladé, coz jesté vice umocnuje idylicnost samotného mista. Zpusob, jakym
jsou hrdinové snimkd zachyceni obzvlasté silné pripomind akademické

malirstvi, napriklad vyobrazeni cherubinl na platnech Emilla Muniera.

© Sally Mann, Immediate Family

Prostor, ve kterém jsme se ocitli, je détskou republikou. Dospéli lidé se na
snimcich témér neobjevuji a pokud se vibec objevi, pak vypadaji velmi
neosobné. Fotografka silné zdlraznuje strukturu pleti starsich lidi v kontrastu
k bilé Cisté a hladké kizi déti. Dospélé navic vidime pouze Castecné jako jejich
fragmenty, které se ocitly ve vyfezu, tak jako by se do svéta déti vibec
nevlezli. Podobnou protikladnou funkci plni i rdzna mrtva zvirata, nebo jejich
Casti, které na nékolika fotografiich kontrastuji s détskou bezstarostnosti.
Néekdy je celd scéna jednoduse temnda. V Immediate Family si mizeme

povsimnout jiz urcité fascinace motivem smrti, ktery se plné objevi az

v souboru What Remains (2003).
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© Sally Mann, Immediate Family

Déti nékdy podzuji, nékdy na své pdzovani zapominaji, nékdy si toho vibec
nevsimaji. Je to urcity druh subtilni inscenace, ktery obcas paradoxné spociva
v neinscenovani. Nejvice fantastickou véci na vzniku takovych fotografii je to,
Ze je neni mozné vytvorit bez Gcasti ditéte. Je to pro mé obzvlasté dilezité,
protoze jsme podobnym zpdsobem vytvéareli snimky s moji dcerou. Fotografie
se tak méni z monoténniho jednostranného cvakani na urcity druh hry. Hra
s prvky herectvi a neomezenym prostorem pro predstavivost. Pro dospélého
jde trochu o jedinou cestu, jak se vratit do détstvi. Vztah s ditétem se stava
diky tomu mnohem rozvinutéjsi a silnéjsi, z pohledu ditéte je pak mnohem

zajimavejsi.
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© Sally Mann, Immediate Family

Sally Mannové zcela jisté pridala zvolenou formou i urcitou interpretaci tomu,
co obcas vypada jako sponténni zdbava. K interpretaci vSak doslo az béhem
mnoha let didsledného vytvareni a zpracovavani tématu. Pro samotné déti to
byla doba fantastickych dobrodruzstvi, pfi kterych je doprovazela maminka.
Immediate family je velmi femesIné a pedlivé zpracovanym rodinnym albem,
ktery mél to stésti, ze se objevil i ve formé knihy a mnoha vystav. V odpovédi
na véechny vyhrady namifené proti tomuto souboru musime zopakovat text
z rozhodnuti magazinu Time, ktery ji udélil titul fotograf roku 2001 : , To, na co

vsichni kritici nahoty v dilech Mannové zapomnéli, je obrovska oddanost
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souvisejici s realizaci projektu a radostna spoluprace jejiho syna a dcer pri

tolika vyznamnych ¢&i hravych momentech”.?

2 Reynolds Price (9. ¢ervence, 2001) TIME
http://content.time.com/time/magazine/article/0,9171,1000293,00.html
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ANNA GRZELEWSKA

Dokument ve sluzbach kreativity — Julia Wannabe

Projekt Anny Grzelewské je zcela jisté jednim z nejvice ocernovanych polskych
projektd o materstvi za poslednich nékolik mélo let. V roce 2015 byla jeji dila
nominovéna na prestizni ocenéni Lens Culture — Emerging Talent Awards a ve
stejném roce tento soubor vyhral i Grand Prix na Fotofestivalu v Lodzi.
Nemluvé uz o obrovském mnozstvi publikaci a skupinovych vystav, ve kterych

se snimky Grzelewské objevily.

© Anna Grzelewska, Julia Wannabe

,Julia Wannabe“ je klasicky dlouhodoby soukromy dokumentarni projekt.

Hrdinkou snimku je stejné jako v ndzvu souboru dcera Grzelewské — Julia.
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Soubor vznikal pfiblizné sedm let. Presnéji, zacind v dobé, kdy mé holcicka
deset let a konci, kdyz ma sedmnact. Nazev souboru je odvozen od fenoménu
Madonna wannabe, coZ v angli¢tiné znamena ,byt Madonnou”, ktery byl
velmi oblibeny v osmdesatych letech a spocival vtom, Ze se divky oblékaly
podle slavné zpévacky Madonny. Diky tohoto prevtélovani chtély byt jako ona

a jejim stylem a vzhledem se chtély prezentovat.

Tento projekt tedy muUZzeme interpretovat jako proces prevtélovani se do
Julie, ¢ili hrdinky této série snimkl. V ¢em spocivéa toto prevtélovani a kdo se
tady prevtéluje do koho a proc¢? Osobou, kterd se prevtéluje a zaroven
autorkou fotografii, je tady jeji matka. Cil, se kterym projekt vznikl je do
zna¢né miry odlisSny od toho, kym vlastné ve skutecnosti dcera autorky je.
Grzelewska o tom mluvi i v rozhovoru pro magazin Wysokie Obcasy: ,Julia
dokonale chéape iluzornost tohoto projektu a zachovavéa si k nému odstup.
Vjistém smyslu v ném vystupuje pouze jako herecka. Neni to dokument o
dospivani Julie, ale cyklus snimkd na téma dospivani, protoZe uroveri
univerzalnosti je znacné vétsi”3. V textu doprovéazejicim projekt na internetové
strance Lensculture pak rika: ,, Pri fotografovani Julie bych se chtéla podivat na

vvvvvv

fotografie do pamatnicku, ani rodinné album, je to pokus o zachyceni

univerzalnosti tohoto stadia”

. Grzelewska prostrednictvim fotografovani své
dcery touzi ukazat néco mnohem univerzalnéjsiho — chce ndm vypravét svij
soukromy pribéh na téma procesu dospivani. Ddrazné se vymezuje od
reportazniho, pamatnickového nebo albumového pristupu. Chtéla bych tady

zdUraznit vztah autorky k formé rodinného alba, protoze jak uz bylo zminéno

pfi analyze pfedchoziho souboru Sally Mannové, to bylo také velmi podstatné.

3 zdroj: http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,53662,20700348,dorastanie-jest-bolesne-duzo-
w-nim-nierozumienia-siebie-i-swiata.html
400 Shooting Julia, | wanted to look at the process of growing up in a more complex way. It is not a

reportage, a diary or a family album, but an attempt to capture the universality of this period. (...)".
zdroj: https://www.lensculture.com/articles/anna-grzelewska-julia-wannabe
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Prestoze je fotografovani vlastniho potomstva typickym ritudlem souvisejicim
s vytvarenim rodinného alba, fotograftka se od takové interpretace svych
snimkd dlrazné distancuje. Vychézi z predpokladu, zZe ritualizovany proces
vytvareni rodinného alba je do znacné miry klamny. Obraci také pozornost na
jiné divody, kterymi se Grzelewska fidila — chce vypravét o procesu dospivani,
protoze dominujici narace na toto téma, kterd cirkuluje v popularni kulture a
médiich je velmi zjednodusend a nepravdiva: ,Je néco nejednoznacného a
zneklidnujiciho v tomto prechodném obdobi. Popularni kultura ukazuje
détstvi jako krajinu stésti: sladkou a nevinnou. Nase pamét ma také tendenci

z tohoto obrazu vymazavat veskeré kazy ™.

© Anna Grzelewska, Julia Wannabe

>, (...)There is something ambiguous and perturbing in this transition. Popular culture pictures childhood
as a land of happiness: sweet and innocent. Our memory also tends to wipe any flaws off this image.
(...)" zdroj: https://www.lensculture.com/articles/anna-grzelewska-julia-wannabe
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Doslovnou interpretaci slov autorky je projekt Julie Wannabe fotografii
v dokumentarnim stylu na hranici kreativni fotografie. Do jisté miry
dokumentuje reédlny Zivot a dospivani své dcery. V jiné roviné vsak chce ukazat
néco Uplné jiného. Mohli bychom fici, Ze autorka se ke své dcefi chova
ponékud instrumentalné a nikoli esencidlné. Divd se na jeji zkusenosti
objektivnim, chladnym pohledem dokumentérni fotografky. Nemizeme vsak
popfit, ze je vtomto pohledu i velké mnozstvi tepla a je evidentni, ze
fotografovana neni pro autorku nikym bezvyznamnym. Julia je tady védomym
spoluautorem, ,hereckou” Ucastnici se projektu, kterd vi, Ze tohle vsechno je
néjakou iluzi nebo hrou na dospivéani. To co vidime na snimcich, se jevi jako
realny, nestylizovany obraz div¢iho mladi. Pozastavime se nad tim jesté jednou

po analyze snimkd v sérii nize.

© Anna Grzelewska, Julia Wannabe
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(Pro upresnéni dodavam, ze ve své praci analyzuji sérii snimkl ve
stejné podobé, v jaké byla predstavena na internetové strance Lensculture).
Po vizualni strance mame co do cinéni s Cisté dokumentarnim projektem. Na
vétsiné snimkd vidime Julii v soukromi — dominujicim mistem konani je tady
vlastni dim. Neékolik fotografii je zblizkého prostoru okolo domu - coz
muzeme povazovat za snimky dokumentujici spolecné rodinné vylety. Pouze
jedna fotografie predstavuje hrdinku v situaci mimo ddm — béhem skolniho
utkani v pozemnim hokeji. VSechno se odehrava v typické formé rodinného
alba. Projevem vychézejicim pravé z takového umisténi mista akce je
neskutecnd intimita, kterou zdlraznuji dominujici emocni stavy Julie na
snimcich. Snimky v Gvodu souboru predstavuji holcicku ve vypjatém okamziku
— vidime slzy v ocich, chouli se do polstare. Scéna place se opakuje jesté na
jedné fotografii — na ni dcera fotograftky telefonuje a vypadé pri tom, jako by
se pravé dovédeéla néco, co uni vyvolalo velké emoce. Jinym opakujicim se
motivem je tady situace hlubokého zamysleni, jejiho propadnuti urcité
melancholii: dva snimky predstavujici Julii pred televizi, snimky z [azni, snimek
z bazénu, v koZichu na posteli a jiné. Podivejme se blize na tento element.
Pravé tyto vypjaté a negativni emoce zpuUsobuji, Ze Julia Wannabe neni
typickym rodinnym albem. V nich jsou totiz negativni emoce zpravidla
schovavény. Forma, nebo také pragmatizmus situace nuti takové situace
nefotografovat, tudiz ani neukazovat a nerozsifovat to, co by mélo pozdéji

vyvolavat Spatné vzpominky.
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© Anna Grzelewska, Julia Wannabe

Dominujicimi emocemi tedy jsou smutek a hluboké zamysleni. Na vétsiné
fotografii je hrdinka sama, ale objevuji se i snimky lisici se od ostatnich. Re¢ je
o jedné fotografii zachycujici dceru v naruci otce. MGzeme fici, ze na tomto
snimku pUsobi velmi détsky, bezbranné a nevinné. Druhou fotografii, které ze
souboru vypadava, je zédbér Julie spolu s kamaradkou pred pocitacem. Na
tomto snimku, ktery jiz ukazuje hrdinku mnohem dospélejsi, si mazeme
povsimnout jiného druhu zamysleni — na hranici néjakého znudéni nebo
netrpélivosti. Autorka o této situaci jiz mluvila vrozhovoru. Julie nechtéla
pdzovat na snimcich se svymi vrstevnicemi. Vnimala proces vznikéani projektu
jako soukromou hru, kterou hréla s matkou. Nechtéla do tohoto svéta poustét
cizi osoby, které by nemusely pochopit pravidla této intimni hry. Pouze jedna

fotografie v projektu vibec nezachycuje Julii — je to zabér dvefi do pokoje

23



divky s nalepenym népisem STOP. Tento snimek vypovidd o urcité pevné
hranici pfi prezentovéni svého soukromého Zivota, kterou fotografované dcera
béhem let postupné zacala stéle silnéji naznacovat. Tento snimek v jistém
smyslu predpovida i konec této série — symbolizuje vzpouru dospivajicich a

chut mit svlj osud ve vlastnich rukou bez dodate¢ného matcina pozorovani.

© Anna Grzelewska, Julia Wannabe

Dalsim prvkem, na ktery musime upozornit je intimita a nahota, kterd navic
podtrhuje neskutec¢nou naladu tohoto souboru. Podobné jako Sally Mannova,
tak se i Anna Grzelewska musela utkat svyhradami ohledné zverejnovani
velmi neuralgického soukromého Zivotniho prostoru své dcery. Na rozdil od
autorky Immediate Family vnikal projekt Anny Grzelewské v dobé, kdy jiz
cirkulace fotografii na internetu byla na dennim poradku. Grzelewské tuto

situaci komentuje slovy: ,Casto slysim, Ze jsou moje snimky skvélé, ale ne na
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vefejné ukazovani, protoZe jsou prilis intimni. Ale vzdyt nahé télo mdze mit
vice vyznamu: cistotu, nevinnost, politicky protest, volnost vlastnich zvykd.
V dobé puritanského 19. stoleti nebylo mozné ukazat nahé Zeny ani muze, ale
bylo mozné fotografovat nahé dite, protoze bylo symbolem nevinnosti. Dnes
je to naopak, nahota Zen je v podstaté na dennim poréddku ale ta détska je
stale vice zakazovéna.” V pripadé série Julia Wannabe nahota a intimita
prezentovana na snimcich plni funkci vylhaného, falesného a zjednoduseného
obrazu dospivani v médiich, popkultufe a fotografii. Je to bezpochyby
element dokumentérnosti projektu, ktery méa za cil ukazat reélny obraz toho,

jak jev dospivani vypada.

© Anna Grzelewska, Julia Wannabe

Projekt Julia Wannabe je jisté plnohodnotnym dokumentem. Situace

zachycené na vétsiné snimkd jsou az bolestné pravdivé. Stoji to vSak v urcitém
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rozporu se slovy autorky, kterd mnohokrét zdUrazrovala, Zze pro ni i pro jeji
dceru slo o druh hry. Tato formulace umoznuije jisté urcit néjaké hranice. Tyto
hranice byly nastaveny fotografovanou dcerou. Mdzeme tedy podlehnout
pokuseni a tvrdit, Ze diky projednévéni toho, co je mozné a co uz neni mozné
fotografovat, se sama hrdinka stala spoluautorkou. Ona byla tou, kdo
rozhodoval, jaké emoce a jaké situace chce ukédzat. Musime vsak také ukézat
svUj vlastni pohled na proces dospivani. Jeho hlavnim cilem bylo vypravéni
s dcefinou pomoci o svém komplikovaném dospivéni, které ze zfejmych
dlvodd nemohla predstavit, protoZe jeji dospivani jiz vtéto dobé patrilo
minulosti. Autorka chce prostrfednictvim pozorovani Julie prepracovat své
vlastni, ponékud traumatické dospivani, mizeme tedy mluvit o urcité
spolecné minulosti a soucasnosti. Vtomto pfistupu je néco neobycejné
krdsného a uslechtilého. Dcera castecné zpfistupriuje svlj soukromy Zivot
matce proto, aby ta mohla vypravét o nécem, co je pro ni velmi dilezité.
Volba této strategie umoznila vytvorit naladovy a ve svétovém meéfitku

unikatni obraz soukromého svéta, ktery fakticky nikde v popkulture ani jinych

médiich nenajdeme.

© Anna Grzelewska, Julia Wannabe
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MEMYMOM
Memymom, ¢ili mezigeneracni fotografickd pupecni snira

Memymom je fotografickd dvojice matky Marilene Coolensové (1953) a dcery
Lisy De Boeck (1985). Autorky projektu pochézeji z Bruselu a obé dvé jsou
fotografickymi samouky. Jako Memymom autorky vytvorily tfi oddélené a do
znacné miry se od sebe odlisné projekty. J& bych se chtéla blize podivat na
prvni dva. Prvni ze série mezigeneracni sagy Memymom zacin v roce 1990

projektem Umbilical vein (pupecni $nara).

© memymom, Umbilical vein
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Pupecni s$nlra v nadzvu je snad nejdoslovnéjsim, nejvystiznéjsim a
nejprirozenégjsim spojenim matky se svymi potomky. Stejné pfirozenym a
nenucenym zpUsobem zacala spoluprace mezi Lisou a Marilene. Stejné jako i
ve dvou ostatnich popisovanych projektech tak i v tomto vSechno zacalo od
uréitého rodinného archivu, kdy prerostla matcéina potfeba dokumentovani
prvnich etap Zivota svého ditéte. Jeden maly rozdil spocivd vtom, Ze se
Marilene od zacatku nedrzela pevnych konvenci pozorovanych a potaji
sledovanych scén ze Zivota své dcery. Neomezovala se ani na pouhé typické
archivni ritudly jako narozeniny, rodinné oslavy, hru na hfisti a podobné.
Fotografie byla jejich soukromym a velmi individualizovanym ritualem, ktery
plnil jasné danou funkci. Fotografovani poméhalo matce-fotografce aktivovat
svoji dceru a povzbudit ji ke kreativnimu vyjadreni se pomoci fotografického
média. MlUzeme také fici, ze ji timto zplsobem zajistila jiz od nejmladsich let

nejkrasnéjsi vytvarné vzdeélavani, jaké si mizeme predstavit.

© memymom, Umbilical vein
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V éem ale tato forma spolupréce presne spodivala. Vjistém smyslu $lo od
pocatku o specifickou formu konverzace a po strance praktické pak o hru na
divadlo. Fotografickym zargonem muZeme tuto hru oznacit jako kreativni
fotografie. Lisa se svym pdzovanim stylizovala do rdznych scén, které pro ni
vymyslela jeji matka. Prevtélovala se do postav vidénych na ulici nebo
v televizi. Autorky v rozhovorech vypravéji, Zze nejvétsi inspiraci pfi praci na
tomto projektu pro né prosté byla devadeséata Iéta, Cili to, co je vSude okolo
obklopovalo. V Umbilical vein se opravdu ve vzduchu vznasi unikédtni a
podivnad atmosféra tehdejsi doby. Casto tak mizeme vidét mladou divku
prevtélenou do dospélé Zeny. O néco méné Casto pak vidime zpodobnovani
pohadkovych postav nebo zvitat. Projekt je tedy hlavné o previékani se malé
holcicky, pozdéji dospivajici divky za dospélou zenu. Velky vyznam mé také
pomérné velky odstup, ktery tento tvirli proces doprovazel. Pri prohlizeni
téchto snimkd mame dojem, ze Marilene se svoji roli dospélé Zeny celkem
dobre bavi a neobycejné zajimavym zplsobem paroduje na ulici a v televizi
spatfené archetypy zenskosti. Musime také zddraznit neopakovatelnou
atmosféru tohoto mezigeneraéniho projektu. Nejde o typickou kreativni
fotografii, ve které je nejdilezitéjsi peclivost v kazdém detailu a vytvoreni
temné atmosféry, ale naopak — kreativita je tady tvorena jen nedbale, jako by
vznikla béhem skvélé zdbavy, kterd zcela jisté béhem této veselé tvorby
nechybéla. Série snimkl tak nekonci pevnymi hranicemi vykonstruovaného
svéta, ale spontanné flirtuje s formou momentkové fotografie. Odvolavanim
se na v tehdejsi dobé nejslavnéjsi kreativni projekt — filmova prevtéleni Cindy

Shermanové mazeme Fici, ze Umbilical vein je jeji volnou détskou interpretaci.
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© memymom, Umbilical vein

Memomym vznikl ve skutecnosti az teprve v roce 2004, kdy dcera Lisa jiz méla
osmnact let. Celé osmnéct let trvajici vytvareni spolec¢ného archivu nemélo za
tkol plnit funkci uméleckého fotografického projektu, ani se nemélo objevit
v galeriich nebo vystavdch. Mnoho let snimky pouze visely v kuchyni nad
stolem, jako nejobycejnéjsi sbirka rodinnych fotografii, kterd vznikala snad
v kazdé rodiné. Zlomovym okamzikem byla smrt manzela Mariléne, ktery jesté
za svého Zivota fikal, ze by se sstouto neobvyklou sbirkou snimkl mélo
udélat néco vice. Marilene v rozhovoru vypravi, ze prave v té dobé, z divodu
smrti muze a otce prestaly obé na Umbilical vein pokracovat. Snimky, jak uz

tak v jejich pripadé byva — vyvolavaly prilis mnoho vzpominek.

Po uplynuti nékolika let, kdy projekt Umbilical vein uzrédl az do galerijni
podoby za zacal cestovat po svété se duo Memymom rozhodlo zacit praci na
dals$im projektu — The Digital Decade. Nazev ocividné navazuje na evoluci
tykajici se pracovniho néstroje, se kterym obé fotografovaly. Pojem

digitalizace pak také dokonale vyjadfuje naladu téchto fotografii. Pokud se
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tedy predchozi archivni projekt charakterizoval duchem devadesatych let, pak

tento druhy odrazi |éta digitalni — nové tisicileti.

© memymom, Umbilical vein

V pripadé druhé c¢asti této mezigeneracni spoluprace méame jiz co do cinéni
se spolupraci dvou umélecky vyzralych autorek. To co zlstalo z prvniho
spolecného projektu, je zcela jisté instinktivni a neverbalni nit porozumeéni
mezi fotogratkami. Neni se samoziejmé ¢emu divit, protoze vztah matky a
dcery je tady dodate¢né umocnén diky jiz mnoho let rozvijenému spolecnému
zivotu. V The Digital Decade jde tedy predevsim o budovani a posilovani
rodinného vztahu prostfednictvim umélecké tvorby, tedy skrytou konverzaci

zbavenou konvenci a projevy chovani blokujicich stereotypu.
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Teatrélnost vyobrazenych scén je zde mnohem rozséhlejsi. To co zmizelo, byla
jisté nahodilost a analogové néalada. V dalsi scéné The Digital Decade vidime
scény spise pripominajici zdbéry z filmG Davida Lynche. Nejde jiz o obycejné
détské divadlo a zdbavu pro dospélé - ale spiSe pripomind néjakou
znepokojujici snovou operu. Tézko fici kdo ted' hraje koho. Autorky se Casto
objevuji na snimcich spolec¢né a zduraznuji urcity celek, ktery tvofi na
fotografickém zékladé. Dospéléd Lisa se nyni prevtéluje do svého ,ja"

v budoucnosti — médme tedy symetricky opak toho, co délala v Umbilical vein.
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© memymom, The Digital Decade

Na fotografiich se objevuji i dalsi cizi postavy, predstavujici v pfibéhu nové
hrdiny. Mnohem vétsi roli zacind hrat také prostor, do kterého autorky své
modely nebo sebe umistuji. Scénografie se stdvd mnohem rozvinutéjsi —
neztraci vSak svoji lehkost. V dalsi ¢asti pak vidime, Ze vice nez o prvky skladby
tady jde spiSe o S$irsi naraci. Pfibéh je stéle nejasny, ale mnohem

podvédoméjsi, jako by Lisa i Marilene vstupovaly do stéle obtiznégji

dostupného prostoru intuitivniho vztahu mezi nimi.
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© memymom, The Digital Decade

Po technické strdnce bych chtéla upozorit na objeveni se prvkd
manipulujicich s obrazem, jakoby se détské ¢maranice a malovéni se $minkou
preneslo i do digitélni doby. Prekvapivé peclivé je pak ona plynuléd evoluce,
kdy kazdy zprvkd predchoziho projektu nachézi svij odraz v jejim
pokracovéni. Zcela jisté to svéddi o existenci urcité neoddélitelné umélecké
pupedni $ndre, kterd se stvorila a vyvinula prostfednictvim edukace a
spoluprace od nejmladsich let. Jednim z objevujicich se vnéjsich zasaht je
digitalni nakopirovani postavy Lisy, jako by Memymom chtély timto zpdsobem
vyjadiit pro digitdlni dobu charakteristickou mnohost existence a urcité

neustalé pretvareni vlastniho jé.
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MARTA BERENS
Mezi skute¢nosti a fikci

.V roce 1974 spolu tfi rusti vedci Makarov, Mrozov a Goncarov vyslovili
hypotézu o tom, Ze struktura zemékoule pripomina strukturu krystalu. Podle
nich je tato struktura tvorena asymetrickou siti, pokryvajici celou planetu
Carami nazvanymi ,ley lines”. V mistech protinani hlavnich linii se pak
kumuluje neobycejné silnd pozitivni energie. Energie téchto mist je
dusledkem prirozeného vlivu zemskych systémdu, skladajicich se z kanald
rozvadejicich spojenou energii Zemé a Slunce. Nékteri véri, Ze tato mista maji

zvlastni silu.

To byl nas vychozi bod, hlavni cil, cesta a hlavné pokus odhalit tajemstvi. S
postupem casu se vychozi bod stal pouhou zédminkou, negativem urcenym k
naexponovani a rozvijeni naseho vztahu. Nasly jsme svoje misto se zvlastni
silou, bylo v nasem soukromém vesmiru, postavené na zakladech blizkosti a
klidu, kde ¢as plyne pomaleji a nikdo néam nase emoce nenarusuje. Ja jsem
tam nasla svdj ukryt pred Silenou kazdodennosti a pro moji Ctyrletou dceru
toto misto predstavovalo teleportaci do svéta magie, ve kterém kouzelné
kameny maji neviditelnou moc, v lese létaji malé vily a péna z vin narazejicich

na skaly oznacuje misto, kde umiraji sirény...”
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©Marta Berens, Crystal Structure

S ndzorem Mariny Abramovic¢ové nemohu plné souhlasit. Mohu vsak potvrdit,
Ze pravé matefrstvi ve mné probudilo umélkyni a diky fotografii jsem se mohla
stat lepsi matkou. Matefstvi ve mné aktivovalo v§imavost a jesté vice uvolnilo
moji emocionalnost. Spojit praci s materstvim bylo a je stale tézké, neustéle
jsem méla pocit, ze na sebe s moji dcerou Antonii — Tosiou madme méalo Casu.
A paradoxné pravé fotografie se stala zplsobem, jak mohu vybudovat a stéle

rozvijet vztah se svoji dcerou.

Mym prvnim pokusem o dlouhodobé zpracovani pribéhu byla jiz citovana

.struktura krystalu”.

Na zacatku jsem vychézela z koncepce fotografovani ,mist se zvlastni silou”
na Zemi, a to jakmile jsem méla volny cas — béhem prazdnin a vikendl, kdy

jsem tato mista navstévovala se svoji dcerou. V urcitém okamziku jsem zjistila,
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ze hlavni hrdinkou tohoto vypravéni se stala ona, a tim i nase pouto. Mista
zvlastni sily na zemi jsem nahradila misty sily tkvici v nés, v lidech a ve vztazich.
Spolecné s Tosiou jsme se pak v nasem, a pouze nasem, ritudlu nechaly
prenaset do svéta, ve kterém racionalnost nebyla dilezitd. Magie, sila pfirody,
legendy o morskych stvorenich, magické kameny — tohle véechno rozvijelo
predstavivost Ctyrleté Tosie a ndm obéma poskytovalo unikatni tvardi prostor.
Pro ni to byly okamziky, které si dodnes vyvolava v paméti, naudily ji byt
otevienou pro nezndmé a atypické soucasti nasi skutecnosti. Tosia si s tim
svétem délala, co chtéla. Stala se mym privodcem po bezstarostnosti, svoji
nadhernou nevinnosti ukazovala, jak je dilezité vychutnat si kazdy okamzik a

es

prenést svoji pozornost na berusku $plhajici po stéble travy. Pro matku Zijici v
permanentnim napéti a stresu to bylo branou k pocatku procesu uzdraveni jeji

duse.

©Marta Berens, Crystal Structure
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Dnes jiz vim, ze moje fotografické pribéhy jsou pro mé uritym fecovym
centrem — prostredkem k navézani dialogu formou projevi emoci, které jsou
charakteristické pro kazdého, kdo mluvi. Bez fotografie bych se pri vyjadiovani

emoci nemohla obejit.

Neni ndhodou, Ze jsem zacala pracovat na novém pribéhu, ktery jsem se
tentokrat rozhodla vytvofit az dokonce spolecné s Tosiou...nasi ,pohadku”.
Podafilo se mi splnit sen, koupila jsem si malou poustevnu, venkovsky domek
na Podlesi. Nase vylety, souvisejici tentokrat s prestavbou a stéhovanim, se
opét staly prostiedkem ke sblizeni s moji dcerou, ale i se svym otcem, ktery se

stal neformalnim fesitelem vsech starosti s probihajici rekonstrukci.

S otcem jsem doposud méla spise tichy a tézko popsatelny vztah, v détstvi
jsem se od néj odcizila, on byl mlcenlivy a bez schopnosti vyjadfit své city.

Vylety na Podlesi ale nas spolecny vztah Uplné proménily.
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©Marta Berens, Fairytale

&

e T—

40



Cim se pro mé ,pohéadka” opravdu stala, jsem pochopila teprve po nékolika
mésicich, kdy se obrazy zacaly vymykat mému védomi a objevily se vyznamy,
které jsem spolu s Tosiou intuitivné vytvoftila. Tehdy se ukazalo, Ze nejde jen o
pouhy pokus teatrdlné zahrat vymyslenou situaci. Pochopila jsem, Zze na
zacCatku moji terapie se ,pohadka” stala jeji podvédomou ilustraci. Je cestou z
temnoty, Utékem pred démony a uvédomeénim si mechanism(, které nam byly
naprogramovany systémem s velmi dilezitym nazvem ,rodic¢”. V Pohadce se
odrézi rlzné skutecnosti — byti rodi¢em a matkou — plnéni této obtizné a tolik
zodpovédné role. Byti dcerou svych rodicl, jejich prijeti takovych, jaci jsou,
jejich osvojeni. Mnohobarevné emocionalni etapy, vedouci az k symbolickému

odcarovani a zlomeni kletby.

©Marta Berens, Fairytale
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Tady se intuice a sila podvédomi promichaly se skute¢nosti do roztodivného
emocionalniho rozméru. V okamziku ulozeni posledni verze Uprav, napsani
posledni tecky za minulosti a odehnani démond zapélenou vétvi jsem v jedné
zaslané textové zpravé rodicdm vyznala lasku: ,Miluji vés. Budme si nablizku”.
Nejsou to moje typickd a bézna slova a nerikéd se mi je snadno. Prece jen jsem
to vSak udélala a ucitila jsem, jako bych symbolicky opravdu odcarovala

minulost. Usnula jsem s klidnym srdcem.

©Marta Berens, Fairytale

Dalsi den doslo v mém Zivoté k jednomu z nejsilngjsich otfest — hned po
probuzeni jsem zjistila, ze mUj otec mél srdecni mrtvici. KdyZ jsem s nim
mluvila po telefonu, nepfiznal mi to, protoze se stydél. Jakmile jsem za nim

spésné prijela, nasla jsem najednou Uplné jiného clovéka...mdj otec, tak jak
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jsem znala, zmizel, proménil se ve starecka s nezvykle kfehkou postavou.

Prosté cary-mary, kouzlo v ,pohadce” mélo podivnou moc.

Mam dojem, ze kdybych neméla moznost utéct k fotografii a proménit své
pocity do podoby snimkd, byl by mdaj vztah s dcerou jiny, rozhodné ne tak
plny. Fotografie vyplnila prézdny prostor — stala se néstrojem pro vyjadrovani
svych pocitl. Nasla jsem v ni prostor pro sebeanalyzu. Svét, ktery jsem
vnimala jsem se rozhodla pretvéret na symboly, nevédomky jsem balancovala
mezi pravdou a snénim. Myslim si vSak, Zze tento pribéh méa paradoxné spise
dokumentarni charakter. Vizualni projev je pro tento druh dokumentu mozna
az prilis nekonvenéni a jeho forma mize nékomu jevit prekvapiva. Podle mého
nazoru jde vSak o Cisty obraz moji skutecnosti a obrovskych emoci, které se
tou dobou v mém zivoté objevovaly. Hranice dokumentéarni fotografie se dnes
v podstaté stiraji. Existuje mnoho interpretaci definic dokumentarni fotografie,
ale prestoze je pro mé néjaké téma osobni a j& o ném dokonce vypravim

abstraktné, presto pro mé bude stéle dokumentem.

©Marta Berens, Fairytale
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Kdyz se nékdy podivam na svoje fotografie, Uplné mé zarazi, do jak temného
prostiedi jsem svoje dité umistila. Vidim Tosiu s neklidem v odich, vystupuijici z
temného prostoru a hned se celd roztfesu. Tosia ma také radéji jiné snimky,
.pohadka” sice nepatfi k jejim nejoblibenéjsim, nicméné méa k ni urity maly
vztah, anebo mé nékteré snimky radéji nez jiné. Kdyz jsme o tom mluvili, tak
jsem zjistila, Ze emocionalni tiha téchto snimkd je jen a pouze moje. Vycitky
svédomi matky umélkyné tak byly ¢astec¢né uspokojeny, protoze ,Pohadka” je
pro Tosiu také dilezitad. Prirozené se také citi byt jeji autorkou. Pokud o ni

mluvime, vzdy ji oznacujeme jako ,nase pohéadka”.
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Pro mé se Tosia, jako hlavni hrdinka tohoto vypravéni stala médiem,
prostfednictvim kterého probéhla transformace skutecnosti do pohadky. Chté
nechté se stala velmi dulezitou soucasti mych cest do minulosti, béhem

kterych si znova sklddam dohromady ikony matky a otce.

Pfi praci na ,pohadce” jsem se zaroven snazila zvladnout i ten obrovsky pocit
zodpovédnosti za roli rodice a matky. Zodpovédnosti za kazdy Zivotni krok, za
témeér kazdé slovo a za ,nahravani zékladniho programu”, ktery ji bude v
budoucnu formovat. S Tosinou pomoci jsem se pri tvorbé také snéze dostala
do role ditéte, pomalu ze sebe shodila svoji skordpku a zacala vicedroviovy
proces uzdravovani. Mam dojem, Ze je to vidét i v nasem pribéhu — na zacatku

je pribéh temny, musime pokonat stvdry, osvojit si strach — proto také vzdycky
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existovaly tradi¢ni pohadky. Postupné se vsechno vyjasnhuje. Nemame sice

slunce, ale je tady ohen, horici na zamrzlém jezere a prosvétlujici tmu.

©Marta Berens, Fairytale

Déti jsou bytostmi, které v urcité etapé rozvoje nepoznaji rozdil mezi tim, co je
redlné a co je fikce. Skutecnost a fantazie jim pfipada skoro stejné. Teprve
pozdéji, az jako dospéli si ,odstfihavame” tuto ,Cast mozku” a zaciname
vSechno racionalizovat. Moje spoluprédce s Tosiou mi dala velmi ldkavou

moznost se znovu ztratit a spole¢né bloumat mezi skutecnosti a fikci.

Velky vyznam mé i to, ze médm dceru a nikoli syna. Spojuji nas Zenské
zkusenosti a skladani stejného vztahového hlavolamu. Urcitou dobu jsem pro
ni podvédomé navrhovala svoje predstavy i to, co se ted snazim odnaudit,
protoze méme za sebou fadu promén — ona neni mnou, coZ jsem pres

vSechny okolnosti nebyla schopna pochopit. Mame podobny charakter i
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citlivost. Podstatné vsak bylo, Ze jsem ve vztahu k Tosii odrézela svij vztah k
vlastni matce, jako takovy systém zrcadel, které mizes najednou otodit vic a

vidét, jestli naptiklad nejsou prasklé.

©Marta Berens, Fairytale

V nasem fotografickém vztahu jiz doslo ke zménam. Je to ted' jinak, hranice
urcuje Tosia. Posledni |éto béhem navstévy na Podlesi, kde se odehréava nase
.pohddka” nastal prelom. Tosia méla vzdycky na sobé rdzové saticky, které
byly v nasem pribéhu stalym prvkem. Kdyz jsme se prevlékaly pro prvni
snimek se jiz Tosia nebyla schopnéa do saticek vlézt. Hodné chtéla a tak se do
nich zacala soukat, aZ najednou propukla v plac¢ a kficela ,,Ja uz to nechcil! Uz
je mi to malé!” Citila jsem se Uplné rozrusenad a pochopila jsem, ze urcita
etapa pravé skoncila. A tehdy vznikla dohoda. Ted; kdyz stanovujeme pravidla

.pohadky”, tak to délame jinak. Musim dévat Tosii stejnou volnost jakou sama
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chci. Je to takovy vyménny obchod. Uz to neni pétiletd holcicka, ale
dospivajici divka, kterd velmi ddrazné chce ukézat svoji odlisSnost a mit na

pribéh rovnocenny vliv.

©Marta Berens, Fairytale
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Nase "pohéadka" probihd dal...m& uz vsak novy a jasnéjsi obraz. MUj
fotoaparat stéle produkuje desitky negativli. Prestala jsem uz je dokonce i
upravovat. Fotografie se stala pevnou soucasti nasi kazdodennosti, ktera déavéa

mi i moji dcefi velkou volnost a radost z tvorby. Je to pribéh na cely Zivot.

©Marta Berens, Fairytale
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Zavér
Tvorba fotografujicich matek, jiz jsem popsala je podle mé vyznamnym

poprenim nazoru Mariny Abramovicové, které tvrdi, ze byti matkou a zéroven

dobrou umélkyni, je ve své podstaté nemozné.

Samotné téma fotografovani rodiny vyzaduje odlisny pristup. Velice rada a
pfirozené sdhnu po projektech a pribézich, které se tykaji rodinnych vztaht.
Vseobecné panuje néazor, ze mezi rodicovskymi vztahy jsou mnohem
problematictéjsi a emocionalné hustsi vztahy na linii matka — dité a obzvlasté
pak matka — dcera. Citim se ponékud zvyhodnéna, Ze jsem méla Sanci zaZit
takovou tvaréi zkusenost, jako kdyZz jsem spolu se svoji dcerou Antonii
vytvarela nas unikatni svét. Svét, ve kterém univerzalni jazyk vypravéni nasli i
jini. Svét pribéh, ve kterych jsem se ucila byt sama sebou v novych rolich —
jako fotografka i matka. V prikladech, které uvadim, se projevuje mnoho
spoleénych motiva — forma hry, zébavy, ritualu plného napadd dvou tvircich
zen, setkani détské naivity s nastrahami dospélosti. Mdm dojem, ze jsou

spojeny poutem, které nejsem schopna popsat.

Vztah matky a dcery je v psychologickych poradnéch asi jednim z
nejcast&jdich. Zeny se pfi terapii snazi dosédhnout stavu, ve kterém budou bud'
stejné jako matky nebo se od nich budou Uplné odlisovat. Je velkd skoda, Ze
mnoho matek a dcer k sobé nenajde pristup pravé prostrednictvim fotografie

nebo uméni. Moznd by to pomohlo trochu snizit Cetnost nejbéznéjsich

problémdu resenych na terapeutickych kreslech.

Pfilbéh mého vztahu k Tosii a celd nase tvirci spoluprace ukazuje, jak
velkou moc pfi formovani sebe i druhych mize mit fotografie. Jsem si jist, ze

to, ze jsem umélkyné, ze mé udélalo i lepsi matku.
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