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ABSTRAKT

V tejto bakaldrskej praci sa snazim po stru¢nom zhrnuti histérie a vysvetlenia princi-
pu camery obscury, poukazat na skupine fotografov pracujicich s touto technikou,
na rézne pristupy a rozobrat ich vplyv na vysledné fotografie. Cielom je zhodnotit
prinos camery obscury pre vysledné fotografie, poukazat na rozdiely oproti klasic-
kej rychlej fotografii, ale rovnako aj na slabiny a Uskalia tejto techniky.

Tato praca sa nesnazi poskytnut uceleny prehlad vSetkych autorov pracujuicich
s camerou obscurou v sucasnosti, ale na vhodne vybranej vzorke demonstrovat
moznosti prace s touto technikou a zhodnotit, ¢i dokéze tato jednoduché technika
ponuknut zaujimavé rieSenie prospesné pre vysledok aj v dnesnej dobe.

KLUCOVE SLOVA

camera, obscura, dierkova, komora, analégova, fotografia, pinhole, fotograf, retro,
projekcia, negativ, velky, format, ilfochrome, kodakchrome, dlha, expozicia, priamy,
pozitiv

ABSTRACT

After explaining history and technology of camera obscura in this bachelor thesis,
my main aim is to demonstrate on group of photographers working with camera
obscura their different aproaches and showing its impact on final photographs. |
try to analyse, if camera obscura could add something to final result/images and
compare camera obscura and instant photography of today, to analyse strongs and
weaks of this technique.

My aim isn‘t to deliver the full list of artists working nowadays with camera ob-
scura, rather I'd like to demonstrate on group of them their different approaches,
and find out if this simple technique could deliver interesting results even today.

KEYWORDS

camera, obscura, pinhole, analog, photography, photographer, retro, projection,
negativ, large, format, ilfochrome, kodakchrome, long, exposure, direcrt, positive
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“I can’t explain it technically,
but when the exposure is very long,
the picture of the subject is more intense,”
he adds.
“The presence is much stronger,
much deeper — in the aura, in the eyes,
there is something.
Maybe the soul is coming into the eyes.
That's something | learnt from looking at early photographs.

If you take a picture with the flash, for me it's empty.
There's an emptiness in the presence of the person.”

.Nembzem to vysvetlit technicky,
ale ak je expozicia velmi dlh3,

obraz objektu je viac intenzivny”,

dodava.
. Pritomnost je ovela silnejsia, hlbsia — je tam nieco,
v aure, v ociach. MozZno dusa prechadza do oci.
Je to nieco, ¢o som sa naucil z prezerania starych fotografi.
Ak fotite s bleskom, pre mna, je to prazdne.

Pritomnost osoby je préazdna”

Paolo Roversi'

Smyth, Diane, “The feeling for light” — Paolo Roversi on photography, 15/11/2017, British Journal of Photography,
[cit. 2018-05-30], URL: <http://www.bjp-online.com/2017/11/roversi-interview/#closeContactFormCust00>



UvoD

Pojem camera obscura mézme prelozit ako tmava komora®. Fenomén, ked'do tejto
tmavej komory vnika svetlo skrz malu dierku v stene a na protilahlt stenu vykresli
stranovo a horizontélne prevrateny obraz z vonku, je ndm ako fotografom dobre
znamy. Tento princip prvy-krat popisany priblizne v 4. storo¢i p.n.l, bol od polovice
16. storocia vylepSeny o pouzitie optiky a ked'sa podarilo premietnuty obraz usta-
lit, vnzikla fotografia® a s nou aj fotoaparat, alebo fotografickd kamera®.

Dnes je vyvoj fotografickej techniky, najméa s nastupom digitalnej fotografie, tak
daleko, ze nevidim reélny dévod branic sa technickym kvalitdm stucasnych fotoa-
paratov®. Sdm bezne pouzivam pri praci digitalny fotoaparat, no v momentalne;j
tvorbe vyuzivam aj cameru obscuru. Pri tej mi vSak nejde o nejaké ,retro”, protipdl
k digitalu, ¢i postoj ,,umelca fotiaceho vylu¢ne na analég”. Obmedzené moznosti
camery obscury mi véak umozriuju viac sa sUstredit na iné aspekty pri vytvarani fo-
tografického obrazu a cely proces ma svojou ¢asovou narocnostou nuti viac pre-
myslat o tom, ¢o robim. Nejde mi len o celkové spomalenie, ¢i meditaciu, stale je
pre mna dolezitd vysledna fotografia, ale pri camere obscure je to pre mna osobne,
fenomén casu nou zaznamenany. Tak ako Paolo Roversi, aj ja vnimam fotografie
s dlh§im expozi¢nym ¢asom akosi inak. Ci je to pohybovou neostrostou, nie naj-
ostrej$ou ,,optikou”, ¢ dokonalou hibkou ostrosti a pocitom trojrozmernosti, to
neviem. Viem len, Ze aj ked'je na fotografii objekt, ktory bol Gplne nehybny, stale v
nej vnimam ten prud (expozi¢ného) casu inak, ako len kratky vysek z neho, ¢i rozho-
dujuci okamih, ak chcete.

Pre mna osobne je to fascinacia dlhym expozi¢nym ¢asom, s ktorym sa snazim
vramci tvorby aj pracovat. Pre inych autorov pracujlcich v st¢asnosti s camerou
obscurou je to tiez bud fenomén casu (Vera Lutter, Michael Wesely) alebo dokonala
hibka ostrosti (John Chiara) vytvarajtica dojem dokonalej trojrozmernosi. Niektor
autori vyuzivaju princip camery obscury na to, aby si jednoducho a lacno vytvorili
zdznamové aparaty, ktoré im umoznia vytvorit fotografie podla ich zdmeru (Dianne
Bos, Tomasz Dobiszewski, Aim DeUlelle Liski).

Je zaujimavé sledovat ako sa dani autori prepracovali ku camere obscure. John
Chiara bol vedeny snahou po ¢o najvacse] technickej dokonalosti, tizbou po vel-
kom obraze bez potreby zvacSovat, aby tak eliminoval aj zaroven zvacsované zrno
filmového materidlu. Vyrobil si preto velkd cameru obscuru, ktord taha na voziku
za autom. Vera Lutter, ktora vyuziva obdobne velky format sa nesnazila o technic-
ki dokonalost, ale jej nemecky pévod, a koncept, ktory bol v ¢ase jej zaciatkoch
preferovanym umeleckym pristupom, sp&sobili, ze vyhlad, ktory sa jej naskytal z
bytu na Manhattane si nemohla, alebo nechcela, len tak jednoducho ,cvakniat” na
kompaktny fotoaparat. Zatemnila preto okna miestnosti, a spravila len malu dierku
v strede, ¢im vytvorila cameru obscuru. Byt z ktorého pozorovala pre fiu zaujima-
vU scenériu sa tak stal aj miestom, kde sa tato scenéria zaznamenala a vznikla v

2 z latinského camera - komora a obscura - tmava

3 Nicéphore Niépce, 1828 - Pohlad z okna, expozicia viac ako 8hod., profesionalny model camery obscury s optikou s 2 ¢ocka
mi, neskdr 1835 Louis-Jacques-Mandé Daguerre, Boulevard du Temple zdroj Photolcons - The story behing the pictures 1827
-1991, Hans Michael Koetzle, Taschen, str. 8 - 25

4 V angli¢tine sa dodnes pre fotoaparat pouziva oznalenie camera

5 Hasselblad H6D-400C MS pondka rozlidenie 400Mpix v rezime multishot (aktuélne dostupné k 14/02/2018)



podobe fotografie. U Abelarda Morella bola impulzom snaha zaznamenat jav ca-
mery obscury, po tom, ¢o ho nazorne demonstroval svojim Studentom fotografie.
Morell tento jav prefocuje v réznych podobach dodnes. Tomasz Dobiszewski

VO svojej tvorbe jasne demonstruje, Ze sa hra a skima moznosti, kam az je mozné
vramci techniky camery obscury z3jst. V jeho prvotnom cykle je rozpoznatelné, ze
rozumie dlhému expoziénému ¢asu a s nim spojenou pohybovou neostrostu - cely
princip vSak obracia naopak, ked’ cameru obscuru montuje na bicykel - bicykel na
ktorom jazdi, je tak ostry a pevne stojacé budovy st rozmazané. V kazdom dalsom
cykle mézeme vidiet, ako autor skisa kam az dokaze zajst. Je prijemné vidiet, ze
ako autor vyuzivajlci rézne média, nie je len otrokom danej techniky, a narozdiel
od vacsiny jeho cisto fotografickych kolegové, len vhodne vyuziva to, ¢o mu princip
camery obscury dokaze ponuknut.

Vramci tohto textu sa pokusim na skupine stcasnych fotografov a umelcov pra-
cujucich s touto techinkou, ukazat ich rézne pristupy k tejto forme a v zévere zhod-
notit na kolko je jednoduchost camery obscury oslobodzujicou a prinosnou vrdmci
sucasnej fotografie alebo naopak tato jednoduchost len speje k obmedzenému
opakovaniu a neschopnosti vykrodit z blidneho kruhu v zajati formy.

obr. 1: Vera Lutter, Hangar 5, letisko Frankfurt, XIV: 3-6. m4j 2001, jedine¢na brom-strieborna fotografia, 218 x 427 cm

6 Tento jav je viditelny najma u Abelarda Morella, ktory vyuziva vo svojich fotografidch od zadiatku svojej tvorby az po stcasnot
rovnaky princip



HISTORIA

V Uvode tohto textu prirovndvam cameru obscuru k ,retru”, vhodnej$im by moz-
no bolo oznacenie ,archaizmus”, kedze prva zmienka o principe camery obscu-
ry pochadza uz zo 4. stor. p. n. |. od ¢inskeho filozofa menom Mozi (Mo-Ti)’. Ten
popisuje jav, kedy je obraz invertovany cez priese¢nik/bod, ktory ,zbiera” svetlo a
prevratene premietnuty v tmavej miestnosti. V rovnakom case sa Aristoteles zamys-
la nad tym, preco lice sInka pri zatmeni prechadzajice cez otvory réznych tvarov
nekopiruju tieto tvary, ale projektované svetlo ma tvar polmesiaca®. To Ze tento
tvar projekcie suvisi s principom camery obscury ozrejmil az v roku 1521 Francesco
Maurolico. Aristoteles sa domnieval, ze slne¢né luce pri vstupe na zem kopiruju
urcity tvar, ktory on vidi, ale nenapadlo ho, Ze sa pozera na projekciu obrazu slnka
pocas zatmenia

Pre nasledné lepsie pochopenie optickych javov je dolezity arabsky fyzik Ibn al-
Haytham (alebo aj Alhazen) a jeho Kniha optiky. Ten v roku 1027 na zaklade expe-
rimentov so skupinou sviecok a doskou s dierou, ktoru klddol medzi sviecky a pro-
tilahld stenu, na ktord sa premietal ich plameri/svetlo, dospieva k zaveru, ze svetlo
sa Siri priamociaro’. Z jeho poznatkov a diela vychadza anglicky filozof a mnich
Roger Bacon'?, ktory sa venoval optike, anatomii oka, reflexii, refrakcii, optike. Z
Bacon-ovho diela nasledne vychadzal dalsi mnich John Peckham', ktory sa veno-
val rovnako optike a astronémii. Knihu lbn al-Haytham-a poznal aj Erazmus Ciolek
Witelo™, polsky mnich, filozof, fyzik, ktory v roku 1284 popisal reflexiu a refrakciu
svetla. A rovnako toto dielo bolo zndme aj Leonardovi da Vinci, ktory sa taktiez ve-
noval skimaniu optiky, ludského videnia a vo svojom poznamkovom bloku popisal
princip camery obscury™.
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obr. 2: Leonardo da Vinci, nakres obr. 3: Najstarsi zndmy publikovany nakres camery obscury od holandského fy-
camery obscury z Codex Atlanticus, zika, matematika a konstrukéra Gemma Frisius-a z knihy “De Radio Astronomi-
1478-1519 ca et Geometrica”, v ktorej ilustroval a popisal cameru obscuru, ktord pouzival
pri skdmani zatmenia sinka 24. januéara 1544.
7 Mozi (book), [cit 2018-05-30], URL: <https://en.wikipedia.org/wiki/Mozi_(book)>
8 Avristoteles (384-322 p.n.l.) v préaci Problémy: Kniha XV
9 lbn al-Haytham (Alhazen), Kniha optiky, 1027 - prelozené do latinéiny priblizne v roku 1200, nasledne zdroj indpiracie v Eurdpe
pre: Erazmus Ciolek Witelo, John Peckham, Roger Bacon, Leonardo Da Vinci, René Descartes, Johannes Kepler
10 Roger Bacon, Opus Majus, 1267, 5. &ast (7 celkovo) “On the science of perspective”
11 John Peckham, Tractatus de Perspectiva, 1269-77 a Perspectiva communis, 1277-79
12 Erazmus Ciolek Witelo, Perspectiva, 1270-78, nadvazauje na knihu lbn al-Haytham-a a jeho bédanie v oblasti optiky.

13 najstarSie zndme pisomné vysvetlenie principu camery obscury neskér vydané v Codex Atlanticus, 1478-1519



Kratko na to sa zacinaju objavovat navrhy na pouzitie optiky alebo zrkadla na
zlepSenie kvality projektovaného obrazu'. Objavuju sa navrhy prenosnej camery
obscury, ktord ma sluzit najma ako pomdcka pre maliarov alebo aj predstava pouzi-
tia camery obscury ako projekéného zariadenia, ktoré by premietalo obrazy z vonku
(skutocné, ale aj umelé krajiny a zvieratd) do tmavej miestnosti s publikom'. Came-
ru obscuru v tom case vyuzivali stdle najma astrolégovia a astronémovia a maliari.
Tu pouzivané oznacenie camera obscura vSak prvy-krat pouzil az v roku 1604 Jo-
hannes Kepler'. Sdm pouzival v tej dobe teleskop s 3 SoSovkami na korekciu obra-
zu camery obscury a rovnako aj prenosny stan vyuzivajici princip camery obscury.

IS

obr. 4: Nemecky matemartik Friedrich Risner v roku 1572

nacrtol prenosnd cameru obscuru ako pomécku na kres- obr. 5: Johannes Kepler v rokku 1620 pouziva prenosny
lenie - ako miestnost s optikou v kazdej zo Styroch stien, camera obscura stan s upravenym teleskopom na kreslenie
ktoré by vykreslovala obraz z vonku na kocku s papierom krajiny. Teleskop sa mohol otacat a zobrazit celd okolitu

vo vnutri. Konstrukcia mala byt prenosna. krajinu.

Priblizne okolo roku 1620 sa zacinaju objvavovat prvé camery obscury krabi-
cového typu, ¢o umoznilo velmi [ahké prenasanie a aj pouzitie ako pomdcky na
kreslenie. Pozndme zéznamy, kde sa docitame ako znésobit zobrazovany predmet
pomocou kamery obscury, ktord vyuziva viacero otvorov (objektivov). Demonstracia
principu camery obscury sa zaroven stava aj uréitym kdzlom predvadzanym na roz-
nych jarmokoch, apod. V tom &ase sa objavuju aj modely s moznostou zaostrenia'’
obrazu a zaciatkom 18. storocia su konstruktéri a optici uz schopni vyrobit aj came-
ry obscury napr. v tvare knihy, ¢o viac docenenili nadsenci optickych zariadeni.

14 1550 - Gerolamo Cardano popisuje pouzitie camery obscury s bikonvexnou $o$ovkou
1558 - Giambattista della Porta opisuje vo svojej knihe “Magia Naturalis” cameru obscuru, pri ktorej odporica pouzitie kon-
vexného zrkadla na projekciu objektov na papier a nasledne pouzitie ako pomécky na kreslenie.
1567 - Daniele Barbaro - popisuje pouzitie camery obscury s bikonvexnou $o$ovkou ako pomdcky na kreslenie a popisuje, ze
objekty su zretelnejsie, ak je optika zatemnena (zaclonend) a ponechany iba otvor v strede

15 1589 - Giambatistta della Porta v druhom vydani Magia Naturalis
1659 - vynajdend Magica Laterna vytlaéa cameru obscuru ako projekéné zariadenie
16 Johannes Kepler v jeho knihe “Ad Vitellionem Paralipomena”.
17 1657 - Gaspar Schott v “Magia universalis naturae et artists” popisuje cameru obscuru, ktord umozriuje ostrenie posunom

drevenej krabice v druhej drevenej krabici.



obr. 6: Taliansky jezuitsky filozof, matematik, astroném Mario Bettini v roku 1642 popisuje cameru obscuru s 12 otvor-
mi, kde ak pred camerou obscurou stoji 1 vojak, tak camera obscura vytvori “armadu” dvanastich vojakov s rovnakymi
pohybmi.

obr. 7: Camera obscura krabicového typu z 18. storocia



V 18. storoci bolo zariadenie camery obscury dostato¢ne rozsirené aj dokona-
|é vo svojej podobe a najvacsou vyzvou sa tak stala vyzva ako premietnuty obraz
zaznamenat inak ako dovtedy pracnym prekreslovanim. Z histérie vieme, Ze tato
tuzba a mnozststvo experimentov viedlo v roku 1826 k prvej fotografii'® a nasled-
nému prednaniu vynélezu fotografie verejnosti'’. Nasledoval vynélez prvého objek-
tivu® a neskor Strbinovej uzavierky?' spolu s vyvojom na poli chemickych procesov
tykajucich sa zadznamu fotografie, ¢o viedlo k transformécii camery obscury do
podoby v akej pozndme fotoaparaty dnes, az po nastup digitalnej?? technolégie na
konci 20. storodia, ktora strieda celuloidové filmy ako zdznamové médium.

HASSELBLAD

obr. 8: Camera obscura Ilford Harman Titan na ploché fil- obr. 9: Hasselblad H6D 400cMS, vrchol stcasnej digitalnej

my 4x5" vyrobena vstrekovanim z abs plastu firmou Walker  fotografie umoznujici 400mpix snimky v rezime multishot,

Cameras v roku 2011 uvedeny na trh v januéri 2018

18 Nicéphore Niépce, 1826 - Pohlad z okna v Le Gras, expozicia viac ako 8hod., profesionélny model camery obscury s optikou
s 2 konvexnymi $o8ovkami, Koetzle, Hans Michael, Photo Icons - The story behing the pictures, str. 8-15, Taschen, 200

19 19. 8. 1839 Predanie vynélezu fotografie verejnosti na sldvnostnom zasadani franctzskej Akadémie Vied

20 1840, vypolet prvého 3-¢ockového objektivu slovenskym rodékom Josefom Maximilidnom Petzvalom, vyroba od 1841

21 1861, vynélezca William England

22 1981, systém Sony Mavica

1991, Nikon F3 s digitadlnym modulom Kodak DCS



TECHNOLOGIA PREVEDENIA

Camera Obscura bez optiky — dierkova komora — poskytuje realnu perspektivu,
nekoneé&ni/dokonall hibku ostrosti a obraz nezkresleny optikou. Z predoslého
textu vSak vieme, Ze po roku 1500 sa zacali objavovat modely s optikou, vtedy naj-
ma za Ucelom zosvetlenia obrazu, neskér najma pre skratenie expozi¢ného casu a
zvy$enie ostrosti. S optikou véak stvisi mensia hlbka ostrosti a nutnost obraz sprév-
ne zaostrit. Tvorcovia spomenuti v tomto texte pouzivaju rézne prevedenia camery
obscury, k ¢omu ich vedu rézne zdmery, ale aj ich moznosti. MozZe sa jednat o Uplne
jednoduché modely z akejkolvek krabice, rézne nadrozmerné modely postavené
priamo na mieste, alebo na voziku, upravené auto, ale aj fotostan. Zjednodusene
by sme mohli povedat, Ze kazdy z autorov viak vyuziva sebou zhotoveny alebo
aspon upraveny model. Nadjdeme modely bez optiky aj s optikou. Niektori autori
vyuzivaji cameru obscuru ako zdznamovy pristroj, ktorym fotografuju, ini len na
vytvorenie projekcie, ktord nasledne fotografuju.

Najjednoduchsi sposob ako si dnes overit princip camery obscury, je spravit
dierku do krytky tela dnes uz beznej digitdlnej zrkadlovky. Tento pristup, ale ne-
pokladdm ako tvorca za dostacujuci, zaujimavy, ¢i prinosny. Naopak, moznost vy-
robit si celt cameru obscuru svojpomocne, ndm dovoluje prisposobit si vysledny
pristroj vlastnym potrebam a poziadavkam. Ci uz ndm ide o zndsobenie obrazu ako
Tomaszovi Dobiszewskemu, alebo o ¢o najvacsi a technicky najkvalitnejsi vysledny
obraz ako Johnovi Chiarovi, camera obscura je najjednoduchsim a svojim sposo-
bom aj rychlym a lacnym rieSenim. Podnetom mézu byt potreby technického cha-
rakteru, inokedy ide viac o koncept, ako u Very Lutter alebo spominaného Tomasza
Dobiszewskeho.

obr. 10: John Chiara premiestriuje svoju obrovskd cameru obr. 11: Viacndsobna ,optika” camery obscury Tomasza
obscuru na voziku tahanom za osobnym automobilom. Dobiszewskeho z obalu na lieky pouzité v rokoch 2002-05 v
cykle ,re-medium”.

Vzhladom na povahu tejto prace sa nebudem zaoberat podrobnym popisom
konstrukcie camery obscury. DolezZité je vSak uvedomit si, ze vzhladom na maly
otvor (Cize vysoké zaclonenie) je expozi¢ny Cas pri fotografovani dlhy, ¢o si vyza-
duje stabilitu pristroja pocas fotografovania. Presnost otvoru, resp. dierky urcuje
aj kvalitu vysledku. Na internete existuje dostatok navodov, ako vypocditat presnd



dierku, dolezité je vediet, ze velkost optimalnej dierky zavisi najma od vzdialenosti
od projekénej plochy (mohi by sme povedat ohniska objektivu). Zjednodusene plati
pravidlo, Ze vacsia vzdialenost si ziada vacsiu dierku a z toho vyplyva aj rozdielne
clonové ¢&islo a rozdielny expoziény ¢as.

Ak vyli¢ime digitdlnu zrkadlovku s dierkou v krytke tela, pracujeme s analégo-
vym materidlom, ¢o znamena nutnost , prebijat” v Uplnej tme alebo pri ¢ervenom
svetle v tmavej komore (ak pouzijeme fotograficky papier). Pri malych modeloch
mame moznost pouzivat velkoformatové kazety na ploché filmy (4x5, 8x10), co
umozni viacero expozicii v teréne, pri velkych modeloch je nutné vsetko riesit vo
vnutri fotoaparatu a zaistit tak bezpecny (svetlo-tesniaci) vstup do camery obscury,
aj nasledny bezpecny transport exponovaného materidlu do tmavej komory. Vera
Lutter?® sama prizndva, ze jej vtedajsia nevedomost z oblasti analégového procesu
bola velkou vyhodou v tom, Ze netusila do ¢oho sa vlastne pusta a preto na zaciat-
ku necuvla.

obr. 12: Camera obscura nemeckej fotogratky Very Lutter Zijucej v New Yorku.

23 Greenough, Sarah, senior kuratorka a vedica oddelenia pre fotografiu, National Gallery of Art, Washington, Conversations
with artists: Vera Lutter, 17/05/2015, National Gallery of Art, published 01/07/2015, [cit. 2018-05-30],
URL: <https://www.youtube.com/watch?v=oxu0tg7lao8>



Vramci zdznamového materidlu sa pracuje vo farbe aj Cierno-bielej a pouziva
sa bezny fotograficky papier, negativny aj pozitivny film, papiere typu ilfochrome/
kodakchrome, ¢i sklenené alebo kovové dosky s fotografickou emulziou. Fotografi,
ktori vyuZzivaju princip camery obscury na vytvorenie projekcie, pracuju so zatem-
nenim priestoru v interiéri alebo formou fotostanu a na korekciu pouzivajd napr. aj
opticky hranol. Vysledok prefocuju v dnesnej dobe vacsinou uz digitadlnym fotoapa-
ratom.

N

ROME NOUVELLE

obr. 14: Camera obscura vyrobené z knihy kanadskej foto- obr. 15: Drevena camera obscura od ¢eského vyrobcu
grafky Diane Bos Dirkoma, model P810 na plochy film formatu 8x10", do-
stupné v obchodoch s foto technikou alebo priamo
od vyrobcu



AUTORI

Na nasledujucich stranach predstavim tvorbu jednotlivych fotografov, ktori pracuju
v dnesnej dobe s camerou obscurou, ¢i uz ako s jedinou vyrazovou formou, alebo
ako sucastou ich Sirsej tvorby. Kazdému sa venujem v osobitnom texte, v ktorom
sa budem zaoberat ich cestou ku camere obscure, aké si ich dévody pre vyuzivanie
camery obscury? Rovnako je pre mna zaujimavé umelecké zédzemie jednotlivych
tvorcov, prostredie odkial sa k tejto technike dostali a ako k nej pristupuju, kedze si
myslim, Ze to nemalou mierou suvisi s ich pristupom k samotnému médiu fotogra-
fie ako takej. Pokial to je mozné, a je mi zndma aj interpretacia ich diela, tak ako ju
prezentuju samotni autori, budem sa zaoberat aj touto problematikou a analyzovat,
Ci a ako je pouzitd technika camery obscury v jednotlivych pripadoch prinosom.

Ako uz bolo viac-krat spomenuté, tento text pojednava o autoroch, ktori pouzi-
vaju cameru obscuru bud'len na vytvorenie projekcie, ktord nasledne prefocuju, ale
aj o auotroch, pre ktorych je camera obscura hlavne pristrojom na fotografovanie/
zdznam obrazu. Cielom nie je poskytnut uceleny zoznam vsetkych fotografov, ktori
v sti¢asnosti cameru obscruru vyuzivajd, ale najma na mensej skupine demonstro-
vat rézne pristupy. Cielom je zhodnotit prinosy, ale aj obmedzenia techniky camery
obscruy, a ako velmi tdto forma, toto prevedenie, dava pri spracovavanych témach
zmysel. Z toho dévodu sa tento text zaobera skupinou niekolkych autorov a au-
toriek, ktorych pristupy su rézne, ale v nieCom aj podobné, pri¢om si myslim, ze
dostato¢ne demonstruju moznosti tejto techniky.

KedZe cameru obscuru vyuzivam druhym rokom vramci svojej tvorby aj ja, v za-
vere tohto textu dopltam aj svoj nazor z pohladu tvorcu.



ABELARDO MORELL

Abelardo Morell je kubansky rodak a ucitel fotografie na univerzite v Bostone, ktory
uz v roku 1988 zatemnil triedu pri vyucbe fotografie, aby svojim ziakom ukazal prin-
cip camery obscury. Tento princip sa neskor snazil fotograficky zaznamenat a v roku
1991 vznikla fotografia Ziarovky.

obr. 16: Abelardo Morell, fotografia projekcie ziarovky, 1991

“Pak se Morell pustil do dalsiho ukolu: chtél vyfotografovat promitany obraz,
ktery vznika jako zjeveni v mistnosti proménéné v cameru obscuru. Pokud mu bylo
znamo, néco takového neudélal nikdo pred nim?. Trvalo mu celé mésice, nez pri-
pravil technickou stranku projektu, nez vypocital presnou velikost dirky, jez by zajis-
tila dostatecnou svétlost i ostrost obrazu, a nez urcil spravnou délku expozice, aby
film mohl zachytit i detail. Pak musel vybrat jeste patricny pokoj - s vyhlidkou. Za-
sadni objev se mu pak poved! v jeho vlastnim domé v Quincy na predmésti Bosto-
nu. Velkoformatovy fotoaparat umistil na stativ v synové pokoji, kam pronikal dzkou
Skvirou jen tenky paprsek svétla, a oteviel zaverku. Pak z mistnosti odesel a cekal.
Osm hodin. Viysledek byl fantasticky. Po vyvoléni sa na fotografii objevil prevraceny
obraz se stromy a domy na protéjsi strané ulice, které se vznasely nad chlapcovymi

24 V roku 1975 vytvoril japonsky fotograf Nobuo Yamanaka fotografiu projekcie camery obscury v miestnosti vyuzivajicu rovnaky
princip s akym pracuje aj A. Moresll s ndzovm ,Pinhole on the 9th floor”, Aperture 219, Summer 2015, str. 38



hrackami jako z pohadky. "%

V snahe posunut tento pristup dalej, zacal pred niekolkymi rokmi pouzivat fa-
rebny materidl, otvor camery obscury vylepsil o optiku pre zvySenie ostrosti a jasu
premietnutého obrazu a taktiez pouziva opticky hranol, aby obraz premietnuty
hore hlavou vratil do prirodzenej podoby. Dnes vyuziva digitalny fotoaparat®, ktory
mu umoznil skratit expozi¢né casy a zachytit tak momentalnu svetelnd atmosféru.

V tomto projekte, pri ktorom vyuziva projekciu vonkajsieho sveta do interiéru
pokracuje Morell dodnes. Najstarsie fotografie postavené na tomto principe, uve-
rejnené na autorovej webstranke su z roku 1994, najnovsie z roku 2016... Morell tu
uvadza, Ze tento projekt mu umoznil precestovat svet a zaznamenat rézne hotelové
a obyvacie izby, kde ho uspokojuje najma zvlastne ,manzelstvo” interiéru s exterié-

rom.

‘LE@,
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obr. 17: Abelardo Morell, Empire State Building v spalni, obr. 18: Abelardo Morell, No¢ny vyhlad na Philadelphiu z
New York, USA, 1994 Hotela Loew, Philadelphia, Pennsylvania, USA, 2014

obr. 19: Abelardo Morell, Pantheon v Hoteli Albergo del obr. 20: Abelardo Morell, Vyhlad na Volta del Canal v Pa-
sole al Pantheon, Rim, Taliansko, 2008 lazzo, izba s motivom dzungle, Benétky, Taliansko, 2008
25 O'Neill, Tom, Pokoje s vyhlidkou, National Geographic CR, kvéten 2011, str. 126-137, ISSN 1213-9394

26 podla dostupnych internetovych zdrojov sa jedné stredoformat od Phase One



Morell sa vo svojom pristupe zbytocne zacyklil a nevidim velky zmysel v “zbie-
rani” dalsich, aj ked pre neho mozno zaujimavych lokalit. Za najvydarenejsie foto-
grafie povazujem zabery, pri ktorych sa podarilo nakombinovat exteriér s interié-
rom tak, ze divak vaha, ¢o je sucastou coho, ¢o je projekcia a ¢o redlna scéna, ¢im
vznikli zaujimavé kolaze. Takychto fotografii méa autor v celej sérii Zial' méalo. Radse;
stavia na popisnej realite, ndzorne demonstruje jav camery obscury a jasne oddelu-
je svety “dnu a von”.

V aktudlnej tvorbe vyuziva najma stan s camerou obscurou, aky pouzival napr. uz
v roku 1620 Johannes Kepler, s tym rozdielom, ze Morell krajiny nemaluje, ale ich
prefocuje digitdlnym fotoaparatom. V tomto pripade vyuziva ako projeként plochu
zem — miesto, na ktorom by stal pozorovatel, ak by sa dival na krajinu, ktord vidime
na vyslednej fotografii. Struktira povrchu pridava vyslednym fotografiam nezvycaj-
ny vzhlad, ktory “rozbija” ostrost obrazu a priblizuje vysledok tak malbe, ktorou sa
aj sam Morell in3piruje aj v inych cykloch. Najviditelnhejsie je to v cykle nazvanom
"After Monet” (zacaty v lete 2015). VyuZiva tu spominany princip a fotografuje
na miestach, kde maloval sam Monet. Tieto krajiny premieta opat na zem a obraz
prefocuje, pricom vysledok silne pripomina samotného Moneta a impresioniz-
mus. Na vlastnej webstranke uvédza, Ze dufa, Ze tento cyklus reflektuje viac novo-
dobé patranie v Monetovom duchu ako len kopirovanie toho, ¢o uz urobil Monet,
.Chcem sa napit, odkial pil aj on.”, uvadza Morell.

obr. 22: Abelardo Morell, Pohlad na Monetovu zédhradu obr. 23: Abelardo Morell, Pohlad na Monetovu zéhradu
s kvetmi, Giverny, Franctzsko, 2015 s farikom, Giverny, Franctzsko, 2015



Morell chce sice patrat a objavovat, ale aj pri svojom “foto-stane” opakuje to,
¢o robil uz pri camere obscure v zatemnenej miestnosti - minimalne v tom, ze mi
opat zbytocne zdvéraznuje, ze vysledny obraz je premietnuty na zem, napr. aj tym,
%e v zabere ponechava hadicu a kaluz vody... Uplne by mi stacilo to, Ze mi ukazuje
projekciu krajiny na zem vlastne nej samej a bez zbyto¢nej popisnosti.

Abelardo Morell vyuziva cameru obscuru hlavne na vytvorenie niecoho, ¢o by
sme zjednodusene povedané, mohli vytvorit aj dvojexpoziciou, pod zvacsovakom,
alebo pri dne$nych digitdlnych moznostiach pomocou vrstiev v postprocese. Ca-
mera obscura v jeho pripade nie jeho fotografickym pristrojom, je pomockou na
vytvorenie Ukazu, ktory nasledne zaznamena inym fotoaparatom (kedysi velkofor-
matovym analégovym fotoaparatom, dnes stredoformatovym digitalnym pristro-
jom), aby ndm tento Ukaz vedel sprostredkovat. Zaroven v jeho tvorbe vidime, ze
vlastnosti, ¢i nedostatky camery obscury sa snazi skor eliminovat, ako vyuzivat vo
svoj tvorivy prospech (pouzitie optiky, optického hranolu, ¢i digitélnej pristroja).

obr. 24: Abelardo Morell, Pohlad na Rim zo épanielskej akadémie, Rim, Talian-
sko, 2010

Abelardo Morell, USA

—narodeny v roku 1948, Havana, Kuba
- Zije v Bostone, USA, kam emigroval v roku 1962 s rodi¢mi
— MFA z The Yale University School of Art
— camera obscura ako projekéné zariadenie
- vyuziva aj bezny fotograficky proces/fotoaparat, fotogramy, sklenené dosky
- fotografuje prevazne krajinu a zatisia
—niekol'ko knih s témou camery obscury:
A Camera in a Room, Smithsonian Press, 1995
Camera Obscura, Bulfinch Press, 2004
The Universe Next Door, The Art Institute of Chicago, 2013

https://www.abelardomorell.net/



MARJA PIRILA

Finska fotografka, ktora sa netaji tym, ze svoj najdlhsie vznikajuci cyklus Interior/
Exterior (od roku 1996) zacala fotografovat po tom, ako uvidela ¢ierno-biele foto-
grafie Abelarda Morella vo fotografickom casopise. Tak vznikla idea fotografovat
ludi v ich bytoch a domoch s projekciou vonkajsieho sveta na steny ich izieb a do
jedného zdberu tak dostat portrétovaného ¢loveka, jeho izbu aj vonkajsi svet. Po-
vodne dokumentérny zdmer neskér nastartoval potrebu preskimat vnitorne svety:
reflexiu pamate, strach, sny, a podobne.

obr. 26: Marja Pirila, Tiina a Mika, Tampere, Finsko, 2002 obr. 27: Marja Piril, Kikka, Helsinki, Finsko, 1996

Vramci projetku Interiors/Exteriors postupuje rovnako ako Morell — vyuziva kon-
vexnu SoSovku a projekcie na stenach fotografuje beznym fotoaparatom, najprv
analégovym, dnes digitalnym. Pirila horizont neprevracia, nechava ho “hore hla-
vou”, tak ako je prirodzene premietnuty na steny izieb. Jej cyklus sa snazi posunut
od Morellovho pristupu dalej v tom, Ze nesprostredkivava len zaujimavy fyzikalny



jav, ale snazi sa aj o socialnu sondu do spolo¢nosti a vyuziva silu portrétu v jeho
emocii.

Rovnaky princip, ale uz bez portrétu vyuziva M. Pirila v cykle Milavida (2011-13),
¢o je nazov opusteného zamku v jej rodnom Tampere. Vyuziva Sirokouhlt optiku a
to jej napomaha vytvarat miestami surredlne snové krajiny. Jedna sa vSak o recykla-
ciu seba samej, kedZze model opustenej budovy a projekciu vonkajsieho sveta dnu,

obr. 28: Marja Pirila, Milavida #19, 2013

obr. 29: Marja Pirila, Milavida #1, 2012 obr. 30: Marja Pirila, Milavida #14, 2013



vyuzila uz v cykle “Speaking House”?” (2004-06), kde fotografovala 15 rokov opus-
tenu psychiatrickd liecebriu. V tomto pripade vsak este fotografovala analégovo a
expozicia trvala zvycajne hodinu®. Z méjho pohladu vyraznejsia farebnost interiéru,
praca s nou a pésobenie dlhsieho expozi¢ného casu, prispeli k silnejsim zaberom
ako v novsom cykle.

Marja Pirila od roku 1996 vyhotovila spolu s Petrim Nuutinen-om vo Finsku aj v
zahrani¢i mnozstvo réznych druhov camery obscury.?’ Tieto camery obscury pouzi-

obr. 31: Marja Pirild, Speaking House #6, 2006 obr. 32: Marja Pirild, Speaking House #8, 2006

o R e <
obr. 33: Marja Pirild, Speaking House #21, obr. 34: Marja Pirild, Speaking House #9, 2006
2006
27 Pirild, Marja, Speaking House, ,In the series Speaking House the themes of disintegration, fragility and renunciation are

linked to the death of my mother.”, volne prelozené: ,V cykle hovoriaci dom téma disintegrécie, krechkosti a sebazaprenia
sUvisi/je prepojena so smrtou mojej matky.”, [cit. 2018-05-30],
URL: <https://www.lensculture.com/marja-pirila?modal=project-25375>
https://www.lensculture.com/marja-pirila?modal=project-25375

28 Pirila, Marja, Speaking House, , The exposure times were long, as much as an hour, as at that time | was still using film”, volne
prelozené: ,Expozicia bola dlhd hodinu, kedZe som v tom ¢ase pouzivala stale film.”, [cit. 2018-05-30],
URL: <https://www.lensculture.com/marja-pirila?modal=project-25375>

29 V rokoch 1996 a 1997 vytvorila M. Pirild cameru obscuru aj zo snehu vo Svédsku a Finsku vramci Arktického festivalu



vaju objektiv a obraz je premietany na matné sklo, akryldtové “sklo” alebo pauzo-
vaci papier. Maju rézne tvary od kovovych valcov, cez paravan v tvare 3pirdly, alebo
upravené plechové vedra. Casto vyuZivajd niekolko objektivov pre znasobenie pro-
jektovaného obrazu a celkového efektu. Tieto camery obscury st najma sucastou
jej instalacii v galérii, vrdmci vystav, kde autorka vséddza na priamy zazitok divéka a
zaroven vyuziva ustavicne sa meniacu/zivu zobrazovanu scénu. Vacsinou sa jedna

o malé modely, ktoré mézu evokovat skor pohlad do dalekohladu s optikou na
jednej strane a projekénou plochou na strane druhej, ¢i este lepSie kaleidoskopu,
vzhladom na ¢asté pouzivanie niekolkych “objektivov”.

obr. 35: Marja Piril, $pirdlové camera obscura vo Vaino Aitonen Art Museum, Turku, FIN, 2006, pouzity materiél: lepenka,
pauzovaci papier, drevo, Sosovky, rozmery: 2,0m vyska, 3,5m priemer
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obr. 36: Marja Pirila, camera obscura v Tennis Palace Art Muse- obr. 37: Marja Pirila, camera obscura na stredne;j
um, Helsinki, FIN, 2007, pouzity material: drevo, guma, hlinik, skole v Tampere, FIN, 2005, pouzity material: drevo,
akryl, SoSovky sklo, SoSovky

Marja Pirila, rovnako ako Abelardo Morell, z ktorého tvorby vychadza, tiez vyu-
ziva cameru obscuru ako pomocny nastroj pri svojej tvorbe, nie ako pristroj uréeny
k fotografovaniu. Vyuziva rovnaké postupy, ktoré sa snazi posunut dalej, aj viac
dokumentarnym pristupom pri sociologicky ladenych portrétoch, z ktorych vyrazu
tazi. Ak by som mal zhodnotit z hladiska zvolenej formy a obsahu, za najvydarene;j-
$i povazujem jej farebny analégovy cyklus Speaking House. Cyklus obsahuje po
formalnej stranke dobre vystavané fotografie, ktoré sa vhodne snubia s obsahom a
neobtazuju ihned efektom camery obscury ako vo vacsine inych pripadov. Analo-
govy proces, jeho charakter a dlha expozicia navodzuju vo vyslednych fotografiach
uz uplynuly, ddvno minuly ¢as a akési prepojenie sveta tu pritomného so svetom
kdesi tam za.

Marija Pirila, FIN

—narodend 1957, Rovaniemi, Finsko, zZije v Tampere, Finsko

- vy$tudovala fotografiu na University of Art and Design (Aalto University), Helsinki

- vy$tudovala taktiez zooldgiu na University of Helsinki

— pracuje hlavne s technikou camery obscury

—v cykle Inner Landscapes vyuziva archivy beznej rodinnej fotografie obyvatelov Finska (2011 a 2017, finsko-japonska
spolupraca, multizénrovy projekt: foto, video, zvuk, keramika)

http://marjapirila.com/



TAKASHI HOMMA

Takashi Homma je japonsky fotograf, ktory zacal studovat fotografiu na Nihon
University College of Art, ale v 1984 zo skoly odisiel, aby dal prednost pozicii foto-
grafa v reklamnej agenture. V roku 1991 odchadza do Londyna, aby tam pracoval
ako fotograf pre znamy casopis i-D. V stcasnosti Zije a tvori v Tokyu. Takashi Hom-
ma pracuje vramci formy v tradi¢nom duchu, zvycajne vo farbe a jeho fotografie
pripominaju viac napr. Stephena Shora alebo Roberta Adamsa, ako ¢ierno-biele
expresivne fotografie japonskych fotografov, akym je napr. Daido Moriyama.
Vo svojich fotografiach sa snazi vacsinou o nezaujaty pristup, skor o strohé konfron-
tovanie divaka so zobrazovanou realitou, ako podsuvanie vlastného videnia®.
Takashi Homma zacal cameru obscuru vyuzivat vo svojej tvorbe od roku 2013. In-
Spiroval ho k tomu iny japonsky fotograf - Nobuo Yamanaka, ktory v 70. rokoch 19.
storocia zatemnil svoj byt a vytvoril tak z neho cameru obscuru, ktorou fotografoval
mesto Tokyo. Jednou z hlavnych myslienok v pristupe Takashi Hommu je vytvarat
fotografie architektlry za pomoci architektiry samotnej. Rovnako ako Abelardo
Morell vyuziva k tomu rézne hotelové izby a iné jemu dostupné priestory. Zaroven
sa vSak odvolava na tradi¢nu japonskud esej od Jumichiro Tanizaki-ho z roku 1933,
volne prelozent ako ,Pochvalené tiene”?', pricom tma bola kedysi beznou sucas-
tou zivota v Japonsku, ¢o v tomto pripade mé evokovat fotografovanie zo zatem-
nenej miestnosti, ¢ize camery obscury.

obr. 38: Takashi Homma, Tokyo, 2014

Fotografie vytvorené camerou obscurou prezentuje Takashi Homma vramci cyklu
Tokyo Obscura, ale aj vrdmci cyklu/knihy The Narcissistic City*. Z ndzvu je patrny
odkaz na Narcisa a jeho odraz na vodnej hladine, ktorého paralelou je architekti-
ra, ktord sa ,pozerd” a snima ,odraz” samej seba pretvorend na cameru obscuru.
V tejto knihe vyuziva Homma fotografie vytvorené camerou obscurou v mestach v

30 Homma, Takashi, New Documentary, vydavatelstvo Asahi Shimbun, 01/2011, paperback, 234 stran, ISBN: 4900050563
31 Tanizaki, Jumichiro, In praise of Shadows, 1933, z Aperture 219/Tokyo, Issue Summer 2015, str. 62, ISSN 0003-6420
32 Homma, Takashi, The Narcissistic City, MACK, 04/2016, paperback, 112 stran, ISBN: 9781910164600



Japonsku, ale aj v USA. Jeho cielom vsak nie je obraz urcitého konkrétneho mes-
ta, ale vytvara mozaiku mesta vo vSeobecnosti, jeho atmosféry, jeho podvedomia.
Atmosfére dopomaha zvolena technika a aj jej ,hruby” analégovy vyraz. Takashi
Homma sa sice stéle snazi iba o ,,nezaujaté ukazovanie”, no zvolena technika ca-
mery obscury a jej nedokonalosti mézu tentoraz pripominat prave expresivnych
japonskych fotografov ako je Daydo Moriyama alebo Daisuke Yokota. Takashi
Homma zacal pouzivat cameru obscuru az v roku 2013, ¢i ju bude vyuzivat vramci
tvorby nadalej, alebo to bude beziny fotoaparat, ukaze cas, ale v novembri 2016 sa
prezentoval v Taro Nasu Gallery, Tokyu, vystavou s ndzvom: Various camera obscura
studies — inprogress.

obr. 39: Takashi Homma, Tokyo, 2013

v

obr. 40: Takashi Homma, New York, obr. 41: Takashi Homma, New York, 2016, z vystavy: Various camera obscura
2013, z vystavy: Various camera ob- studies — inprogress
scura studies — inprogress

Takashi Homma, Japonsko

- v 90. rokoch pésobil ako fotograf pre i-D, v si¢asnosti Zije a tvori v Tokyu, Japonsku

— camera obscura od roku 2013 vrémci cyklov , Tokyo Obscura” a , The Narcissistic City”

- najma fotografie mestskej architektdry zo zatemnenych miestnosti pretransformovanych na camery obscury
— pouziva Ciernobiely aj farebny papier exponovany na denné svetlo - farebny posun

blog: http://betweenthebooks.com

33 Homma, Takashi, Various camera obscura studies - inprogress, 18/11/2016, [cit. 2018-05-30],
URL: <http://www.taronasugallery.com/en/exhibitions/REIIA-Bvarious-camera-obscura-studies-inprogressl/>



KATARINA HUDACINOVA

.Zaujem o jedinecnost a originalitu zobrazenia priestoru — architektury a krajiny,
cielené vytvaranie novych skutocnosti, intenzivne vnimanie pritomného okamziku

a snaha o prekrocenie zavedenych hranic nazerania na svet ma priviedli k projek-

tu Upside Down. Pocas studia som experimentovala s alternativnymi moznostami
camery obscury a Uvaha o sledovani pohyblivej reality otocenej hore nohami sa
prepojila s mojou cestovatelskou zaujatostou. V karavane som vytvorila idealne
podmienky pre pouZzitie principu camery obscury a stala som sa sucastou prepo-
jenia dvoch plyndcich realit, dvoch svetov v rovhakom case. Tento fenomén som
zaznamenavala fotografiou a videom — akoby priamo v tele fotoaparatu. Skimanim
a skusanim novych pristupov, modelovanim projekcnej plochy na réznych inspirativ-
nych miestach sa projekt vyvijal v procese s rozlicnou mierou subjektivity a abstra-
hovania. Pre intenzivnejsie vnimanie priestorovosti na fotografickej ploche a pokus
o prinavratenie autenticity, som vyuZila kondenzory zo zvacsovacich pristrojov a
lupy, alebo sa snazila v postprocese z fotografii zrekonstruovat tieto trojdimenzio-
nalne priestory a vystihnat ich atmosféru. Princip camery obscury bol rovnako pou-
Zity v galérijnom priestore, kde obcerstvenie prildkalo participantov vystavy blizsie k
deliacej stene s dierkami, cez ktoré sa premietala prevratena realita na druhd stranu
galérie. Stali sa aktivnym objektom pozorovania.”3*

Touto explikaciou uvadza Katarina Hudacinova svoj cyklus Upside down z roku
2015 na vlastnej webovej stranke. Jej zaciatky s camerou obscurou boli ,tradi¢né”
fotografovanim na zapalkovu skatulku, ¢o ako sama priznava ju velmi neoslovilo,
navyse to bolo dost nepraktické riesenie. Nasledoval perindk prerobeny na cameru
obscuru vramci diplomovej prace, ktory nasledne vyustil do karavanu spominané-
ho cyklu ,,Upside Down" z rokov 2014-15. Karavan prerobeny na cameru obscuru
vyuZila Katarina aj vréamci festivalu ,Zivé ulice - Plzefi”, ako sucast projektu Plzef
EHMK2015, kde projekt nazvala Ziva galéria - Upside Down. Pre skratenie expozi¢-
ného Casu a zvyraznenie efektu camery obscury vyuZiva autorka jednuchd Sosovku.

obr. 42: vnutro karavanu upraveného na cameru obscuru, obr. 43: projekcia do vnutra karavanu upraveného na
Katarina Hudacinové - Upside Down, 2014-15 cameru obscuru, Katarina Hudacinové - Upside Down,
2014-15

34 Hudaéinova, Katarina, Upside Down / 2015, [cit. 2018-05-30], URL: <http://www.katarinahudacinova.com/work/upside-down/>



obr. 44: Katarina Hudacinové - Upside Down, Nastupiste obr. 45: Katarina Hudadinova - Upside Down, Néstupiste
1-12, Topol¢any, SR, 12/2015 1-12, Topol¢any, SR, 12/2015

obr. 46: Katarina Hudacinové z kolektivnej vystavy Staré - Nové, Dom Fotografie, Slovenské Narodné Muzeum — Radnice,
Levoca, 2015

Katarina netaji, Ze na camere obscure ju najviac oslovuje byt vo vnutri camery
— karavanu — a ,v priamom prenose” vnimat meniacu sa realitu premietanu do jej
vnutra. Je zrejmé, Ze ju inSpiroval rovnaky Ukaz ako v pripade Abelarda Morella, ¢i
Marje Pirili. Katarina taktiez prefocuje priemetany obraz, ale narozdiel od predoslej
dvojice nerozmysla len v medziach fotografie ako plochej papierovej zvacseniny,
ale oslobodzuje sa od tohto ponatia fotografie. Uz v samotnom karavane ma potre-
bu vnimanu realitu , poupravit” aj tym, ze ako projekénu plochu vyuzivaj pokréeny,
zvlneny alebo inak deformovany papier, i iny povrch. To néasledne prefocuj ana-
l6govym stredoformatovym fotoaparatom na ciernobiely film. Podobny postu voli
aj pri adujstovani fotografii vrdmci vystav, ¢im sa snazi, o najviac priblizit vlastnd



skisenost z vnatra camery obscury. Sama dodava, ze popisna realita ju prili$ nela-
ka, ide jej skor o sprostredkovanie zazitku z camery obscury. Katarina Hudacinova
vyuziva cameru obscuru aj vramci instalacie® vystav spominaného cyklu Upside
Down, a vyuzila tito techniku aj vramci workshopov, ktoré viedla v rokoch 2014-16.
V sucasnej tvorbe autorka cameru obscuru nevyuziva a pracuje najma so starymi
analégovymi procesmi, ktoré sa snazi vyuzivat viac konceptualne bez zobrazovania
popisnej reality. Vyslednu fotografiu ponima ¢asto-krat ako objekt, ktory formuje
a deformuje, dava jej tvar, ktory najviac sprostredkuje jej zamer. Je vsak naklone-
na aj myslienke vratit sa ku camere obscure, len ¢o ziska dostatok prostriedkov na
karavan — cameru obscuru. Katarina Hudacinova je pre mna zaujimavym prikladom
fotografky, pri ktorej vnimam cameru obscuru len ako dalsi stupen v jej vyvoji ako
autorky. Sama sa netaji tym, Ze vysledné fotografie ju velmi neoslovujd a viac jej
ucaroval samotny pobyt vo vnutri camery obscury a to chcela aj sprostredkovat.
Podobny pristup vnimam aj v jej naslednej tvorbe, a je preto pochopitelné, ze po
tom, ¢o vyuzila moznosti camery obscury vramci svojho autorského zameru, tito
techniku aj opustila.

obr. 47: Katarina Hudacinové z kolektivnej vystavy Staré obr. 48: Katarina Hudacinové z kolektivnej vystavy Staré
- Nové, Dom Fotografie, Slovenské Narodné Mdzeum — - Nové, Dom Fotografie, Slovenské Narodné Muzeum —
Radnice, Levoda, 2015 Radnice, Levoda, 2015

Katarina Hudacinova, SVK

— narodend 1986, Svidnik, Slovensko, Zije a tvori v Prahe, Ceskej republike

— Fakulta umeni Technickej univerzity v Kosiciach, Slovensko

— staze a rezidencie v Polsku, Ceskej republike, na Islande

- v sti¢asnosti magisterské studium na Umprum a préaca so starymi analégovymi procesmi

http://www.katarinahudacinova.com

35 podobne ako to robi napr. Marja Pirilla



JOHN CHIARA

Po tom, ako v roku 1995 stravil John Chiara mnozstvo ¢asu zvacsovanim fotografii
z jeho negativov formatu 6x6, dospel k zéveru, ze tymto tradicnym postupom za
pouzitia zvacSovaku prichddza o vytizenu kvalitu, kedze zvacsuje aj samotné filmo-
vé zrno. Nasledujucich 6 rokov vyvijal vlastny pristroj a proces, na vytvorenie prvych
fotografii bez pouzitia filmu a zva¢sovéku®. John Chiara pouziva cameru obscuru
(narozdiel od predchadzajucich autorov) ako fotograficky pristroj. Camery obscury,
ktoré pouziva, si sdm aj vyraba, pricom najvacsia z nich umoznuje rozmery fotogra-
fie az 50x80" (127x203cm). Chiara fotografuje krajinu, najma v okoli San Francisca,
kde zije, a v Californii, ktord mapuje aj jeho prva kniha*. Cameru obscuru preto
prevaza na privesnom voziku za autom v ¢iastocne zlozenom stave.

obr. 49: John Chiara, California, Aperture a Pier 24 Photography, 10/2017

Vzhladom na velkost camery obscury je cely proces fotografovania u Chiaru
dost pomaly, co mu umoznuje vytvorit jednd, maximalne dve fotografie za den.
Pre fotografa to znamena, najprv si vyhliadnut miesto, odkial chce fotografovat, tu
potom zaparkovat auto aj s vozikom a cameru obscuru nasledne rozlozit do po-
hotovostného stavu. Konstrukéne Chiara vychadza z camery obscury krabicového
typu s posuvnou prednou ¢astou, ¢o mu umoznuje zaostrit podla preferencii, kedze
Chiara vyuziva $oSovku. Proces ostrenia a komponovania dokaze dokonale kontro-
lovat, kedZe jeho camera obscura je tak velka, Ze do nej vchadza a vsetko kontro-
luje priamo vo ,fotoaparate”. Predpokladédm, ze Chiara pouziva aj posun a nakla-
panie zadnej “Standardy” vo vnutri camery obscury pre lepSiu kontrolu perspektivy
a kompozicie. Chiara exponuje fotograficky papier z rolky, ktory zdmerne nestriha
Uplne rovno a ten vo vnutri camery prilepuje paskou, po ktorej nechava viditelné
stopy - snazi sa tym este viac zdvoranit jedine¢nost kazdej fotografie, ktora vznika.

36 Chiara, John, [cit. 2018-05-31], URL: <http://www.johnchiara.com/johnchiara/resume.html>
37 Chiara, John, California, vydavatelstvé Aperture a Pier 24 Photography, 10/2017, ISBN 978-1-59711-423-3



S rovnakym zdmerom vyuziva aj ndhodilost/chybovost celého procesu pri vyvola-
vani, alebo parazitné svetlo vnikajuce do camery obscury pocas expozicie. Pocas
ezpozicie zakryvanim a odkryvanim rukami kontroluje expoziciu v jednotlivych
Castiach fotografie, podobne ako pod zvaésovédkom v tmavej komore. Fotografie
vyvolava v nadrozmernom tanku vyrobenom z plastovych sudov vo svojom ateliéri.

obr. 50: John Chiara a jeho camera obscura, foto: Chris Gould, 2017

Zvlastna farebnost fotografii Johna Chiaru je spésobend pouzitim papiera
llfochrome, ktory je rovnkao ako cibachrome uréeny na zvacseniny z pozitivu. Pa-
pier teda produkuje pozitivny obraz, ale je robeny na pouzitie pod zvacsovakom,
Cize na farebnd chromati¢nost Ziarovky a nie denného svetla. Chiara vysvetluje, ze
ak by sa tento papier exponoval standartne na denné svetlo, ale bez farebnych
filtrov, ktoré pouziva pocas exponovania, vsetko by bolo v odtierioch fialovej. Fa-
rebné podanie vyslednej fotografie musi korigovat uz pocas expozicie, v procese
vyvolavania uz velmi ovplyvnit vysledok nedokaze, okrem pomalsieho vyvolavania,
¢o ovplyvni charakter vyslednych farieb®.

38 Casper, Jim, California, interview s Johnom Chiara pre Lensculture.com, 11/2017, [cit. 2018-05-31], URL:
<https://www.lensculture.com/articles/john-chiara-california?utm_source=General+List&utm_campaign=85b93473bb-12-21-
17-ED-Newsletter&utm_medium=email&utm_term=0_f1724e682d-85b93473bb-89896225&mc_cid=85b93473bb&mc_ei
d=396a313dfe>
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obr. 51: John Chiara, Wisconsin 23, 2002, jedna z prvych fotografii vytvorena pocas $tudii, jedineéna fotografia na cibachro-
me papieri + sprej + olejové mydlo, 30x40"/76x102cm

obr. 52: John Chiara, Mullholland: Strauss: Cornell, 2013, jedine¢na fotografia na ilfochrome papieri, 50x64"/127x162cm



Okrem velkej camery obscury na voziku, disponuje Chiara aj “mensiou” came-
rou, ktord vyuziva obojstranné kazety na papier rozmeru az 40x50"/102x127cm, a
to mu umoznuje v pripade potreby exponovat az 6 zadberov pocas jedného dna.
Komponuje viak na zéklade odhadu a skisenosti z predoslych zaberov, kedze v
tomto pripade nemdze byt priamo vo vnutri fotoaparatu a mat presnd kontrolu nad
procesom. Aj vpripade tohto modelu pouziva optiku.

Nametom fotografii Johna Chiaru je od jeho zadiatkov krajina a toho sa drzi.
Zobrazuje ju vyluéne bez [udi*’, ¢o zdévodnuje tym, Ze nechce, aby fotografie boli
o nich, ale o hom. Zobrazované krajiny dava do roly spomienok nie¢oho zazitého.
Snazi sa vyvolat hlavne emdcie — tomu napoméha najma zvolena technika, vyrazne
farby (eSte umocnené pouzitym leskléhé papiera) a ¢asto pouzivané protisvetlo a
tym aj vznikajuce reflexie. Osobne ma vsak tieto zabery opakujice same seba po
uréitom case prestavaju bavit, akoby ostavali v zajati svojej formy.

V roku 2017 Chiara fotografuje ocean, kde pocas jeden a pol minuty vytvara
rukou niekolko stoviek expozicii. Nepodrailo sa mi vypatrat, ako presne postupuje.
Jeho cielom je vytvorit fotografiu priblizujicu sa maliarskému prevedeniu morske;
scenérie... Nemozno mu upriet |dkavé vizudlne prevedenie, ktoré umoziiuje zvo-
lend technika, no vramci obsahu si ma autor neziskava, ukazuje mi to, ¢o uz som
videl na jeho predoslych fotografiach.

obr. 53: John Chiara, San Marlo Way na Rockaway Beach, obr. 54: John Chiara, San Marlo Way na Rockaway Beach,

variant A, 2017, jedinecnd fotografia na ilfochrome papieri,  variant B, 2017, jedinecna fotografia na ilfochrome papieri,
40x30"/102x76cm 40x30"/102x76cm
39 Vzhladom na fakt, ze Chiara pouziva optiku, je dost pravdepodobné, Ze za jasného slne¢ného dia by vedel dosiahnit expo

zi¢ny &as, ktory mu umozni zachytit aj ¢loveka na fotografii. Z vlastne] skisenosti pri camere obscure bez optiky st expozi¢né
hodnoty pocas slne¢ného dia: BW film iso400, F206, 1sec.
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obr. 55: John Chiara, 43. Ulica a 5. Avenue, New York, 2016, obr. 56: John Chiara, Morton 7, New York, 2016, jedi-

jedineény negativny obraz na chromogenickom papieri, necny negativny obraz na chromogenickom papieri,
50x30"/127x76cm 50x30"/127x76cm

V roku 2016 sa pri fotografovani New Yorku snazi ponuknut nie¢o nové, ale opat
sa vydava cestou formy a menej uz obsahu. Pouziva iny papier, ¢oho vysledkom st
vyrazne zlto-Cerveno-Cierne fotografie s velkymi kontrastom a minimom poloténoy,
o viac evokujuce az plosné grafiky ako fotografie. Toto nové stvarnenie hned upu-
ta, ale zasluzilo by si este zaujimavejsi obsah, ako len popisnost mestkej krajiny.

Vramci prepojenia obsahu a formy by som videl cestu mozno v smere, akym Siel
Chiara pri fotografovani v rokoch 2013 az 2015 v Coahome, Mississippi, kde strieda
fotografie emotivne s fotografiami konkrétnejsimi, viac popisnymi, vnasajucimi do
celého cyklu urcity pribeh a naréciu. Fotografie v tomto cykle maju vernejsiu fareb-
nost a na pouzitd techniku odkazujd najma nerovnymi okrajmi strihaného papiera.
Nesnazia sa vSak nasilu vnucovat efekt, ako predosl|é fotografie, a davaju tak moz-
nost viac sa zamerat na obsah. Kombinovanim réznych zédberov, moznym pribehom
a najma zvolenou lokalitou pripomina Chiara v tomto pripade zndmy cyklus od
Aleca Sotha*. Alec Soth pouzival velkoformatovi kameru a vysledok je presved-
Civy, naskytd sa teda otazka, ¢im vie byt camera obscura Johna Chiaru prinosna?
Chiara ukazuje, Ze méa v ponuke aj vyrazové prostriedky, ktoré by pri Standardnom
fotoaparate nemal, ¢i uz tym, Ze sa snazi o jedine¢né fotografie v jedinom exem-

40 Alec Soth, Sleeping by the Mississippi, 1999-2002



plari, alebo aj tym, Ze proces (aj ked zvladnuty) predsa len stoji trochu na ndhode,
¢o umocriuje neopakovatelhost vysledku. V rozhovore*' s Jimom Casperom pre
Lensculture vyplyva, ze Chiara v oblasti Mississippi aj nadalej fotografuje. Sice sa
vyjadruje, ze nie je typ fotografa, ktory by pracoval s vopred jasnym konceptom,
ale skor fotografuje emotivne (¢o nakoniec potvrdzuju aj jeho spominané krajiny),
no fotografie vramci tejto lokality, ¢i témy, vykazuju skér dokumentarny pristup.

obr. 57: John Chiara, Delta 3, Coahoma, Mississippi, obr. 58: John Chiara, Old River Road, Levee, Coahoma,
2014, jedinecné fotografia na ilfochrome papieri, Mississippi, 2013, jedinecna fotografia na ilfochrome
34x28"/86x71cm papieri, 34x28"/86x71cm

obr. 59: John Chiara, Old River Road, Levee, Coahoma, obr. 60: John Chiara, Delta 1, Juh, Coahoma, Missis-
Mississippi, 2013, jedine¢né fotografia na ilfochrome sippi, 2013, jedineéné fotografia na ilfochrome papieri,
papieri, 34x28"/86x71cm 34x28"/86x71cm

41 Casper, Jim, California, interview s Johnom Chiara pre Lensculture.com, 11/2017, [cit. 2018-05-31], URL:

<https://www.lensculture.com/articles/john-chiara-california?utm_source=General+List&utm_campaign=85b93473bb-12-21-
17-ED-Newsletter&utm_medium=email&utm_term=0_f1724e682d-85b93473bb-89896225&mc_cid=85b93473bb&mc_ei
d=396a313dfe>



Ci smer naznaceny vramci Mississippi bude tym spravnym, ¢&i pridd camera ob-
scura celému cyklu nieco navyse, alebo budu tieto fotografie len ustavi¢ne porov-
névane s uz spominanym Alecom Sothom, ukéze ¢as. Co sa tyka farebnych cali-
fornskych krajin a ocednu, nemozno im upriet jedinecnost vramci prevedenia, no
neviem, ¢i mi po chvili, ako fotografovi, iba toto staci, aby som sa ubranil dojmu, ze
sa pozeram na dalSiu verziu predoslej fotografie krajiny. Napriek tomu, nemézme
popriet, ze kazda fotografia, ktort Chiara vytvori, je jedine¢ny exempléar a minimal-
ne v tomto smere ma o kusok blizsie k malbe, v ktorej tieni sa umeleckéa fotografia
stale citi byt, a ¢i uz z tohto dévodu, alebo pre ich rozmery a technickd dokonalost
(o ktoru sa fotograf v prvom rade snazil) si myslim, ze kvality tychto fotografii je po-
trebné posudzovat nazivo a nie z reprodukcii z ¢asopisov, knih alebo webu.

obr. 61: John Chiara, Coahoma, Mississippi, 2015, jedine¢- obr. 62: John Chiara, Coahoma, Mississippi, 2015, jedine¢-
na fotografia na ilfochrome papieri, 34x28"/86x71cm na fotografia na ilfochrome papieri, 34x28"/86x71cm

John Chiara, USA

—narodeny 1971, San Francisco, USA

- BFA, fotografia, University of Utah

— MFA, fotografia, California College of the Arts

— fotografuje na camery obscury vlastnej vyroby, najma krajinu

- priama expozicia na farebny papier rozmerov az 50x80"/127x203cm
— urdity farebny posun spésobeny pouzitim materiélu ilfochrome

- kazdé fotografia je jedinecny exemplar

http://www.johnchiara.com/home.html



PAVEL BERKOVIC, DAVID CYSAR

Pavel Berkovi¢ a David Cysafr sa stretli na FAMU v roku 2001. Obaja autori sa
okrem fotografie venuju aj kamere*2. Toto duo a ich pracu s velkoformatovou ca-
merou obscurou (fotoaparat Magnus Il) sme mohli vidiet aj v seriali “Ceska fotka"*.
To ale nebol ich prvy pocin s camerou obscurou nadstandartnych rozmerov.

UZ v roku 2003 si vymysleli dodavku prerobend na cameru obscuru. Projekt pod
nézvom ,Labyrintem (automobilem po magické krajiné Cech a Moravy)” prebiehal
od jula do septembra 2003. Jednalo sa o dodavku Mercedes Sprinter s Uplne za-
temnenou zadnou Castou sllziacou na exponovanie negativu, ktory poskytla firma
Foma o rozemere BC 108x70cm a citlivosti 100 ASA. Nasledne sa kontaktnou me-
tédou vytvarali fotografie, ktoré boli prezentované vramci vystavy. Voditkom pro-
jektu bola kniha Labyrintem tajemna aneb priivodce po magickych mistech Ces-
koslovenska od Martina Stejskala**. Tato kniha nemala byt jedinym kld¢om, mala
byt skor ndvodom. Uz zo spominanej knihy, aj ndzvu projektu je jasné, ze sa autori
odvolavaju na snové podanie fotografii z camery obscury, ¢o evokuje istd mieru
magic¢na. Pretransformovanie automobilu do camery obscury a ziskanie tak skutoc-
ne velkého formatu na kolesach na fotografovanie krajiny v mnohom pripomina
Johna Chiaru®. Chiara svoje prvé fotografie vytvoril v roku 2002, teda rok pred
Ceskou dvojicou a vo farbe. Je vSak zaujimavé, ze Chiara aj Ceska dvojica v réznych
rozhovoroch spomina, ze velky negativ a vynechanie procesu zvacsovania eliminuje
zrno vo finalnej fotografii*. Zda sa, ze vsetci riesili rovnaky problém a je mozné, ze
Ceski autori o Chiarovi v tej dobe uzZ vedeli.

obr. 63: Dodévka Mercedes Sprinter upravena na cameru obr. 64: Dodavka Mercedes Sprinter upravena na cameru
obscuru vramci projektu Labyrintem, 2003 obscuru vrédmci projektu Labyrintem, 2003

Vysledkom spominaného projektu st ¢ierno biele krajinarske fotografie bez vy-
raznych kvalit. Nevynikaju ani zaujimavou kompoziciou, ani formalnym prevedenim
a necitim z nich (az na zopar vynimiek) ani zamyslané magicno, ktoré zvolena tech-
nika camery obscury priam sama pontka. Domnievam sa, Ze prave na tom aj sami

42 Pavel Berkovi¢ robil kameru pre ¢esky krimi seriél Vzteklina, 2018

43 serial Ceska fotka, 7. &ast - Posedlost fotoaparatem, Ceska televize, 2015

44 Martin Stejskal, Labyrintem tajemna aneb priivodce po magickych mistech Ceskoslovenska, Nakladatelstvi Paseka, 1991

45 John Chiara pouziva cameru obscuru tahanu na voziku za osobnym automobilom,

46 John Chiara prezentuje ako findlny vystup fotografiu na ilfochrome papieri vzniknutl exponovanim priamo v camere obscure,

Berkovi¢ s Cysafom vyuzivaju kontaktné kopie z velkého &ierno-bieleho negativu.



autori postavili svoj zdmer, avSak z méjho pohladu podcenili kompoziciu, vhodnejsi
vyber scén aj svetelnt atmosféru. Vysledny stbor tak nekoresponduje so zvolenym
ndzvom a ako spominam vyssie, kvalitou ma nepresvedcuje.

obr. 65: Pavel Berkovi¢, David Cysat, fotografia z cyklu obr. 66: Pavel Berkovi¢, David Cysaf, fotografia z cyklu
Labyrintem, 2003, kontaktna képia, 108x70cm Labyrintem, 2003, kontaktna kopia, 108x70cm

obr. 67: Pavel Berkovi¢, David Cysat, fotografia z cyklu obr. 68: Pavel Berkovi¢, David Cysaf, fotografia z cyklu
Labyrintem, 2003, kontaktna képia, 108x70cm Labyrintem, 2003, kontaktna képia, 108x70cm

Pavel Berkovi¢ a David Cysar sa v septembri 2014 snazia o urciti nadstavbu.
K dvojici sa pripaja Jakub Halousek ako vyrobca foto emulzie, a ako negativ ma
sluzit sklenend doska o rozmeroch 1,5x1,0m, resp. zalozna plastova doska velkosti
2,0x1,0m. Camera obscura nadobtda podobu stanu so samonosnou kostrukciou
o rozmere 5x5x3m. Priebeh celého tohto projektu je najdostupnejsi v spominanom
dokumente Ceské Televize. Ten ukazuje varenie emulzie, pripravu sklenenych do-
siek, navstevu v Meopte, ktord dodala 25cm cocku objektivu az po findle. Camera
obscura — stan — bol vymysleny tak, aby sa “zadna Standarda” dala posuvat kvoli
kompozicii a zaostreniu — to museli autori nakoniec upravit zaclonenim ¢ocky na
otvor s priemerom priblizne 10cm pre zvécsenie hibky ostrosti. Vo finale vidime
fotografiu s technickymi vadami (vrdmci experimentélneho procesu aj ziaduce) zo-
brazujlcu tri stojacé postavy — autorov — v krajine. Tymto sa autori snazia vysledok
povysit na najvacsi autoportrét (najvacsie selfie) v Cechach, aj ked'z fotografie je
takmer nemozné identifikovat tvare autorov. Cely projekt viac evokuje pokus o za-
pis do Guinessovej knihy rekordov ako prinos na poli umeleckej fotografie. Princip



camery obscury tento experiment sice umoznil, avsak nevnimam ho ako vynimocne
prinosny vzhladom na formu a obsah vyslednej fotografie, ako nieco, ¢o posuva
vysledok na inl Uroven, ktora ziskava dalsSie kvality. Autori dokazuju, ze st schop-
ni vyrobit aj skleneny negativ velkych romerov, ale rovnako ako pri ich predoslom
projekte, ani teraz sa z méjho pohladu nepodarilo vytazit zo spojenia formy a ob-
sahu. V oboch pripadoch vnimam u autorov viac nadSenie pre zdoldvanie technic-
kych vyziev na poli fotografie ako snahu o konceptom dolozenu tvorbu.

obr. 69: Fotostan/Camera Obscura - Magnus Il, 5x5x3m, 09/2014

obr. 70: Pavel Berkovi¢ a David Cysaf pri pohlade cez 25cm  obr. 71: David Cysaf vo vnutri fotoaparatu Magnus |,
SoSovku fotoaparatu Magnus |l, ktord dodala firma 5x5x3m, 09/2014
Meopta, 09/2014



obr. 73: Pavel Berkovi¢, David Cysat, Jakub Halousek - ostfili, bézeli, fotili - Magnus 1I, 09/2014



Pavel Berkovi¢, David Cysaf, CZE

— stretnutie na FAMU v roku 2001 .
- projekt Labyrintem (automobilem po magické krajiné Cech a Moravy) - dodavka Mercedes Sprinter upravané na came

ru obscuru, ¢ierno biely negativ (foma) formatu BC 108x70cm, 07-09/2003

— fotoaparat v podobe stanu so samonosnou konstrukciou, Magnus Il (5x5x3m), ¢ocka vyrobené firmou Meopta, 25cm
priemer, pri expozicii zaclonena na priemer 10cm kvdli hibke ostrosti (clona F16, ohnisko 4m), skleneny negativ
1,5x1,0m, vysledna fotografia: Pavel Berkovi¢, David Cysat, Jakub Halousek - ostfili, bézeli, fotili - Magnus II, 09/2014

http://www.labyrintem.cz



VERA LUTTER

Vera Lutter je nemecka fotografka dnes zijuca v USA, New Yorku. P6vodne vystu-
dovala odbor keramika a na zaciatku 90. rokov ziskala grant na rezidenciu v New
Yorku, kde sa ubytovala u svojich nemeckych priatelov v byte na 8. Avenue, na 27.
poschodi. Byt bol situovany na vychod a Vera Lutter tak kazdé rdno mohla pozoro-
vat vychod slnka. Vecer zvycajne byvala doma a pozorovala svietiaci New York, aj
to ako o polnoci zhasinaju svetla na Empire State Building. Rychlo plynuci zivot a
premeny New Yorku na fiu zapdsobili a chcela si tieto vyhlady zaznamenat. Preco
jednoducho nevzala fotoaparat a ,necvakla” si to, ale skoncila pri camere obscure
vysvetluje Vera Lutter takto: “Ked som bola v Nemecku Studentkou, konceptualne
umenie bolo in. Cokolvek iné bolo neakceptovatelné. Tak som si povedala, okej,
spravim koncept z tohto a premenila som priestor, kde som Zila na priestor, kde
vzniklo umelecké dielo. Premenila som byt na cameru obscuru. Okno som Uplne
zatemnila, aby svetlo vstupovalo dnu len cez malu dierku. Okno sa tak stalo okom
fotoaparatu a svetlo vstupujice dnu vykreslovalo obraz na svetlocitlivom papieri
umiestnenom na protilahlej stene.”#
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obr. 74: Vera Lutter, 545 8. Avenue, East, New York, 02/02/1994, jedine¢na bromstrieborna fotografia na papieri,
66x84"/168x213cm

47 Heiferman, Marvin, Gagosian Gallery Quarterly, February-April 2015, , Vera Lutter”, [cit. 2018-05-31],
URL: <http://veralutter.net/writings_interviews_4.php>



Trvalo jej 6 tyzdiiom, kym sa dopracovala k spravnej dlzke expozicie. Boli to jej
prvé sklsenosti s camerou obscurou a analégovym fotografickym procesom.
Z pévodne odhadovanych 10 mindt skonéila na 4 az 6 hodinach expozicie. Jej prva
fotografia mala rozmery 7x7 stop (2,13x2,13m). Rychlo meniaci sa New York ju
inSpiroval k fotografovaniu tohto, ale aj inych miest a ich zmien vréamci plyniceho
Casu.*® Téma pamati a Casu je pre Veru Lutter priznacna vo velkej Casti jej tvorby.

—
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obr. 75: Vera Lutter, Vieden lll, 25/06/1999, jedineénéa bromstrieborné fotografia na papieri, 83x110,5"/211x281cm

V New Yorku sa po zmapovani svojho blizkeho okolia, kde vtedy Zila pusta do
fotografovania lokalit, ktoré poklada za ikonické pre toto mesto a zaroven si uve-
domuje, ze tu uz dlho nebudu. Fotografuje napr. fasddu tovarne Pepsi Cola so
scenériou Manhattanu v zadnom pléne (rok 1998), interiér tovarne Nabisco v Be-
acone, New Yorku, a potom aj interiér samotnej tovarne na Pepsi Colu (2001-03).
Fotografie Very Lutter st od samého zaciatku prezentované ako negativ, ktory
vznikol priamou expoziciou v camere obscure na svetlocitlivy papier - neprevadza
ich do pozitivu, akoukolvek formou. Jej fotografie st obrovské, bezne v rozmeroch
1,5%2,0m ale aj 2x4-5m pri fotografiach zlozenych z 2 alebo 3 panelov. V ojedine-
lych pripadoch pracuje s mensimi modelmi camery obscury.*” Pre Veru Lutter je

48 Veral Lutter, Urban Landscapes, 1994-2016
49 cyklus Gramercy park v New Yorku, 1995, cyklus Egypt, 2010 - camera obscura z cestovného kufru, cyklus umenie inych
2012-16, rozmer fotografii 30x40cm az 40x70cm



vSak velky rozmer samotnej fotografie délezity. Ide jej o pocit, ktory chce vyvolat u
divéka, aby mohol do fotografie takmer vstlpit. Rovnako délezity je pre riu negativ,
ktory vnima ako faktor, ktory prinuti divaka najprv zanalyzovat, ¢o je ¢o a nasledne
skimat obraz. Cas je pre Au rovnako délezity pri expozicii, ako aj pri vnimani hoto-
vého diela. Autorka travi vacsinu ¢asu pocas fotografovania vo vnitry camery ob-
scury, ktord moze mat podobu lodného kontajnera, alebo , unimobunky” vyrobene;
z dreva. KedZe nepouziv optiku, jej expozicie su, narozdiel od Johna Chiaru, dlhé
nielen niekolko hodin, ale aj niekolko mesiacov.®

obr. 76: Vera Lutter, Pepsi Cola, Long Island City, X: 10/07/1998, jedineéna brémstrieborna fotografia na papieri,
87,5x168"/222x427cm

obr. 77: Vera Lutter, Tovéreri Nabisco, Beacon VI: 21/10 - 22/12/199 jedineéna brémstrieborné fotografia na papieri,
96,5x168" /245x427 cm

50 pri fotografovani v tovémi v Beacon dosahovala expozicie 1-2 mesiace, vramci rezidencie v LACMA v obdobi od februéra 2017
do juna 2018 boli najdlhsie expozicie az 7 mesiacov



Pre Veru Lutter je dolezité byt pocas expozicie vo vnutri camery obscury, citit sa
v dany moment “odrezand” od skutoc¢nosti, ale zaroven “pritomna” v obraze, po-
zorovat dlhodobo scénu a uvedomvat si jemné nuancy, ktoré sa menia a ¢o ostava
naopak nemenné. Autorka rada odkazuje na film Andyho Warhola, kde 24 hodin
filmoval Empire State Building. Dlhy expozi¢ny cas, ktory jej camera obscura umoz-
nuje, je pre nu doélezity, rovnako ako negativ, ktory vo svojom ciernobielom preve-
deni odkazuje na tmu, v ktorej je sama pocas fotografovania a zaroven evokuje noc
a tajomnost.>" Dlha expozicia logicky eliminuje akékolvek postavy na scéne a divak
je tak konfrontovany s fotografiou osamote, len on a toto miesto.

obr. 78: Vera Lutter, Cheopsova a Chefrénova pyramida, Giza, Egypt, 28/01/2010, jedine¢néa bréomstrieborna fotogra-
fia,14x25"/36x65cm

Rovnaky pristup ako pri svojich zaciatkoch vyuzila Vera Lutter aj v roku 2003 v
Berline. Po tom, ¢o objavila malé okno za jednou z volnych galériijnych stien, vytva-
ra cameru obscuru priamo v Galérii Maxa Hetzlera. Fotografia tu vznikla a nasled-
ne tu bola aj vystavend, ¢im sa cely proces bliZi viac site specific udalosti, ako len
vystave fotografii.

Iny koncept vyuziva pri cykle “Transportation and voyage” (2001), ked'zobrazuje
lietadla na frankfurtskom letisku ale aj vzducholod' Zeppelin. Témou je paralela
medzi zobrazovanymi dopravnymi prostriedkami a camerou obscurou, ked oba
predmety nadobudnt vyznam, az ked'sa naplnia za G¢elom svojho poslania - lie-
tadlo fudmi a ich premiestnenim z A do B a camera obscura svetlom a vznikom
fotografie — umeleckého diela. Paralelu opat zdérazruje aj v cykle ,Radio Telesco-
pe” (2013), kde teleskop zachytava elektro magnetické viny a poskytuje tak obraz
o vzdialenom vesmire a camera obscura zachytdva odrazené svetlo, ktoré nasledne
vykresli obraz toho, ¢o vidi camera obscura - teleskopu. V oboch cykloch vyuziva
niekolko dnovych expozicii, aby demonstrovala aj plynutie casu.

51 Heiferman, Marvin, Gagosian Gallery Quarterly, February-April 2015, , Vera Lutter”, [cit. 2018-05-31],
URL: <http://veralutter.net/writings_interviews_4.php>



obr. 79: Vera Lutter, Holzmarktstrasse, Berlin I1l: 26/08/2003, fotografované a vystavené v galérii Maxa Hetzlera, jedine¢na
bromstrieborné fotografia, 87 3/8x224"/221x569cm

obr. 80: Vera Lutter, Letisko Frankfurt VII: 24/04/2001, jedineéna brémstrieborna fotografia, 86x168"/218x427cm

Téma casu je pre Veru Lutter priznac¢na vo viacerych jej cykloch, v cykle Clock
Tower (2009), kde fotografuje 4 pohlady cez hodiny na vezi v Brooklyne, New
Yorku, ktoré st orientované na $tyri svetové strany, je to viditelné azda najviac. Cas
je pre nu témou aj pri praci s beznym fotoaparatom. V rokoch 2010-12 fotografo-
vala pocas svojich ciest mesiac v réznych jeho fazach, pricom nam ukazuje ako s
plyntcim ¢asom svetlo odhaluje viac alebo menej z jeho povrchu. V roku 2011 sa
prezentuje aj video instaldciou nazvanou Jeden den, v ktorej ndm ukazuje liku vo
Franctzsku snimant po dobu 24 hodin. Obraz doplia zvukovy zdznam z miesta
rovnako v rozsahu celych 24 hodin. Jasne tu vidiet odkaz na uz spominany Warho-
lov zdznam z Empire State Building, New Yorku. Pre Veru Lutter je vSak hlavnym
nastrojom pre tvorbu camera obscura. V sticasnosti ma na svojom webe 27 foto-
grafickych cyklov (1994-2017) a takmer vSetky st vytvorené pomocou tejto techniky
prezentované ako negativne fotografie vzniknuté priamou expoziciou v camere
obscure. Jediny pozitivny obraz, ktory v jej tvorbe mézeme najst je cyklus Studio
(2003-07), ked fotografovala vlastné fotografie naaranzované v studiu. Prefocované
negativy, tak na vyslednej fotografii nadobudaji podobu pozitivneho obrazu.



obr. 81: Vera Lutter, Radio Telescope, Effelsberg XIV:
11/09/2013, jedineénéa brémstrieborna fotografia,
95x84"/241x210cm

obr. 82: Vera Lutter, Radio Telescope, Effelsberg XX:
17-18/09/2013, jedine¢na brémstrieborna fotografia,
97x84" /246x210cm

obr. 83: Vera Lutter, Clock Tower, Brooklyn XI: 01/06/2009,
jedine¢nd brémstrieborna fotografia, 98 5/8x98
7/8"/250x251cm
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obr. 85: Vera Lutter, Clock Tower, Brooklyn XLI: 17/06/2009,
jedine¢na brémstrieborna fotografia, 97 7/8x97
5/16"/249x247cm

obr. 84: Vera Lutter, Clock Tower, Brooklyn XXVII:
08/06/2009, jedine¢na bromstrieborné fotografia, 98
13/16x98 13/16" /248x246cm

obr. 86: Vera Lutter, Clock Tower, Brooklyn XLVI:
25/06/2009, jedineéna brémstrieborna fotografia, 99
7/16x97 11/16"/253x251cm



obr. 87: Vera Lutter, Studio VII: 15/08 - 12/09/2003, jedineénéa bromstrieborna fotografia, 229x427cm

V najnovsej tvorbe, vramci rezidencie v LACMA®, ale aj vramci predoslého cyk-
lu Art of Others (2013-16) sa Vera Lutter pusta do prefocovania umeleckych diel
inych autorov. Zo zaciatku najma trojrozmernych séch a plastik, a v LACMA uz aj
plochych, dvojrozmernych obrazov. Oprostenim o farbu a konverziou do negativu
vznikaju fotografie, ktoré ukazuji predmety uvdznené v inom case a priestore a
dévaju im nadprirodzené vyznenie. Camera obscura vdaka dlhej expozicii vyludni
priestor a my tak stojime tvarou v tvar len samotnym umeleckym dielam v nevide-
nej podobe. V LACMA autorka zaroven fotografuje aj architektiru, ktord ma byt v
blizkej buducnosti zblrana a nahradena novou budovou muzea.

obr. 88: Vera Lutter, Vitrina, 17/06/2013, jedineénéa brémstrieborna fotografia, 12x24 1/2"/62x31cm

52 Los Angeles County Museum of Art, rezidenica od 02/2017 do 06/2018



Pocas svojej kariéry Vera Lutter fotografuje meniacu sa architektiru velkomiest
(New York, Berlin, Londyn), opustené dnes uz zrejme neexistujice budovy, miesta
spaté z histériou (Benatky, Egypt), vynalezy smerujice do buducnosti (rddio te-
leskop) a umelecké diela odkazujuce k minulosti. Pre fotografku je zdsadnou téma
pamati a ¢asu. Aj ked'sa vo svojej tvorbe nevyhla opakovaniu, dokazuje, ze mé
jasno v téme, v tom, ¢o ndm hovori. Cameru obscuru vyuziva pre jej vlastnosti
a vo svoj prospech a nestavia len na efekte. Vramci celej jej tvorby je jasne patrny
viac konceptualny ako emocny pristup a myslim si, Zze nemoze popriet svoje
nemecké korene a systemati¢nost v tvorbe. To miestami mbze evokovat v jej foto-
grafidch chladny odstup, no ako sama dodéva: “Niekedy sa stane, Ze sa ocitnete
uprostred Times Square alebo stanice Grand Central v runy den, ked mesto vy-
zerd ako chaos. Ale inokedy, v dobry den, sa stane, Ze sa zobudite a vidite Uplne
krésne plyndci harmonicky balet réznych stvoreni a sil pradiacich okolo vas. To je
ta energia, ktord chcem odfotit. Ale aj ked’som uprostred toho, potrebujem byt
sama, aby som to uvidela.”>
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obr. 89: Vera Lutter, Alberto Giacometti, Krécajuci obr. 90: Vera Lutter, Ludovico Mazzanti, Smrt Lukrécie, cca. 1730,
muz I, 14/07/2015, jedineénéa brémstrieborna foto- 10/02 - 16/03/2017, jedine¢né brémstrieborna fotografia,
grafia, 22 1/4x14" /56x36cm 72 1/8x56"/183x142cm
53 Heiferman, Marvin, Gagosian Gallery Quarterly, February-April 2015, , Vera Lutter”, [cit. 2018-05-31],

URL: <http://veralutter.net/writings_interviews_4.php>



obr. 91: Jean Karotkin, portét fotografky Very Lutter

Vera Lutter, Nemecko/USA

—narodend v Nemecku, Zije a pracuje v New Yorku (od cca 1994)

— Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen, Mnichov, Nemecko

— MFA, School of Visual Arts, New York, NY, USA

— 27 stborov (1994-2017), takmer vietky fotené camerou obscurou,

— ustavi¢na téma pamati a Casu

— pouziva camery obscury velkych rozmerov, do ktorych vstupuje pocas niekolko hodinovej az niekol'ko mesacénej expozicie

— v ojedinelych pripadoch mensie modely camery obscury

- véetky fotografie prezentované ako negativ, ktory vznikol pocas expozicie v camere obscure - obraz nekonvertuje do
pozitivu

- jej fotografie su aj v zbierke MoMA, New York

http://veralutter.net/home.php



MICHAEL WESELY

Dizka expozicie, ktora je v pripade Very Lutter 7 mesiacov, je naozaj dlha, ale
Michael Wesely ide este dalej a jeho expozicie st bezne aj jeden alebo dva roky.
Michael Wesely je nemecky fotograf, ktory sa dlhou expoziciou zacal zaoberat

v roku 1988. Vtedy si pri fotografovani portrétov®* uvedomil, Ze je len na jeho roz-
hodnuti, ako fotografa, v akom obraze vykresli portrétovaného, a to tym, ktory
zaber, ¢i moment vyberie ako ten vysledny. Uvedomoval si, ze velmi lahko méze
vykreslit pozitivny ale aj negativny obraz osoby, ktord foti. Rozhodol sa preto fo-
tografovat po dobu 5 minut, ¢o sa mu zdalo ako dostato¢ne dlha doba na to, aby
eliminoval iba jedini podobu portrétovaného a zaroven doba, po ktord budu por-
trétovani ochotni este takéto fotografovanie podstupit.

obr. 92: Michael Wesely, Skola Ill, 1994 obr. 93: Michael Wesely, architekt Oscar Niemeyer,
22/10/2003, 13:12hod - 13:17hod.

Wesely svoju pozornost upriamuje neskér na architektiru a premeny mestke;
krajiny, ktorej sa v prevaznej miere venuje dodnes. V 90. rokoch (20. stor.), po pade
Berlinskeho muru a nastupujuicej vystavby Berlina, fotografuje Potsdamer Platz,
kde exponuje 26 mesiacov v ¢ase od 4. aprila 1997 do 4. juna 1999. V ¢ase od 7.
augusta 2001 do 7. juna 2004 fotografuje vystavbu Museum of Modern Art v New
Yorku® a v obodbi od 2015 do 2017 fotografoval vystavbu Muzea IMS v Sao Paolo,
Brazilii. Wesely zvycajne fotografuje rovnako dlho, ako trva aj samotna vystavba,
tak aby zachytil cely proces meniacej sa mestskej krajiny, scenérie a vietky vrstvy
pribudajlce aj ubudajlce v obraze. Sdm prirovnava vysledne fotografie k iste]
forme vizudlnej archeolégie, ked'v obraze mézeme skimat cely priebeh expozicie.
Fenomén dlhého expozi¢ného Casu je u Michaela Weselého hlavnym stavebnym
prvkom jeho fotografii. Vyuziva ho u portrétov, v mestskej krajine vo vystavbe, ale
aj u abstraknych fotografii krajin, ¢i pri niekolko driovych expoziiciach rezanych

54 Michael Wesely, Portraits 1988-2013, Distanz Verlag GmbH, Berlin, oktéber 2013, ISBN 978-3-95476-043-5
55 Michael Wesely: Open Shutter at The Museum of Modern Art, projekt vramci ktorého vznikli 3 ¢ierno-biele a 1 farebné fotografia



postupne vednucich kvetov alebo Cerstvého ovocia, ktoré opat dlhodobo ,pozoru-
je” pri jeho rozklade v ¢ase. Fotografie zhotovoval v zaciatkoch analégovo, pribliz-
ne od roku 2014 vyuziva uz aj digitalny fotoaparat. Pri analbgovom procese ho tak
mozeme zaradit medzi autorov vyuzivajlcich princip camery obscury, pri digitalnej
technoldgii uz nie. Tradi¢ne fotografoval na Ciernobiely skleneny negativ znacky
orwo, ktory stihol vyklpit este pred zanikom firmy, neskér vyuziva aj farebny mate-
ridl nezndmeho povodu. Ako ,fotoaparat” vyuziva kovovi krabicu s vyskovo na-
stavitelnou zadnou $tandardou umiestnenou vo vnutri a vyuzivajucou velky format
negativu (zrejme 8x10"). Vysledné fotografie vynikaju vysokou ostrostou a to najma
preto, ze Wesely vyuziva aj objektiv znacky Rodenstock, ktory méa vyrazne zaclone-
ny a osadeny ND filtrom pre este dalsie predizenie expozicie. V pripade Michaela
Weseleho tak nevznikaju jedinecné fotografie (¢i uz v podobe negativu alebo po-
zitivu) ako u Very Lutter alebo Johna Chiaru, ale vznika len negativ, ktory nasledne
zvadsuje v nezistenom pocte exemplarov. Pri tomto procese nechéava negativ ne-
pretrzite exponovat aj spominany rok, dva alebo aj dlhsie.

x
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obr. 94: Michael Wesely, Potsdammer Platz, Berlin, 05/04/1997-03/06/1999 Na oblohe s zaznamenané trajektérie pohybu
slnka po oblohe pocas roka

Pri digitalnej technolodgii vSak postupuje inak. Vyuziva moznosti dnesnej techniky
a dalo by sa povedat, Ze sa jedné viac o ¢asozberné snimanie ako o dlhi expoziciu.
Fotoaparat v tomto pripade odfoti scénu priblizne kazdé 2 minuty a v priebehu
dna tak vytvori 500 az 600 fotografii, ktoré su spojené nasledne do 1 snimku. Pri
tejto technoldgif fotograf prezentuje meniacu sa scénu aj v mesacnych intervaloch,
ktoré potom opat spoji do vysledku zachytadvajiceho jeden cely rok. Tymto jasne
demonstruje, Ze pre neho nie je podstatnd dokonala hibka ostrosti, & neskreslena



perspektiva camery obscury, alebo nepretrzitd, neprerusovana expozicia, ale najma
dlhohodby vplyv ¢asu na zobrazovanu scénu, a ze ako tvorca sa prispdsobuje dobe
a dnednym digitalnym technolégiam. Nejde mu o jediny exemplar, o dosiahnutie
vysledku len vlastnymi silami alebo iné pridané hodnoty, pre neho je délezity vysle-
dok, no cesta nie je az tak podstatna. Pri najnovsej tvorbe pri fotografovani Mdzea
ISM v Sao Paolo vsak pouziva stale 4 analégové a 2 digitalne fotoaparaty.

obr. 95: Michael Wesely, MoMA, New obr. 96: Michael Wesely, MoMA, New York, 09/08/2001-02/05/2003
York, 09/08/2001-07/06/2004

Zaujimavy je pristup Michaela Weseleho vpripade jeho cyklu nazvaného Ame-
rican landscape. Farebné fotografie horizontalnych krajin na prvy pohlad evokuju
horizonty rozmazané posobenim dlhého expozicného ¢asu a pohybu fotoaparatu.
V tomto pripade sa vSak nejednd o pohybovu neostrost. Michael Wesely tu vyuzil
menej znamy princip, ked pred samotnu dierku camery obscury umiestnil este Gzku
horizontalnu strbinu, ktord ,, vymazala” vSetky vertikalne tvary a vysledok je tak len
rozsahom horizontélnych farieb.

obr. 97: Michael Wesely, Zabriskie Point, Death Valley, obr. 98: Michael Wesely, Bad water at Dante’s view, Death
USA, 1999, 125x200cm Valley, USA, 2000, 125x200cm



Michael Wesely sa netaji tym, Ze mu v zaciatkoch bola prilisna ostrost vo foto-
grafiach jeho rovesnikov s Dusseldorfskej skoly cudzia, a preto hladal spésob ako
ostrost skor eliminovat. Dospel tak k dlhym expoziciam a vyuzivaniu primitivneho
fotoaparatu (aj ked's optikou). Vo svojej tvorbe, takmer vyluéne, vychadza z vyuzi-
tia dlhej expozicie, v sti¢asnosti uz aj za pouzitia digitalnej technolégie, ¢im sa uz
pre vyznam tohto textu stdva menej zaujimavym. V kazdom pripade je jeho tvorba
vhodnou ukazkou toho, ako je mozné pracovat s naozaj dlhymi expoziciami a vrs-
tvenim ¢asu vo fotografii a prepracovat sa s nimi az do zbierky MoMA v New Yorku.

obr. 99: Michael Wesely, 10/02/2007-20/02/2007 obr. 100: Michael Wesely, 09/05/2005-17/05/2005

Michael Wesely, Nemecko

- narodeny 1963 Mnichoy, Zije v Berline

— cyklus portrétov s expoziciou prevazne 5 minat, 1988-2013

- cyklus z Potsdamer Platz a Leipziger Platz, Berlin, Nemecko, 1997-2014

— fotografovanie prestavby MoMA, New York, 2001-2003

- fotografovanie vystavby Muzea ISM, Sao Paolo Brazilia, 2014-2017

- vyuziva velkoformatové sklenené ¢ierno-biele negativy znacky Orwo

— pouziva optiku (zn. Rodenstrock) maximalne priclonent a filtre na predizenie expozicie

— od roku 2014 vyuziva aj digitélny fotoaparéat s pravidelnym snimanim priblizne kazdé 2 minaty - nejedna sa o nepretrzitu
expoziciu ako pri analdgovom procese - vysledok spéja do jednej fotografie

- jeho fotografie st v zbierke MoMA

www.wesely.org (k 31/05/2018 je stranka stéle vo vystavbe a nefunkéna v rezime ,,coming soon”)



AIM DEUELLE LUSKI

Tak ako sa Michael Wesely snazil obist rozhodujlci okamih pri svojich portrétoch,
tak sa izraelsky fotograf Aim Delelle Luski snazi o eliminaciu pojmov fotograf a di-
vak, tak ako ich pozndme z fotografickej praxe, kde jeden z nich fotografiu vytvoril
a druhy ju prijma. A. D. Liski sa pri svojich camerach obscuréch, ktoré si sam vyra-
ba, snazi najma popriet delenie priestoru na scénu pred fotoaparatom a nieco za
nim, ¢o nevidime. Cielom je znemoznit separaciu, vyber snimanej scény, jej vyrezu,
ako sa deje pri tradi¢cnom fotoaparate. Naopak ide mu o isti rovnocennost priesto-
ru, ktord fotoaparat dokéze zosnimat. Snazi sa o naburavanie tradi¢nej predstavy

o fotoaparate, o hladaciku, forme média, negative, camere obscure, atd. Camery
obscury si zhotovuje sam, vzdy podla svojho tvorivého zémeru, ktorym ani nie je
tak ukazovat popisnu realitu, ale skor nastolovat filozické otazky tykajlce sa foto-
grafického média a spoloc¢nosti. V jeho pristupe mdézeme jasne vycitit znepokojenie
s rozdelenim a situaciou v krajine, v ktorej autor sam zije. Aim Dedlelle Liski sa tak
stdva zaujimavym prikladom fotografa, ktory svoje myslienky $iri najma skrz formu a
nie obsah, ktora vsak v tomto pripade nie je len na efekt, ale stava sa opodstatne-
nou. Fotograf v tomto pripade nestavia na ojedinelych vlastnostiach camery ob-
scury, ale tazi najma s faktu, Ze si dokaze lacno a vo vlastnej rézii zhotovit akykolvek
fotoaparat, ktory mu umozni jeho umelecké vyjadrenie. Vyuziva tak napr. cameru
obscuru v tvare gule, ktora snima 360° zdber, cameru obscuru nazvavnu ,North-
South-East-West”, ktord snima vsetky 4 svetové strany, alebo aj horizontélnu ca-
meru obscuru, v ktorej nie je film vloZeny vertikdlne (ako zvycajne) ale horizontélne
voci ,optike”. Tato camera obscura vyuziva Sest otvorov na kazdej z dvoch proti-
lahlych stran, ktoré su v jednej linii s troma plochymi filmami zalozenymi horizontal-
ne vo vnutri camery obscury. Kazdy z filmov tak blokuje otvory, s ktorymi je v jednej
linii, ale zachytava obraz zo zvysnych styroch otvorov®.

obr. 101: ,NSEW" North-South-East-West Camera Ob- obr. 102: Aim Deuelle Luski, miesto popravy Yitzhaka Rabi-
scura na, Tel Aviv, 2002, fotografia s NSEW Camerou Obscurou
56 Azoulay, Ariella, Aim Delelle Luski Pinhole Cameras Philosophy & Photography, produced by: Herzliya Museum

of Contemporary Art, published 14/01/2011, [cit. 2018-05-31], URL: <https://www.youtube.com/watch?v=_-KuWbwGJuk>
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obr. 103: Horizontalna Camera Obscura, screeshot z videa obr. 104: Gulova Camera Obscura so zdberom 360°

obr. 105: Pita Camera Obscura obr. 106: Aim Detielle Luski, ,,Back-to-back” site, Beitunia
Barrier, 2003, fotografia vytvorend Camerou Obscurou Pita

Aim Detelle Liski je tak prikladom umelca, ktory si prispésobuje médium k
svojim potrebdm a umeleckym zdmerom. Viac ako o nevideny vizualny zazitok, ¢i
zobrazovanie popisnej reality, mu ide o filozofické otazky, ktoré riesi v celej svojej
tvorbe. K tomu, aby ich mohol komunikovat s publikom vystavuje nielen fotografie,
ale aj fotoaparaty — camery obscury za pomocou ktorych tieto fotografie vznikli.

Aim Deulelle LUski, Izrael

- venuije sa filozofii a umeniu a ui na Tel Aviv University a na Bezalel Academy of Art

—od 70. rokov (20. stor.) az po stUc¢asnost si vyradba camery obscury podla vlastnych potrieb, s ktorymi nasledne fotografuje
- snazi sa o ,naburéavanie” tradi¢ného ponatia fotografie a fotoaparatu

—jeho zdmerom nie je popisna fotografia s moznostou volit uhol zéberu, rozhodujuci okamih apod.

- vo svojej tvorbe riesi najma filozofické otazky

bez vlastnej webovej stranky



TOMASZ DOBISZEWSKI

Tomasz Dobiszewski je polsky multimedialny umelec, ktory v roku 2005 ukoncil stu-
dium na Akadémii umeni v Poznani, na katedre intermédia fotografie. V sticasnosti
Zije a tvori vo Wroclawe. Pri preskiimani jeho doterajsej tvorby zistime, Ze sa nedrzi
striktne len camery obscury, alebo fotografie ako takej. Vramci svojich instalacii
vyuZziva video, malbu alebo kresbu priamo na stenu vystavného priestoru, alebo
rézne materidly ako piesok, trava, ¢i kusy koberca.

Jednym z prvych projektov, kde vyuziva cameru obscuru je cyklus fotografii Pino-
cycle® (2003), kde jazdil po meste na bicykli, na ktorom bola primontovana camera
obscura. Vo vysledku ndm autor predklada fotografie, na ktorych je nemeny, stéle
pritomny a ostry obraz bicykla — ndsho prostriedku poznania — doplneny o meniace
sa okolie — rozmazany ruch velkomesta spésobeny dlhou expoziciou. Fotografie
prezentuje spolu s mapou so zakreslenou trasou jazdy.

obr. 108: Tomasz Dobiszewski, Pinocyle, 2003

57 z anlickych slov pinhole (dierkova komora) a bicycle



obr. 109: Tomasz Dobiszewski, Re-Medium, 2002-05

Leaotkn informacypns Sa pecienta
Naoledy mpomnad sig © windcwobdcam pried Jesiosowanem

re-medium®

leryli kto tu jest ofinrg]

Skimd: brom i nie tyiko

Opis dzinlanie: cieszy cezy | w prwnyeh preypadiach cod wigoe)

‘Wakszanis terapsutycine: priewlakin nudo, pauperyzoca weuaing

Przaciwwskazania: nie stwierdzono
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i obr. 111: Tomasz Dobiszewski, Re-Medium, 2002-05

Dnwhkowsnie | sposdh podewsnie: wedhsg ralocon
Primdawkowania imils sdrand

Disiakania ni-pot&d.hu uosdh ﬁﬂd\llfk!lm-'cn maore powadownd ocrop sy
Opakowanis: ramks, sryba mat

Wytwires: Tomasz Dobiszewsii

Minjsce wytworzenis: Bpdgosscr 2003

obr. 112: Tomasz Dobiszewski, Re-Medium, 2002-05, navod
na pouzitie
obr. 113: Tomasz Dobiszewski, Re-Medium, 2002-05

Priblizne v rovnakom case vznika taktiez cyklus Re-Medium (2002-05), pri ktorom
Sikovne vyuziva ako “optiku” camery obscury obaly od réznych tabliet. Ziskava tak
vzdy niekolko “objektivov” v geometricky usporiadanom rade, ¢o mu umoznuje
vytvarat putavé fotografie, ktoré z odstupu svojim opkaujicim sa motivom evokuju
skor grafiku alebo sietotla¢ a pri pohlade z blizka odhalia svoj fotograficky pévod.
Fotografie vtipne dopliia ndvodom na ich pouzitie v podobe pribalového letéku,
aky najdeme bezne pri liekoch. Fotografie zobrazuju expresivne akty (predpokla-



dém, Ze sa jedna sa o samotného autora) a doplnené o spominany navod na pou-
Zitie vyvolavaju otézku, ¢i sa jednd o stavy po pouziti tabliet z obalov, ktoré tvoria
taktiez sUcast expozicie.

O rok neskér v cykle Palingenesis vyuziva dokonalt hibku ostrosti camery ob-
scury a taktiez Sirokouhlé skreslenie. Dobiszewski testuje vnimavost divéka, ked na
strop miestnosti umiestiiuje do blizkosti camery obscury miniatdry nabytku a celt
miestnost snima hore hlavou. Divék vo vysledku vidi dve protilahlé roviny, dve pro-
tilahlé podlahy, jednu umelo vytvorend a druht skuto¢nd, kde véha, ¢o je co.

obr. 114: Tomasz Dobiszewski, Palingenesis, 2004 obr. 115: Tomasz Dobiszewski, Palingenesis, 2004

V roku 2010 vytvéra Dobiszewski v “Elektrownii” v Radome (Polsko) site-specific
inStalaciu pod ndzvom Shadowplay, a v priestore, ktory kedysi sluzil ako kancela-
rie, vytvara iliziu bytu. V tomto priestore v kazdej z miestnosti pouziva iny pristup,
pricom kazdy z nich vyuziva réznym spdsobom hru tieria*®. Okrem projekcie lGcov
svetla z neexistujuceho okna (ktoré supluje projektor), ¢i namalovanych tiefiov po
nabytku na zemi v dalSej izbe, v jednej z miestnosti zariadenej beznym nabytkom
visia na stene fotografie v negativnej podobe. Pri blizsom obhliadnuti zistujeme,
Ze sa jedna o fotografie tohto priestoru, a Ze ich zosnimal nabytok v tejto izbe
pretransformovany do podoby camery obscury. Vrdamci celej instalacie nas autor
konfrontuje so svojim nazorom, zZe fotografia je vlastne len tienom predmetov.
Dobisewski ukazuje, ze po tom, ¢o preskiimal moznosti camery obscury v predo-
Slej tvorbe, to nie je pre neho prostriedok, na ktorého forme by nutne potreboval
stavat, ale skor len jeden z moznych spdésobov ako komunikovat svoj koncept.

V rokoch 2011 az 2013 v cykle Designations (Wittgenstein) posutva hru s came-
rou obscurou na dalSiu Uroven, ked'vyuziva ,optiku” v podobe réznych slov ,vyre-
zanych” v plechovych dostickach. Vysledkom je fotografia, ktoréa okrem snimanej
scény zobrazuje aj slovo pouzité ako ,optiku”. Autor v tomto cykle vychadza z
vyroku rakuskeho filozofa Ludwiga Wittgensteina: , Vyznam slova je v jeho pouziti v
jazyku.”%? Vo fotografiach tak nastoluje otazku, ¢i je dblezitejsia zobrazovana scéna
alebo slovo/text, ktory ju doplia, ¢i spolu stvisia, a ako sa ovplyviiuju. Tato tech-
niku rozvinul v roku 2014, ked vramci instalacie ,In the proposition a world is as it

58 Tomasz Dobiszewski nevnima fotografiu len ako zaznam svetla, ale v uréitom ponimani aj ako obraz tiefiov
59 Witgenstein, Ludwig, v origindlnom zneni: "Die Bedeutung eines Wortes ist sein Gebrauch in der Sprache”



were put together experimentally”, kde na 8 monitoroch prezentuje 8 videi, ktoré
snimal opat cez rovnaku “optiku”so slovami.

obr. 118: Tomasz Dobiszewski, Shadowplay, 2010, pédorys k vystavnemu projektu - zvyraznena miestnost s nabytkom
pretransformovanym na cameru obscuru

obr. 119: Tomasz Dobiszewski, Designations (Wittgen- obr. 120: Tomasz Dobiszewski, Designations (Wittgen-
stein), 2011-13 stein), 2011-13
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obr. 121: Tomasz Dobiszewski, Designations (Wittgen- obr. 122: Tomasz Dobiszewski, Designations (Wittgen-
stein), 2011-13, nacrt principu camery obscury stein), 2011-13, dosticka s ,,optikou” s textom

obr. 123: Tomasz Dobiszewski, In the proposition a world is obr. 124: Tomasz Dobiszewski, In the proposition a world is
as it were put together experimentally, 2014, instalacia as it were put together experimentally, 2014, n&crt

obr. 125: Tomasz Dobiszewski, In the proposition a world is obr. 126: Tomasz Dobiszewski, In the proposition a world is
as it were put together experimentally, 2014, zaber z videa as it were put together experimentally, 2014, zéber z videa

22. maja 2016 zatemnuje Tomas Dobisewski miestnost a vytvara z nej cameru
obscuru. Nie vSak preto, aby premietol obraz z exteriéru do interiéru ako to robi
Abelardo Morell alebo Marja Pirila, ale aby zaznamenal priamo na svetlocitlivy
fotograficky papier drahu sinka ponad horizont v tento den. Autor opat ukazuje, ze
pre neho nie je doélezitd forma, ale myslienka a zvladnutie formy, mu ma len tento
jeho zdmer umoznit.



obr. 127: Tomasz Dobiszewski, 22052016 z cyklu , tracking obr. 128: Tomasz Dobiszewski, 22052016 z cyklu , tracking
the sun”, 2016 the sun”, 2016

Tomasz Dobisewski vo svojej tvorbe ukazuje, Ze ma vo svojom autorskom
programe jasno, ze sa pevne drzi svojej témy, viac ako formy, a technika camery
obscury je len jednym z moznych prostriedkov skrze ktory svoje myslienky komu-
nikuje. Z jeho tvorby vidime, Ze sa nezamotal vo formalnej pasci (aké hrozi aj pri
akomkolvek inom pristupe, nielen pri camere obscure), a nie je niteny vyhladavat
nové naplnenie tejto formy (ktoré casto po chvili aj tak len recykluje samo seba).
Naopak ma v téme jasno a k tomu vhodne vyuZiva svoje znalosti principu camery
obscury, a kde mu nestadi, siaha po inej forme, ¢i technike. Dobiszewského vidim
ako vhodny priklad toho, ako sa nestat obetou vlastného formalneho vyjadrenia,
ako vzor pre nas striktnych fotografov, ako mozno prekracovat hranice média, nie-
len toho fotografického.

Tomasz Dobisewski, POL

- narodeny 1977

— Zije a tvori vo Wroclawe

— ukon&ena Akadémia umeni v Poznani, katedra intermédia fotografie, 2005

—snazi sa o stale novy pristup k technike camery obscury vrédmci svojej tvorby
— multizdnrovy umelec, vyuziva video, priestorovi instalaciu, objekt

http://www.dobiszewski.boo.pl



DIANNE BOS

Dianne Bos je kanadskéa fotografka, ktoré Zije striedavo v Kanade a na juhu Fran-
clzska — na Upati Pyreneji. Camera obscura je pre nu nastrojom, ktorym fotografuje
a na svojej webstranke sa odvoldva na dlhé epxozi¢né casy, ktoré znamenaju skor
zachytenie urcitého casového Useku, ako len okamihu pri beznej fotografii. Napriek
tomu v8ak expozicie nie su az tak dlhé, ako by sa mohlo zdat, jedné sa o niekolko
sekind az priblizne 5 mindt, miestami maximalne pol hodiny®.

Rovnaky princip ako napr. Tomasz Dobiszewski, ked ndsobenim dierok camery
obscury ndsobime aj projektovany obraz, vyuziva Dianne Bos pri svojom cykle Ga-
laxies (1999-2003). Autorka tu vychadza zo svojho zaujmu o vedu a vesmir, pri¢com
vysledkom su ,fotografie” znamych galaxii. Nejedna sa vsak o skutocné fotografie
vyhotovené pomocou teleskopu na pozorovanie vesmiru. Dianne Bos na vytvo-
renie galaxii vyuziva princip camery obscury s mnozstvom dierok®', ktoré robi do
plechu v presnom rozmiestneni podla skutocnych snimok galaxii a cez tento plech
nasledne fotografuje. To vytvori obraz samotnej galaxie. Fotografie tycho galaxii
pri blizSom pohlade prezradia, Zze hviezdy nie su hviezdy, a ze fotogratka pouzila za
kazdym iny zdroj svetla — raz sviecku, inokedy Ziarovku alebo aj monitor s autopor-
trétom. Vytvéra tak obraz v obraze, ktory je aj nie je tym, ¢o vidime.

obr. 129: Dianne Bos, Mlie¢né dréha vytvorena svieckou, obr. 130: Dianne Bos, E=Mc2 ako épirélové galaxia M52,
1999, brémstrieborna fotografia 32x40"/81x102cm 2000, brémstrieborna fotografia 30x40"”/76x102cm

Po cykle Galaxies fotografuje Dianne Bos sériu nazvanu “Book Works”. Z nézvu
je jasné, ze séria odkazuje na knihy, tie v8ak nie su na fotografiach, ale su pouzité
na vytvorenie fotografii. Dianne Bos vyrezanim vnutra jednotlivych stran z nich vyro-

60 Pri porovani s expoziciami Very Lutter, ktoré su aj 2 mesiace, je tento Casovy Udaj este stale pomerne kratky
61 Miestami vyuZiva na vytvorenie obrazu galaxie az 500 dierok, pricom ich velkostou koriguje ,jas jednotlivych hviezd”



bila camery obscury. Nie je mi zname, ¢i to bol autorkin zdmer a ¢i o tomto jave ve-
dela, ale vznika tu zaujimavy Ukaz, ked'pri niektorych fotografidch svetlo prenikaju-

ce do vnutra knihy aj skrze boky a listy papiera (nielen cez dierku camery obscury),

sposobilo to, Ze sa na niektorych vyslednych fotografidch objavuje aj text z knihy.

obr. 131: Dianne Bos, Autoportrét ako Gulova hviezdoko- obr. 132: Dianne Bos, zinkovy plech pouzity na projekciu
pa, 1999, bromstrieborna fotografia 16x20"/40,5x51cm hviezdnej oblohy, 2003, 20x30"/51x76cm

ROME NOUVELLE

obr. 133: Dianne Bos, 2003, camera obscura z knihy Rome Nouvelle z roku obr. 134: Dianne Bos, Orech (strom), 2007,
1939 fotografia zhotovena camerou obscurou/
knihou Sciences Naturelles



V najaktuélnejSom cykle The sleeping green (2014-2016) Dianne Bos opat
fotografuje camerou obscurou. Zobrazuje tu ni¢im nevyraznd krajinu v Belgicku a
severnom Francuzsku, kde pred 100 rokmi, pocas 1. sv. vojny, bojovali aj kanadské
vojska. Vysledné fotografie sama zvacsuje tradi¢nym procesom a pri zvacsovani
vyuziva fotogramy, ked' na fotografie umiestriuje rézne predmety z miest fotogra-
fovania a snazi sa ich tymto posuvat dalej. Vramci vystavy v Kanadskom kultdrnom
centre v Parizi®? prezentovala fotografie spolu so zvukovym zdznamom z miesta
fotografovania, v dizke samotnej expozicie®.

Dianne Bos vo svojich vyjadreniach rada zdvéraznuje dlhd expoziciu a jej zaujem
o skimanie casu, o casovy Usek ako len okamih. Viac ako to, v jej tvorbe vnimam
schopnost vhodne vyuzit formalne vlastnosti camery obscury pre zaujimavy vysle-
dok, napr. v sérii Galaxies. V najnovSom cykle The sleeping green si myslim, ze by
rovnako dobre posliuzil akykolvek analégovy fotoaparat, kde by mohla rovnako
uplatnit princip fotogramu pri naslednom zvacsovani. V tomto pripade nenacha-
dzam zmysel pouzitia prédve camery obscury oproti fotoaparatu na film.

obr. 135: Dianne Bos, The sleeping green, Kratery vo Vimy obr. 136: Dianne Bos, The sleeping green, Pole vo
Ridge s kvetmi, 2014 Passchendaele, Belgicko, 2014

Dianne Bos, CAN

— narodend 1956, Hamilton, Ontario, Kanada

— honours BFA z Mount Allison University, New Brunswick, 1978

- Zije striedavo v Kanade a Franctzsku

— pracuje hlavne s camerou obscurou ako zéznamovym pristrojom/aparatom

— vystavy doplfa o fiou vyrobené camery obscury, ktoré pouziva na fotografovanie, rézne svetelné instalacie zalozené na
tomto principe, do ktorych mozno vstipit, alebo aj zvukové stopy miesta fotografovania

—v 80. a 90. rokoch spevacka/klavesistka/textarka pre rézne hudobné skupiny

http://www.diannebos.ca/index.html

62 vystava Sleeping Green v Canadian Culture Centre, Pariz, FRA, 03/04/2017 - 08/09/2017, Dianne Bos - The Sleeping Green :
un no man's land cent ans aprés la guerre, published 07/08/2017, Centre culturel canadien, [cit. 2018-05-31]
URL: <https://www.youtube.com/watch?v=akN-ggAz-g8>

63 Podobny pristup vyuzila Vera Lutter pri svojej video instalécii s nazvom Jeden deri



HENRIEKE I. STRECKER

Henrieke I. Strecker je nemecka fotografka, ktora v rokoch 2008 - 2015 Zila v USA,
kde na na Plymouth State University ucila historické techniky fotografie (kalotypia,
kyanotypia, apod), ktoré vyuziva aj vo svojej tvorbe. V stcasnosti zije v Berline a
tieto techniky u¢i aj vrémci workshopov po réznych miestach v Eurépe. Vramci
tvorby vyuZziva aj cameru obscuru, ktord si sama vyrobila prvy-krat pred priblizne 20
rokmi. Zda sa, ze tak ako sa fotografka inSpiruje technikou fotografie z jej pociat-
kov, tak z rovnakého obdobia cerpéd aj ndmety. Fotografuje najma krajinu, zatisia,
ale neboji sa pred cameru obscuru postavit aj ¢loveka. Vyuziva dlhého expozi¢ného
¢asu, k tomu, aby zdvéraznila pohyb pred aparatom, alebo zobrazila portrétované-
ho ¢loveka viacnasobne.

obr. 137: Henrieke |. Strecker, Felix David, 1999 obr. 138: Henrieke |. Strecker, bez ndzvu, 2000

V tvorbe Henrieke I. Strecker je jasne zretelné nadSenie starymi procesmi a ca-
meru obscuru by som v jej pripade vnimal viac ako dalSiu archaickd techniku, a nie
ako nieco, po ¢om autorka siahla prave pre moznosti, ktoré tato technika pondkla
(alebo aj neponukla). Tuto fotogratku véak uvddzam najma preto, ze sa neboji po-
stavit pred cameru obscuru aj nie staticky objekt, v tomto pripade ¢loveka.

Henrieke |. Strecker, DE

—narodend v Nemecku, 2008-15 Zila v USA, v stcasnosti Berlin
— nad$enie starymi technikami fotografie

—német najma krajina, zatisie, portrét

http://www.henriekestrecker.com/index.html

http://pinhole-photography.de/about.html



JON WILKENING

Jon Wilkening je niekdajsi kapitan ruby-ového druzstva, ktory sa po diagnéze cuk-
rovky pokusal ndjst dalsi zmysel svojho zZivota vo vielicom moznom, az skoncil pri
fotografi a camere obscure. Foti kratko a zrejme aj bez nejakého hlbsieho zameru,
fotografiu u neho vnimam skoér ako formu arteterapie, ktorda mu pomohla “najst si
cestu”. Zaujimavy je viak jeho ndpad fotit camerou obscurou street fotografiu —
Zaner, ktorého mottom je najma rozhodujuci okamih Henri Cartier Bressona.

Aj ked'dlhd expozicia tomuto zanru velmi nejde v Ustrety, vytvara Wilkening miesta-
mi zaujimavé grafické zébery. Jeho pristup je viak tradi¢ny, v duchu Sablény street
fotografie — ¢lovek vo vire velkomesta. Po Case sa tak pri kazdej dalsej fotografii,
kde vidime rozmazany pohyb ¢&loveka s vyskovymi budovami ako kulisou zacina-
me nudit®*. Autor strieda farbu aj ierno-bielu, ale to nestaci. Sablonovity pristup,
mantinely dané témou aj technické obmedzenie camery obscury ho nateraz dalej
nepustia. ZaslUzi si vSak uznanie za odvahu pustit sa do takéhoto zanru, ked' vacsi-
na inych fotografov vzhladom na uvedomenie si limitov camery obscury, voli skor
statické scény, nez zivot v pohybe. Autor svoje fotografie vytvorené malou camerou
obscurou na film vydéva aj ako ziny pod nazvom “Tiny plastic box”, ktory priebez-
ne mapuje jeho 365 drovy projekt.

Ling Phhic box - wl 3 ting Fstic box -

Vol 83 Hina Pishic box - Vol 13 Fing plasiic

box £iny phstic box -vel ¥3 £in

Phstie ‘box-uol "3 Hiny glastre. bo -
%

Vol s 4inu plastic box-vo[*8Hna,
Photie. bor-vol ¥ 4ing plashic bkl
3 Hing, ghst i box - vol V3 Hinghstic
box - vol 45 ting, phstte box-wol 13
ing Plastic box - vol 13 ting, Plstic
box-vdl ™5 ting, Plstic box-wl ™S
Fing, flshc hox-vol 13 ting Flstic bo
0ol 15 Hiny, plashic box -vol 3 tiny
plastic. box - vol %3 4iny plstic bax-
10("3 ti, plathie box - o "3 ting
Phstic box - 0ol 5 Hing Qastic box
~vel 73 diny plashic box - vol" 3 tity
Plstic. box ol 45 Sy guskic box -0 3

Tiny Plastic Box - Volume #1 Tiny Plastic Box - Volume #3
$15.00 $15.00 $15.00

?%2\\ c
boX

ATAN

Tiny Plastic Box - Volume #4 Tiny Plastic Box - Volume #5 Tiny Plastic Box - Volume #6
$15.00 $15.00 $15.00

obr. 139: Jon Wilkening, ponuka zinov na jeho webovej stranke, 03/2018

64 Tento fakt je najviac viditelny na jeho instagrame, kde sa fotografie velmi rychlo zlejd do rovnako vyzerajicej masy fotografii



obr. 140: Jon Wilkening, bankar s tvarou ducha, 10/2015 obr. 141: Jon Wilkening, den 113/365, 01/2017

obr. 142: Jon Wilkening, prichadzaja, 01/2016 obr. 143: Jon Wilkening, déma v ¢ervenom, 01/2016

Jon Wilkening, USA

— Zije a tvori vo Philadelphii

- pravdepodobne bez fotografického vzdelania

- street fotografia s camerou obscurou na film

- pravdepodobne pouziva model Holga 120/pinhole

http://jonwilkening.com



DAVID DOROS

KedZe cameru obscuru vyuzivam vo svojej tvorbe od roku 2017 aj ja, priblizim svoj
postoj k tejto technike. S camerou obscurou som experimentoval uz skér, ale sta-
le mi najviac vadil fakt, ze po kazdom zabere musim , prebijat” v tmavej komore.
RieSenie som nakoniec nasiel v podobe camery obscury od firmy Ilford, ktora vy-
uziva bezné velkoformatové kazety na film 4x5”. Pripravil som sa tym sice o ¢aro
vlastnoru¢ne vyrobeného ,fotoaparatu”, ale ziskal som to, ¢o ma eliminovalo naj-
viac - moznost urobit niekolko zaberov bez potreby vracat sa do tmavej komory.
Toto rieSenie mi taktiez umoznuje okamzite striedat papier alebo film podla méjho
tvorivého zdmeru. Pri fotografidch z camery obscury ma vzdy pritahovala t& emécia,
snovost, ur¢itd nedokonalost a iné vnimanie casu, ako pri beznej fotografii, ktora je
oproti tomu az prili§ ¢istym, dokonale ,vyrezanym” momentom casu. Aj ked' mam
krajinné zdbery z camery obscury rad, vedel som, ze sa chcem pustat do nie¢oho
iného, nového, a tak prva fotografia, ktord som vyfotil na tito cameru obscuru, bol
portrét méjho otca. Okrem toho, Ze som si otestoval moznosti portrétu na cameru
obscuru, ma tato fotografia pre mna aj iny vyznam.

Zistenie, ze viem fotografovat portrét camerou obscurou odstartovalo projekt s
ndzvom 60 sekind s. Vramci neho som fotografoval od marca do novembra 2017
Ucinkujucich (spevakov, spevacky, hudobné skupiny) vystupujucich v klube v Chris-
tiania, v Pre$ove. Nazov stboru je odvodeny od dizky expozicie, ktora bola stale
rovnaka, kedze som vzdy fotografoval v provizérne vytvorenom ateliéri, kde som
mal kontrolu nad svetelnymi podmienkami. Myslienkou celého projektu bolo po-
Cas 60 sekind expozicie zachytit nielen popisny obraz portrétovaného ¢loveka, ale
aj jeho povahu skrz to, nakolko dokaze alebo nedokaze byt pocas fotografovania
nehybnym. Prijemné na celom projekte bolo, ked'som pocitoval a priamo videl
nadSenie u portrétovanych, ze vytvarame spolocne nieco pocas tej jednej minuty.
Navyse takmer vSetci sa nakonci smiali, aké nelahké bolo zastavit sa na td 1 minatu.
Spomalit, ¢i aspon na chvilu zastavit portrétovanych, bol méj dalsi zdmer vramci
tohto projektu a rychlej doby, v ktorej dnes zZijeme. ESte pred ukoncenim ziskal
tento stbor 2. miesto v kategorii portrét/séria v sutazi Slovak Press Photo 2017. Po-
kial'ide o pouzitie camery obscury vrdmci tohto projektu, vidim to ako prinos, ako
nieco, ¢o posunulo cely stbor trochu dalej. 60 sekind by som samozrejme dokazal
exponovat aj s beznou digitalnou zrkadlovkou®®, ale som si isty, Ze uz by to stratilo
to ¢aro — keby som hned'po fotografovani bol vyzvany ukazat vysledok na displeji
fotoaparatu. Fakt, ze fotografia vznikla len skrz dierku v plastovej krabicke na velko-
formatovy film a vysledok bol stéle neisty az do vyvolania, z méjho pohladu, doda-
la celému projektu kisok méagie, pre ktoru sa dokazali nadchnut aj portrétovani. A
moje nie zrovna Setrné vyvolavanie v myskach a poskriabané negativy dopomohli
Ciastocne k jedinec¢nosti kazdej fotografie.

V suicasnosti dokonceny druhy stbor, kde som vyuZil cameru obscuru, nesie
nazov ,Ked'si, som"”. Tento subor tvoria fotograie krajiny, zatisi a ludského tela.
Vyuzivam tu najma dlhy expozi¢ny ¢as pre vytvorenie pohybovej neostrosti luského
tela a tym aj eliminaciu obrazu na zakladné informacie, no rovnako vyuzivam dlhu

65 ak by som pouzil na predizenie expozicie ND filter



expoziciu na zdvoraznenie plynutia ¢asu v inych zaberoch. V zaberoch krajiny alebo
z4tisia vyuzivam dokonall hibku ostrosti pre este vacsi dojem z prietoru. Fotografie
dopliam o kratku autorski baseri a cely stbor tak vnimam ako formu obrazove;
poézie — vyznanie lasky k Zene. Vysledok bude prezentovany v podobe vystave-
nych fotografii, ale aj v limitovanej edicii ,zinu” vo vlastnom néklade.

obr. 144: David Doro$, portrét otca, 02/2017 obr. 145: David Doro$, 60 sekind s, Vlado ,,Slnko” Sarisky,
SVK, 04/2017, Christiania, Pre$ov

obr. 146: David Doros, 60 sekdnd s, Tonya/Human Tetris, obr. 147: Dévid Doros, 60 sekind s, Katarzia, SVK, 09/2017,
RUS, 05/2017, Christiania, Presov Christiania, Predov




obr. 148: David Doros§, z cyklu ,Ked'si, som”, 03/2017, expozicia 60 sekind

obr. 149: David Doros, z cyklu ,,Ked'si, som”, 03/2017, obr. 150: David Doros, z cyklu ,Ked'si, som”, 01/2018,
expozicia 20 minut horiaca sviecka, expozicia 8 hodin




David Doros, SVK

—narodeny 1981, Presov, Slovensko

— Zije a tvori v PreSove, na Slovensku

— Institut tvaréi fotografie Slezské Univerzity v Opave od roku 2014

— dokument a subjektivny dokument $tandardtne na digitélny fotoaparat

— camera obscura pri cykle: ,60 sekdnd s” (2017) a cykle ,Ked'si, som” (2017-2018)

www.daviddoros.com



ZAVER

Na predchadzajucich stranach som na skupine fotografov, umelcoy, ktori v stcas-
nosti vyuzivaju vo svojej tvorbe cameru obscury poukazal na rézne pristupy k tejto
technike. Ako prvého uvéddzam Abelarda Morella, aj prave preto, ze je to jedno

z prvych mien, ktoré vdm ponuikne webovy vyhliadava¢, ked zadate heslo came-
ra obscura. Morell postavil svoju tvorbu na camere obscure pred 27 rokmi a stéle
tento princip vyuziva. Jeho tvorba je postavena na prefocovani principu camery
obscury, na projekcii exteriéru do interiéru, alebo v sticasnosti na projekcii na zem
odial fotografuje, ¢o je svojim sposobom projekcia exteriéru do inej ¢asti toho
istého exteriéru. Stéle, pocas celych 27 rokov, odkedy odfotografoval projekciu
ziarovky a pustil sa do fotografovania réznych izieb, ide Morell po tej istej linii. Bol
jednym z prvych, kto tento princip vyuzil vo svojich fotografidch, no v tomto pripa-
de je vidiet ako lahko sa m&ze tvorca zamotat vo formalnej pasci. Akokolvek dobra
skladba hrand donekonec¢na dookola nas zacina po ¢ase nudit... Morell sice v no-
vSej tvorbe ponukol iné ,aranzma”, ked cameru obscuru krabicového typu (jeho
zatemnené izby) vymenil za cameru obscuru v podobe stanu a zacal prefocovat
projekciu na zem. Dokézal tym obraz ,rozbit”, zjednodusit, oprostit priliSnej po-
pisnosti a konkrétnosti a priblizit k malbe a tym aj samotnému Monetovi, ktorému
hold chce tymto cyklom vzdavat. Obdvam sa vsak, ze ak Abelardo Morell nezastavi
tento svoj pristup vcas, opat sa len zacykli vo forme, bude recyklovat sam seba a
degraduje aj to predoslé — vizualne zaujimavé, ¢o vytvoril. Osobne totiz nevidim
dévod fotografovat ,,donekonecna” hotelové izby alebo iné miestnosti zvlastneho
vyznamu s projekciou exteriéru na ich stenach. Podobny vysledok by sme mohli
rovnako dosiahnut dvojexpoziciou. Sthlasim, Ze pri projekcii camerou obscurou
zaznamenavame obe reality v rovanky ¢asovy Usek a tomu sa ni¢ nevyrovna, no
napriek tomu, nevidim doévod na tak velkd rozsiahlost cyklu od Abelarda Morella.

Rovnaky princip vyuziva aj Marja Pirila a Katarina Hudacinova. Finska fotografka
sa netaji tym, Ze podnetom pre nu boli fotografie vysSie spominaneho fotografa
kubdanskeho pévodu. Pirila méa ,,vyhodu” v tom, ze stihla vytvorit zatial len 3 cykly s
tymto pristupom, a nestihla eSte unudit. Plusom je aj to, Ze do scén, ktoré by mohli
pripominat Morella umiestriuje aj ludi Zijucich v tychto izbach, bytoch, domoch.
Fotografuje tak portéty s niecim navyse, co ale nie je vyslovene jedinym nosnym
prvkom fotografie. Jej cyklus Interiors/Exteriors vnimam ako sériu portrétov, z kto-
rych vyrazu aj cela séria tazi. Jej dalsi cyklus Speaking House z opusteného blazin-
ca obsahuje fotografie, ktoré ukazuju dobru pracu so stavbou aj skladbou obrazu,
nepodslvaju hned’, carovny Ukaz"” na stenéch, ale pracuju aj s prostriedkami ako
.bezna” fotografia. Tento cyklus pokladdm za vydarenjesi, ako novsi cyklus Milavi-
da, pri ktorom sa uz neviem ubranit dojmu, Ze sa fotografka snazila tému ,napaso-
vat” na zvolenu techniku, formu, v ktorej nasla zélubu. V tomto pripade mi opuste-
né staré sidlo a chcena magic¢nost pripadaju trochu prvoplanovo.

Katarina Hudacinové ponuka do tretice rovnaky pristup, vysvetluje rovnaké oca-
renie pri spojeni sveta ,tam von” a ,tu vo vnutri camery obscury” pri samotnom
pozoroavni javu vo vnutri caravanu, ktory pouzila ako pojazdnd cameru obscuru.
Katarina sa v8ak nastastie zastavila pri jednom cykle a nesnazila sa nasilu zotrvat pri
technike, ktora jej ucarovala. Katarina je zaujimavycm prikladom ako fotograf moze



uvazovat vramci celku a nielen ,,v obmedzeni” fotografie ako dvojrozmerného ob-
razu, ktory dnes (zial) vacSinou prijmame skrze displeje réznych zariadeni.

Ukazuje, ako sa nebét vykrodit z tiena fotografie, ako sa hrat s médiom a hladat
tymto pristupom nové spdsoby vyjadrenia, komunikacie. V jej novsej tvorbe (kde
nevyuziva cameru obscuru) je to jasne viditelné, ked'fotografia v jej pripade je
Casto-krat viac objektom ako ,len papierom” zavesenym na stene a zobrazujicim
popisnu realitu. Tento pristup zvolila aj pri cykle, kde vyuzila cameru obscuru a
ukazuje tym, ako mozno, svojim spésobom podobné fotografie aké vytvorili Pirila
aj Morell, posunut formou instalacie dalej. Rovnako inspirujuce je vidiet ako sa ne-
nechala stiahnut na stranu formy (v tomto pripade camery obscury), ktord by po-
trebovala ustavi¢ne napliiat novym obsahom, ale skor si vzala to, ¢o jej tato forma
ponukla a pokracuje vo svojom hladani dale;j.

V pripade fotografov, ktori pouzivaju cameru obscuru ako pristroj na fotografo-
vanie, mozeme vypozorvat dva pristupy. Jedna skupina voli ¢o najvacsi format a
fotografie, ktoré vznikaju exponovanim v camere obscure, prezentuju ako finalne
kusy. Dal3ia skupina tazi z jednoduchosti camery obscury a moznosti si tak vyrobit
akykolvek ,fotoaparat”(vacsinou malych rozmerov) podla vlastnych potrieb. Pri
fotografoch pracujucich s velkym formatom je urcite obdivuhodné, ze sa pustili do
remeselne narocneho procesu. Urcite to vS§ak nema znamenat, ze to postacuje a fo-
tografia by nemala mat aj dalSie kvality. Jednou z prvych bola nemka Zijica v New
Yorku, Vera Lutter (1994), neskor John Chiara (2002), a v zapati aj Ceski tvorcovia
Berkovi¢ a Cisar (2003). U Very Lutter to bol koncept, ktory ju priviedol ku camere
obscure, u Chiaru snaha eliminovat analégové zrno a u Berkovica s Cisafom radost
zo samotného procesu. Ceski autori vo svojom prvom cykle fotografovali magickd
krajinu Ciech a Moravy za pomoci dodéavky na velky formét negativu (108x70cm),
kde vo vysledku prezentovali fotografie vytvorené kontaktnou metédou. V roku
2014 postavili na luke fotostan (fotoparat Magnus Il), a vyskudsali si navarit vlastnt
fotoemulziu a aj skleneny negativ, opat velkych rozmerov (1,5x1,0m). V pripade
magickej krajiny vSak zamyslané magi¢no nevnimam a v pripade projektu z roku
2014 mi rovnako nestaci snaha posunut projekt do kategoérie ,najvacsie selfie”.
Potvrdzuje sa mi to, Ze forma, nech je akokolvek zaujimava, bez obsahu neobstoji.
Je to zradné zvlast v tychto pripadoch, kde inakost camery obscury laka rovnako
ako rézne dnes uz historické techniky, pri ktorych dnes casto-krat vidime fotografie
vsadzajlce najma na nezvycajny vizual.

Vera Lutter svojou tvorbou presviedca viac. Jej nemecka preciznost a koncep-
tudlny pristup je pre jej tvorbu priznaény. Miestami sa méze zdat opakujica sama
seba®, no striedanim nametov sa snazi udrzat sa este ,nad vodou” a nezacyklit sa,
napr. ako Morell. Jej monochromatické fotografie rozmerov aj 2,0x4,5m prezen-
tované v negativnej forme st vzdy jedine¢nym originalom, ktory vznikol priamou
expoziciou v camere obscure, ¢asto-krat expoziciou dlhou niekolko hodin, ¢i dni,
ale aj 2 mesiace. Celkovo proces fotografovania Very Lutter je ¢asovo a techno-
logicky ndro¢ny a zZiada si aj dostatocnu pripravu, este predtym, nez vpusti svetlo
do svojej camery obscury. Dalo by sa povedat, Ze jedno (zvolend technika) si vynu-
cuje druhé (koncept), inak by i$lo o celkom drahé mrhanie ¢asom (myslim najma z

66 Vera Lutter prezentuje na svojej web stranke 27 cyklov od roku 1994 do roku 2017



hladiska casu). Je celkom zaujimave, ze tak ako sa vacsina fotografov (¢i umelcov
pracujucich s médiom fotografie) snazi priblizit k malbe tym, Ze svoje fotografie
prezentuje vo velkych rozmeroch a malych ediciach, tak Vera Lutter, alebo aj John
Chiara st v tomto malbe najblizsie, kedze v ich pripade existuje vzdy iba 1 original.
A som si isty, Ze tak, ako som ostal ocareny indigo modrou monochrémov Yvesa
Kleina kedysi v Lousianna Museum of Modern Art v Dansku, tak aj tieto fotografie
je potrebné vidiet nazivo, rovnako ako u malby, ktorej kvality nedokaze zreprodu-
kovat encyklopédia, ¢i internet. Aj Vera Lutter sa snazi o velkost, najma preto, aby
divdk mohol ,vstlpit” do jej fotografii. Velkost a jedinecnost®” vsak urcite nie je je-
dinou kvalitou fotografii Very Lutter, jej tvorba je ukédzkou vhodného spojenia formy
s obsahom pri camere obscure velkého formatu. Aj v tomto pripade viak vidim ako
podstatné cely proces véas zastavit a nedegradovat tak uz vzniknutu tvorbu, tvor-
bou dalSou — podobnou.

John Chiara podobne ako Vera Lutter vytvéra velkoformatové fotografie v jedi-
nom exemplari, ale vo farbe a v pozitivnej podobe?®. V zaciatkoch sa snazil ich jedi-
necnost este zdvoraznit réznymi zadsahmi pri vyvolavani, zanechanim stép po lepia-
cej paske, apod. To si v8ak myslim, Ze v tomto pripade (rovnako ako u Very Lutter)
nie je nutné. Chiara vSak narozdiel do nemeckej fotograftky nepracuje koncpetual-
ne, ale skor emotivne a fotografuje najma kalifornsku krajinu. Miestami predvadza
zaujimave technické postupy®, ktorym by neuskodil eSte zaujimavejsi obsah. Foto-
graf pouziva pri camere obscure aj optiku, ¢o skracuje expoziciu a nedava natolko
vyniknut ¢asu vo fotografii ako v pripade Very Lutter. Je viak diskutabilné, nakolko
by toto ndmetom, ktoré Chiara fotografuje, pomohlo. Vysledkom jeho tvorby st
tak najma fotografie krajin s nezvycajnym vizualom, ktory urcite zaujme este viac
na stenach galérie. Vramci témy sa vSak zd4, ze Chiara ponuka stéle to isté. Istym
osviezenim moze byt cyklus z Mississippi, kde aj ked'to popiera, citim viac doku-
mentarny pristup.

V dlzke expozicie je zrejme so svojim 2 roénymi expoziciami rekordérom dalsi
nemecky fotograf Michael Wesely. A dizka expozicie je v jeho tvorbe aj najdole-
ZitejSim vyrazovym prostriedkom. To je pre neho priorita a camera obscura je len
rieSenim, ktoré mu umoznilo tento jeho zamer. Pre neho, ako autora, nie je déle-
zity jediny exemplar vzniknuty priamo v camera obscure, ¢i iné vlastnosti, ktoré by
camera obscura mohla ponuknut. Jeho témou je ¢as vo fotografii a tak ako kedysi
fotografoval (a stale este fotografuje) na skelenené negativy formatu 4x5 palca, tak
dnes uz vyuziva aj digitalny fotoaparat, ktorym fotografuje metédou casozberu.
Wesely tym jasne dava najavo, ze pre neho je ddlezitd téma, ale nie az tak techni-
ka, ktord mu umozni jeho autorské vyjadrenie. Stale vsak vyuZiva vo svojej tvorbe
aj princip camery obscury a svojimi extrémne dlhymi expoziciami patri medzi vyni-
mocnych tvorcov. Jeho fotografie st aj v zbierke MoMA, New York.

Zaujimavym, najma pre nas fotografov, je Tomasz Dobiszewski, ktory opat potrv-
dzuje, Ze sa netreba viazat ne jedno médium, jeden pristup, jednu ,vieru”. Vrdmci
jeho tvorby vidiet, ako sa s technikou camery obscury hra, ako v kazdom dalSom
cykle zvoli iny pristup a vytazi z camery obscury inym sp&sobom, ale najma preto,

67 v zmysle exemplarnost
68 Chiara pouziva papier na zva¢$ovanie s farebného pozitivu - ilfochrome
69 napr. cyklus z Manhattanu v zlto-Cerveno-Ciernom grafickom prevedeni



aby prezentoval svoj nazor, svoje myslienky ako umelec. Tak ako v prvotnej tvorbe
vyuzival cameru obscuru na vytvorenie popisnych fotografii, tak v najnovsom cyk-
le vyuzil tdto techniku na zaznamenanie drahy sInka, kde je jasne viditelny odklon
od Cistej fotografie. A rovnako ako v pripade Katariny Hudacinovej vidiet nakolko
je dolezité pracovat s fotografiou este aj vramci prezentacie vysledneho stboru.
Dobiszewski je v tomto pripade pre mna vzorom umelca, ktory netrpi slepou laskou
k svojmu nastroju, ale len vyuziva moznosti, ktoré mu ponuka, a ked'ich vycerpe,
bude zrejme hladat iné mozZnosti.

V zévere prehladu autorov uvaddzam aj ukazku street fotografie fotenej pomocou
camery obscury. Fotografie od Jon Wilkeninga sa stracaju v zaplave seba samych,
kedze autor nedokézal odprezentovat iba uzsi, a o to zaujimavejsi vyber, ale denne
zaplavuje socialne siete novymi a novymi a rovnakymi fotografiami. Tento cyklus
vSak vidim ako podnetny v tom, Ze sa netreba bat skisat nové a aj nelogické po-
stupy, ktoré ak sa spravne uchopia, mézu priniest zaujimavé vysledky.

Vramci tohto textu prezentujem aj svoje dva doterajsie subory fotografované
pomocou camery obscury. Pri sérii portrétov ,,60 sekind s”, bolo pre mna délezité
okrem popisnej reality zachytit aj povahu portrétovanych, ¢o si myslim, ze zvolend
technika camery obscury vhodne umoznila. Zaroven som nesetrnym vyvolavanim
vytvoril aj jedinecné fotografie. Pri druhom cykle , Ked'si, som” vyuzivam cameru
obscuru pre vlastnosti, pre ktoré ma stale tato technika pritahovala - dlhy expozi¢-
ny ¢as a nim spbésobend pohybova neostrost, a absencia optiky, ktord opat eliminu-
je detailyv obraze. Spominany cyklus je pre mna formou obrazovej poézie, a preto
som sa rozhodol pre techniku camery obscury aj v tomto pripade.

Z predos|ého textu je jasné, Zze pouzitie camery obscury pokladdm za opodstat-
nené, ked dana forma suvisi s obsahom a vzijomne sa podporuju, ich kombinacia
dava zmysel, posuva vysledok do inej roviny. Uvedomujeme si, ze stbory, ktoré
stavaju len na zaujimavej forme, neobstoja. To, Ze sa tak deje a existuju subory,
ktoré sa snazia vytazit zo svojej formy, som uz naznadil vyssie. Je pochopitelné, ze
v dnesdnej digitdlnej dobe citime nadsenie pri historickych technikach, alebo ked'
dokazeme vytvorit fotografiu iba s krabicou od topanok a kiskom fotografického
papiera. Svojim spdsobom je to oslobodzujlce, avsak... Camera obscura vo svojej
jendoduchosti ponuka slobodu, ale zarover eliminaciou moznosti, zizenim spektra
vyjadrovacich prostriedkov (oproti beznému fotoaparatu), predstavuje na druhej
strane pascu, v ktorej sa da velmi lahko uviaznit. A obavam sa, ze $anca na uviaz-
nutie je vacsia pre tych pravovernych fotografov, ktori sa neradi vzdavaju predsta-
vy, ze fotografia zobrazuje (popisnu) realitu okolo nas a prezentuje sa ako plochy
obraz na stene galérie. Aj preto uvadzam autorov, ktori nie su strikni fotografi’® a
to im umoznuje drzat si odstup od média a prave jednoduchost camery obscury
im umoznuje nachadzat aj nové moznosti prace s médiom fotografie. Pri camere
obscure, tak aj pri inom formalnom pristupe vramci fotografie, je dobré si uvedo-
mit, Ze aj ked'sa snazime o vlastny rukopis, je velmi lahké stat sa obetou vlastnej,
dobrovolne zvolenej formy, ktord méze po case narazit na limity a zacat nudit. A
kedze camera obscura, ako technika, je pomerne lahko rozpoznatelna, toto riziko je
tu o to vadsie, pokial tvorba nestoji viac na koncepte’?, alebo sa nesnazi o stale iny

70 Vera Lutter vyStudovala keramiku, Tomasz Dobiszewski vyuZiva aj iné média - objekt, videoinstalaciu
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pristup’?. Camera obscura nemusi ani v dnesnej dobe pbsobit spiatocnicky, vyza-
duje si vSak viac premysleny pristup, ako len lakavé ¢aro formy. To vSak neznamens,
ze fotografia vytvorend inou technikou by mala byt jednoduchsou cestou. Cameru
obscuru v stcasnej fotografii by som preto videl ako jednoducht techniku, ktora
mé&ze byt vo svojej jednoduchosti zradnd, ale zaroven aj oslobodzujica, ¢im
umozni zamerat pozornost na iné aspekty vramci tvorby.

obr. 151: Dévid Doros, okuliare, 05/2017
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