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Abstrakt
Ve své teoretické praci predstavuji predevsim tvorbu a profesni zivot fotografky, multimedialni
umeélkyné Jolany Havelkové. Prace provazi autor€inym zivotem a zkouma jeji tvirci ptistup

nejen k fotografickym tématiim, ale také sleduje jeji kuratorskou a pedagogickou ¢innost.
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Abstract
In my theoretical work I present the private and professional life of the artist, photographer and
curator Jolana Havelkova. My work introduces her life and explores her creative approach not

only to photographic themes, but also to curatorial and pedagogical activities.

Keywords:
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Uvod

Teoretickd bakalaiska prace se zabyva predevsim tvorbou soucasné Ceské fotogratky

a multimedialni umélkyné Jolany Havelkové. Jeji tvorba byva Casto ptifazovana k zanru
fotografie, autor¢ina paleta kreativnich ptistupi je ovSem mnohem Sir$i. Pohybuje se od
takzvané Cisté fotografie az k experimentalnim a konceptudlnim pracim. Dosavadni dilo Jolany
Havelkové bych rad pfedevsim souhrnné popsal. Domnivam se, ze je dulezitou osobnosti,

ktera ¢eskou scénu obohatila o fadu pozoruhodnych dél, z nichZ nékterd ale nejsou dostate¢né
zpracovana. Proto budu text koncipovat co nejptesnéji, aby se poukdzalo i na mén¢ znamé

soubory, a dalo se z n¢j pfipadné Cerpat.

Praci jsem rozdé€lil na dveé zakladni ¢asti. V prvni se vénuji zivotu Jolany Havelkové

a celkovému chronologickému vyvoji jeji tvorby, s vyctem prevazné vétSiny praci. V druhé ¢asti
pak zmifuji vybrané signifikantni soubory. Zadmérné vybirdm rizné dila z celého spektra jeji
tvorby, od akci az po fotografické cykly, od nikdy nepublikovanych po mnohokrat vystavované
projekty. Na n¢ se snazim ptinaset novy pohled a uvést je oproti mym piedchiidctim,

v rozdilném kontextu.

Préce, které nejsou pfili§ zndmé, nebo zatim nebyly publikovany, jsem s autorkou konzultoval,
aby nedoslo ke zkresleni informaci. Naopak u ¢asto vystavovanych cykli jsem zvolil ptistup
o néco volnéjsi interpretace. Mym zdmeérem je primarné vytvorit co nejpresnéjsi prehled

souborné¢ho dila autorky s dobovymi konotacemi a oziejmit nékteré souvislosti.
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Jolana Havelkova



Jolana Havelkova

Biografie

Jolana Havelkova (1966) je soucasnou ¢eskou fotografkou a multizanrovou umélkyni, a ackoli
se jeji prace fadi vétSinou k oboru fotografie, zptsoby jejiho uméleckého vyjadieni tyto hranice
prekracuji. Metodika jeji tvorby je pomérné rovnomérné rozprostiena mezi Cistou fotografii,
mail-art, field recording, akéni uméni, experimentélni a konceptualni prace. Vénuje se rovnéz
pedagogickée a kuratorské ¢innosti.

Narodila se 8. kvétna 1966 v Kolin¢. Détstvi stravila v kolinské ¢asti mésta, které se fika Zalabi.
Maminka Jolany Havelkové pracovala jako utfednice, nejdiive u soudu, pozdéji také naptiklad

v kolinském muzeu. Jeji otec ptsobil v archeologické lokalité¢ Bylany u Kutné Hory, kde se stal
jednim z autorii kreseb plant objektl a nalezli. Pozdéji pracoval ve stavebni firmé. Rodice ji
ovlivnili pfedevsim svou nespoutanosti a schopnosti se chovat jinak, nez vétSina ostatnich lidi

v té dob¢. ,,Tata umél velmi dobre kreslit a také se tim jednu dobu Zivil. Maminka se vzdy zajimala
o kulturni deni kolem sebe. Rodice na mne neméli viliv ani tak svymi zajmy ¢i zaméstnanim,

dokazali mne ale casto prekvapit svym nekonvencnim pristupem témer k cemukoliv.”

Jeji dédecek, kolinsky obchodnik

a spolumajitel odévni a navrharské

firmy, zaptisobil na autorku nejen svou
pracovitosti, cestovatelskym duchem,

ale i smyslem pro rodinu. Radu let

zil v Argenting, kam odcestoval mezi
svétovymi valkami na zkuSenou a za praci,
aby se pak vratil a usadil pravé v Koling.
Zde se seznamil také se svoji zenou. Jolana
Havelkova si na svoji babicku pamatuje
jako na pratelskou a laskavou zenu, ktera
m¢éla smysl pro humor a dobrodruzstvi.

., Vzpominam si na situace, kdy mi moje
kulturymilovna babicka psala omluvenky
do skoly a podnikala se mnou celodenni
vylety do Prahy, protoze ,bylo treba’ zajet

napriklad na koncici vystavu Zrzavého. "

Jolana Havelkova ve svych ptiblizné péti letech, 1970-1971

1 Petr Vilgus: V nekonecnu moznosti (rozhovor), ¢asopis Digifoto, unor 2008, ¢. 02/08, s. 42—46 /11




Od détstvi navstévovala zdkladni uméleckou Skolu FrantiSka Kmocha v Koling — vytvarny
obor a také hodiny klaviru a zpévu. V té dobé jiz zacinala fotografovat. Jeji prvni pokusy
vznikaly ptistrojem Corina. V rozhovoru s Petrem Vilgusem pro ¢asopis Digifoto!” je popisuje
slovy: ,,Tento aparat pro mé byl a ziistava nepochopitelnym. Exponovala jsem podle symbolii
slunce a mrakii. Pamatuji si, Ze mne vysledek prvniho fotografovani naprosto ohromil.

Snad vsechny snimky se podarily a mné tehdy neslo do hlavy, jak takovy pristroj miize néco

podobného dokazat jen pri pouhém nastaveni obrdzku — slunce vylézajici zpoza mrakii.*/

Na studia na kolinském gymnaziu vzpomina jako na obdobi uvédomovani si fady dilezitych
momentl. Napiiklad ze Kolin je vyjimec¢nym méstem s mnoha piibeéhy a osobnostmi. ,, Chvili,
kdy jsem si tuto skutecnost uvédomila, si dodnes pamatuji. Nasla jsem totiz néktera mista

a zakouti (mnohdy v témér nezmenéné podobé), ktera kdysi fotografovali Funke ¢i Sudek.

Postupné jsem objevovala Kolin a vsechny ty, kteri jim prosli ¢i jen probehli.*

Po gymnaziu studovala v Praze nastavbovy obor Asistent hygienické sluzby', ktery nesouvisel

s umeénim, ale spiSe s jejim zajmem o chemii a biologii. V té¢ dobé vsak jiz hodné fotografovala,
navstévovala prazské vystavy a vernisaze. Na jedné z nich objevila informaci, ze je mozné
studovat dalkove, typem kombinovaného studia, na Institutu tvirci fotografie Filozoficko-
ptirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opave (dale jen ITF). Netrvalo dlouho a v roce

1991 Gspésné prosla piijimacim fizenim.

Na institutu potkala fadu osobnosti, at’ uz spoluzak, tak prednasejicich. ,, Nekteri byli vyslovené
renesancni typy lidi. Pred ndstupem na institut mnohdy vystudovali jeste jinou vysokou Skolu

s odlisnym zamerenim, zajimali se o fotografii a orientovali se i v ostatnich oborech umeéni, coz
pro mne bylo cenné. Obcas nékdo umél zahrat na néjaky hudebni nastroj, a tak jsme po vecerech,
kromé nejriiznéjsich taskaric, dost casto poslouchali muziku, hrali a zpivali.” Na tyto roky Jolana
Havelkova vzpomina jako na velice piijemnou a obohacujici ¢ast svého zivota. Zde také potkava
AleSe KuneSe, jednoho z piednasejicich, ktery byl zaroven i nezapomenutelnym glosatorem vseho
déni. S Kunesem pozdé&ji spolupracuje na riznych projektech, ziskava ho také pro organizaci
festivalu Funkeho Kolin. Kunes na skole ptisobil od roku 1990 az do roku 2014,kdy ze zdravotnich

divodu kariéru pedagoga ukoncil.

2 DIGlfoto byl ¢esky odborny Casopis, jehoz hlavnim tématem byla fotografie, fotografovani a fotoaparaty. K redaktorim casopisu patfili
mj. zakladajici §éfredaktor a bohemista Petr Bubenicek, $éfredaktor Petr Lindner, redaktoti Jan Novak, Libuse Mohelska, Petr Vilgus,
Tomds Hliva nebo Silvie Seborovd (diive Vondrova).
V roce 2010 asopis piesel pod vydavatelsky dam Mladd fronta, ktera jej v prosinci 2011 zastavila. Céast redaktort v roce 2012 zalozila
néstupnicky Casopis FOTO.
Zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/DIGIfoto (8. 4. 2017)

3 Petr Vilgus: V nekonecnu moznosti (rozhovor), ¢asopis Digifoto, inor 2008, ¢. 02/08, s. 42—-46

4 Asistent hygienické sluzby (AHS) je zaméstnanec hygienicko-epidemiologické stanice, jehoz hlavnim tkolem je tzv. bézny hygienicky
dozor v ramci odborného zaméteni podle toho, ve kterém hygienickém oboru pracuje
(hygiena vyzivy, hygiena prace, hygiena déti a dorostu, epidemiologie apod.).
Zdroj: http://www.occupationsguide.cz (20. 4. 2017) /12



Fotografie z ptednasky Blanky Chocholové, Horni Beéva, asi v roce 1997
zleva: Jaroslav Malik, Michaela Dusikova, Jolana Havelkovd, Igor Sefr, Blanka Chocholovd,
Maria Sliwa, Irena Armutidisova, Milan Knize, Jarmila Simdiiova

Promoce, Opava, 1999
zleva:

Tomas Pospéch,
Jolana Havelkovd,
Martin Smékal



Po dokonéeni bakalarského studia ITF, na podzim roku 1993, které absolvovala souborem asamblazi

a teoretickou praci Funkeho piisobeni v Koliné, za¢ina navstévovat Filmovou akademii muzickych
umeéni v Praze. V rdmci mimoradného studia se ptihlasila do programu ,,reZijni semindre®, ktery v té
dobé vedli Karel Smyczek a Jaromil JireS. Své rozhodnuti studovat na FAMU odtvodiuje slovy:

., VZdy mne kromé fotografie zajimaly i jiné obory uméni. A filmy, ty jsou pro mne velkou vasni.* Jolana
Havelkova dale jmenuje popis plnéni zadéani, ktera jsou, jak se zda, do dneSnich dni neménné. Natécela
kratké hrané etudy, psala scénare, ucila se d¢jiny dokumentarni tvorby a chodila na filmové projekce,
kde se promitaly zajimavé tituly.

Fotokopie dolozky
o mimotfadném
studiu na FAMU,
1993-1994

V devadesatych letech se Jolana Havelkova stala sou¢ésti kulturniho déni v Koling, stala u zrodu
tady akci a vystav. Zajimala se o aktivity Malé galerie Na Hradbach, pro niz ptipravila nékteré
expozice, spolupracovala rovnéz s Polabskou kulturni nadaci. V té€ dob¢ jiz také vyucovala na
Zakladni umélecké skole Frantiska Kmocha v Koline (1990-2004), kde vedla fotograficky obor.
Zarovei zde ptipravovala zaky a studenty k ptijimacim zkouskdm na sttedni a vysoké skoly

s uméleckym zaméfenim. Mezi jeji tehdejsi studenty patfili rezisérka dokumentarnich filmi Eva
Tomanova, fotografka a pozdéjsi spoluorganizatorka festivalu Funkeho Kolin, Nad’a Kovarikova
a napiiklad také fotograf Robert Rambousek.

Pedagogicka ¢innost ji napliiovala, se starSimi zaky potadala rizné aktivity a vystavy, mnohdy také

mimo ramec skoly. Asi nejznamé;jsi je jejich spolecna akce Ram, v ramci které na riznych mistech
Kolina ptedstavovali velkoformatové intermedialni dilo a diskutovali o ném s kolemjdoucimi.
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S Milosem Houdkem,

prvni ro¢nik festivalu
Funkeho Kolin, 1993

foto: archiv JH

V roce 1993 zalozila spolecné s kolinskym vytvarnikem MiloSem Houdkem a s fotografem
a intermedialnim umélcem AleSem KuneSem fotograficky festival Funkeho Kolin.”’ Zatimco
Houdek i Havelkova byli v Kolin¢ jiz znamymi tvirci s mistnimi vazbami, Kune$ mél do

organiza¢niho tymu pfinést svézi vitr a predevsim zdravy nadhled.

Hlavnim smyslem festivalu bylo navazat na vyjimec¢nou situaci, protoze v Koling ptsobily
tf1 svétoveé uznavané osobnosti ¢eské fotografické scény — Josef Sudek, Jaromir Funke

a Eugen Wiskovsky. Festival od doby svého vzniku prosel fadou zasadnich zmén, a to
pfedevsim v produkéni ¢innosti. V poslednich ro¢nicich spole¢né s Jolanou Havelkovou!s)
festival spoluorganizovaly Helena Musilova a Nad’a Kovarikova. Béhem dosud probéhlych
osmi ro¢nikt se v rolich dil€ich kuratorti, organizatoru a externich spolupracovniki vysttidalo
mnoho zvuénych jmen, naptiklad Anna Farova, Vladimir Birgus, Josef Moucha, Martina
Pachmanova, Pavel Baiika, Pavel Vancat, Tomas Pospéch a dalsi. Kolinsky festival se
predstavil uctyhodnym poctem vystav, na kterych byly prezentovany vice nez dvé stovky
autorll. V roce 1998 byla snaha festival rozsitit i do Prahy (hlavni kuratorkou prazské casti
byla Martina Pachmanova), ale v nasledujicim ro¢niku festival probéhl jiz jen v Koliné.

Kazdy ro¢nik Funkeho Kolina prezentoval dila rizného zanrového rozpéti. Do zakladni
struktury koncepce byla vzdy také zahrnuta vystava fotografa, ktery byl svym zivotem ¢i
tvorbou propojeny s méstem Kolin — mimo vyse zminénych autorii probéhly expozice
naptiklad Bohumily Bloudilové, FrantiSka Kratkého nebo Jana Kubicka. Béhem tady
ro¢nikil se na festivalu predstavily takové osobnosti, jakymi byli napiiklad Arno Rafael
Minkkinen, Zofia Kulik, Ivan Pinkava, Pavel Mara, Miroslav Machotka, Vaclav Jirasek.

5 Cely proces vzniku festivalu a v§echny jeho dil¢i ro¢niky jsou popsany v nasledujici teoretické bakalaiské praci:
Tereza Koutecka: Festival Funkeho Kolin, 2010, FPF SU v Opavé. Prace je na webu www.itf.cz voln¢ ke stazeni.

6 Jako jedina u festivalu pasobila od jeho vzniku az do roku 2009. /15



Zahajeni prvniho
ro¢niku fotografického
festivalu Funkeho Kolin
v Regionalnim muzeu

v Koling, 1993

zleva:

Jolana Havelkova,

Ales Kunes,

Anna Farova

foto: Tomas Panek

Dtlezité je ale také zminit, Ze kromé& renomovanych umélct festival predstavoval dila studentt,
absolventl nebo autori méné znamych, jejichz tehdejsi tvorba si ziskala pozornost az o n¢kolik
let pozdéji. Kazdy ro¢nik, kromé klasickych fotografickych vystav, ptedstavoval intermediélni
prace, objekty s vyuzitim fotografie a site-specific instalace. Funkeho Kolin rovnéz sledoval
aktualni tendence ve fotografii. V ramci koncepce festivalu svou tvorbu piedstavili umélci,

pro které prace s fotografii nebyla zdaleka jedinym vyjadfovacim prostiedkem — Rudolf
Sikora, Milena Dopitova, Stépanka Simlova, Pavel Kop¥iva, Michal Skoda a fada dalsich
autorli. Soucasti programu festivalu byly vzdy také workshopy, predndsky, hudebni a divadelni
predstaveni.

Funkeho Kolin mél vzdy motivacéni a vizionatské tendence, nebal se riskovat a oslovit autory

mimo hlavni scénu.

Festival béhem kazdého ro¢niku navstivilo velké mnozstvi divaki z riznych ¢asti republiky

i zahrani¢i. Za doby svého trvani byl totiz dlouho jedinym festivalem tohoto druhu v Cechach
a fadil se se svym profesionalnim piistupem po boku mnohem vétsiho, slovenského Mesiace
fotografie!”!, ktery se kazdy rok kona v Bratislavé. Nyné&jsi stav Funkeho Kolina komentuje
Jolana Havelkova jako momentalné pozastaveny™™. Existuje zde ale jista moznost — pokud by se
seslo alespon nékolik nadsencti s vazbami na Kolin, ze by festival mohl byt probuzen k Zivotu.

7 Ptedni slovensky fotograficky festival, predstavujici tendence v soucasné fotografii.
8 Posledni ro¢nik se dosud konal v roce 2009. Vice info o festivalu Funkeho Kolin na webu www.funkehokolin.com /16



Zahajeni fotografického festivalu Funkeho Kolin a vystavy Lucii Nimcové v kolinské synagoze, 2009
zleva: Lenka Sedlackova, Helena Musilovd, Jolana Havelkovd, Nada Kovarikova, Lucia Nimcova
foto: Martin Vicek

Zahéjeni vystavy Eugena Wiskovského

v Regionalnim muzeu v Koliné v ramci
fotografického festivalu Funkeho Kolin, 2007
zleva: vnuk Eugena Wiskovského - Jiri Kafka,
dcera Jaromira Funkeho - Miloslava Rupesova,
Viadimir Birgus, Jolana Havelkova, Jiri Kamen
foto: Zdenék Skruzny

Zahajeni vystav v D.LV.O. Institute v rdmci
fotografického festivalu Funkeho Kolin, 2009
zleva: Petra Pétileta, Jolana Havelkova,
Ivars Gravlejs

foto: Zdenéek Skruzny



V tomto obdobi autorka zacala publikovat ¢lanky o fotografii, vytvarném umeéni a ptispivala

obc¢asnymi recenzemi napiiklad do Denniho Telegrafu a ¢asopisu Ateliér.

V roce 1994 ptichazi Jolana Havelkova s vyjimecnym kuratorskym pocinem Status nascendi’”l,

ktery probehl v polorozboteném kostele VSech svatych na periferii Kolina. Akei ptipravovala
vice nez rok s organiza¢ni pomoci fady pratel. Autorka koncepce projektu ptizvala do Kolina
umélce rizného zaméreni — Petra §tépz’1na, JiFiho Hiilu, étépéna Malka, Vaclava Fialu,

Elisku Pokornou, Janu Voldiichovou, Jana Jemelku, Jifiho Pliestika nebo fotografy AleSe
Kunese, Libusi Jarcovjakovou, Josefa Mouchu ¢i Petra Velkoborského. Kazdy si pro svoji

instalaci pfedem vyhledal misto, které pak s dilem interagovalo. Dva dny trvajici akci navstivily

davy navstévnikua a dlouho se o ni nadsen¢ psalo a diskutovalo. Po zahajeni PFemysla Ruta,
Jolany Havelkové¢ a AleSe KuneSe, a nasledné hudebni improvizaci Mikolase Chadimy,
vystoupila divadelni skupina IGDYZ"".

Pavel Ondracka o této akci piSe: ,,Jen dva prvni rijnové dny se v Koliné porddala instalace,
v niz na rozdil od proklamaci nejde o exhibici teoretikii, ale o skutecné odkryti, znovuzrozeni
mista. Tzv. hornicky kostel Vsech svatych, zalozeny asi roku 1292 a vystaveny v 1. tretiné 14.
stoleti stoji na ostrohu, vydéleném z meéstského organismu Zeleznicni trati a tovarnami. Jeho
historie je radou pokusii vratit misto jeho piivodnimu urceni i mestu. Zpustly byl v 18. stoleti
barokné upraven, po zruseni a novém zpustnuti jakozto pamadtka v nasem stoleti spraven
dvakrat, poté za valky tézce poskozen bombardovanim a konecné roku 1963 byly fixovany
zFiceniny a zaklenut presbytar. Dvoudenni instalace Status nascendi se moznd tak stala
skutecnym prelomem v novych déjinach kostela — nepostupuje se od obvyklé rekonstrukce,
ale pravé od uvedeni tohoto mista do povédomi. Pro kolinskou fotografku Jolanu Havelkovou
slo vlastné o zverejneni jejiho viastniho posvatného mista, které sama i praci svych pratel
vyklidila a uvedla az k novému zrozeni..." V zavéru textu Ondracka uvadi: ,, Vznikla instalace,
kterd ve vzpomince vlastné zviditelfiovala vSechny objekty i artefakty, a poukazovala k vnitrni,

architektonické, historické a predevsim duchovni sile zrozeného Mista. "

Jolana Havelkova kazdého z vystavujicich vyzvala, aby se ke svému dilu a jeho umisténi
v kostele Vsech svatych vyjadril, piipadné reagoval na téma umeéni ve vetejném prostoru.
Z téchto poznamek pro katalog vznikly texty, basné, uvahy. Na nasledujici stran€ je pro

ilustraci uvedena basen Jiriho PlieStika.

9  Lat. stav zrodu

10 Divadelni soubor zalozeny roku 1993 feditelem Méstského divadla v Koliné
Davidem Dvordakem, ktery dnes vede znamou formaci Kasparek v rohliku.

11 Pavel Ondracka: Status nascendi, Atelier €. 23., Status nascendi (recenze), s. 3, kulturni ¢trnactidenik, 10. 11. 1994
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Krajina K

Isol a Lucebni
jména - prizraky
tovaren na pamet

Vsech Svatych

A jejich kostelik
ruina
Jje toho dokladem

konzumni emanaci

Nad namestim
Parléruv delnik
vodu davi
z chramu dolu
aby smyl kyselym destem
zas nove sgrafito
na dortu radnice

Vzduch skrabe
v hrdle(ach)

dychaci trubice

Smrt nent
posledni instanci

smrt neni v ucte

A hrbitov je krasny
porostlym brectanem
vzpominku vraci
znovu nalezenou

Vzpominku z mlhy zari

Jura Pliestik

Jir'i Pliestik, Krajina K, katalog k vystavé Status nascendi, 1994



Status nascendi, Kostel V§ech svatych v Koliné Status nascendi, Kostel Vech svatych v Koliné

Zahajeni vystavy Premysl Rut a Jolana Havelkova Instalace Stépdn Malek Zranujici / Zrasiovany (dievény kiiz)

Jiri Hiila, Misto — tobolky akatu Jolana Havelkova, Vécny navrat — (fotograficky pas)

Vsechny fotografie (1994), archiv JH
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S Janem Smokem, Horni Becva, asi v roce 1997
foto: Martin Smékal

V roce 1996 se prihlasila s n¢kolikaletou pauzou na noveé oteviené magisterské studium na
Institutu tvurci fotografie na Filozoficko-ptirodovédecké fakulté Slezské univerzity v Opave.
Béhem studii v roce 1998 zalozila se spoluzaky skupinu Milan!', se kterou prezentovali své
prace, sjednocené vzdy do spolecné vyhlaseného tématu. Skupina vystavovala naptiklad

v galerii Marcopia, sidlici v prostorach Generalniho konzulatu CR v Bombaji, v roce 2000

v Mistodrzitelském paldci v Moravské galerii v Brn€ nebo pozdéji také v galerii Bazilika

v Ceskych Budgjovicich. Jolana Havelkova se posléze, spoleéné se svymi spoluzdky/™¥, stala
jednou z Gpln€ prvnich absolventt navazujiciho magisterského studia ITF na Slezské univerzité
v Opavé. Institut ukoncila v roce 1999 souborem aktt Podoby mych prdtel™ a teoretickou praci
s nazvem Fotografické dilo Rudolfa Sikory. Tato prace byla pozdé€ji zdrojem k napsani textu

do publikace Sam s fotografiou, kterd doprovazela vystavu Rudolfa Sikory v ramci Mesiace
fotografie v Bratislavé v roce 2016.

12, Skupina Milan byla zalozena v roce 1998. Sdruzuje prvni absolventy magisterského studia Institutu tviirci fotografie Filozoficko-
prirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé. Vsichni tito generacné a do jisté miry také tvorbou rozriiznéni autori spolu studovali
na ITF v letech 1996-1998. Prestoze byla Fada vystav skupiny vdazdana spolecnym tématem, program skupiny nebyl nikdy formulovan.
Prestoze se nékteri ¢lenové skupiny ve svych individudlnich aktivitach vénovali také napr. happeningu, videoartu, kresbé nebo grafice,
na spolecnych vystavach skupiny byly prezentovany vzdy fotografie.”

Zdroj: Tomas Pospéch, Z emailové korespondence mezi ¢leny pied publikovanim ¢lanku pro rubriku Predstavujeme v ¢trnactideniku
soucasného vytvarného umeéni Ateliér (1988 —2015), 2009

13 Prvni ro¢nik absolventl magisterského studia na ITF: Irena Armutidisova, Michaela Dusikova,
Jolana Havelkova, Milan Knize, Jaroslav Malik, Magdalena Pazourkova, Tomas Pospéch, Martin Smékal,
Maria Sliwa, Jarmila Simdriovd, Igor Sefi (navitévoval prvni oteviené magisterské studium, ale absolvoval az v roce 2001)

14 Soubor je pojednan v samostatné kapitole na strané /48. /21



Kolem poloviny devadesatych let zacala Jolana Havelkova také spolupracovat s Galerii mladych
U Recickych v Praze!”, kde se b&hem nasledujicich let podilela na uspofadani nékolika
pozoruhodnych vystav, naptiklad Co neukdze obrazovka, Informacni konzerva, Tamto misto.

V roce 1997 také spolupracovala na pripravé projektu Intermedidlni projekt. VSVU v Bratislavé
(v katalogu je uveden jeji text Obrazy a poetika v postkonceptudlnim projevu). O rok pozdé&ji zde
poprvé pro Ceské publikum predstavila autora BedFicha Griinzweiga retrospektivni vystavou
Poutnik s kamerou!™ ktera byla v mirné obméné reprizovana v Ceském centru ve Vidni

a v némecké galerii In Focus v Kolin€ nad Rynem.

Bedtichu Griinzweigovi se podafilo uniknout pied holocaustem do Spojenych statti. Ceskému
obecenstvu byl prakticky neznamy, ackoli patii k souputnikiim Jana Lukase nebo Alexandra
Hackenschmieda. Jolana Havelkova se Griinzweigovou tvorbou zabyvala velice pozorné

a v roce 1997 autora také v New Yorku navstivila. Z jeji nékolikaleté prace vznikla obsahla
publikace stejného nazvu jako jeho nejslavnéjsi fotografie, Mezi nebem a zemi!'”’. Knihu vydalo
v roce 1999 nakladatelstvi Kovalam.

Mezi nebem a zemi,
Bedrich Griinzweig,
New York, 1949

Zdroj: sken z knihy
(v pozn. pod ¢arou)

15 Pozd&ji FOTOgalerie U Recickych
16 Kuratorsky vybér z archivu z fotografii 1948-1996

17 Fotografie, za kterou ziskal v roce 1951 prvni cenu ¢asopisu U.S. Camera.
Snimek byl také pouzit na obalku knihy Bedrich Griinzweig: Mezi nebem a zemi, Jolana Havelkova, Kovalam, 1999 /22



Své pedagogické plisobeni rozsifila v roce 1999 na Univerzitu Jana Evangelisty Purkyné v Usti
nad Labem (dale jen UJEP), kde piednasela az do roku 2008 predmét kritika fotografie. Plisobila
na Katedre fotografie v Ateliéru fotografie, ktery vedl Pavel Barika, v Ateliéru aplikované

a reklamni fotografie Miroslava Vojtéchovského a na katedie elektronického obrazu v Ateliéru
digitalnich médii. Ten vedla do roku 2007 Stépanka Simlova a nasledné Pavel Kopi¥iva, b&hem

jehoz funkce se v roce 2009 piejmenoval na Ateliér interaktivniho obrazu.

Za dobu ptisobeni Jolany Havelkové studovalo na Skole mnoho zajimavych osobnosti, naptiklad
Jan Freiberg, Tereza Kabiirkova, Markéta Kinterova a Tomas Hriiza. Diky své tvirci

a kuratorské Cinnosti se staly nedilnou soucasti umélecké scény. Kinterova a Hrtiza nyni
napiiklad plisobi v galerii Fotograf a podili se na jejich aktivitach, jsou rovnéz redaktory
stejnojmenného casopisu!’®. Markéta Kinterova je mj. uméleckou feditelkou fotografického

festivalu Fotograf.

Se studenty UJEP a s Michaelou Thelenovou, plenér na Rané, 2000
foto: Pavel Barika

18 Fotograficky ¢asopis Fotograf, vychazejici od roku 1996 ($éfredaktor Pavel Barika) /23



Mezi lety 1999 az 2003 Jolana Havelkova spolupracovala s Prazskym domem fotografie (Prague
House of Photography, dale jen PHP), kde byla ¢lenkou spravni rady a podilela se na koncepci
programu i na organizovani vystav. V roce 2000 zde naptiklad iniciovala vystavu Karla
Kasparika!™, k jehoz dilu napsala esej s nazvem Filmarsky aspekt ve fotografické tvorbé
Karla Kasparika. V roce 2016 PHP2® shrnulo svoji dvaceti pétiletou ¢innost a vydalo publikaci

s fotografiemi ¢lentl a s chronologickym vyctem aktivit.

Dva roky od vydéni knihy o Bedfichu Griinzweigovi vydava KANT jeji autorskou knihu
fotografii Kolin (2001). Jolana Havelkova své rodné mésto fotografovala fadu let. Zaznamenavala
oblibenad mista a objevovala ta neznama — je ptinosné, ze publikace obsahuje i tento osobni,
emotivni pohled na Kolin. Kladla diraz na prihledy mezi budovami. Fotografovala je

z nadhledu tak, aby dosahla také dulezité popisnosti méstského urbanismu z pozic, ke kterym
nebylo obvykle jednoduché se dostat. Naptiklad pii opravach chramu sv. Bartoloméje se po
leSeni dostala az na nejvyssi bod véze a odsud potidila n¢kolik zabért. Snimky vznikaly pomoci
aparatu Mamiya rb67. Piivabny tvod ke knize napsal Josef Skvorecky a je také opatiena textem

Z historie mésta od Jaroslava Pejsi.

,,Nad cernobilymi fotografiemi Jolany Havelkové tahne mi hlavou nékolik silnych zazitkii,

Jjakym Joyce Fikal epifanie. V ulici, ktera se tusim jmenovala Prokopova, mél diim muij dédecek.
Z jedné strany stala podivna stavba, o niz mé otec, kdyz jsme tu byli na navstéve, poucoval, Ze je
kubisticka, z druhé strany, pres zahradu, stal hostinec, tehdy moderné bélavy, dnes cerveny, kam

Jjsem dédeckovi chodil do dzbanu pro pivo, jak to tehdy patrilo k détskym povinnostem.

vlevo:

Kolin,

obalka knihy,
KANT, 2001

vpravo:

Kolin,

ukazky fotografii
z knihy Kolin,
KANT, 2001

19 Byl ¢esky dokumentarni fotograf narozeny v roce 1899, ve své tvorbé se zaméfoval piedevsim na fotografovani obce Dolany a jejiho okoli.
Ve tiicatych letech zalozil s Jaroslavem Nohelem a Otakarem Lenhartem avantgardni skupinu fotografi.

20 Prazsky dim fotografie (Prague House of Photography, PHP), zalozen 1989, v navaznosti na fotografické sdruzeni Aktiv volné fotografie.
Zacatkem 90. let ze sdruzeni vznikla nadace Prazsky dim fotografie, v roce 2005 pak stejnojmenna obecné prospésna spolecnost.

21 Josef Skvorecky: Kolin, ivodni esej, KANT, 2001 /24



Fotografie v kruhu nejblizsich vznikla pro
sedmy ro¢nik festivalu Funkeho Kolin (2007)
s tématem Rodina, kde se kazdy ucastnik mél
vyfotografovat do katalogu.

Hledat misto v kruhu, dilo Jolany Havelkové,
piipravené z praci tcastnikt dilny v galerii
GASK, Kutna Hora, 2015

Jolana Havelkova spolupracovala na fad¢ projektii

se svym partnerem Jifim Holnou. Zejména na
pulhodinovém snimku Fotograf Frantisek Drtikol
(2000) a na dokumentu Slovo a obraz podle Tomase
Spidlika, ktery mé&l premiéru v prosinci 2007 a pozdéji
byl rovnéz odvysilan v televizi. Jifi Holna vystudoval
Vysokou skolu ekonomickou v Praze a v letech
1993-1994 navstévoval mimotadné studium na FAMU
(rezijni seminare). I kdyz se dokumentaristicka tvorba
nestala jeho hlavni profesi (pracuje v nakladatelstvi
C.H. Beck), byl naptiklad ptizvan ke spolupraci

pro Ceskou televizi rezisérem Tomasem Petraném

k tvorbé cyklického hodinového mési¢niku ArteFakta
,,O moznych cestach v umeéni*. V ramci tohoto

poradu také napiiklad ptipravil dokument o vystavé
Alexandra Hackenschmieda k jeho devadesatym
narozeninam, ktera probihala v Ceském centru v New
Yorku. V roce 2002 se Jolan¢ Havelkové a Jitimu

Holnovi narodil syn Matyas.

Jolana Havelkova je tviir¢i osobnost, ktera se

v uméleckém provozu pohybuje v n¢kolika pozicich.
Az do roku 2009 spolupracovala na fotografickém
festivalu Funkeho Kolin. Kromé kuratorské prace

a organizace vystav se zamétuje také na autorskou
tvorbu. V ramci pedagogické a prednaskové ¢innosti
vede i1 kratkodobé kreativni dilny a seminare —
naptiklad v roce 2014 na katedte fotografie FAMU
vedla dilnu, zamétenou na propojeni fotografie

a hudby, zvuku. Plsobila také v Galerii Sttedoceského
kraje (GASK)v Kutné Hote (2015), kde pracovala

se skupinou lidi riizného zaméieni a véku v ramci
projektu Umeni spojeni. Béhem tohoto workshopu,
zamé&feného na praci s fotogramem a cliché verrel®,
vznikl material, ktery pak Jolana Havelkova pouzila
pro tvorbu vlastniho dila s nazvem Hledat misto

v kruhu. Vznikly obraz se vydrazil na beneficni aukci,
kterou poradalo GASK. Obdrzeny obnos pak putoval
na kultivaci tzv. Sklenarova doliku, mista, které se

m¢lo stat cilem vychazek a riznych aktivit.

22 Specialni typ fotogramu, ktery je kombinovan s technikou malby a asamblaze. /25



S pfednaskovou ¢innosti a s dlouhodobym zajmem o déni (nejen) v Koling, souvisi také jeji
ucast na besed€ Funke a Kolin, konané u ptilezitosti 120. vyro¢i narozeni Jaromira Funkeho.
Ta probéhla ve velkém sale Méstského divadla v Kolin€ pod zastitou starosty mésta, Vita
Rakusana. Setkani ptipravila Miloslava Rupesova, dcera Jaromira Funkeho. Pozvéani kromé
autorky ptijali také Antonin Dufek, Jan Ml¢och, Vladimir Birgus, Josef Moucha, Gabriel
Fragner a Martin Riha (viz foto).

Beseda Funke a Kolin, Méstské divadlo v Koling, 2016

zleva: Vaclav Keller, Jan Mi¢och, Ivan Rupes (vnuk Jaromira Funkeho), Viclav Rupes (manzel Miloslavy Rupesové), Viadimir Birgus,
Miloslava Rupesova (dcera Jaromira Funkeho), Jolana Havelkovd, Martin Riha, Antonin Dufek, Gabriel Fragner, Josef Moucha, Milos Houdek
foto: Ivan Kotacka
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Jolana Havelkova L

Tvorba a jeji smérovani

Tato pasaz obsahuje vycet autorskych
praci a tvircich smért, jimiz se Jolana
Havelkova zabyva a neoddé¢litelné
navazuje na predchozi kapitolu Biografie,
ve které je uvedena jeji pedagogicka,

kuratorska 1 organiza¢ni ¢innost.

Uz za dob studii Jolana Havelkova
pracovala s nalezenymi predméty,
vécmi, které jiz nikomu neslouzily. V té
dobé¢ vnikala pfevazné nalezena zatisi,
asamblaze, kolaze a fotogramy — se
kterymi ostatné pracuje dodnes. Na
Institutu tvarci fotografie inklinovala
spiSe k nezivé fotografii ¢i intermedialnim
postuptiim, které v té€ dob¢ piednasel
Ale§ Kunes. Zarovei rada vzpomina na
zadani vypracovavané v rdmci predmétu
Dokumentéarni postupy Jindficha
Streita a Antonina Braného, ve kterém
Z cyklu Fotogramy, 1991-2012
si vybrala fotografovani romské rodiny.
., Jednalo se o rodinu v nasem sousedstvi
v centru mesta. To mélo tu vyhodu, Ze jsem je casto potkavala a navstévovala. Libil se mi ten
temer kazdodenni kontakt, protoze jen tak jsem z jejich zivota mohla pochopit vic. Zucastiovala

Jjsem se pak také riiznych oslav, svateb a jinych obradu.*

Autorka se sezndmila s principem tvorby dokumentu a s jeho ptivaby, 1 kdyZ se timto Zanrem
pozd¢ji nikdy vazné nezabyvala. Déle se v nasem rozhovoru zmifiyje, Ze si po dlouhou dobu
psala denik a dodnes fotograficky zaznamenava kazdodenni udalosti ve svém okoli. Propojeni
fotograf—aparat—objekt zajmu popisuje s fascinaci, kterd ji vydrzela az do ted’. ,, Kdysi jsem
ocenila néjaky detail z deni kolem mne a miyj kamarad Zdenék Skruzny poznamenal: Ty
vidis veci, kterych si vsimne malokdo. Nevim, proc nefotis dokument... Uvédomila jsem si,

Ze opravdu nejsilnéji na mne puisobi detaily, situace, které jsou zdanlive obycejné, ale v urcité

chvili akcentuji néjaky pribeh.*
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Stopy a otisky, Cernobila fotografie, 1994-1996

V devadesatych letech vznikala intermedidlni dila, ve kterych Jolana Havelkova pracovala

s materialnosti pfedmétii a s jejich specifickymi vlastnostmi. Tyto ptistupy se objevuji

v autorcing rukopisu i pozdéji. Jedna se naptiklad o rozsahlé dilo Stopy a otisky (1994—-1996),

ve kterém pouzivala opuku ¢i keramickou hlinu a riiznym zptsobem do nich vstupovala,
opracovavala je tzv. Zenskymi nastroji, naptiklad niti nebo kuchynskym nacinim. Vzniklé stopy
a vrypy pak fotografovala.

Préave v téchto pracich se zabyva tzv. tradicné€ nahlizenym muzskym a Zenskym principem.
Autorka v té dob¢ reagovala na Casto diskutované téma genderovych stereotypti, které jsou hojné
probirané i v soucasnosti. Nékteré fotografie z této doby maji charakter strukturalni abstrakce.

Dale se do tohoto obdobi fadi i Jedna véc bez druhél®’ (1995-1996), mail-artovy projekt se

Zuzanou Vasko, zijici ve Vancouveru, a Svatoplukem KlimeSem.

. Jestlize se rozhodujes, cemu dat prednost, zda pohledu oka, nebo zazitku téla, dej vzdy prednost
telu, protoze hmat je starsi smysl nez zrak a jeho zkusenost je fundamentalnéjsi. Navic oko je
v soucasné audiovizualni civilizaci znacné unavené a ,zkazené’. Zkusenost téla je autentictéjsi,

nezatizend dosud estetizaci. Ubéznikem, ktery ovSem nesmis ztratit ze zretele, je synestézie. %

23 Soubor je pojednan v samostatné kapitole na strané /48.
24 Jan S’vankmajer: Sila imaginace, s. 114, Dauphin, Mladé fronta, 2001 /28



V obdobi mezi lety 1992 az 1995 spolupracuje Jolana Havelkova s AleSem KuneSem. Kromé
spolecné organizace festivalu Funkeho Kolin v roce 1993 se o rok pozdé&ji predstavuji projektem
Druhd ruka v karlinském Second Hand v Praze. V roce 1995 jsou pfizvani ptateli Jolany
Havelkové Hanou Richtrovou a Jaroslavem Richtrem do svédského Halmstadu a zde prezentuji
své prace v prostoru Galleri Matador.

V roce 1994 ptipravuje Jolana Havelkova svoji prvni samostatnou vystavu s nazvem Modrad na
ustupu v Kutné Hote v Galerii Na valech, kterou tehdy vedl malif a grafik Jaroslav Alt.
,,Atmosféra vernisaze je pro mne dodnes nezapomenutelna. V piivabné zahradé u galerie jsme

travili celé odpoledne. Prisli jak mistni, tak prijelo dost lidi zdaleka, kamaradi, znami, které jsem
nevidela spoustu let,” vzpomina Jolana Havelkova.

V ramci zahjeni, prob&hlo divadelni piedstaveni kolinské skupiny /GDYZ a koncert Petra Venkrbce.
Autorka na vystave predstavila naptiklad soubor Kontexty nebo dilo Modra na ustupu (v némz

reagovala na obdobi, kdy onemocnéla jeji babicka), po kterém pojmenovala celou vystavu.

Ale§ Kunes oznacil neékteré prace z tohoto obdobi jako autorské deniky: ,, Jednotlivé stranky
deniku jsou mnohdy vice dotykanim nez vidénim. Nachdzime promysleny dialog mezi hmotou
a prostiedky primarniho zaznamu obrazu stejné tak jako ,posvéceni nahody", ktera se vyrazné
uplatni béhem realizace. Ackoliv vysledné fotografie piisobi jako cosi znamého a sdélného,
fotografka programové o komunikaci s divakem nijak zvlast neusiluje, jednoduse receno,
staci ji, kdyz sama proZiva situace. Vse ostatni je odraz, stin, pamet jediné a neopakovatelné
uddlosti, mékky polstar shledani s tim, co zna. Spojuje jistoty a pochybnosti, dava formu sniim

a predstavam a nakonec tak dava svymi snimky vse. %

zleva: Danica Orvanovd- Bleyovd, mezi navstévniky mj.: Hynek Alt, Ales Kunes, David Charouz,
Jaroslav Fiser, Jolana Havelkova, Jiri Votypka Jaroslav Dvorak

Fotografie ze zah4ajeni prvni samostatné vystavy
Modra na ustupu, Kutna Hora, 1994

25 Ales Kunes: Kontexty - autentické deniky Jolany Havelkové, Dvoulist, 1994 /29



Ze souboru Modra na ustupu, kombinovana technika, 1993



V polovin¢ devadesatych let se nejen v Kolin¢ konalo mnoho kulturnich akci, festivala
a shrnujicich vystav. Atmosféra té doby nahravala vzniku nevsednich setkani, performanci,
angazovanych uméleckych aktivit. Vznika festival Funkeho Kolin a nasledné také akce Status

nascendi (oboji je pojednano v predchazejici kapitole Biografie).

Autorska akce a site-specific instalace Jolany Havelkové, s ndzvem Suseni veci (1995),
probé¢hla na dvofe domu Na Hradbach 132 v Kolin€. Na pradelni sitiry zavésila velkoformatoveé
zvétseniny fotografii predmétl, které nasla v okoli domu. Akci, blizici se happeningu, jez
probé¢hla za pritomnosti sousedil, rozviji predevsim téma odcizeni a nemoznosti poznat lidi

v mistech, kde Zijeme.

Z instalace Suseni véci, Kolin, 1995

Ve stejném roce pak autorka ptipravila charakterové podobnou, pietni akci s nazvem Jak dlouho
bude trvat, nez se zabydli. V polorozbotenych domech v blizkosti byvalého ghetta v ulici Zlata
a Karoliny Svétlé zavésila Jolana Havelkova fotografie osobnich véci a ndbytku jako reakci na

neexistenci majitelid domu, kteti se do svych domovi uz nikdy nevrati./?9

26 Obe akce jsou zatazeny do této teoretické diplomové prace: Be. Kldara Volkova: Umeéni akce v Koliné od 20. let po soucasnost,
magisterska prace, Ateliér télového designu, Fakulta vytvarnych uméni (FaVU), Vysoké uceni technické (VUT), Brno, 2013 /31



V tom samém roce vznikd i akce Sest pohlednic (1995). Projekt je zalozen na komunikaci se
sirokym spektrem lidi — s ndhodnymi znamymi, ptateli, umélci, rodinou, sousedy. ,,Ve chvili,

kdy jsem si z tiskarny odnadsela nekolik krabic nedokonale vytistenych pohlednic s reprodukcemi
svych déel (motiv je zality cernou barvou), rozhodla jsem se, zastavit se v Koliné na nameésti

a znacnou cast jich rozdat kolemjdoucim a znamym. Kazdy, kdo se ocitl v bezprostiedni
blizkosti, dostal Sest pohlednic a byl vyzvan k jejich pripadnému uziti ¢i zpracovani s prosbou,
aby mé o dalsim osudu pohlednic informoval. Po case se mi od nékterych lidi zacaly pozménéné
pohlednice vracet, jindy se odezva odehrdla jen na verbdlni urovni. Postupné se tato jednorazova
akce rozrostla do mnohaleté aktivity.*?”7 Nékteti autofi pracuji pfimo s pohlednicemi, vznikaji
kolaze, asamblaze, objekty. Navracena dila jsou ale n¢kdy jen reakci na darované pohlednice a je

samé neobsahuji. Vysledkem je pak napiiklad notovy zdznam, malba, text.

K tomuto obdobi setkavani by se dala zaradit také autorska vystava a s ni spojeny celovecerni
program, ktery probéhl na Silvestra ve zkusebné méstského divadla v Koling€. Dramaturgii celého
vecera sestavila Jolana Havelkova jako téméf nepietrzity pas divadelnich predstaveni a koncertt.

Spole¢né tak vSichni divéci a ucinkujici oslavili konec roku.

Jolana Havelkova a Stépan Malek, Jednou az Sestkrat tymz kamenem,
pozitiv, kolaz karton, 35x25cm, 2000

Jolana Havelkovad a Stépdan Malek, Jednou az Sestkrdt tymz kamenem,
negativ, pohlednice, 6x 15,7x11,5cm, 2000

27 Martin Vicek, Jolana Havelkova: Pandora ¢. 30: Vytvarno, kulturné literarni revue, s. 158—167, prosinec 2016 /32



Hledani mista (1997), Jolana Havelkovd, Zuzana Vasko, mail-artovy projekt, kombinovana technika

Dlouholeta spoluprace se Zuzanou Vasko vyustila v mail-artovy projekt Hledani mista (1997).
Zasilaly si fotografie, monotypy zhruba velikosti dopisu, a navzajem do nich vstupovaly.
Vz4jemné si odpovidaly kresbou, fotografii, textem, vSitim riiznych kouski predméth apod.
Vsechny dopisy pak formou instalace prezentovaly na malych polickach v Koufimské brané

v Kutné Hofe.

Autorky si kromé piipravy celého prostoru véetné vymalovani, také samy hlidaly expozici

po celou dobu jejiho trvani. Chtély se potkavat s mistnimi 1 s témi, kteti na vystavu piijeli

z nejriiznéjsich kouttt Ceska. Navitéva vystavy méla formu setkavani v tom pravém smyslu
slova, neSlo tedy jen o jeji zhlédnuti. Instalace se v pribéhu obménovala ptimymi zasahy

do expozice tim, ze si navstévnici mohli vzit dila”?¥ do rukou, a tudiz je obc¢as pteskupili.
Tomas Pospéch mj. v katalogu k vystave popisuje slovy: ,, Dila autorek jsou zdaroven

popirana, predevsim ve smyslu jejich ukoncenosti, definitivni strnulosti a diiraz je i zde —

Jjako u predeslych mail-artovych projektii — kladen na pozici ,,mezi*. Vystavenda dila jsou tak

v neposledni radé zobrazenim informacniho toku, spéchajiciho ke stavu entropicke rovnovahy —
zobrazenim minulosti udalosti a véci, které na cesté do entropického stavu zanechaly své stopy

nebo byly vyportrétovany. 1%’

28 Jednalo se o rizné typy korespondence, pfedevsim to byly fotografie, monotypy, kresby o rozmérech 14x17cm
29 Tomas Pospéch: Hledani mista, katalog k vystavé Hledani mista, Koufimska brana, Kurna Hora, Studio KANT, Praha, 1997 /33



Hleddani mista,
instalace v Koufimské brang,
Kutna Hora, 1997

V roce 1996 zacind Jolana Havelkova fotografovat ¢loveéka jako objekt svého zajmu. Vznika take
soubor sociologickych aktportrétl s nazvem Podoby mych pratel (od 1997), ve které fotografuje
své znamé, rodinu, pratele. Soubézné vznikaji fotografie nezvyklych detailli a propojenych tvart
lidského téla, kterymi mj. ilustruje text TomasSe Moravy /luzionista na zaletech. Knihu graficky
upravila a nakladatelstvi KANT ji vydalo v roce 1998. Pozdéji, v roce 2006 byla prezentovana
na vystavé autorskych knih Scalo books v Langhans Galerii v Praze, soub&zné také s alby

fotografii Néco o mneé.

Mezi léty 1997-2001 fotografuje mésto Kolin — z jejich cernobilych snimki byla
v nakladatelstvi KANT vydana kniha Kolin. Kromé zabéra nejriznéjsich pohledi na mésto,

vznikaji i paralelni snimky detaild méstské architektury a krajiny.

Na podzim roku 2000 je autorka piizvana Jifim Hankem, aby v Malé galerii Ceské spofitelny

v Kladnég prezentovala soubor ¢ernobilych fotografii Co zbylo z léta.

Ze souboru

Co zbylo z léta,
Cernobila fotografie,
2000

/34



Fotograficky denik Neco o mné zacal vznikat v roce 1998. Jedna se o fotografie velikosti
10x15cm, adjustované do klasického rodinného alba. Tato prace je mj. také volnou reakci

na uvahy o fotografii v t¢ dob¢€ diskutovanych teoretikli, napiiklad Susan Sontag nebo
Viléma Flussera. Oba autofi publikovali filozoficko-teoretické texty, které otiasly zaklady
fotografického média. Autorka fotografii se v tomto cyklu snazi definovat pozici technického
aparatu a kreativni ruky fotografa. Bezdécné vytvari snimky, aniz by obraz n¢jak ramovala
nebo piemyslela nad jeho vyslednou kompozici a vizualitou. Konkrétné tedy vede dialog

s filozofickymi tivahami nad pojmoslovim — v obraze, technicka vymezenost pfistroja,
fotografovo funkcionafstvi uvnitt programu fotoaparatu. Flusser v knize Za filosofii fotografie
mimo jiné uvadi: ,, Technicky obraz, je obraz vyrobeny pristroji. A protoZe pristroje jsou
produkty uzitych védeckych textii, jedna se u technickych obrazii o neprimé vytvory védeckych
textur."” Tim definuje vymezenost a omezenost onoho média vlastnim obrazotvornym

prostfedkem — naprogramovanym a uzivatelsky pseudoprogramovatelnym aparatem.

Nasledné¢ na to uvadi: ,, Aby fotograf mohl nastavit aparat pro umélecké, védecké a politické
obrazy, musi mit k dispozici pojmy umeéni, védy a politiky. Jak jinak by je mél prevést do
obrazu? Naivni fotografovani bez pojeti neexistuje. Fotografie je obraz pojmu. V tomto smyslu
Jjsou vsechna fotografova kritéria obsazena v programu aparatu jako pojmy.” S timto tvrzenim
je autorka v jednozna¢ném rozporu, coz bylo také jejim zdmérem. Je ale komplikované posoudit,
zda autorka dokazala Flusserovy tvahy vyvratit. Mnohem podstatnéjsi je moment stietnuti
teoretické a praktické reakce na urcitou tradicni tezi, ze které se mize kazdy z uvazujicich
dosyta najist tak, aby stejné jesté kozal’’ zistala cela. Tento okamzik bych v kontextu jeji tvorby
oznacil jako zasadni. V dilech, které autorka vytvoti v nasledujicich letech, jsou tyto dialogy
vedeny v podtextech a jsou zpracovany mnohem dimyslnéji — naptiklad v cyklu Citliva data
bezdéCnost potizovani zdznamu u hlidacich kamer, zplosténi pojmoslovi v Pivodnim planu,

¢i technicky program obsazeny v krajine 06. VSechny tii zminéné soubory jsou ditkladnéji

pojednany v samostatnych kapitolach.

Instalace Néco o mné v galerii Raketa, 2004
foto: Ludék ProSek

30 Vilém Flusser: Za filosofii fotografie, s.10, Fra, Praha, 2013

31 Metaforické prirovnani k ,,fotografickému universu* /35



Néco o me (1998-2004), fotografie adjustované v rodinnych albech

Prezentace t&chto alb prob&hla v roce 2004 v galerii Raketa v Usti nad Labem, kterou tehdy
vedla Eva Mrazikova. Uvodni slovo k vystavé pronesl Kamil Nabélek. V souvislosti s praci
Neco o mné je ale tfeba zminit jesté jednu akci, jez probéhla o néco pozdéji. Jolana Havelkova
byla oslovena organizatory dnes jiz kultovniho festivalu Kaspariv memorialP%, aby tento
soubor v jeho ramci prezentovala. Autorku napadlo, ze bude v dobé pouli¢nich predstaveni
chodit se specidlnim nosi¢em, plnym téchto alb. Na riznych mistech se pak zastavi, fotografie
predstavi a bude o nich diskutovat s ndhodnymi divaky. Tato inscenace byla vedle vyse zminéné
site-specific instalace Suseni veci jedna z dulezitych akci té doby. Performance, akce a autorské
intervence do prostoru prostupuji celou tvorbou Jolany Havelkové. Na jejich principu je zalozeno
mnoho dél napti¢ celym spektrem jeji prace.

32 Festival mimického divadla /36



Kresba ¢. 3, Cernobila fotografie, 1994

V roce 2000 autorka pfedstavila svou tvorbu z let 1993—-1999 na vystavé s ndzvem Kousnuti.
Expozici, ktera probihala v kolinské galerii Nahote, uvedl Kamil Nabélek. Prezentovala

zde naptiklad cyklus Stopy a otisky, fotogramy a také soubor asamblazi a kolazi, ve kterych
spojovala fotografie a rlizné materidly technikou $iti. Rovnéz byl uveden soubor fotografickych
experimentu s ndzvem Kresby (1994).

Galerie Vaclava Spaly, Mala Spalovka v Praze pak v roce 2002 hosti cyklus Docasnd setkani.
Na ném Jolana Havelkova pracuje vice neZ tf1 roky. Kromé dnes znamych portréti soubor
obsahuje také jiné snimky, které byly ale k vidéni pouze ve Spalové galerii v Praze.

33 Soubor je pojednan v samostatné kapitole na strané /52. /37



Z vystavy Pravidelna davka emoci,
Altan Klamovka, Praha, 2012

Z vystavy Pravidelnad davka emoci,
Altan Klamovka, Praha, 2012
zleva: Markéta Luskacova,

Jolana Havelkova,

Veronika Zapletalova

Od chvile, kdy se Jolan¢ Havelkové narodil syn Matyas, pracovala na souboru Pravidelna

davka emoci*¥ (2002-2012), az do doby jeho deseti let. Fotografie poprvé prezentovala

v roce 2012 v prazském Altanu Klamovka. Kuratorkou vystavy byla Lenka Sykorova.

Soubor je pojednan v samostatné kapitole.

Od roku 2005 se zac¢ina vénovat soubortim, které jsou tematicky propojené s Kolinem a se

specifickou okolni krajinou. At uz jde o Navrh na zménu partitury®’, sérii krajina 06°9,

nebo pozdéji také Puvodni plan’*”. Vsechny tfi zminéné prace pak prezentovala v Galerii

moderniho uméni a architektury v Ceskych Budgjovicich (2010). Vystavu uvedli Michal

Skoda a Helena Musilova.

34
35
36
37

Soubor je pojednan v samostatné kapitole na stran¢ /56
Soubor je pojednan v samostatné kapitole na strané /61
Soubor je pojednan v samostatné kapitole na strané /67
Soubor je pojednan v samostatné kapitole na strané /72
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Tato Zivotni etapa je také podstatnd tim, ze Jolana Havelkova zacind pracovat s hudbou —
prifazuje ji naptiklad k promitanym fotografiim. V roce 2007 se ucastnila uméleckého symposia
Mobil Video Art v galerii Vernon v Praze videonahravkou s nazvem Pod nasim okynkem.
Autorka nechava zpivat Siroky okruh lidi prvni sloku této znamé lidové pisnicky, podle které je
dilo pojmenovano. Jednotlivé kratkometrazni nahravky pofizuje na mobilni telefon a nésledné
je v syrové podobé¢ sklada za sebe do dlouhého pasma. Vznikaji sekvence, v nichz se sttidaji

nahravky jednotlivych lidi, spontanné reagujicich na vyzvu autorky videa.

S Lucii Vitkovou pak mezi lety 2010-2011 spolupracuje na intepretacich pozménénych
partitur FrantiSka Kmocha. Dale v této periodé zacina fotografovat i cyklus Momentky 5%,
ve kterém se vénuje zaznamenavani neznamych lidi v ten stejny okamzik, kdy si sami potizuji

fotografickou vzpominku z vyletu.

Z cyklu Momentky,
barevna fotografie,
od 2012

38 Soubor je pojednan v samostatné kapitole na stran¢ /70 /39



Veselka, (Martina Pachmanova, Jolana Havelkova, Jiri Holna, Lukas Jasansky), 2007
foto: Martin Poldk

V roce 2007 ptipravila koncepci mail-artové mystifikace s nazvem Veselka (2007) se Ctvefici
autorti — Martina Pachmanova, Jifi Holna, Lukas Jasansky a Martin Polak. Vysledkem
jejich spoluprace jsou inscenované fotografie, na kterych jsou vyobrazeni vzdy v paru ve

vsech moznych siatkovych kombinacich. Fotografie potidil Martin Polék. Jolana Havelkova
pak e-mailovou postou rozeslala Sest fotografii s ndzvem Veselka, opattenych datem a mistem
konani: 22. 3. 2007, Novomé¢stska radnice, Praha 1. Soucasti akce jsou také odpovédi a reakce,
které¢ dorazily pak zpét. Projekt vyvolava fadu neodbytnych otazek. Jako prvni se nabizi — jedna
se opravdu o svatebni obtad n¢koho ze zi¢astnénych, nebo jde o happening? Dalsi otazky by

se naptiklad také mohly odvijet skrze zajmy a profesni smefovani icastnikti. Projekt ¢eka na

podrobné¢jsi zhodnoceni.
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Sestry, site-specific instalace na symposiu Zpritomnéni IV, areal klastera Rosa Coeli, Dolni Kounice, 2008

Cyklus fotografii Sestry (2008) vznikl jako jedna ze tii prezentovanych site-specific instalaci

pro prostor klastera Rosa Coeli v ramci patého Biendle Zptfitomnéni, které probihalo tradicné

v Dolnich Kounicich. Kuratorem téchto setkani, Petrem Veselym, byla rovnéz o dva roky
pozdéji ptizvana ke Zpritomnéni V1. Pro tento ro¢nik ptipravila mj. soubor fotografii s ndzvem
Okna (2006-2010), kterym se zabyvala jiZ od roku 2006. Vystavené snimky pochazely
pfedevsim z Dolnich Kounic, kde v ulicich po setméni zaznamenavala domy se sviticimi
plochami oken. Zvolila zde podobny princip zptitomiiovani jako v roce 2008, kdy zaznamenavala

detaily prostoru synagogy a potizené fotografie vratila na misto, kde byly zachyceny.

,,Od prvnich sympozii Zpritomnéni, ktera jsme pripravovali spolecné s kolegou Liborem
JaroSem, bylo nasim cilem nedélat vystavu, artefakty ve vlastnim smyslu slova nevystavovat,
ale vyvolat pocit, zZe s prostiedim klastera viceméné splyvaji, nebo ho svym zpiisobem potvrzuji

a interpretuji.

Ze souboru Okna, pigmentovy tisk, 20062010

39 Petr Vesely: Zpritomnéni V, katalog k vystavé Zptitomnéni V, 2008 /41



V roce 2012 byla pfizvana galerii Artinbox na kolektivni vystavu Skritci, vily a trpaslici.
Mezi vystavujicimi se kromé Jolany Havelkové objevila jména jako Jaroslav Rona, Veronika
Bromova nebo predni Cesky ,.trpaslikolog” Kurt Gebauer. Domecky pro skritky (2010-2012)
jsou fotografiemi drobnych staveb, z nichz n€které jsou dokumentaci z dob, kdy je spole¢né
vytvartela se svym synem. Fotograficky material nasledné upravila tak, Ze se ptivodni snimky
posunuly do symbolické, grafické roviny. Bohaté strukturované krajiny pfitahuji svoji
nekonec¢nou vrstevnatosti az détsky zkoumavou pozornost. V obrazech se vytvaii magicky

prostor pohaddkového prostiedi.

Domecky pro skritky, pigmentovy tisk, 2010-2012

Galerie Artinbox ji ptizvala i na fadu dalSich, tematickych expozic — Kdo IZe... krade? (2013),
Geny a generace (2014). V prvni jmenované kolekci fotografovala portréty na plakatovacich
plochach (zejména v obdobi kolem voleb), a zaznamenavala na nich nové vzniklé texty, vzkazy
a poznamky od anonymnich tvtrci.

V roce 2012 je ptizvana do Ateliéru GH v Kostelci nad Cernymi lesy k XXII. setkani s ndzvem
Chaos, které kazdorocné porada Zdenék Hula. Ve své praci se stejnym nazvem autorka pracuje
s planetou Zemé tak, ze meni strukturu a uspotradani svétadila, a tim reflektuje naptiklad rtizné
spolecenské a geografické zmény. Jolana Havelkova se mezi lety 2011 az 2016 ucastni vétSiny
tdchto setkani, ktera maji kazdoroéné jiny pfedmét zajmu (napiiklad Cas, Véc, Misto). Béhem
zahajeni probihaji na dané téma prednasky, performance a koncerty. Ateliér GH navazuje na
Galerii H*", ktera byla v pfedrevolu¢nich dobach mistem stfetavani tzv. neoficialni kultury.

40 Zacatkem osmdesatych let adaptovali bratii Zdenék a Jii Hitlovi stary statek na namésti v Kostelci nad Cernymi lesy. Na piestavbé
spolupracoval sochaf Jiri Berdanek. Ke statku patii jeSté mensi zahrada s krasnym vyhledem na ¢ernokostelecky zamek.
Stodolu, prujezdy a zahradu proménili na soukromou Galerii H.
Zdroj: http://casopis.vesmir.cz/clanek/galerie-h-zdenek-hula (20. 3. 2017) /42
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Chaos, kolaz, pigmentovy tisk, 2012




V roce 2012 je Jolana Havelkova ptizvana k projektu Druhotvary 3, ktery probihd v Pamétniku
Leose Janacka v Brné, pod kuratorskym dohledem Jifiho Zahradky. Do kolekce vystavenych
dél ptispiva partiturami Na Solani cartdk. Pii poslechu této kantaty si zakreslovala a zapisovala
poznamky a ty pak propojila v pocitaci s notovym zapisem. Soubor vznika v dob¢, kdy autorka
pracuje na ptipravé CD, jeho vydanim zavrSuje stejnojmenny rozsahly projekt Navrh na

zmeénu partitury™®”’ (od roku 2005), ve kterém se zabyva proménou notovych zapist skladatele

a dirigenta Frantiska Kmocha, v¢etné€ jejich interpretaci. Jolana Havelkova v Pamatniku Leose
Janacka pak vystavovala jesté o tfi roky pozdéji. Spolecné s Lucii Vitkovou zde predstavily

projekt Zvuk obrazu.

Zahéjeni vystavy Zvuk obrazu, Pamatnik Leose Janacka, Brno, 2015
Zleva: Lucie Vitkova, Jolana Havelkova, Jiri Zahradka (kurator vystavy)

41 Soubor je pojednan v samostatné kapitole na strané /62. /44



Na Solani cartak, pigmentovy tisk, 2012



Od roku 2012 se autorka vénuje zpracovavani materialu vSudypiitomnych sledovacich systému

v rozsahlém cyklu Citliva data*”.

Bé&hem roku 2014 se ¢astni aktivity, iniciované Ji¥im Sigutem a jeho prateli, s nazvem
Kolektivni literdrni vymeéna za G¢elem duchovniho pozvednuti. Osloveni 1id¢ si posilali basné,
texty, poznamky. V tom samém roce Jolana Havelkova také reaguje na navod Kniha ponorend
do asfaltu ceského performera a konceptualisty Vladimira Havlika v ramci jeho vystavy

v galerii Cella v Opavé. Jolana Havelkova plni tento navod a pro jeho uskute¢néni si vybira
knihu Atlas sveta Nova doba z roku 1986. Z akce porizuje fotograficky zaznam. Vytvorenou

fotografii pak zasila Vladimiru Havlikovi a ten ji umist'uje zpét na vystavu.

Viadimir Havlik, navod Kniha
ponorend do asfaltu, 1986

Jolana Havelkova, provedeni
navodu Kniha ponofena do asfaltu
(Atlas svéta Nova doba), 2014

42 Soubor je pojednan v samostatné kapitole na stran¢ /79. /46



Z tohoto obdobi si autorka vybavuje jesté jednu spontanni angazovanou akci ve veiejném
prostoru, kterou iniciovala s nékolika piateli na Stédry den. Cely den prochazeli méstem
a v ulicich pted domy vykrajovali pomoci vano¢nich forem na cukrovi obrazce do snéhu.

Autorka tim chtéla upozornit na pfili§ materidlni prozivani Vanoc. Z akce existuje dokumentace.

Volani do lesa — Dva tisice Sestndct, Cernobila fotografie, tuzka, pigmentovy tisk, 2015-2016

V roce 2015 zacina pracovat na souboru Volani do lesa. Na Cernobilé fotografie, potizené
pii zapadu slunce nebo brzy rano proti svétlu (jsou zde vidét jen obrysy vzdalenych stromt),
zapisuje tuzkou svoje vzkazy, prani. Nékdy jen nechava plynout myslenky, které soustiedéné

zaznamenava. Jednotlivé fotografie jsou vénovany riiznym témattim a obdobim.

Sperky (od 2015) jsou z chronologického hlediska dosud poslednim, systematicky se
rozrustajicim souborem Jolany Havelkové. Na prvni pohled si 1ze vS§imnout lesknoucich se
artefaktl, které pfipominaji néjaky vzacny predmét. V této praci se autorka vénuje fenoménu
obalu, spotfebnimu materialu, ktery jiz neni k uzitku, a povysuje ho na drahocenny predmét.
Vznikaji fascinujici geometrické abstrakce s elementarni strukturou. Jak uvadi KateFina
Malotinova: ,,Jolana Havelkova zde privadi k dokonalosti hru s rigidnim, schematickym
nahlizenim skutecnosti. Nesedame prilis snadno na lep ldkavému pozlatku pseudokvality?
Autorka kus plastu pomysiné pretavuje v drahy kov a sama se pasuje do role Sperkarky,

kdyz travi dlouhé hodiny nad proménou piivodni predlohy. Je to cizelérsky zpiisob prdce,

vybrusovani surového materidlu k dokonalosti.*™/

43 Katerina Malotinova: Pandora ¢. 31. — Fotografie, kulturné literarni revue Pandora, kvéten 2017 /A7
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Nemluv na mé tak slozité, fotogram, kolaz, pigmentovy tisk, 2015

Tuto rozsahlou kapitolu bych rad uzaviel jednim z nejnovéjsich fotogramti Nemluv na mé tak
slozité (2015). Domnivam se, Ze tato prace dobie ilustruje jeji dosavadni tvorbu. Zastupuje
zde techniku fotogramu (podle mne jediné opravdové fotografie), se kterou Jolana Havelkova
pracuje uz od svych studentskych let a stale se k ni vraci. Zaroven je v tomto obraze ptitomna
vyrazna vizualita s magickou pfitazlivosti, jez je pro vétSinu jejich praci jednim ze zakladnich

a nejzasadnéjsich prvkd.
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Vybeér z dila



Jedna véc bez druhé L

1995-1996

Z raného obdobi tvorby Jolany Havelkové, ve kterém se zabyvala otisky, stopami, fotogramy

a experimentem s materialy, povazuji za charakteristické souborné dilo Jedna vec bez druhé. Je
v ném totiz pfitomno nékolik velmi dilezitych faktorii a pfistupti, které poukazuji na autor¢inu
schopnost kontinualniho vyvoje, na odvahu zkouSet a hledat nové a na zpiisob postupné
transformace a re-transformace objektu, coz je v jeji tvorbé signifikantni. Dilezity je i aspekt

tviréi komunikace a otevienost rozvijet dilo v autorské spolupraci.

Jolana Havelkova, Jedna véc bez druhé, Lahvicka — zésilka ze dne 14. 2. 1996, Gernobila fotografie
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Projekt Jedna vec bez druhé vznikal ve spolupraci tii umélct a Ize jej zatadit do mail-
artového uméni. Cely proces zapocal korespondenci v roce 1995 mezi Jolanou Havelkovou,
zyjici v Koliné, a Zuzanou Vasko, Zijici ve Vancouveru. Vasko zasilala pfiblizné€ pil roku
rizné drobné pfedméty (spinaci Spendlik, ptipinacek, hieben, listy, zaviratko od plechovky,
knoflik, dfevény ram, lahvicku), nalezené pred galerii Access, ve které pak probihala
vystava, aby je umélkyné sidlici v Cechach mohla podrobit analyticky uméleckému
zkoumani. Pfirozené se zde jako reakce nabizi zachyceni predméta, leticich nékolik tisic
kilometri, v novych kontextech zmény prosttedi, pomoci fotografického aparatu. Jolana
Havelkova voli ale naprosto opacny zplsob zvéEnéni, nez je ji zdanlivé nejpiirozené;si.

Do rukou naléhaveé se vryvajici konkrétnost predméti autorce napovédéla, ze je potieba se
tohoto vjemu zbavit. Podobné jako kdyZ pfedméty letély pres ocean a zanechavaly za sebou
pomyslnou trajektorii — stopu geograficky a Casoprostorové zaznamenatelnou — nechala

pfedméty promluvit jejich vlastnimi otisky.

Ve vysledku procesu doslo k odhmotnéni artefaktl vrstvenim, ptefotografovanim,
zakryvanim a vzajemnou re-transformaci stop. Vlastni pfitomnost predméti se na jeho konci

stala nepodstatna, nevznika tudiz ani tendence je explicitn€ zobrazovat.

Celkem deset zasilek, které do Kolina z Vancouveru pftiletély v obdobi mezi fijnem 1995

a dubnem 1996, se staly pro Jolanu Havelkovou silnym, kontinualné se vyvijejicim ptib&hem.
Souvisly proces dematerializace a zaroven cit pro paralelni sZivani se s historii predméti ji
nechaly vstoupit do sféry, kde nevladne chronologie, ale naopak carod&jna gesce, vytvarejici
novou povahu objekti.

Tato, v dile obsazena, bezpfedmétna vécnost v sobé nese jak povahu historickou, tak

1 naslednou podobu empirickou, ve které se zrcadli cely proces od vybéru pfedmétu v Kanadé

az po posledni otisk.
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Svatopluk Klimes,
Jedna véc bez druhé,
detail instalace
Propalované noviny
The Vancouver Sun,
1996

Posledni z trojice autort, Svatopluk Klimes, byl pfizvan ke spolupréci Jolanou Havelkovou,
ktera piipravila cely koncept projektu. V prostorech galerie Access ve Vancouveru predstavil
prostfednictvim instalace patnact propalenych a lettristicky pojednanych novinovych archt, ve
kterych byly zabaleny zasilané predméty.

Noviny, jez pro Jolanu Havelkovou znamenaly hlavné urc¢itou formu spolehlivosti, ze predméty
dorazi v poradku, pro Klimese predstavovaly jinou rovinu. Klimes pomoci ohn¢ vypalil do
papiru strukturu, kterd ma evokovat druhotadou funkci novin — obalu. Soubézné pfidava do
vypalenych ¢asti papiru dalsi vrstvu v podobé hry s typografii formou dopliovani pismen

a citoslovci. Poukazuje tedy na vztah textti — zprav ze dne, kdy predméty byly nalezené — a jimi
chranénych predmétu.

Zaroven ale v kontextu této mail-artové akce relativizuje jazyk v obecném métitku a konstatuje,
ze vytvarna forma bude vzdycky paralelou pro jazykotvorné kodexy. Touto praci tak upozornuje
na puvab a jistou magii nonverbalni komunikace.

Cely projekt byl jeste téhoz roku pod ndzvem Jedna véc bez druhé po druhé reprizovan v galerii

Via art v Praze. Expozici zah4jil Ivan Neumann.
Kromé prezentace vystavy ve Vancouveru stravila pak Jolana Havelkova v Kanad¢ téméf mésic.

Podnikla cestu po Britské Kolumbii, kterou castecné sdilela se Zuzanou Vasko. Navstivila ale

také Spojené Staty, zejména nedaleky Seattle.
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Jolana Havelkova se Zuzanou Vasko ve Stanley Park, v pozadi Severni Vancouver a Lions Gate Bridge, 1996

Fotografie z putovani po Kanad¢, 1996



Podoby mych pratel .
od 1997

,,Od roku 1996 fotografuji zname, pratele a pribuzné. Pozadam je, aby se posadili,

svléekli a divali se do kamery. PFilis ale jejich gesta a postoje nekoriguji. V okamzZiku
zmacknuti spousté se na fotografované nedivam, nechavam je té rozhodujici chvili
napospas. Portrétovani maji kolem sebe minimum veci, které by je néjak charakterizovalo
i identifikovalo...” uvadi autorka svij dlouholety psychologicko-sociologicky soubor
aktportrétl. Jolana Havelkova vyzyva lidské masky k boji. Svliékne-li se clovek pred
objektivem, ma tendence svou niternou masku posilit nebo naopak? Pada 1 s kusy obleceni
tato pomyslna ochranna vrstva dusSevniho vyrazu? Jednozna¢né nelze tvrdit ani jedno.
Fotografie zde plni funkci medialniho prostoru, jenz néas uvadi do nejintimnéj$i zony

fotografovanych a nechava nas si tyto otazky znovu a znovu pokladat.

,Snazim se zachytit prvni moment, ktery v sobé obsahuje jesté jakousi nezkusenost,
nepripravenost, mozna ostych, stud...” Domnivam se, ze siln¢ vyznéni tohoto dila tkvi

v kouzlu predem pftilis neplanovaného, v zachyceni pravé téch kiehkych momenti.
Fotografie piisobi svou syrovosti a nezataditelnosti — aktportréty se pohybuji na hranici
dokumentu a ateliérové fotografie. Autorka se snazi objekt svého zajmu zachytit v mezni
situaci, ve své zranitelnosti, v pfeneseném vyznamu v jeho obnazené podob¢. Zaroven si
sama dobie uvédomuje, Ze se jiz v podobné krajni situaci nachazi, a to v jakémsi vztahovém
dramatu, kde ji v komunikaci se zndmym ¢lovékem nahrazuje ptistroj, reprezentujici jeji

Zamer.

vlevo:
Podoby mych pratel, L.M.H.,*¥
Cernobila fotografie, 1998

vpravo:
Podoby mych pratel, K.N.,
¢ernobila fotografie, 2005

44 Nazvy jednotlivych snimku (L.M.H., K.N.) jsou inicidly portrétovanych lidi pro zachovani jejich anonymity. /55



., Pozorujeme-li pohyby clovéka vybaveného fotoaparatem (pripadné pohyby fotoaparatu
vybaveného clovekem) ziskame dojem cihani: Je to prastaré lovecké gesto paleolitického
lovce v tundre. Fotograf vsak nepronasleduje svou zveér v otevicenych travnatych prostorach,
nybrz v houstinach kulturnich objektu, a stezky, po nichz se pliZi, jsou vytvareny touto umélou
divocinou. Na fotografickém gestu Ize videt, jak kultura, kulturni podminénost klade odpor,

coz miizeme, podle teze, vycist z fotografie. 1/

V reakci na tento text nutno podotknout, Ze si autorka zdanlivé podminila samotnou kulturni
podminénost. I kdyzZ je to klam, v rdmci koncepéniho zdméru je ale funkéni. Autorka nas
nechava az éterickym pobidnutim, které zprostfedkovava mekké osvétleni scény, vstoupit do
intimni zony portrétovaného. Zde je diilezité zdlraznit, ze sedaci nabytek nebo misto k sezeni
si portrétovani mohli vybirat sami — a to jediné je kromé& i€asti na vybéru prosttedi mohlo

néjak charakterizovat.

., Fotograficka kritika by méla umeét tuto kulturni podminénost z fotografie rekonstruovat -
a to nejen v pripade dokumentdrnich a reportaznich fotografii, u nichz je prave kulturni
podminénost onou zveéri, které ma byt lapeno. Nebot' struktura kulturni podminénosti je

zachycena v aktu fotografovani, nikoli v jeho objektu. *°

V tomto souboru l1ze pozorovat jeden silny a dilezity spojujici prvek a tim je tzv. fotograficke
gesto. Je velice dulezité, Ze vztah mezi fotografkou a fotografovanym je jiZ nastaven — vice

¢1 méné dlouho. MiiZeme zde totiZ jednozna¢né rozpoznat funkei aparatu, a to ve smyslu
jeho pouhé ptitomnosti — ne technického programu, kterd jasné vycleiiuyje tuto zkuSenost
mimo jakékoli pfedchozi zaZitky G€astnikli. Autorka zde vede naprosto konkrétni dialog

s filozofickymi texty Viléma Flussera a fotografickymi tezemi, které ve svych pracich filozof
detailné rozebira. Jedna se zde o psychologicko-sociologickou studii, jeZ v prvnim planu
pojednava povrchni nahotu portrétovaného, ale v planu druhém onu kulturni podminénost,
ktera se v nahych tvarich zrcadli.

Snimky byly vybrany pro vystavu Akt v ¢eské fotografii v roce 2000, prezentovanou
v Cisatské konirn¢ Prazského hradu, kterd byla reprizovana naptiklad také v Muzeu uméni
v Olomouci. Kuratory byli Vladimir Birgus a Jan Ml¢och.

45 Vilém Flusser: Za filosofii fotografie, s.27, Fra, Praha, 2013
46 Vilém Flusser: Za filosofii fotografie, s.28, Fra, Praha, 2013
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Podoby mych pratel, P. C., cernobila fotografie, 1997



Podoby mych pratel, J.C., Eernobila fotografie, 1998



Docasna setkani L

1999-2002

Jedna se o kolekci portrétl, jez abstrahuji lidskou identitu do tajemného zahaleni. V tomto
svém pravdépodobné nejznaméjSim souboru pracuje Jolana Havelkova s ¢ernobilou
manipulovanou fotografii, ve které vyuziva jak autorské portréty (napiiklad fotografie
nahodnych kolemjdoucich), tak i apropriované zabéry z riiznych médii, které jsou nasledné
prefotografovany na citlivou vrstvu sttedoformatového nebo velkoformatového filmu. V temné
komote pak diky optickému rozostieni Cocek zvétSovaciho pristroje dociluje odosobnéni
portréth jednotlivych postav. Jejich specifické emociondlni vyrazy se méni na vzdusné
gradienty, evokujici niterné odlouceni a urcitou naléhavost. Touzime po porozuméni jejich
vyrazu ¢i podoby, kdyz o tu svoji jedinecnou, pro kazdého ¢lovéka charakteristickou, ptisly.
Divaji se na nés tvare, které si néco preji, ale uz si nevzpomeneme, co presné byl ten pozadavek.
Je to jako kdyz se ndhle vzbudime ze snu. Zistane nam v mysli jen pomalu se rozplyvajici
obraz — nas samotnych.

Vzhledem k danému postupu zvétSovani vyslednych obrazii neni nikdy zadna fotografie zcela
identickd. Tento fakt akcentuje kuratorka Martina Pachmanova slovy: ,, Docasna setkani jsou
take dokladem toho, Ze fotografie je spise procesualnim médiem nez mimetickym prostredkem
zachycujicim ,prav(div)ou’ a stabilni podobu skutecnosti, zZe z jediné expozice se miiZe zrodit
dlouha rada riiznych obrazu, a Ze podobné i predstava o stalosti, celistvosti a poznatelnosti

lidské identity je mozna konejsiva, ale leckdy falesna. ™’

., Neni-li fotograficky portrét terénem zjeveni osobnosti, prosopografii, pak je mozné
fotografickymi prostredky tuto cizost jesté zduraznit."* piSe o praci Jolany Havelkové Michal
Janata ve svém pojedndni o fotografii Veédet videnim. S Janatou lze v plném rozsahu souhlasit.
Proména tvati vyvolava zneklidiujici predstavu, jejich rozpoznani neni mozné, presto, nebo
praveé proto, ndm kazda z nich mize nékoho ptipominat. Jolana Havelkova se v této praci
zabyvala pfedevSim stavy mysli a okolnostmi, které mohou hrat urcujici roli pfi vnimani tvari.
MIZné obrazy ptlisobi naléhavé, ale obsahuji také urcitou miru podvratného humoru, ktery

muzeme, ale nemusime piijimat.

47  Martina Pachmanovd: Docasnd setkdni, kuratorsky text k vystavé Docasné setkani, galerie Vaclava Spaly, Mala Spalovka, Praha, 2002
48 Michal Janata: Veédét vidénim — Nezcizitelna nedostupnost druhého, s.58, Archa, Zlin, 2015 /59



Docasna setkani, Cernobila fotografie, 1999-2002

Docasna setkani, cernobila fotografie, 1999-2002
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Docasna setkani, Cernobila fotografie, 1999-2002




Docasna setkani, Cernobila fotografie, 1999-2002




Budeme-li tyto obrazy zkoumat ze ,, pseudo-védeckého ™’ hlediska a interpretovat pomoci
psychologické terminologie, nabizi se vizualita téchto portrétl jako velice ilustrativni

k takzvané patologické depersonalizaci, nebo k syndromu derealizace. Lid¢ postizeni témito
poruchami se sice v nitru citi v poradku, nicméné okolni svét popisuji takika identicky, jako

ho miZeme vidét zprosttedkovany autoréinymi fotografiemi — neredlny, pocitove asi jako

za mléénym sklem. Podéavaji naptiklad svédectvi o pocitech, kdy se jim vlastni niterny sveét

zda jako odd¢leny, cizi, ¢i jako kdyby jejich télo vedl n€kdo jiny. V urcitych chvilich jsou
diagnostikovani pacienti presvéd€eni o tom, ze vSechny vnéjsi vjemy jsou zcela automatizované,

Ze vse kolem je ovladano mechanicky — jako by okolni svét a lidé v ném byli roboti.

Docasna setkani,

Galerie Vaclava Spaly — Mala
Spalovka, Praha, 2002

foto: Hana Hamplova

Vernisaz vystavy Docasnd setkani,
Galerie Vaclava Spaly — Mala Spalovka,
Praha, 2002

zleva: Miloslava RupeSova, Jan Stanék,
Martina Pachmanova, Jan Kubicek,
Jolana Havelkova

49 Dale prezentovana tvrzeni nejsou fakty, nybrz domnénkami a interpretacemi obrazovosti dila.
Nejedna se tudiz o vysledky zadného exaktniho védeckého vyzkumu. /62



Poprvé byl soubor fotografii predstaven na samostatné vystavé v Galerii Vaclava Spaly — Mala
Spalovka v Praze (2002) v piisobivé instalaci, na které autorka spolupracovala s architektem
Danielem Zissem. Kuratorkou této expozice byla Martina Pachmanova.

V roce 2005 pak byly tyto fotografie zatazeny do rozsahlé kolektivni vystavy Ceska fotografie
20. stoleti, ptipravené prednimi ¢eskymi teoretiky Janem Ml¢ochem a Vladimirem Birgusem.
Uskutecnila se v Méstské knihovné — GHMP v Praze. Tato vystava poprvé v tak velkém rozsahu
predstavila hlavni tendence, osobnosti a dila ceské fotografické tvorby celého uplynulého stoleti.
Pozdéji se fotografie dostaly i do vybéru spolecné vystavy s nazvem Fotogenie identity, kuratorské
dvojice Heleny Musilové a Josefa Mouchy. Tato vystava, jez byla poprvé piedstavena v Domé
pani z Kunstatu v Brn¢ v roce 2008 a pozd¢ji prezentovana naptiklad v Muzeu fotografie

v Jindfichové Hradci, si kladla za cil zmapovat genezi identity v Ceské fotografii. Vystava se
zamétovala na hlubsi soubory, ¢asto prekracujici fotografické konvence. Kuratofi ptipravili
selekci praci z obdobi od konce prvni svétové valky, kdy se objevily prvni hrdé nacionalistické
tendence, skrze druhou svétovou valku a komunisticky rezim, az po soucasnost a tzv. moderni
,,monoskopy*, ve kterych se solitérni autoii vénuji aktualnim, soudobym tématim. Kolektivni
vystava zahrnuje mimo velikany ¢eské fotografie i jména v té dobé ne tolik sklonovana — Jolanu
Havelkovou, Danielu Horni¢kovou, Juraje Lipschera nebo Zdeinika Helferta.

,,Soubor Docasna setkani jako by dokonale charakterizoval nasi dobu, mlhavé portréty
nekonkrétnich tvari s prekvapive vymluvnymi pohledy a gesty jsou svédectvim o ztraté identity
a o ironizujicim pousmani nad mnohokrat shlédnutymi stereotypy, kterymi jsme donekonecna
zaplavovani. Nabizi se zde Kunderova poznamka, ze je prilis mdlo gest na prilis mnoho lidi.*""
pise Helena Musilova v uvodnim textu k vystavé Fotogenie identity. Na obalce stejnojmenného
vypravného knizniho katalogu se objevila reprodukce zvétSeniny jednoho z portrétt prave od

Jolany Havelkové.

vlevo:

Obalka katalogu Fotogenie
identity,

Praha, 2007

vpravo:
Se synem MatyaSem na vystave
v Jindfichové Hradci, 2008
foto: Jifi Holna

50 Helena Musilova: Docasna setkani — katalog k vystavé, KANT, Prazsky dim fotografie, Praha, 2007 /63



Pravidelna davka emoci L
2002-2012

V ledabyle pohozenych kusech détského obleceni
uvidéla Jolana Havelkova cosi jedine¢ného.

., Zpocatku mé prekvapilo, jak se maleé,

roztomilé a barevné oblecky, casto vyvolavajici
prehnané pozitivni emoce, jednim gestem zmeni

v podivnd torza a tajuplné objekty, jez ve mne
vyvolavaly protichiidné pocity“. Popisuje autorka
dvojznacnost podtextu jejiho namétu, v jehoz
dokumentovani pokracovala az do véku synovych
deseti let, kdy uz se obleceni na sklo skeneru

neveslo.

»wZasadné si vybirej temata, ke kterym mas
ambivalentni vztah. Ta ambivalence musi byt
dostatecné silna (hlubinna), nezvratitelna, abys
mohl kracet po jejim ostri a nepadat ani na jednu
nebo druhou stranu, nebo naopak padat na obé
strany zaroven. Jediné tak se vyhnes nejvéetsimu
prohiesku: filmu a la teze.

Vyzyva svétoznamy surrealista Jan Svankmajer

v knize Sila Imaginace.

Dovolim si tvrdit, Ze Jolana Havelkova zvlada
chiizi po ostti veelku odvazné. Ze svych
privodnich myslenkovych pochodii extrahovala
to zasadni, coz vysledné dilo drzi v rovnovéaze.
Transformace barevnosti jimavych vzort jiz
zdaleka neevokuje roztomilost. Technikou
skenovani se tajuplna torza obleckit méni

v éterické objekty, vznasejici se v hlubokém
imaginativnim prostoru, ktery je docilen
ponechanim otevieného krytu skeneru. Detailni
kresba struktury dodéava vzniklym objektim zivot
a patficny prostor pro predstavivost a interpretaci.

Pravidelna davka emoci, pigmentovy tisk, 2002-2012

51 Jan Svankmagjer: Sila imaginace, s.114, Dauphin, Mlada fronta, 2001 /64
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Zaroven sama autorka vnima tento vystavni celek z pozice matky také jako urcitou formu
deniku, ktery sleduje dortistani vlastniho potomka. Kazdy rodi¢ touzi po zachycovani
plynouciho ¢asu v nevinné détské tvati — Jolana Havelkova naopak voli tento nepiimy zptisob

zaznamu.

Béhem psani této teoreticke prace jsem mél tu ¢est komunikovat s vazenou dokumentaristkou
Markétou Luskacovou, kterd c¢astecné pobyva v Londyné. Soubor Pravidelna davka emocit
komentuje slovy: ,, Tento cyklus obrazii obleceni syna Jolany Havelkové je mi nesmirné blizky.
To, co ze souboru deld validni vypoved' o nostalgii matky, je proZitek v obrazech pritomny —
a to celé prdaci povySuje na dulezité sdéleni. Je to dilo formalné velice puisobivé a originalni.
Pro mne je tento soubor daleko vaznéjsi a silnéjsi nez dilo Sally Mann s tématikou materstvi.
Myslim si, ze v soucasné dobé je Jolana Havelkova nejorigindlnéjsi ceska fotografka. I kdyz
nase dilo je velice odlisné, mame spolecné usili o formalni cistotu spojenou s osobnim

prozZitkem, bez kterého formalni dokonalost ¢i Cistota je jen Skolni cviceni.” P

Poprvé tento cyklus Jolana Havelkova piedstavila v roce 2012 v Altanu Klamovka*¥ v témét

odhmotnéné instalaci, kde se fotografie jakoby vznasely v prostoru.

O rok pozd¢ji Vladimir Birgus zahrnul tento expresivni soubor také do svého kuratorského
vybéru vystavy Vaitrni okruh v soucasné ceské fotografii (2013). Spojujicim prvkem tvorby —
Ctyticeti deviti autorti napti¢ generacemi — se stala témata jako intimita, sebereflexe nebo
rodina. Reprezentativni prehlidka, ktera byla Birgusem ptedstavena v Galerii hlavniho mésta
Prahy v prostoru Méstské knihovny, byla zptistupnéna i Domem umenia v Bratislavé a posléze
také reprizovana v Muzeu uméni v Olomouci (v mirné pozménéné podob¢). Dilo Jolany
Havelkové zde bylo predstaveno vedle praci znamych ¢eskych tvirci jako jsou Ivan Pinkava,
Milena Dopitova, JiFi Sigut, Pavel Baiika ¢i Lenka Klodova.

Prezentace soucasnych autort byla zastoupena nejen fotografiemi, ale i prostorovymi
instalacemi a projekcemi, které expozici dodaly pomérné€ komplexni charakter, neomezujici se
jen na tradi¢ni prezentace. Podle mého nazoru soubor Jolany Havelkové dobie komunikoval

s prostorové iplné oddé&lenou prezentaci Jikiho Siguta. Ten pracoval s obdobnou myslenkou
pozistatkl naSich ¢inli a nasi existence v pomérné radikalnim cyklu Moji nejblizsi. Oba

soubory rovn€z spojuje gesticky princip tvorby.

52 Z emailové korespondence Jitiho Straky s Markétou Luskacovou ze dne 27. 4. 2017

53 Tlustraéni fotografie v kapitole Tvorba a jeji smerovani's. /38 /66



Ve stejném roce se nechala agentura B.1.G. volné inspirovat vystavou Vuitini okruh a jeji
redakce vybrala ¢trnact autorti, véetné Jolany Havelkové, ktefi se zabyvaji tématem rodiny,
matefstvi a détstvi. Oslovila je s nabidkou na spolupraci pro benefi¢ni publikaci. Tato kniha

s nazvem Dité v soucasné ceské fotografii si mimo svou benefi¢ni povahu kladla za cil pfinést
zevrubny pohled na ndmét détstvi v soudobé fotografii — ostatné jak jeji nazev napovida.

V publikaci se stfidaji intimné ladéné fotografie z rodinnych alb Vaclava Jiraska, Libora
Fojtika, Barbory Kuklikové, Sylvy Francové, Dity Pepe, Anny Gutové a Venduly Knopové
se stylizovanymi fotografiemi Michaely Cejkové, Jaroslava Kociana, Barbory Balkové

a Juliany K¥iZové. Nasledné tento rozmanity vybér dopliiuji i Cisté dokumentarni fotografie
LibusSe Jarcovjakové a Vaclava Podestata. Svébytny soubor Jolany Havelkové plisobi

v publikaci pomérné solitérné. Tuto skute¢nost ale nevnimam negativné, naopak se domnivam,
Ze dany vybér fotografii byl aZ prili§ zamétfen na dokument a zivou fotografii.

Instalace souboru Pravidelna davka emoci, Méstska knihovna GHMP, Praha, 2013
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Obadlka katalogu k vystavé Vnitini Okruh, KANT, 2013 Dité v soucasné Ceské fotografii, obalka knihy, B. I. G. Prague, 2013

Fotografie Gcastnikd vystavy Vnitini okruh, Méstska knihovna GHMP, Praha, 2013
foto: Pavel Mara
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Navrh na zmeénu partitury
2005-2013

Prvni impulz, vedouci ke vzniku tohoto souboru, nastal v roce 2005, kdy byla Jolana

Havelkova ptizvana k pomérné rozsahlé skupinové vystavé Hudba ve vytvarném umeéni.

Névrh na zménu partitury je doposud pravdépodobné nejrozsahlejsSim projektem. Jedna se
autor¢inu osobni reflexi na tvorbu komponisty a dirigenta FrantiSka Kmocha*¥, ktery se
diky svému kolinskému patriotismu stal téméft jeho synonymem. Mésto Kolin organizuje
kazdorocné festival dechové hudby Kmochuv Kolin. Dokonce i znélka na vlakovém nadrazi
pied kazdym hlaSenim notuje Koline, Koline. Kmochovy skladby jsou pro svou dobu naprosto
signifikantni. Notové seSity s reprodukcemi jeho pisni se prodavaly v obrovskych nakladech.
Zéasadnim prvkem skladatelovych kompozic byla transformace narodnich pisni do dechovych
skladeb - pochodl, mazurek a polek. Pocinal si tak motivovan vidinou jejich zpopularizovani
a zlidovéni v ramcei dobové silného narodniho uvédomeéni, jez zlstavalo v lidech zakofenéno
od narodniho obrozeni. Autorka na toto pfepisovani reaguje svym vlastnim ndvrhem na zménu
notového zapisu. Partitury pieméiuje, ale €ini tak jinym zptisobem a s odliSnou motivaci,

1 kdyz na zaklad¢ podobného principu. Jolana Havelkova tadu let sbirala notové zapisy,
vztahyjici se ke Kmochovym kompozicim. Vénovala se v§em tipim zdznami jeho skladeb,

at’ uz §lo o jednotlivé pisn€ nebo predlohu pro symfonicky orchestr. Pfejimala vizualitu

notové feci a rtiznorodym zplisobem ji pretvarela — od skenovani piedlohy az po néslednou
praci v pocitaci. Pozménéné notové zdznamy ziskaly jak podobu fotogramu ¢i fotografii, tak
pigmentovych tiskl. Znacna Cast grafickych partitur obsahuje geometrickou strukturu, né€které
obrazy lze zatadit do minimalistickych tendenci.

,,dnad nejblize maji Jolaniny partitury k postupiim uzZivanym v lettrismu, jen fascinace pismem
Jje nahrazena notami, jejich tvary, rytmem, dynamikou. Nékdy na povrch vystoupi jednotlivy
grafém, jindy vznikla sloZitd, vrstvena struktura, vychazejici z geometrického tvaroslovi ¢i

dokonce z podoby pocitacovych kodu.

54 FrantiSek Kmoch (1848* Zasmuky — 1912 Kolin), byl ¢esky hudebni skladatel a dirigent. Zaslouzil o zpopularizovani tradi¢nich
lidovych pisni, ve své tvorbé navazoval na silné obdobi Narodniho obrozeni. Pusobil pedev§im v Kolin€ a jeho okoli.

55  Helena Musilovd: Navrh na zménu partitury, katalog k vystavé Navrh na zménu partitury, galerie Skolska 28, Praha, 2011 /70
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Navrh na zménu partitury, Na stiibropénném Labi, pi




Navrh na zménu partitury, Pozdrav vlasti, pigmentovy tisk, 2005-2013



Proces prace s celou fadou piistupti vyzadoval predevsim vizi pro vysledny obraz. At uz je
finalnim produktem partitura s akcentovanym piktogramem uprostied ¢i slozenym obrazem
z miniaturnich prvki, nebo komplikovana grafika — nese v sobé jednoznacny rukopis. Tento
fakt ukryva velikost celého projektu. I kdyby se v budoucnu soubor rozriistal s podobnymi
principy vytvareni, ziistane i presto rozmanitym dilem, které bude divaka vzdy udivovat

a inspirovat tak k vlastnim interpretacim.

Po pétiletém pretvareni notovych zdznamt zacalo Jolanu Havelkovou zajimat, jak by nékteré
pozménéné partitury mohly znit. Zacala hledat interpreta, kterého by takovy hudebni
experiment oslovil. Zasadnim meznikem v tomto projektu se stava spoluprace s muzikantkou,

skladatelkou a improvizatorkou Lucii Vitkovou.

»Potkaly jsme se na jedné brnénské vernisazi. Tehdy byla jeste studentkou kompozice a hry
na akordeon na Janackove akademii muzickych umeni. Hrala na foukaci harmoniku a mné se
ten jeji pristup k improvizaci moc libil. Oslovila jsem ji, zda by neprijela do Kolina nahrat par
skladeb na mistech primo souvisejicich s Kmochovym hudebnim pusobenim a s jeho Zivotem,"
vzpomind autorka na prvotni setkani s muzikantkou.

V roce 2010 zacinaji spolupracovat na hudebni reinterpretaci, presnéji na hudebni rekonstrukcei
Jjiz pozménénych skladeb. N&které partitury po tvircich zésazich neztratily svou funkénost

a zustaly hratelnym hudebnim zdznamem, v jinych ale hudba zlstala obsazena jiz jen latentné.
Jolana Havelkova vyhledala prostory a redlné prostiedi pro interpretaci — Kmochtiv ostrov,
vyucoval hru na varhany) — a tim jist¢ ovlivnila i podobu vyslednych stop. Pfi nahravéani
skladeb improvizaci Lucie Vitkové intuitivnim zpisobem smérovala, sama do hry mnohdy také
vstupovala. Koncept procesu zhudebnéni se stal dalsim z dilezitych momentt tohoto projektu.

S Lucii Vitkovou pti
pofizovani nahravek —
amfiteatr na Kmochové
ostrov¢, Kolin, 2010
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., Nahravky jsou do jisté miry hudebni topografii. Napadlo mé vyuzit hudebnich nastroju
nalezenych primo na mistech, které jsem pro nahrdavani vyhledala, a rovnéz zvukii, které nas

v té chvili obklopovaly. Lucie zpiva, hraje na akordeon a foukaci harmoniku, ale také na dalsi
hudebni nastroje, které byly soucasti prostor — klavir, varhany, tympany. Rovnéz jsme vyuzivaly
hry na nahodné perkuse — podlaha, vésaky. V nékterych skladbdach se objevuji zvuky z realného
prostiedi, napriklad houkani viaku ¢i sekacka na travu, ktere spolecné s ndstroji a partiturou

vytvorily trialog.” Popisuje Jolana Havelkova koncepci, ktera vedla ke vzniku nahravek.

Samotné terénni nahravani vznikalo vice nez rok — pro CD”% bylo vybrano 18 finalnich skladeb.
V nékterych ptipadech pak byly skladby dokomponovany v pocitaci, podstata improvizovaného
materialu vSak zlstala zachovana, ostatni ponechany v piivodnim, syrovém stavu.

Interakce mezi autorkami a vzajemna vymeéna oborovych zkusenosti, je v ramci procesu tvorby
zcela zasadni aspekt. ,, Vzniklé nahravky jsem pak také korigovala a pripominkovala, docela

mé prekvapilo, Ze jsem néceho takového schopnd. Na vzniku CD, které vyslo v roce 2013 ve
slovenském vydavatelstvi LOM, jsme pak spolupracovaly tri roky. Chtély jsme skladby a booklet
vypiplat do profesiondlni podoby. " Vysvétluje Jolana Havelkova kooperaci na zhudebniovani
svych grafickych praci v rozhovoru s novinafem Vladimirem Sladkem.

Autorka koncepce, Jolana Havelkova, cely proces dokumentovala a sestavila z néj fotograficky
denik, ktery byva promitan soubézné s prezentaci partitur a skladeb. Soubor fotografii rovnéz
zahrnuje archivni dokumenty a dobové materialy, naptiklad Kmochtv plivodni notovy zapis
nebo muzikantovy osobni véci — jeho taktovku a vestu. Denik rovnéZ zahrnuje fotografie z mist,
jez souvisi s Kmochovym Zivotem a jeho kolinskym pisobenim a také snimky ze samotného
nahravani. Soubor Ndvrh na zménu partitury byl poprvé piedstaven na autorské vystaveé

v galerii Skolska 28 v roce 2011, kterou kuratorovala Helena Musilova.

V roce 2014 byl projekt zatazen na rozsahlou vystavu Vivat musica! v Narodni galerii
Veletrzniho palace v Praze v kuritorském vybéru Andrey Rousové. Expozice Vivat musica!
se zam¢rovala na sledovani vztahu vytvarného umeéni a hudby od doby renesance az po
soucasnost. Cilem bylo poukéazat na namétovou §if1 a ménici se pristupy umélcii v priabéhu
Casu. Ze soucasnych tvircl byli mj. prezentovani naptiklad Milan Grygar, Dalibor Chatrny,
Frederico Diaz a Jif'i Valoch.

56 CD snazvem Jolana Havelkova & Lucie Vitkova — Navrh na zménu partitury bylo vydano v roce 2013 ve vydavatelstvi LOM v Bratislave.
LOM zalozil v roce 2011 Jonas Gruska a vénuje se predevsim alternativni ¢asti hudebni scény a experimentalnim projekttim.
Na CD (kromé autorek) spolupracovali:
Angakok Thoth (mastering — finalni Gprava zvukovych stop, studio Mydriasis), Lucie Spurnad a Jonas Gruska (booklet)
Zdroj: www.lom.audio (30. 3. 2017)

57 Z osobni korespondence mezi Viadimirem Sladkem a Jolanou Havelkovou z ptipravy
¢lanku pro Kolinsky PRES — Kdyz fotografka upravi kapelnikovi partitury (2013). /74



Navrh na zménu partitury, fotograficky denik Jolany Havelkové, obsahujici dokumentarni snimky z nahravani a také archivni materialy (vybeér), 2010-2011



Navrh na zmeénu partitury, Hoj, Marenko!, Navrh na zménu partitury, Mésicek sviti,
pigmentovy tisk, 2005-2012 pigmentovy tisk, 2005-2012

Jolana Havelkova pied instalaci Navrh na zménu partitury
v Galerii sou¢asného uméni a architektury — Diim uméni v Ceskych Budgjovicich, 2010



krajina 06 [

2006-2007

Polabska nizina v okoli Kolina je krajina, ve které se z niceho nic, mezi ostritvky lesikti, objevi
rovina. Ta ma schopnost do svého prostoru polapit nejednoho poutnika. Autorka zde takovou
atmosféru pojedndva zpiisobem, ktery by se dal piirovnat denikovému zaznamu. Pavodni
koncept tohoto souboru byl uvazovan skrze technicky dokonalé fotografie, potizené na filmovy
format 9x12cm. Cim &astgji tato mista s jedine¢nou atmosférou autorka navstévovala, tim vice
Ji upoutéavaly vzdalené horizonty a prazdnota. Uvédomovala si, Ze autentické zachyceni téchto
okamziki ji zajima vic nez jen jako dokonalé vyobrazeni krajiny. Misto pldnovaného souboru
preciznich velkoformatovych fotografii zacal vznikat cyklus abstraktnich krajin s jemnym
melancholickym nadechem a kresebnymi chybami, zptisobenymi pouzitim fotoaparatu

z telefonu. Autorka zamérné pouzila fotoaparat, ktery nema tendence ptinaset kvalitni (ve smyslu
technicky dokonaly) obraz, ale naopak detailn€ neprokresleny otisk momentu zachyceni.

,,Jsem stepni vik a stepi pobitham,
zasypan snehem leZi svet,

z brizy odléta havran a jsem sam,
zajicka, srnky nikde nevidet.

A srnky ja mam tolik rad,

kdybych jen dostal jednu!

Vezmu ji do rukou, k tlamé ji zvednu,
to je to nejhezci na sveté snad.

Jak bych si ze srdce dopral té spanilosti,
hluboko hryzal v tom nezném téle,
Jeji rudé krve se napil do sytosti

a pak celou noc vyl osaméle.

1 zajicek by pro mé dost uz bylo,

tak sladce chutna to teplé maso v nocnim lese —
ach, copak uz me vsecko opustilo,

co do zivota trochu radosti nese?
Poradne vidim uz stezi

i ohon Sedivi mi,

davno-ma Zena v hrobé leZi.

A tak se toulam se sny svymi,

o srnkach, zajicich si necham zdat,
zimni noci slysSim vitr vat,

ani snith mou palcivou Zizen neukoji,

dablu vstric nesu ubohou dusi svoji. ¥

krajina 06, projekce a pigmentovy tisk, 2006-2007
58 Herman Hesse: Stepni vik, s. 46, Argo, 2006 /77
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Piivodné ostré horizonty, jasné odd€lujici oblohu od zemé, se najednou stanou jen takika
pomyslnym pierusovanym délitkem mezi dvéma rovnocennymi plochami. Ve fotografiich
muzeme zaroven s horizontalnimi liniemi pozorovat i kontury remizk, siluety objektt a jinych
nejasnych staveb. Cely soubor je ladén do chladivych, jemné pastelovych barev s ptevahou
nadechu modré, ktera podtrhuje naladu osamoceni. Atmosféra ukryta ve snimcich pfipomina

autor¢inu oblibenou knihu od Hermana Hesseho Stepni vlk.

Finalni vybér témér Ctyt desitek fotografii byl poprvé prezentovan na vystavé v prazské galerii
Ateliér Josefa Sudka. Snimky byly sestaveny do projekéniho pasma a predstaveny formou
instalace jesté s dalsi, statickou projekci vybraného snimku. Promitani ptisobilo dojmem
prochazeni se v krajin€ a vytvarelo témét efemérni atmosféru. Projekce se jakoby vpijela

do svétlé zdi. Navstévnik mohl v jednom okamziku celou mistnost vnimat jako obrovsky
prostor, dychajici melancholickymi tony. Nedilnou soucasti instalace byla hudba. Autorka

pro svij zamér vybrala francouzskou experimetatorku Cécile Schott, kterd vystupuje pod
uméleckym pseudonymem Colleen. Jeji hudba se da zatadit na pomezi noise/electronica/pop/
orchestral. Hudebni kompozice Colleen vytvarti specifickym zptisobem. Pro muzikantku je
stéZejni technika field-recordingu a jeji nasledné efektovani. Casto uZiva tyto sebrané nahravky
v kombinaci s klasickymi nastroji. Typickou se pro ni stala viola da gamba, jez byla vyuzivana
hlavné v klasické barokni hudbé¢ a na kterou pii zivych vystoupenich improvizuje. Neni nahoda,
ze si Jolana Havelkova vybrala tvorbu Colleen, aby dokreslila atmosféru projekce fotografii. Jeji
hudba kromé prace s naladou obsahuje prakticky i stejny proces vzniku jako fotografie. Obéma
autorkam jde zprvu o konkrétni vjem, zazitek, na ktery aplikuji audio/vizualni formu. Ta potom

sugestivné reprezentuje pocit, ktery by mél divak pii pozorovani ¢i poslouchani prozivat.

Jeden z kurétort vystavy, Pavel Vanéat, trefné shrnuje tivodni text vystavy vétou:

., Emoce nepotiebuji vitezit nad technikou, kdyz ji jen ony dokazi dat smysl.*

Instalace vystavy
krajina 06 v Ateliéru
Josefa Sudka, 2007
foto: Hana Hamplova
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Momentky .

od 2007

Myty, na kterych je vybudovdna masinérie turismu, jsou fascinujici. Prazdninové brozury,
prodavajici touhy po krasnych mistech za pomoci scénickych obrazk, reprezentuji atmosféru
urcitého prostiedi. Pfijedeme-li ov§em na misto, zjistime, Ze podnét, kvili kterému jsme vazili
cestu, neni ptes ¢etnost pritomnych turistd ani vidét. Nezbyva nez pockat, az se pozice uvolni

a bude mozné stanout na misté vykonstruovaného snu a ptetvoftit ho v realitu — domnéle splnény

sen. Prakticky tak vznika divadelni pfedstaveni podle scénéfe turistického priamyslu.

Jolana Havelkova si vytvareni vzpominek na nezapomenutelné momenty v§imé a snazi se

je ve svém souboru parafrazovat. Tyto situace se nejcastéji d¢ji pred ikonickymi scenériemi,
které ovSem autorka do sv€ho vytezu reality ptfili§ nezahrnuje a sousttedi se na fec téla ¢i
vyraz pozujici osoby. Pomoci zmény thlu pohledu na portrétovaného se méni pozadi, zalezi

v tu chvili na stanovisti, které mize Jolana Havelkova zaujmout. Zachyceni obrazu se pak
snazi synchronizovat s oficialnim fotografem, aby vznikla paralela, ve které je jeden podnét
zachyceny ve stejny okamzik, ale v rozdilnych kontextech. Mnohdy ale neni zfejmé, zda
doslo ve stejném Case ke zmacknuti spousté obou fotografii — to by snad bylo mozné posoudit
jen v ptipad¢ porovnani obou exponovanych fotografii. Snimky Jolany Havelkové jsou tak
nekdy zaznamem situace pred €1 po tzv. spravném momentu zachyceni oficialnim fotografem.
Zatimco jemu pdzujici vénuje veskerou svou pozornost a vyplituje tak predem napsany scénaft
o podob¢ fotografie z dovolené, Jolana Havelkova si v§imé gest a mimiky, jakési nepatti¢nosti,
ale 1 bizarnosti postupu takového fotografovani. Sleduje zaroven mista a pozice, kde si preji
byt portrétovani zvénéni. Vznika soubor portrétl osob s pravdépodobné ,,spravnymi®, ale
mnohdy také s podivnymi, kfeCovitymi vyrazy. Fotografovani lidé jsou vyobrazeny na blize
neurcitelnych, zdanlivé obycejnych mistech.

Dulezita slozka autor¢inych obrazi se tedy pohybuje mimo ramec zachyceného. Oficidlni
fotograf, ktery na snimcich nikdy neni pfitomny a mtizeme ho jen tusit za hranou obrazu, je

ale jednozna¢né nedilnou soucasti té€chto situaci. Lze ho vlastné podle tezi Rolanda Bartha
oznacit 1 jako punctum’’ téchto fotografii, ackoli neni explicitné vyobrazeno. K pfistroji, nikoli
k fotografovi (nemizeme nikdy védét, zdali je spoustécim mechanismem program aparatu nebo
¢lovek), se vztahuji jak hlavni protagonisté déje, tak 1 autorka tohoto souboru, coz ho stavi do
pozice, kterou bychom mohli v charakteristice textli nazvat jako ,,nevyjadieny podmet.

59 Filozoficky vyraz Rolanda Bartha ,,punctum* neni nikde exaktné ustanoven. Sam autor jej ve své odborné publikaci Svétla komora —
vysvétlivka k fotografii, uvadi slovy: ,,(...) punctum néjakého snimku, tot' ona ndhoda, ktera mne v ném zasahuje (zasazuje mi rany,
probodava mne).” Pti Cteni jeho eseji je divak v podtextu navadén k vlastnimu hledani tohoto mista v obraze. Dle mé interpretace se jedna
o ,,rozru§ujici prvek* — ur¢ity moment scenérie, ktery pozorovatele zneklidiiuje a on si jako student plochy obrazu k nému hleda vztah.
Zdroj: Roland Barthes, Svétla komora — vysvétlivka k fotografii, kap. 10, str. 26, Archa, Bratislava, 1994.
Z francouzského originalu Roland Barthes: La Chambre Claire pielozil Miroslav Petiicek jr. /80



Z cyklu Momentky, barevna fotografie, od 2012



Puvodni plan —

od 2008

., Predstavme si zed. Co se déje za ni? Francouzsky basnik Jean Tardieu se pta provokativne...,
ale maji architekti stejnou zvédavost pro zZivot? Slabost smyslu Zivota v soudobych stavbach
miize byt dusledkem umysiné emocionalni vzdalenosti nebo formalniho odmitnuti Zivotnich
nuanci a sloZitosti. V tomto bodé miize jednoduché geometrické usporadani fungovat tak, aby
nam predstavilo vic nez beztvaré a dynamické Zivotni ciny, které se ve stavbach odehravaji —

nebo pomijivy pocit jimi vyvolany. 75

Juhani Pallasmaa ve své prednésce varuje pfed moznou vyprazdnénosti moderni architektury.
Poklada dilezité otazky, které by mél kazdy Clovek, zabyvajici se stavbou a hlavné jejim
navrhovanim, umét zodpovédét, pfipadné se nad nimi alespont zamyslet. Tento uryvek jsem
zvolil z prostého diivodu. Jolana Havelkova ve svém souboru fotografii architektury s nazvem
Pivodni plan podnécuje k tivahdm ne sice stejnym, ale ve svém oboru jdoucim podobnym
smérem.

Autorka pojednava domy jako geometrickou abstrakci, pohledem od stavebni ¢ary/*/ smérem
vzhiru. Budovy absolutné zplostuje a nechava vyniknout jen elementarni prvky, které

podle Pallasmy maji pfinaset onu ,,pastvu pro oci a raj pro dusi.” Stavba se proméfiuje na
pravidelnou geometrickou zmét detaili, které davaji perfektni smysl. Cely soubor je veden ve
Skale Sedych tont, jez umocnuji pocit vektorové grafiky. Vyvolava dojem vymodelovaného
obrazu ve virtudlnim prostoru. Jolana Havelkova chce potlacit vSechno to, co by naznacovalo,

ze je v n¢jakém jasné definovaném prostoru. Do obrazu dostdva rozmér, ktery nema hranice.

Z fotografie nelze jasné€ rozpoznat prostorovou orientaci — kde je dole a kde nahote. Autorka
abstrahuje realny svét do jazyku geometrie a jejich zakladnich tvara — ¢tverec, trojuhelnik, kruh —
s védomim, jak by fekl konzervativni fotograf, ze ,,takto se architektura fotografovat nema*.
Smyslem fotografie architektury je totiz popisnost, zprostiedkovani zkresleného dojmu z prostoru
a interpretace urcité doby a jeji kultury, ktera je v architektufe nezpochybnitelné obsazena.

60 Juhani Pallasmaa: Keynote: Imagination and Empathy, pfednaska na Academy of Neuroscience for Architecture, 3. 10. 2014

61 Stavebni cdra je definice rozhrani mezi stavbou a nezastavénou ¢asti uzemi. /82



Piivodni plan, pigmentovy tisk, od 2008




Piivodni plan, pigmentovy tisk, od 2008



Michael Cadwell, ktery ve své teoretické knize Zvlastni detaily rozebira a popisuje stavebni
detaily revolu¢nich architekti Carla Scarpy, Franka Lloyda Wrighta, Miese Van Der
Roheho nebo Louise Kahna, zdliraziuje jasnou ale piesto velice zdsadni uvahu. A to,

ze se v jejich projevu velmi Citelné a znatelné projevovaly rozdilné ptistupy ke stavebnim
materialim, které pouzivali. Ackoli jsou ikonické budovy, jez navrhli a postavili, ve svém
celku architektonickymi skvosty, nikdy by se tak nestalo, pokud by nedoslo k dokonalému
skloubeni materiald, detailnich prvki a funkce. Jen protnutim téchto zdkladnich parametra
muzZe stavba zapUsobit jako celek. Diky tomuto faktu se jmenovani architekti stali legendami

ve svém oboru. Domnivam se, Ze pravé této myslence vzdava autorka svoji poctu.

Vzhledem k tomu, Ze se pohybuji v prostiedi, kde se setkdvam denn¢ s mnoha architekty,
rozhodl jsem se tyto fotografie ukazat asi dvéma desitkam lidi, kteti se zabyvaji pravé
architekturou. Na nic jsem se neptal, jen jsem simuloval soukromou expozici dila a nechal
je popsat dojmy z fotografii. Byly jednoznacné pozitivni. Vlastné jsem necekal nic jiného,
ale otazkou je, pro€ se tak stalo. Neptal bych se, pokud bych si myslel, Ze je to jen zpisobem
vyobrazeni. Podivame-li se peclivé na tyto geometrické abstrakce, uvidime nepatrné prvky,
které bychom v celku budovy pravdépodobné pirehlédli. Tyto fragmenty totiZ zapadnou

do dokonalé mozaiky, pfesné do toho uskupeni tvari, se kterym musel vizionaf ve svych
privodnich predstavach pocitat. Autorce se podle mého nazoru povedlo zachytit moment,
ktery je vSem dotazanym architektlim blizky pravé proto, Ze vystihuje a minimalisticky
vizualizuje priisecik jejich schopnosti abstraktniho mysleni se smyslem pro diimyslnou
stavebni konstrukci.

V jedné pasazi knihy dokonce Michael Cadwell ptimo cituje Louise Kahna: ,, Kdybychom
se méli naucit kreslit podle stavby, zespoda nahoru, zastavit tuzku v litych ¢i montovanych
spojich, z nasi lasky k perfekcionalismu stavby by vznikl ornament a vynalezli bychom nové

stavebni metody. %%

62  Michael Cadwell: Zvlastni detaily, s. 168, Archa, 2012
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Dalsi rozmér dostal cyklus Piivodni plan ve spolupraci se sochafem a malifem Michalem
Skodou (mj. také kuratorem Eeskobud&jovické Galerie moderniho uméni a architektury), ktery
kombinuje fotografii s malbou a s textem. Z tohoto spojeni dvou individualn¢ zapocatych

a nasledn¢ propojenych projektl vznikd dialog Mimo pldn — dila spolu interaguji tak, jak je
patrné v katalogu z vystavy (viz. ilustrace) v galerii Fiducia (2013).

., Propojeni praci Jolany Havelkové a Michala Skody miize byt moznd prekvapivé, jejich tvorba
ma vsak hodné spolecného, a to nejen po formalni strance. Oba autori se slozité zarazuji

k jednomu vytvarnému médiu (i kdyz asi nejblize maji k minimalismu, konceptu ¢i geometrické
abstrakci), ve své praci se zaméruji na analyzu prostoru a na moznosti jeho prevedeni do
obrazové roviny. Logickym duisledkem tohoto pristupu je zdajem o méstsky prostor. Jolanu
Havelkovou zajima vztah a porusovani vazeb mezi pozorovatelem, subjektivitou vnimani

a autenticitou zobrazeni objektii a staveb v souvislosti s civilizacnimi zkusenostmi. Michal Skoda,
pro kterého je architektura stezejnim tématem, hovori o kazdodennosti vnimani svého okoli

a vytvareni archivu paméti.“1% Pise Helena Musilova ve svém Gvodnim, kuratorském textu

k ostravské vystave.

Mimo plan, Jolana Havelkovd a Michal Skoda, dvoustrana z katalogu k vystavé v ostravské galerii Fiducia, Ostrava, 2013

63 Helena Musilova: Mimo plan — katalog k vystavé Mimo plan, galerie Fiducia, Ostrava, 2013 /86



Prvni brusleni L

2008-2009

Ze spontanni akce prvniho brusleni jejiho syna MatyaSe v zimé (konec roku 2008) vykouzlila
Jolana Havelkova pozoruhodné dilo. Konceptudlné ptisobici série Cernobilych fotografii,
nesouci abstraktni povrch, v sobé ukryva také dokumentarni obsah. Osobitym zplsobem
zachycend jedinecna, za zivot takika neopakovatelnd udalost, se k ndm snazi promlouvat

mnohem hloubéji, nez by se na prvni pohled mohlo zdat.

Brzké zimni rano, pocitoveé alespoii pét stupiitt pod nulou, para od pusy a ticho. Zmrzla
priroda, uchovavajici vse zivé hluboko pod povrchem, a obrovska, jen zmrzlou rosou
pocukrovana, ledova, hladka plocha. Nadech a prvni sklouznuti ostrého zelezného noze
po kluzkém povrchu. Znehybnéna rozsahla hladina, nesouci dunivy zvuk kazdého kroku
a nenahraditelny pocit svobody. To v§e je mozné vytusit ze snimki, na kterych se noze
zatezéavaji do ledu a rozkryvaji tak jemny bily povlak na temné vodni ploSe. Postupné se
tvotici hieroglyfické znaky a ornamenty jsou odkazem k praveé probehlé udalosti.

Jedna se o dilo, jez je dokumentarnim zdznamem gestického vryvani. Autorka si vybira
kompozi¢né zajimavé fragmenty z rozlehlého prostranstvi, na kterém ,,malba‘ vznikla.
Ptefotografovanim téchto zvolenych ¢asti celku se rodi ipln€ novy prostor uvniti obrazu,
ktery je pfitom zachycenim plo$né piedlohy.

Autorka zde nepochybné¢ voln¢ navazuje jak na rané obdobi tvorby, kdy se projevoval jeji
z4jem o vyzkum materidlli, do kterych zasahovala nastroji a naruSovala jejich povrch
(naptiklad Stopy a otisky), tak 1 na pozd&jsi prace, v nichz bud’ prostor akcentovala, nebo
potlacovala (Piivodni plan, Pravidelna davka emoci, krajina 06).
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Prvni brusleni, Cernobila fotografie, 2008—2009



Prvni brusleni, ¢ernobila fotografie,
2008-2009

Kresba také vytvaii kompozice, které mohou evokovat zvuky nebo tony. Na tomto projektu
autorka opét spolupracovala mezi lety 2014 az 2015 s Lucii Vitkovou. Jedna se o kratké
skladby, kterymi se muzikantka zabyvala jiz dfive. Hudebni kompozice tvoii tak, ze vybere
jednu konkrétni fotografii a intuitivné zvoli jeden nastroj, ktery ji nejlépe vystihuje. Poté bud’
hraje sama, nebo se stavi do role dirigentky a hudebnika vede podle pfedem danych ,,partitur.*
Jak sama Lucie Vitkova vysvétluje: ,, Nejde jen o pocity z obrazii, ale také i ty se snazim co
nejpresnéji vyjadrit, aby se pri vizualnim i sluchovém vnimani podnéty spojily. Napriklad smer
car vyjadruji efektem panorama, kdy zvuk prechazi z jednoho reproduktoru do druhého. Tonovy
rozsah vnimam na vertikadle a nastroj po ni necham prejizdet glissandy podle toho, kde se cara

nachazi. V hudbé hraje roli také charakter car, jejich drsnost, nebo jemnost. %%

V roce 2016 vydavatelstvi Fraus publikovalo n¢které snimky z tohoto cyklu v interaktivni
ucebnici Hudebni vychova 1.

64 Obraz zvuku, poznamky autorek k vystaveé, Brno, 2014 /89



Cyklus byl vybran britskou kuratorkou Clare Grafik, pro skupinovou vystavu Double take:

Drawing and photography, kteréa probé&hla na jate 2016 v londynské galerii The Photographers’

Gallery. Clare Grafik je mimo jin€ od roku 2003 hlavni organizatorkou vystav této instituce.
Na spole¢né expozici byly zastoupeni autoti z riznych zemi 1 ¢asovych obdobi — Laszlo
Moholy-Nagy, Curtis Moffat, Lisa Junghanf}, Pierre Bismuth, Anna Barriball, Nancy
Hellebrand, Marcel Broodthaers, Richard Forster a Paul Chiappe. Krom¢ dél Jolany
Havelkové zde byla predstavena také tvorba dalSich tfech ¢eskych umélcti — Frantiska
Drtikola, Bély Kolarové a Jiriho Thyna.

Fotografie z londynské vystavy Double take: Photography and drawing, The Photographers’ Gallery, 2016
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Citliva data _

od 2012

Na chvili, at’ jste pravé kdekoliv, se zastavte. Prestante délat svou dosavadni Cinnost,
rozhlédnéte se a zkuste se zamyslet, kolik existuje moznosti, ze vas pravé v tento okamzik
nékdo nebo néco sleduje, zaznamenava, pripadné hodnoti. Vite o takové moznosti, nebo
alespon tusite? Uvaha o prostoru, ktery se diky implementovanym technologickym prvkiim
proménil ve stieZeny komplex s mizivou Sanci na vlastni soukromi, dokdze snad jesté

nasi mysl znepokojit. Vlastni intimni prostor ozna¢ujeme pro okoli jako nedotknutelny.
Skute¢nost, ze jsme o n&j uz prakticky ptisli, se stala dil¢i slozkou proménujiciho se spole¢né
sdileného prosttedi — vetejného prostoru. Téma soukromi a identity bylo v n€kterych pracich
Jolany Havelkové jiz v minulosti ¢astecné akcentovano. V souboru Citliva data pracuje

s tématem odliSnym zpiisobem — sama vchéazi do vefejného prostoru a vystavuje se tvari

v tvar ,, Velkemu bratru”.

Jolana Havelkova zde zaméfuje pozornost na jeden konkrétni systém, ktery z divodu
meteorologickych podminek dokumentuje jak pfirodni scenérie, tak mésta a vesnice ¢i jejich
periferie, mnohdy ale také nepftili§ frekventovana mista. Do téchto riznorodych prosttedi

a scenérii Jolana Havelkova vstupuje, po nalezeni mista optimalniho zaznamu sleduje aparat
bezpecnostniho kamerového systému, diva se ptimo do objektivu, nechava se vyfotografovat.
Pozdé&ji dohledava zaznam na virtualni siti, kde je nahravka zapsana do nekone¢ného
shromazdisté dat.

Autorka pak z asosbérnych snimkt sestavuje rozmérna platna, ktera Citaji vzdy tfi sta
padesat dva zabérii a zobrazuji Casovy usek od ptilnoci do ptilnoci. Na téchto vertikalné
orientovanych mozaikach 11x32 snimkt 1ze sledovat otd¢eni Zemé a kolobéh Casu,
ilustrovany na kazdém jednotlivém zabéru jasem. Ten svym rozsahem v celkové kompozici
urcuje i rocni obdobi, ve kterych byly zdznamy zachyceny. Je zde také patrné rozhrani

mezi dnem a noci, jez se rozsifuje smerem od stiedu obrazu. Jinak ptsobi skladba zdznamt

z osvétlenych mést, tmava Cast (noc) obvykle z obrazu mizi. Vznikaji platna, kterd z vétsiho
odstupu vypadaji jako systematicky ¢lenéna struktura, pti bliz§im prazkumu lze rozpoznat
jednotlivé zabéry krajiny a méstského prostiedi. Podstatnou sloZzkou fotografii je rovnéz
pocasi a s nim spojena viditelnost, ktera ovliviiuje nejen vizualni vyznéni dila, ale také vlastni

smysl zdznamu.
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Citliva data,
pigmentovy tisk,
od 2012



Citliva data,
pigmentovy tisk,
od 2012



Je dilezité si uvédomit, ze soucasti tohoto komplexniho sledovaciho systému, se stalo i zasazené
lidské povédomi o ném samotném. Cinime-li tedy néco pozoruhodného, jsme jiz srozuméni
s tim, Ze n€kdo jiny toto déni mlze prozivat inkognito s nami nebo Ze se o této situaci nékde

v databazi vytvari zapis.

., 1o, Ze jsem paranoidni, jesté neznamend, ze po mé nejdou. Ackoli by se tato vyprazdnéna
ironicka véta mohla zdat jako tvrzeni, ilustrujici vSechna fecena klisé, nesmime zapominat

na zavaznost tohoto tématu. Pokud se tak opravdu stane a spolecnost ve svém kolektivnim
nevédomi zapomene na cizi nadhled a definitivné jej vsadi do piirozeného prostiedi, zméni se
povaha lidské existence v jejim zédkladu. Obavam se, ze jsme se jiZ stali soucasti demotivacniho

procesu se o problematiku zajimat.
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Dilo Jolany Havelkové je v kontextu Ceské fotografie nezanedbatelné. Jeji tvorba a soustavna
¢innost odrazi vic, nez jen vasen pro fotografii. Autorka nepatii k tém, kteti by védomé ¢asto
samostatn¢ vystavovali. Své prace prezentuje v ji blizkych galeriich, mistech alternativnich,
industrialnich, né¢im ptitazlivych. S jeji tvorbou se 1ze téméf pravidelné setkat na vyznamnych
(zeyména fotografickych) kolektivnich expozicich. Prace Jolany Havelkové s pfesahem do jinych
umeéleckych obori by si ale zaslouzila vétsi pozornost.

,, Kazdy umélec by viastné mél znat vSechny techniky, aby svoje umélecke myslenky mohl

vSestranné vyjadrit(...) 1%/

Jolana Havelkovd mnohdy fotografii pouziva jako médium za ucelem ji ptiblizit ostatnim
vyjadiovacim prostfedkiim, které¢ jsou ji neméné vlastni. Ackoli v ni plane chut’ po zachycovani
kazdodennosti a dokumentaristicky duch, pfetavuje autorka danou touhu ve zdroj mentalni
obZivy a syti s ni svou inspiraci. Tyto ndméty ze zivota pak formou vice ¢i méné védomych
postupt pieklada do svého vlastniho jazyka.

Jako specifické rysy jeji tvorby bych heslovité oznacil odhmotiiovani, zaménovani detailu

za celek, zkoumani prostoru uvniti fotografie, ur€ovani hranic a jejich bourani. Pokud bych
mél néjakym zplisobem shrnout piistup Jolany Havelkové k tématiim a k vyjadfovacim
prosttedklim, musel bych vypisovat jednotlivé cykly a ptifazovat k nim né¢jaky obecny
charakter daného zanru, ptipadné jiného umeéleckého oboru. Stejné jako neni mozné jeji tvorbu
zahrnout do jednoho Zanru, tak ani neni mozné ji shrnout do n¢kolika vét. A to pfedevsim diky
jejimu znacnému rozsahu — jak po strance tematické, tak technické (ve smyslu uzitych médii a
technologickych postupt). Diilezitym momentem v autoréiné tvorbé je také spoluprace s jinymi
umeglci (1 z jinych uméleckych oborti), coz dava jejimu koncepénimu 1 tviréimu uvazovani

dalsi rozmér, a nékterym dilim piimo druhy Zivot (zhudebnéni grafickych obrazii ¢i putovani

jednotlivych artefaktii pfes ocean).

Celkov¢ dilo Jolany Havelkové je kompaktni i pfesto, Ze autorka upfednostiiuje elementéarni
volbu rozmanitosti pted veelku ,,bagatelizovatelnym* soubornym dilem. Jolana Havelkova je ve
svém tvuréim piistupu pozitivné nespoutand, sousttedéné pracuje na tématech, ktera ji v té dané
dobé¢ zajimaji a pfili§ nehledi na Zanry, aktudlni trendy nebo zavedené stereotypy umeéleckého
provozu. Odvazuje se pfichazet s riiznorodymi tématy a zkousi nové postupy 1 technologie.

Z mého pohledu autorka deklaruje, Ze intuitivni tviir¢i jednani, nehledé na okolnosti, bude vzdy
vétsi uméni, nez byt jednoduse zataditelny do zastupu podobnych.

65 Frantisek Drtikol: Oci Siroce oteviené, str. 8, Svét, Praha, 2002 /95
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Zivotopis

Strukturovany

Narozena 8. 5. 1966 v Koliné

Studia:

1981-1985
19851987
1991-1993
1993-1994
1996-1999

Gymnazium Kolin

Asistent Hygienické Sluzby, ndstavbové studium, Praha

Institut tvarci fotografie, Filozoficko-ptirodovédecké fakulty, SU v Opave (BcA.)
FAMU, mimotadné studium rezie (Jaromil Jire§, Karel Smyczek)

Institut tvarci fotografie, Filozoficko-ptirodovédecké fakulty, SU v Opave (MgA.)

Pedagogicka cinnost (vybér):

1990-2004
1999-2008

2014

Vyuéuje na ZUS Frantiska Kmocha v Koling, vede fotograficky obor
Vyucuje na FUD UJEP predmét Kritika fotografie

Katedra fotografie:

Ateliér fotografie (Pavel Banka)

Ateliér aplikované a reklamni fotografie (Miroslav Vojtéchovsky)
Katedra elektronického obrazu:

Ateliér digitalnich médii (Stépanka Simlové a nasledné Pavel Kopfiva)
FAMU v Praze, letni semestr, dilna Obraz a hudba, zvuk

Fotografka, ptisobi také jako kuratorka, organizatorka vystav. Mezi léty 1993—-2009 byla organizatorkou a kuratorkou
fotografického festivalu Funkeho Kolin. Spolupracovala s Galerii U Reéickych a s Prazskym domem fotografie.
Ptednasi, vede dilny a workshopy, pfevazné¢ zaméfené na fotografii (mj. Uméni spojeni, Gask, Kutna Hora, Matela
studio, Praha, Skola kreativni fotografie, Praha)
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Vystavy .

Samostatné (vybér):

1994
1994
1994
1995
1996

1997

1998

2000

2001
2002

2004

2006

2007

2008

2010
2011

2012
2013

2015

Modra na ustupu, Galerie Na Valech, Kutna Hora

Druha ruka, SECOND HAND v Karling€, Praha (s Alesem KuneSem)

Fotografie, Galerie VySehrad, Praha (se Zdefikkem Skruznym)

Ametd, Galleri Matador, Halmstad, Svédsko (s Alesem Kuneem)

Jedna véc bez druhé, Galerie Access Vancouver, Kanada (se Svatoplukem Klimesem)

Jedna véc bez druhé po druhé, Galerie Via Art, Praha

Stopy a otisky, Galerie Sternberk, Sternberk

Stopy a otisky, HaDivadlo, Brno

Hledani mista, Koufimska brana, Kutna Hora, (se Zuzanou Vasko)

Podoby mych pratel, Divadlo Jitiho Myrona, Kabinet fotografie, Ostrava (s Jaroslavem Malikem)
Kousnuti, Galerie V Zahradg, Kolin (kurator Kamil Nabélek)

Co zbylo z léta, Mala galerie Ceské spofitelny, Kladno (kurétor Jifi Hanke)

Krajina uvnitr a venku, Galerie Samson, Lipnice nad Sazavou

Docasnd setkani, Galerie Vaclava Spaly, Praha (kuratorka Martina Pachmanova)

Docasnd setkani, Galerie Fiducia, Ostrava, (kuratofi Martin Popelaf, Roman Polasek)

Néco o mné, Galerie Raketa, Usti nad Labem (kuratoti Eva Mrazikova, Kamil Nabélek)
Fotografické deniky, Festival Boskovice, Muzeum Boskovicka, Boskovice (kuratorka Helena Musilova)
Veselka, mail-artovy projekt

krajina 06, Ateliér Josefa Sudka, Praha (kuratofi Pavel Vancat, Helena Blaskova)

krajina 06, Muzeum umeéni a designu, BeneSov (kurator Tomas Fassati)

krajina 06, Galerie Zluta ponorka, Znojmo

Pivodni plan, Galerie sou¢asného uméni, Ceské Budéjovice (kuratorka Helena Musilova)

U nas, Galerie Caesar, Olomouc (kuratorka Helena Musilova)

Navrh na zménu partitury (s Lucii Vitkovou), Skolska 28, Praha (kuratorka Helena Musilova)
Pravidelna davka emoci, Altan Klamovka, Praha (kuratorka Lenka Sykorova)

Mimo plan (s Michalem Skodou), fotograficka galerie Fiducia, Ostrava (kuratorka Helena Musilova)
vydani CD Ndavrh na zménu partitury, kiest, Skolska 28, Praha

Na hrazde, Fotogalerie NIKA, Oblastni galerie v Liberci (kurator Ludék Lukuvka)

Zvuk obrazu, Paméatnik Leose Janacka, Brno (s Lucii Vitkovou)
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Vystavy .

Skupinové (vybér):

1992
1993

1994

1997
1998
1999
2000

2001
2002

2003

2004
2005

2006

2007
2008

2009

2010

2011

2012

2012

10+1, Mala galerie Na Hradbach, Kolin

T7i studenti ITF, Galleri Albert, Aalborg, Dansko

Festival inscenované fotografie, Aarhus, Dansko

Vytvarné umeni na Kolinsku od 40. let po soucasnost, Galerie V Zahrad¢, Kolin

Nova situace, Fragnerova galerie, Praha

Status nascendi, Kostel VSech svatych, Kolin

Tricet tvari ceské fotografie, Galerie Dobra, Praha

Soucasna ceska fotografie, PERI Center of Photography, Turku, Finsko

Portret, Narodni technické muzeum, Praha; Divadlo Archa, Praha

Dvandct rocnich obdobi, Prazadktv palac, Brno (kurator Jifi Valoch)

Hledani viastniho prostoru, skupina Milan, Mistodrzitelsky palac, Brno

Prace s telem, Manes, Praha

Vlastni prostor, skupina Milan, galerie Marcopia, Generalni konzulat CR v Bombaji, Indie

Akt v Ceské fotografii, Cisaiska konirna Prazského hradu, Praha (kuratoti Vladimir Birgus, Jan Ml¢och)
Akt v Ceskeé fotografii, Muzeum uméni Olomouc (kuratofi Vladimir Birgus, Jan MI€och)

The Women'’s Eye View, galerie Marcopia, Generalni konzulat CR v Bombaji, Indie (kur. Ant. Brany, J. Votypka)
Muzsky akt, Ceské centrum fotografie, Praha

Akt v Ceské fotografii 1960—2000, Fotobienale — Mésic fotografie, Moskva, Ceské centrum v Pafizi
Diplomoveé a klauzurni prace ITF Slezské univerzity v Opave, 1998-2003, Dim uméni v Opave

Mesiac fotografie, Umélecka beseda slovenska, Bratislava (kuratofi Vladimir Birgus, Jan Ml¢och)

On our way, Studio Thomas Kellner, Siegen, Némecko

Hudba ve vytvarném umeéni, Galerie V Zahrad¢, Kolin

Ceskd fotografie 20. stoleti, Méstska knihovna, GHMP, Praha (kuratofi Vladimir Birgus, Jan Mlgoch)
Vystava absolventii ITF Slezské univerzity v Opave, 1991-2006, Dim Uméni v Opavé

Autoportrét ve fotografii, Galerie Frantiska Drtikola, Pfibram (kurator Jifi Hanke)

Autorske knihy, Langhans Galerie Praha

Intimni Zivot globdlni vesnice, Mobile Video Art, Festival souc¢asného uméni, Galerie Vernon, Praha
Fotogenie identity, Dim pant z Kunstatu, Brno (kuratofi Josef Moucha, Helena Musilova)

Fotogenie identity, Narodni muzeum fotografie, Jindfichiv Hradec (kuratofi Josef Moucha, Helena Musilova)
Women, Studio Thomas Kellner, Siegen, Némecko

Zpritomneéni V., Areal klastera Rosa coeli, synagoga, Dolni Kounice (kurator Petr Vesely)

Fotogenie identity, Galerie Franti$ka Drtikola, Pfibram (kuratoti Josef Moucha, Helena Musilova)

Den Zeme, D.1V.O. Institute, Kolin

Milan u Evzena, Vlastni prostor, skupina Milan, Kino Artistd, Brno

Czech Photography of the 20th Century, Bundeskunsthalle, Bonn, Némecko (kur. Vladimir Birgus, Jan Ml¢och)
Zpritomneéni VI, Aredl klastera Rosa Coeli, synagoga, Dolni Kounice (kurator Petr Vesely)

Ticha posta (skupina Milan), galerie Bazilika, Ceské Budé&jovice

Soucasna ceska krajina, Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové (kuratorka Martina Vitkova)
Setkani XXI., Tvar, Ateliér GH, Kostelec nad éernymi lesy

Vily, skritkove a trpaslici..., Art in box, Praha (kuratorka Nadia Rovderova)

Setkani XXII., Chaos, Ateliér GH, Kostelec nad Cernymi lesy

Druhotvary 3, Interpretace partitur LeoSe Janacka, Pamatnik Leose Janacka v Brn€ (kurator Jiti Zahradka)
Vystava 1992/2012, Galerie V Zahradé, Kolin

Nézny fotoerotikon, Artinbox, Praha (kuratorka Nadia Rovderova)
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2013

2014

2015

2016

Vnitini okruh v soucasné ceské fotografii, GHMP, Méstska knihovna v Praze (kurdtor Vladimir Birgus)
Kdo Ize, krade..., Artinbox, Praha (kuratorka Nadia Rovderova)

Echofluxx 13, Mezinarodni festival novych médii, uméni a experimentalni hudby, Trafacka aréna, Praha
Geny a generace, Artinbox, Praha (kuratorka Nadia Rovderova)

Vivat musica!, Narodni galerie v Praze, Veletrzni palac (kuratorka Andrea Rousova)

Setkdani XXIV., Misto, Ateliér GH, Kostelec nad Cernymi lesy

Zines od The Zone, Fotograf gallery, Praha

Vnitini okruh v soucasné ceské fotografii, Muzeum uméni Olomouc (kurator Vladimir Birgus)

Vy troubo! Pro Jitiho Kolare, Velka galerie zamku v Hradci nad Moravici (kurator Martin Klimes)
CZECH FUNDAMENTAL, Museo di Roma in Trastevere, Rim, Itlie (kuratorka Suzanne Pastor)
Umeéni spojeni, GASK, Kutna Hora, vystava pfi prilezitosti benefi¢ni aukce
Partitury 50x50, Geofyzikalni ustav AV CR, Praha (kurator Jiti Hiila)

Double Take: Drawing and Photography, The Photographer’s Gallery, Londyn, Velka Britanie (kur. Clare Grafik)

Feminine!, Artinbox, Praha (kuratorka Nadia Rovderova)

Setkani XXVI., Clovék, Ateliér GH, Kostelec nad Cernymi lesy

Pocta Josefut Sudkovi, soubézna esko-polska vystava,

Mala galerie Na Hradbach, Kolin, Ceska republika a galerie Pusta, Jaworzno, Polsko
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Pouzité zkratky

AHS  Asistent hygienické sluzby

ITF Institut tvarci fotografie

FK Funkeho Kolin

FUD  Fakulta uzitého uméni a designu

UJEP  Univerzita Jana Evangelisty Purkyné

FAMU Filmova a televizni fakulta na Akademii mizickych uméni v Praze
ZUS  Zakladni umélecka $kola
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PHP  Prazsky dim fotografie (Prague House of Photohraphy)
FaVU  Fakulta vytvarnych umeéni
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VSVU Vysoka §kola vytvanych uméni v Bratislavé
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