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ABSTRAKT

Cilem této prace je popsat, jak byla
fotografie vyuzivdna pro sledovani,
represe a sledovani obyvatelstva. Pro
ilustraci téchto metod se budu opirat
o fotografie z archivl polského Ustavu
paméti naroda, které mapuji Cinnost
Bezpecnostni sluzby (polskd obdoba
ceskoslovenské Statni bezpecnosti), a o
moderni metody ziskavani obrazu bez

védomi pozorovanych.

Zejména se zaméfim na fotografie
operacniho Oddéleni B Bezpecnostni
sluzby (organiza¢ni slozka BS, kterd
se zabyvala sledovanim), na techniky
ziskani fotografickych materiald
béznym ¢i skrytym zplsobem a na
estetiku téchto fotografii s odkazem na

kanon soucasné fotografie.

KLICOVA SLOVA
Fotografie, tajné sluzby, poulicni
fotografie, dokumentarni fotografie,

reportdzni fotografie, Bezpecfnostni
sluzba (pol. Stuzba Bezpieczenstwa),
naroda (pol.

Instytut Pamieci Narodowej), sledovani.

archiv, Ustav paméti

ABSTRACT

In this thesis | aim to describe how
photography was and is used to surveil,
spy and victimize. To illustrate this,
| present images from the Archive
of the Polish National Institute of
Remembrance, the operating principles
of the Polish People’s Republic’s Secret
Police as well as modern methods of

obtaining images in a concealed way.

| place particular focus on photographs
taken by the “Department B” of the
Secret Police, and the methods used to
acquire them - be it overtly or secretly.
Moreover | scrutinize the esthetics of
these photographs in comparison to

the work of modern photographers.
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street photography, documentary
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,Slavnostné slibuji ... vérné slouZit Vlasti, Strané a Lidové vladé
a chranit pravni rdd, verejny porddek a bezpecnost — bojovat s neprateli
bez ohledu na misto jejich pusobeni, pokud ohroZuji socialistické zfizeni
a zdjmy Polské lidové republiky ¢i zajmy jinych bratrskych socialistickych

stata.”

Prisaha skladana agenty Bezpecnostni sluzby.

Povale¢né obdobi nepatfilo v evropskych déjinach ke snadnym a klidnym
obdobim. Poté, co zapadni spojenci a Sovétsky svaz definitivné porazili Treti fisi,
byl velmi rychle zahajen proces rozdéleni sféry vlivu mezi neddvnymi spojenci.
Armady statl, jejichZ vojaci se pred nékolika mésici s Usmévy na tvafi zdravili,
se brzy postavily na opacné strany barikady. Rozdily v ekonomickych zajmech
a v politickych systémech statl byly pfrilis velké, nez aby se neddavni spojenci
mohli na sebe divat jinak neZ s evidentni nechuti, anebo pfinejlepSim se znacnou
nedlvérou. Nova realita vyzadovala, aby politici pfijali novy pfistup a kladli
dlraz na dfive opomijené typy sluzeb, které by byly schopny kontrolovat pohyby
nepfitele i svych vlastnich ob¢an( — nikoliv vdak béhem valky, ale v dobé zjevného
miru. V dobach, kdy nepftitel neni viditelny na bojisti, ale zlstava skryty, tajné
ziskava informace a ovliviiuje spolec¢nost dané zemé takovym zplsobem, Ze ji
destabilizuje zevnitf. Za téchto okolnosti se zacaly formovat moderni zpravodajské

sluzby i organy vnitini bezpecnosti.

Stfedni a vychodni Evropa, kterd se ocitla v sovétské oblasti sféry vlivu,
byla zvlasté silné zasazena dopady nové rozdéleni svéta. Sovétsky svaz, ktery od
pocatku své existence prohlasSoval postulaty internacionalismu a Sifeni revolu¢nich
myslenek, se zacal pfipravovat na rozsiteni své sféry vlivu jiz v mezivaleném
obdobi. Aktivni podporu komunistickych pucl v sousednich zemich pozdéji
ulehdi fakt, Zze vojaci i partyzani, ktefi byli vycviceni Rusy v bojich, jsou schopni
vytvofit patef nové vlady a represivnich slozek v zemich, které se stanou satelity
budouciho hegemona. Od samého pocatku existence SSSR spolu s pfipravou

zakladnich predpokladi pro prevzeti vlady v sousednich zemich pokracoval rozvoj



samotného represivniho aparatu. Jizvroce 1917 zfidil Petrohradsky sovét delegat(i
pracovnikl a vojakd tajnou policii, tzv. VSeruskou mimoradnou komisi pro boj
s kontrarevoluci a sabotazi pfi Radé lidovych komisafd (Ceka), v jejimz v ¢ele stanul
Polak, ktery mél Siroké zkuSenosti s praci v konspiraci — Felix Dzerzinskij. KvUli své
zna¢né brutalité a efektivité Dzerzinsky rychle ziskal prezdivku Zelezny Felix a jeho
sluzba ziskala témér neomezené pravomoci a finan¢ni prostfedky. Nové vytvoreny
stat potreboval silu schopnou kontrolovat a terorizovat spole¢nost, ziskat Uplnou
kontrolu nad nové vzniklou délnicko-rolnickou Rudou armadou a pfinést poradek
do bolSevického Ruska, které bylo po prvni svétové valce a krvavé obcanské valce
v totalnim chaosu. V roce 1917 také vznikl Lidovy komisariat vnitfnich zaleZitosti
SSSR (NKVD). Tato organizace pUsobila jako ustfedni organ na Urovni ministerstva
a nejprve se zabyvala spravnimi a proceduralnimi zalezitostmi. Jeji tloha se zvysila
od roku 1934 po reorganizaci, kdy se do NKVD zaélenil nastupce Ceky — GPU / OGPU.
Jmenovani nového $éfa NKVD Gienricha Jagody bylo soucasti Stalinovy pfipravy na
Velkou Cistku v letech 1936-1939. NKVD proto soustiedilo cely policejni represivni
aparat SSSR — od milic, pres rozvédku a kontrarozvédku, pohraniéni strdz, ad hoc
soudnictvi aZz po systém koncentracnich taborl a nucenych pracovnich tdbord,
tzv. Gulagl. NKVD také dohliZzelo na organy mistni spravy, nasledné byl v roce
1946 prejmenovan na Ministerstvo vnitra SSSR. V celé zemi plisobila NKVD jak
pfimo, tak prostfednictvim komisariatl vnitfnich zaleZitosti jednotlivych republik

(napf. Lidovy komisariat pro vnitrni zalezitosti RSFSR), které byly jeho pobockami.

Po vzoru sovétského zpravodajsko-represivniho systému byly organizovany
v povale¢ném obdobi podobné struktury i v zemich zavislych na SSSR. JiZz v roce
1944 byl v Moskvé zaloZzen Resort pro vefejnou bezpecnost, pozdéji prejmenovany
na Ministerstvo verejné bezpecnosti, a Urad Vyboru pro vefejnou bezpecnost —
bezpecnostni orgdn Polské lidové republiky, ktery ve vSeobecné povédomivesel do
déjin pod kolektivnim ndzvem odvozenym od jména mistnich ufadl — Bezpecnostni
urad (pol. Urzad Bezpieczenstwa, UB). Jednalo se o civilni bezpe¢nostni aparat
statu, ktery byl vytvoren z iniciativy SSSR. V dubnu 1944 skupina témér dvaceti
Polakl zahajila kurz na Skole NKVD, Cislo 336 v tehdejsim KujbySevé (dnesni
Samara). V poloviné roku 1944 proslo obdobnymi stfedisky v celém Sovétském
svazu nejméné 217 budoucich dUstojnik(l polského bezpecnostniho, ob¢anského

a vojenského aparatu. Tato stfediska také Skolila budouci dlstojniky jinych
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narodnosti, jejichz zemé mély byt v blizké budoucnosti osvobozeny od némecké
okupace a podrobeny kontrole SSSR. Tito lidé méli byt nastrojem k udrzeni moci
a komunistického radu v téchto zemich. Jak ukazaly nadchazejici roky, poradek
musel byt udrZzovdn nejen kvili opozici, ale také kvali skutecnym i imagindrnim

zradcUm z fad stranik(i novych vlad.

Polskd sjednocena délnickd strana (pol. Polska Zjednoczona Partia
Robotnicza, PZPR), kterd diky moskevské pomoci vyhrdla béhem prvniho
desetileti své existence boj o moc v povaleéném Polsku, byla pfedevsim podfizena
Komunistické strané Sovétského svazu (VKS(b)/KSSS). Od své ,,matky” pfijimala
nejen pokyny, ale prejimala také vzorce chovani a feseni problému pfi budovani
socialistického statu. Stejné jako po Fijnové revoluci v Rusku méla byt moc ziskana
v povdleéném Polsku co nejdfive zkonstituovana. Bezpeénostni Ufad byl zbéhly
pri sledovani a v organizaci provokaci proti pozlstalym ¢lendm polské Zemské
armady (pol. Armia Krajowa, AK), kterym se podafilo vyhnout celkové poraice
ze strany komunistickych partyzan( ¢i sovétskych vojsk. Velmi brzy se ukazalo,
Ze svou ucinnost bude moci Bezpecnostni urad — stejné jako v sovétském Rusku
— také demonstrovat proti tzv. vnitinim neptateldm. Casto opakovany mytus
spocivd v tom, Ze PZPR po celou svou historii byla monolitem stejné myslicich
aparatcika, kteri vidy jednohlasné sledovali cestu jedné myslenky. Jiz od dob
Marxa a Engelsa se zacalo objevovat spousta pohledl a cest v otdzce budovani
socialismu, komunismu a tvaru, jaky by mél mit dokonaly stat. V mezivale€ném
obdobi plsobilo v oblasti druhé Polské republiky mnoho levicovych, socialistickych
a komunistickych organizaci — ¢asto si navzajem konkurujicich, nezfidka bojujicich
proti sobé. V rdmci PZPR to nebylo jinak. Pravidla, kterd tehdy previladala,
v souladu s duchem internacionalismu, neumozniovala vytvoreni oficidlnich frakci
ve staté jedné strany. Jesté ve Ctyficatych letech se zacdaly vytvaret prvni kotérie
a zdjmové skupiny a byvali soudruzi zacali bojovat mezi sebou o moc. Ve hrach
uvnitf strany mél vSemocny bezpecnostni aparat dtlezitou roli a zodpovidal pouze
na nejvy$simu vedeni Ustfedni vyboru PZPR. Takto organizovany aparat Grovni
ministerstva mohl byt zaméren nejen na politické oponenty na mistni drovni, ale
i na vySe postavené zaslouZilé stranické soudruhy. Rozmach Bezpecnostniho uradu
probihal velmi rychle a ji? v bfeznu 1945 Ustfedni vybor stanovil jeho 7adouci

velikost — jeden ministersky funkciondr na dvé sté obcana.

11



Béhem prvniho desetileti existence PLR pomohl Bezpeénostni Ufad upevnit
moc v rukou Bolestawa Bieruta, agenta NKVD a vlidce PZPR, ktery realizoval
politiku Josefa Stalina. BEhem povalecnych cCistek bylo mnoho soudruhtd — véetné
vale¢ného hrdiny Wtadystawa Gomutky —obvinéno z tzv. pravicovo-nacionalistické
uchylky. Termin mél definovat a stigmatizovat nedostatek odhodlani k vystavbé
komunismu v Polsku, ,reakcionismus”, ,zradu myslenky délnické tridy” a odpor
k myslence internacionalismu. Formulace téchto obvinéni byla pravdépodobné
inspirovana dénim v SSSR. Stalin ztratil divéru v Gomutku poté, co ten vyjadril
svlj nesouhlas s ustanovenim Kominformy a se slouc¢enim Polské délnické strany
s Polskou socialistickou stranou. Pojem pravicové-nacionalisticka uchylky byl
navic bézné pouzivan béhem stranickych cistek iniciovanych sjednocenim dvou
zminénych stran a zaloZzenim PZPR, pficemzZ vysledkem bylo uvéznéni Gomutky
v roce 1951. Toto politické vedeni se vSak zacalo rozpadat v disledku Stalinovy
smrti v roce 1953, kvuli tajné zpravé Nikity Chruscova o stalinskych zlocinech,
o nichZz mluvil v roce 1956 na dvacadtém kongresu Komunistické strany Sovétského
svazu, po protestech v Poznani a po Bierutové smrti v roce 1956. Prvni hlasy
pozadujici vysvétleni tykajici se zatéeni Gomutky padly na setkani centralniho
vyboru strany, ktery se seSel na prelomu listopadu a prosince 1954. Organy strany
se rozhodly propustit Gomutku 7. prosince. Gomutka o tyden pozdéji opustil
vézeni. Bez Zelezné ruky Josefa Stalina se zacal totalitni sovétsky stat liberalizovat
a podobny osud ¢ekal na satelity SSSR. V Cervenci 1956 byl Gomutka na sedmém
Plénu ustfedniho vyboru PZPR rehabilitovan a jeho pfivrienci, které mu otevreli
cestu k moci. O Ctyfi mésice pozdéji byl Gomutka zvolen prvnim tajemnikem
Ustiedniho vyboru PZPR. Po dramatickych jednanich se sovétskymi ufedniky, ktefi
pfijeli do Varsavy, se podafilo domluvit stazeni sovétskych vojsk smérujicich do

Varsavy a Castecny souhlas organd Sovétského svazu s mirnymi reformami.

Polsky Fijen 1956 vstoupil do historie jako tzv. Gomutkowské tdni. Zména
vnitrni politiky v PLR v kombinaci se zménou na ¢ele vlady a liberalizaci politického
systému také ovlivnila kulturu a uméni doby. Zasady socialistického realismu
v malbé a hudbé byly postupné opustény. V kinematografii bylo umoznéno
vytvofit dila zbavena komunistické propagandy, coZ mimo jiné umoznilo vznik
cerné série polského dokumentdarniho filmu, a také byla dovolena projekce film

nesouvisejicich s estetikou socialistického realismu. Zacala se rozvijet tzv. polska
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filmova Skola inspirovana mimo jiné italskym neorealismem. Zacala se projevovat
tematicka rGznorodost. Dalezitym tématem byla druha svétova valka, kterd byla
generacni zkuSenosti umélcd narozenych ve dvacatych letech minulého stoleti.
Problémy narodnich hrdinskych mytl jsou prezentovany filmovymi mistrovstvimi
jako napf. ikonické filmy tohoto obdobi Kanat (1956), Eroica (1957) a Popidt
i diament (1958). Kromé toho vznikl tzv. plebejsky proud (Krzyz walecznych,
Swiadectwo urodzenia) a psychologicko-existencidlni proud (Petla, Ostatni dzien

lata, Pocigg).

Nova vlada potifebovala také nové sluzby. Vysoci funkciondati Bezpecnostniho
Uradu vyskoleni v Moskvé byli soucasné casto vysokymi dUstojniky NKVD. Jiz
Bolestaw Bierut si uvédomil, Ze po odstranéni jeho politickych oponentl by se
mocny represivni aparat mohl dostat mimo jeho kontrolu a obratit se proti nému
podle pokynd Moskvy. Obratem v reformy bezpecnostnich organl byl pripad
Jézefa Swiattého, vysokého funkcionaie Ministerstva vefejné bezpeénosti, ktery
se bal Cistek po zatceni Lavrentije Beriji v roce 1953 a utekl na Zapad béhem
sluzebni cesty do vychodniho Berlina. V roce 1954 spolu s prvnimi naznaky
zmén v Sovétském svazu po smrti Stalina bylo Ministerstvo vefejné bezpecnosti
preménéno na Vybor pro verejnou bezpecnost (pol. Komitet do spraw
Bezpieczenstwa Publicznego, KdsBP). Navzdory odvolani vedoucich generald byly
zmény pouze kosmetické a skutecna struktura i represivni politika z(stala témér
stejna. Prvni a pravdépodobné jedina dulezitéjsi reforma z hlediska stupné atlaku
systému byla provedena v listopadu 1956. Symbolickym vyjadrenim liberalizace
bylo, Ze bezpecénostni policie méla od té chvile fungovat ve strukture Ministerstva
vnitra. Organy PRL usporddaly novou strukturu zabyvajici se politickou a verejnou
bezpecnosti v zemi. Na zdkladé zdkona Sejmu PLR, ktery vytvofil Ministerstvo
vnitra v roce 1954, byl také rozpustén Vybor pro verejnou bezpecnost a na jejim
misté byl zfizen novy orgdn — Bezpecnostni sluzba (pol. Stuzba Bezpieczenstwa,

SB).

Z pohledu organizace statu to mélo obrovsky vyznam. Od tohoto okamziku
na urovni vojvodstvi byl vedouci Bezpecnostni sluzby zastupcem vojvodského
velitele Obcanské milice (pol. Milicja Obywatelska, MO, polsky ekvivalent

ceskoslovenské Verejné bezpecnosti). Nové jméno nemélo pouze dekorativni
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charakter, transformace Bezpecnostniho uUrfadu na Bezpeénostni sluzbu byla
vnéjsim projevem nejdlleZitéjsi politické mutace v celé historii PLR a soucasti
nékolikaletého procesu. Stat masového teroru byl nahrazen statem rozsahlé
kontroly a prevence, jakoZ i selektivni represe. Da se také fici, Ze nové Ministerstvo
anovaSluzbavnékterych ohledech ustavily zdklady souc¢asného Ministerstva vnitra
Polské republiky. Samoziejmé Bezpecnostni sluzba méla stale represivni charakter,
nelze vSak prehlédnout, Ze nékteré aspekty, a to jak v legislativé, tak v praxi,
byly Bezpecnostni sluzbou vyrazné liberalizovany. Stejné jako pFi reorganizaci
Ministerstva verejné bezpecnosti nebo Vyboru pro verejnou bezpecnost se
personal zuZil. Tentokrat byl pocet funkciondrl snizen az o 40 % na devét tisic, 60
% tajnych informator( bylo ze sité odstranéno, vice nez polovina operacnich praci
byla uzaviena a diky rozhovorim se Sovétskym svazem se snizil pocCet personalu
KGB a vojenského zpravodajstvi GRU. Byly provedeny i dalsi persondlni zmény,
¢imz byla odstranéna vétsina vyssich funkcionaru, ktefi doposud predstavovali
90 % vedeni Ministerstva a Vyboru pro verejnou bezpecnost. To umoznilo otevrit

cestu k povyseni mladych zaméstnancl a formovani nové sluzby od zacatku.

Nedd se prehlédnout skutecnost, Ze mnoho Utvarl Bezpeclnostni sluzby
se také podilelo na dllezitych ukolech pro stat jako napt. zpravodajskd sluzba,
kontrarozvédka, ochrana strategickych objekttd (primyslu ¢i zemédélstvi), kontrola
pohrani¢niho pohybu, ochrana vlady nebo strategickd analyza. Funkcionafi
mnoha téchto utvar( nebyli zapojeni do protipravnich (nebo dokonce legalnich)
represivnich opatfeni proti polskym obcanlim a po roce 1989 prosli lustraci
a pokracovali v praci na podobnych pozicich v novych orgdnech demokratického
Polska. Bezpecnostni sluzba vykondvala pomérné rozsahlé funkce. V této praci
bych se rad soustredil na tfi nejdllezitéjsi urady, které predstavovaly jadro aparatu
represe a dozoru polskych obcant, opozi¢nich a délnickych hnuti nebo diplomat(

akreditovanych v PLR.

Vzhledem k tajné nebo neverejné povaze prace Bezpecnostni sluzby bylo
mnoho informaci o fungovani této sluzby odhaleno a zkoumano historiky az po
mnoha letech. V tomto ohledu méa velkou zasluhu Ustav paméti ndroda — Komise
pro stihani trestnych ¢&inQ proti polskému narodu. Ukolem tohoto Ustavu je

shromazdovani a sprdva dokumentl organ( statni bezpecnosti od 22. ¢ervence
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1944 do 31. prosince 1989, stihani komunistickych zlo¢inl a vedeni vzdélavacich
aktivit. Ustav paméti ndroda také predava shromazdéné dokumenty historik(im
a zdjemcOm. Reditel Ustavu jednou za rok predkladd Sejmu a Sendatu informaci
o vysledcich &innosti Ustavu, které viak mohou byt utajeny, pokud se tykaji

bezpecnosti nebo obrany statu.
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4. prosince 1953 Jézef Swiatto, vysoky funkcionaf Ministerstva vefejné
bezpecnosti, béhem sluzebni cesty do NDR nahodné prechazi do Zapadniho
Berlina. Poté, co zjistil, jak lehce se mu podarilo dostat do ¢asti mésta rizeného
spojenci, rozhodne se, Ze dalsi den zkusi Uspésny pokus o uték. Dalsi aktivity
Swiatta mély hluboky dopad na budoucnost fungovdani aparatu vefejné a politické
bezpecnostivPolské lidové republice. Jeho vysilanina Radiu Evropa odhalilo detaily
fungovani Bezpecnostniho uradu a vedlo k dikladné reorganizaci bezpecnostnich
sluzeb a k likvidaci Ministerstva verejné bezpecnosti. V dusledku akci jako napf.
shoz bulletinl na Uzemi PLR s prepisem zminéného radiového vysilani se v roce
1956 zformoval novy organ, jehoZ cilem bylo zajistit vnitfni bezpe€nost statu —

Bezpeclnostni sluzba.

Spolu s vySe zminénou restrukturalizaci statniho aparatu nastala doba, kdy
doslo ke zméné vysad a rozsahu povinnosti, které staly pred nové vzniklou instituci.
Materidly, které Bezpecnostni sluzba méla obstarat, mély jinou povahu a podobu
nez ty, které mél shromazdovat Bezpecnostni Ufad. Dohled nad katolickou cirkvi se
zintenzivnil, vzrostly pozadavky na fyzické dlikazy, které by mohly ji zdiskreditovat
nebo kvili kterym by bylo moZné vydirat, a nakonec odsoudit jedince, ktefi
povazované za hrozbu pro fungovani PLR. Vysledkem byl rychly rozvoj Oddéleni B
(do roku 1955 pusobiciho jako Oddéleni A Bezpecnostniho ufadu), jehoz ukolem
bylo shromazdovat informace a dlkazy umozZnujici kontrolu ob¢an(, sledovani
nezadoucich osob, které by mohly nepfiznivé ovlivnit bezpecnost a stabilitu
komunistického systému v Polsku. Technické prostfedky dostupné zaméstnanciim
Kanceldfe B (nazev byl pfijat v prosinci 1955 a pretrval do roku 1990 tedy aZ do
konce existence Bezpecnostni sluzby) umoznily velmi efektivni shromazdovani

takovychto materiala.

Struktura Oddéleni se vyznamné vyvijela po dobu jeho fungovani. V roce
1956 tésné po zahajeni provozu se Oddéleni B sklddalo ze dvou slozek, jejichz
ukolem bylo dohlizet na obcéany Polské lidové republiky. Struktura se rychle
rozSifovala a napftiklad v roce 1957 do jejich fad zaradila tfeti slozka zabyvajici se
pozorovanim cizincl z kapitalistickych zemi. Kvlli neustalému zvySovani poptavky
po novych pracovnich sildch a systematickému vytvareni nebo ziskavani novych

slozek se Oddéleni B rozsifuje do znacnych rozméry. Funkce a nazvy slozek byly
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mnohokrat ménény a reorganizovany. Napfiklad v roce 1978 se slozka ¢. VIII
zabyvala dopravou a zasobovdnim, zatimco v poloviné 80. let tuto funkci jiz

vykonavala slozka €. XI.

Podle knihy ,Spiondini arzendl Bezpe&nostnich sluieb” od Moniky

Komaniecké a Roberta Ciupy bylo rozdéleni jednotlivych sloZzek nasledujici:

Slozka | — Pozorovani diplomat( z kapitalistickych zemi a organizace konspiracnich

bytd a skrytych prostor

Slozka Il, V, VI — Pozorovani personalu instituci kapitalistickych zemi
Slozka Ill, IV — Pozorovani cizinc(, ktefi nebyli diplomatickymi a polskymi obcéany
Slozka VII — VSeobecna

Slozka VIII — Kontrola a organizace Skoleni

Slozka IX — Provozni zabezpeceni hotel(l Orbis

SloZzka X — Vyslechy, zjisténi a sledovani osob agenty v misté jejich bydlisté
Slozka XI — Provozni doprava

Slozka XIl — Komunikace a vyroba prostifedk( kamuflujicich pozorovatele
Slozka XIIl — Spoluprace s tajnymi spolupracovniky

SloZzka XIV — Operacni technika

Slozka XV — Vedeni ufadu

Slozka XVI — Specidlni prapor SUSW (pol. Stoteczny Urzad Spraw Wewnetrznych,

Utad vnitra hlavniho mésta) zabyvajici se ochranou diplomatickych misi
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Sledovani se uskutec¢riovalo v pisemné podobé - ve formé zprdv pfipravenych
na zadkladé pozorovani, ve zvukové podobé — formou odposlechd nebo vizudlni
podobou — za pomoci kamer a fotoaparatd. Zvlastni tlohu v tomto ohledu hrala
Kanceldf T Bezpecnostnich sluzeb (pozdéji Oddéleni technologii), kterd se zabyvala

technikami pozorovani.

Kniha Ustavu paméti naroda ,Spionani arsenal Bezpeénostni sluzby” rovnéz
prezentuje pozorovacitechniky Bezpecnostnisluzby Polské lidové republiky. Kromé
archivnich materiald ze sbirek archivu Ustavu paméti naroda (tj. fotografii, skend
dokument( a instruktdznich materiald) jsou zde obsazeny informace o metodach
provadéni pozorovani provadéného Oddélenim B Bezpecnostni sluzby po celou

dobu jeho existence.
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,Fotoapardt je maskovany v aktovce, kufriku, baliku, kabelce apod.
Agent jim operuje v okamZiku fotografovdni, nasméruje objektiv na objekt,
aktivuje spoust za pomoci odpovédné namontovaného tlacitka. AvSak pfi
porizovadni fotografie agent musi do krdtké vzddlenosti a nékdy prochadzi
primo kolem objektu, coZ umoZriuje objektu zapamatovat si podobu

agenta. Agent by v takové situaci nemél pokracovat v pozorovdni.”

Agenti Oddéleni B Bezpecnostni sluzby pro ziskani fotografickych dlkaz(
meéli k dispozici Sirokou Skalu technik, metod a vybaveni. Fotograficka pozorovani
se mohla uskutec¢novat z dalky pomoci objektivd s velkou ohniskovou vzdalenosti,
stejné jako zblizka na ulici v bezprostfedni blizkosti fotografované osoby. Je mozné
rozliSovat tfi zplsoby fotografovani: explicitni — kde byl fotograf viditelny (napf.
se vydaval za fotoreportéra); tajné kamuflované — fotografie byly vytvoreny
pomoci kamery skryté pod oblecenim nebo jinou ¢asti garderoby; a tajné skryté
— fotografie byly pofizeny z tzv. krytych pozorovacich bodl (pol. zakryty punkt
obserwacyjny, ZPO), napft. z okna bytu.

V zdvislosti na potfebach a druhu pozorovani byla pouzita Siroka Skala
fotoaparatll od velkych profesiondlnich zrcadlovek po miniaturni aparaty
skryté v predmétech denniho uzitku. Aparaty, kterymi disponovali fotografové
Bezpecnostni sluzby, byly velmi kvalitni, zejména s ohledem na to, jaké vybaveni

bylo v dosahu ob¢an( PLR.

Verejné pozorovani — Bezpecnostni sluzba falSovala novinarské legitimace
a dalsi dokumenty umoznujici agentidm Oddéleni B vydavat se za fotoZurnalisty
domadcichizahrani¢nich médii. Diky této metodé mohlo byt zafizeni, které pouzivali,
vétSich rozmérd a nejvyssi az profesionalni kvality. Takto pofizené fotografie
mély vysokou hodnotu kvali dobré kvalité a skutecnosti, Ze je bylo mozné poridit
svobodné, aniz by fotograf vyvolaval podezfeni figuranta, a bez omezeni pohybu,
kterd Casto pojila s ukrytim aparatu pod oblec¢enim v pripadé maskovani. Velkou
vyhodou byla také moZnost vybrat si libovolné misto, ze kterého byla fotografie

pofizena.
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Problémem vsak bylo, Ze takové pozorovani lze uskutecnit pouze béhem
oficidlnich setkani, tedy takovych, na kterych lze ocekdvat pritomnost tisku.
Proto napft. pouté, protesty, sportovni akce, kulturni akce (napf. rockovy festival

v Jarociné) nebo diplomatické navstévy byly zdrojem obrovského poctu fotografii.

Jacek Kuronn — Jastrzebie Zdréj 1981 / Lech Watesa
oznamujici zaloZeni Nezdvislych samosprdvnych odbort
Solidarita v roce 1980. / Archiv Ustavu paméti ndroda
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,Operacni fotografie byly také pouZity pro ucely identifikace béhem
demonstraci. V ¢ervnu 1956 béhem demonstrace v Poznani udélali agenti nékolik
tisic fotografii, které slouZily rovnéz k urceni osobnich udaju demonstranti.” Po
demonstracich v Poznani bylo zatéeno 575 lidi, 135 z nich bylo souzeno v ramci

51 procesu.

= |

g AN

Vysledky demonstrace v Poznani v ¢ervnu 1956 / Archiv Ustavu paméti ndroda
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Dalsi funkci, kterou mohlo vefejné fotografovani plnit, byl efekt zastrasovani.
V takovém pfipadé agent neskryval své zaméry, a dokonce se chlubil tim, Ze je
osobou, ktera kona na pokyny bezpecnostniho aparatu. Takova akce méla prinutit
,hepratele systému”, aby prerusili nebo Uplné zanechali své Cinnosti - napf.

zastaveni setkani s jinymi ¢leny opozice.

Zaznamenavani kazdodenniho Zivota a rodinnych udalosti v PLR bylo mozné,
aleprimérniobcané PLR se obvykle muselispokojit se sovétskymiZenity, Fedy nebo
Zorkami. Bezpec€nostni sluzba, avsak vzhledem k vysokym finanénim prostfedkdm,
fotoaparatll. Jednim z nejcastéji pouzivanych pristroji pri verejném pozorovani
byla znacka Praktica, mimo jiné model PLC2. Dokonce i tyto, nikoli Spi¢kové
zrcadlovky, byly mimo dosah pridmérného Poldka. Je dllezité poznamenat, Ze ¢im
byl aparat exotictéjsi, tim vice pozornosti pfitahoval. To mohlo vést k nezddoucimu
kontaktu ¢i rozhovoru, ¢emuzZ se chtél agent Bezpecnostni sluzba predstirajici
fotoreportéra za kazdou cenu vyhnout. Praktica, i pfes omezenou dostupnost pro

obcany, mohla byt bez strachu pouzita jako nastroj vefejného sledovani.

DalSim aparatem, ktery BezpecCnostni sluzba bézné pouzivala, byla znacka
Pentacon. Tyto profesionalni 35 mm zrcadlovky mély tu vyhodu, Ze diky velkému
poctu dostupného pfislusenstvi usnadnily praci fotografovi a umoznily mu v kratké
dobé pofridit vice fotografii. PfisluSenstvi umoznujici napriklad automaticky posun
filmu nebo zasobniky, které dokazaly pojmout i film o délce az 450 snimkd,
dodavali agentovi na dlivéryhodnosti, Ze se jedna o fotoreportéra, protoze pouze
profesionalni fotograf, kterého zaméstnavaji noviny nebo agentura, by si mohl
dovolit nosit takové tézké a drahé zarizeni. Typické vybaveni, které bylo predavani
témto pseudoreportérim, se sklddalo az z péti objektiv( od Sirokouhlych az po 500
milimetrové. S takovym zafizenim se agent mohl pomérné snadno predstavovat
jako sportovni fotograf a tajné fotografovat davy shromdazdéné na utkani. Diky
moznosti umisténi fotoapardtu na stativ, dalkové spousti, ktera byla soucasti sady,
stejné jako objektiviim s vysokou svételnosti znacky Carl Zeiss (napf. Pancolar
55 f/1.4) bylo moiné pofizovat snimky za Spatnych svételnych podminek nebo
v interiérech. V poslednim desetileti existence Bezpecnostni sluzby se pouZivaly

japonské fotoaparaty Nikon a Canon, ale kvali zhorsujici se financni situaci
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a vysokym nakladlim na opravu intenzivné pouZivanych zatizeni nebyly tak bézné

jako jejich protéjsky zapadni provenience.

Pozorovani tajné kamuflované —V tomto druhu pozorovani se Bezpecnostni
sluzba ukazala jako nanejvys vynalézava a kreativni. Ukryti zafizeni bylo spojeno
s velkym Usilim a dlouhotrvajicimi pfipravami. Je tfeba pamatovat, Ze nespravné
ukryti aparatu mohlo vést k odhaleni, mohlo vystavit agenta nebezpedi a vedlo

by také k promarnéni veskerého Usili zacilené na ziskani materidl(i o figurantovi.

Tajné pozorovdni - Katovice / Archiv Ustavu paméti ndroda
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Rlzné typy maskovani mély specifickd pojmenovani. MlzZeme se domnivat,
Ze to bylo zplsobeno edukacnim procesem pfti vycviku budoucich agentd. Pfi
konkrétnim scénari bylo zapotrebi pouzit spravny druh sledovani. Zde je mozné
vysledovat, kolik planovani se pojilo s pfipravou na pozorovani. Napfiklad kamuflaz
»Kama” bylavhodnd pouze pro fotografovaniv otevieném prostoru a ze vzdalenosti
3 az 5 metrQ. To bylo zpUsobeno tim, Ze aparat malé velikosti (napf. Ajax) mél
pfedem definovana nastaveni a byl umistén v malém kosmetickém pouzdre,
pricemz spoust byla aktivovana externim spoustécim systémem. Zatimco pfi pouZiti
kamery Robot s pfipojenym teleobjektivem, ktery byl umistény v panské aktovce,
tzv. kamuflaz , Agata R”, mohl fotograf udélat snimek osoby, kterd se nachazela
az 15 metrU daleko. Uziti infracervené lampy umoznilo fotografovani ve velmi
Spatnych svételnych podminkach, nebo dokonce i v Uplné tmé. Takova kamuflaz
nazyvana Cyklop vSak méla svd omezeni. Nabijeni lampy trvalo minimalné deset

vtefin, takZe to nebylo vhodné pro fotografovani dynamicky se ménicich situaci.

Pfechovavani aparatu v tajnosti mélo své duasledky. Vzhledem k tomu, Ze
objektiv byl obvykle alespon ¢astecné zakryt, vétSina fotografii, které mizeme
nalézt v archivu Ustavu paméti ndroda, md takzvanou vinétu, tj. zatemnéni obrazu
v rozich zabéru. A co vic, nastaveni pfesného zabéru bylo nesmirné obtizné, pokud

agent fotografoval kamuflovany. Obrovské mnoiZstvi fotografii je proto vétSinou

neuspokojivé kvality.

Ndhodné snimky pofizené funkciondfi Bezpecnostni sluzby / Archiv Ustavu paméti ndroda
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Druhy maskovani se musely neustdle vyvijet. Bezpeénostni sluzba si nemohla
dovolit, aby ¢ast garderoby, kterda se jiz tfeba béiné neuzivala, vzbuzovala

zbytecnou pozornost.

Na tento problém poukazuje agentka, s niz je rozhovor v dokumentu ,Tajné

pasky Bezpecnostni sluzby” z roku 2002:

,Jednim z problému kamuflaze byla neustdle se ménici méda. Mdda ménila
véci, které se nosily. Takové tasky, to vubec kdysi nebylo... Néco takového... Potom

se rozsifily, a proto jsme se snaZili toho néjak vyuzit.”

Funkciondfi museli vénovat pozornost nejen vzhledu, ale také tomu, zda
je jejich chovani pfimérené okolnostem, v nichZ je pozorovani provadéno. Ciupa
a Komaniecka se kriticky vyjadfuji k neuspésnému pokusu o infiltraci provadénou

neopatrnym agentem podle instrukci Skoliciho stfediska Oddéleni B.

,V divadle: Pozorovany objekt — advokdt — Sel do divadla na predstaveni,
koupil si misto v sedmé fadé, zpravodaj si vsak vybral tfeti Fadu, protoZe chtél
pravdépodobné sledovat predstaveni. Agent také na sebe poutal pozornost,
protoZe byl ,zanedbané oblecen”. Nesprdvné chovdni agenta zacalo tim, Ze se
neustdle ohliZel dozadu, pozoroval objekt, coZ mu slo samozifejmé s obtizemi
a obracel na sebe pozornost okoli (...) V okamZiku, kdy se opona zvedla a publikum
potemnélo, sledovdnim agent prekdzel divdakiim, ktefi mu zacali adresovat riizné

pozndmky.”

Aparaty pouzivané pro tajné kamuflované fotografie byly mnohem mensi
neZ jejich varianty pro reportéry pouzivané agenty, ktefi pracovali vefejné. Nastroj
muselo byt dostatecné kompaktni, aby se veslo do aktovky, penézenky nebo pod
kabat. Pro posledni z vySe uvedenych metod byly pouzity specidlné konstruované
kSandy, na kterych bylo zafizeni pfipevnéno. Objektiv byl obvykle kryt knoflikem
kabatu. Nékdy bylo nutné objektiv odhalit, nékdy byl aparat zabudovany. Spoust

byla ovldddna ddlkovym ovladacem, ktery byl umistény v rukdvu.
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Zplisob ukryti fotoapardtu F-21 Ajax / Archiv Ustavu paméti néroda
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Agenti Bezpecénostni sluzby fotografujici v kamuflazi pouzivali predevsim
dva modely fotoaparatd Robot a Ajax. Robot Star byl vyrabény v Zapadnim
Némecku firmou Robot Bering, a ackoli to byl vSeobecné dostupny aparat uréeny
pro amatéry, mél mnoho funkci, které umozriiovaly jeho pouziti jako nastroje pro
Spiondz. Malé rozméry umozniovaly snadné ukryti, mechanické navijeni filmu
a zavérky zase dovolovaly pofizovat snimky sekvencné, takZe agent nemusel
sahnout po fotoaparatu pokazdé, kdyz fotografoval. Velikost snimku byla 24 x 24
mm, tedy relativné velkd na tak maly fotoapardt — to se prekladalo na dobrou
kvalitu obrazu a usnadnovalo rozpoznani fotografované osoby. Nékteré verze
umoznovaly pofizeni az 50 snimkd na jednom kotouci standardniho 36 mm
filmu. To v kombinaci s dfive zminénym mechanickym ovlddanim poskytovalo
fotografovi urcitou svobodu — méné casto musel preruSovat pozorovani, aby
pfipravil fotoaparat pro dalsi sérii fotografii. Relativné ticha centralni zavérka
zabranfiovala demaskovani a objektivy vyrobené spolecnosti Schneider nebo Zeiss

zajistovaly kvalitni vysledky.

Vroce 1951 na zdkladé aparatu Robot zacala v Krasnogorskych Pramyslovych
zavodech nedaleko Moskvy vyroba modelu F-21 (Ajax). Vyrabél se az do roku 1995
a byl pfistrojem vyhradné uréenym pro sledovani, proto byl k dispozici pouze pro
zodpovédné pracovniky Bezpecnostni sluzby. Navic v nékterych zemich je jeho
drzeni dodnes zakdzdno, protoZe je povazovano za Spiondzni pfistroj. V roce 2013
byl ukrajinsky sbératel Alexandr Komarov zatéen za drzeni dvou exemplar( F-21,
coz zpuUsobilo celosvétové rozhorceni ve fotografické komunité. Zvlasté bizarni
v tomto pripadé bylo to, Ze kopie Ajaxu, kterd byla témér totoznd s origindlem, byla
Uspésné vyrabéna a distribuovdna na Ukrajiné pod nazvem Zenit MF-1 videnskou

spole¢nosti Lomography.

F-21 mél v porovnani se svym zdpadonémeckym predchidcem ftadu
vylepseni. Spravné rezany film o priiméru 35 mm mohl pojmout az 100 fotografii
a inteligentni mechanismus umistény pred objektivem umoZnil upevnéni na
pll rozfizlého maskovaciho knofliku pred optiku, ktery se po uvolnéni spousté
roztahl na dobu expozice negativu. Cely proces se udal tak rychle, Zze to bylo
prakticky nepostifehnutelné vnéjSimu pozorovateli. Fotoaparat samoziejmé mél
i své nevyhody. Méla pouze tfi nastaveni ¢asu expozice - 1/10s, 1/30s a 1/100s

a k dispozici byl pouze objektiv 28mm f/2.8.
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Pozorovdni cizincti — letisté Pyrzowice-Katovice / Archiv Ustavu paméti ndroda

Apardt F-21 Ajax s mechanismem pro vychyleni knofliku kryjiciho objektiv
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F-21 Ajax nebyl jedinym pripadem, kdy Sovéti okopirovali némecky aparat.
Aparat Minox, ktery byl designovany v Némecku a vyrabény ve Treti FiSi okupované
Rize, byl miniaturnim Spionaznim aparatem. V roce 1944 v disledku utoku na Rigu
byla pfevzata vyrobnilinka a na jejim zakladé byla zahajena vyroba sovétské kopie
Tocka. Jeho velikost umozZnila jesté kreativnéjSi kamuflaz. Byl ukryvany v destniku,

penéience, a dokonce i v modlitebnich knihach.

Je tfeba poznamenat, Ze maskované tajné operace nebyly omezeny pouze na
fotografovani. Nataceni bylo stejné dulezitym prvkem shromazdovani materiald
jako fotografovani. Samoziejmé, Ze skryvani filmové kamery bylo spojeno
s jesté vétsSim usilim, ale to neodradilo Bezpecnostni sluzbu od takovych pokus.
V dokumentu ,Tajné nahravky Bezpecnostni sluzby” agentka uvadi, jak ukryvala
filmovou kameru pti sledovani skupiny opozi¢nich aktivistd béhem setkani na

jednom z varSavskych hrbitova:

»Byla jsem s koCdrkem s vlastnim synem na tomto hrbitové a kamera byla
maskovand v ko¢drku na predku kose. Zevniti byla kamera zakryta polstarem a na

vnéjsi strané byl objektiv prikryt kvétinou nebo jinou ozdobou.”
Tajné skryté -

»Snazili jsme se byt velice opatrni pfi maskovdni se v této mistnosti. Zdclony,
zavesy, obléct si tmavé oblecCeni, udrZovat odstup od okna, aby na nds nedopadalo
slunce. V pripadé kamery nebo apardtu, které mély spoustu chromovanych lesklych

cdsti, jsme je zakryvali, aby se neblyskaly, nékdy jsme pouZivali tmavych zdstén.”

VysSe uvedené svédectvi funkcionafe Bezpeclnostni sluzby ukazuje kulisy
jiné formy tvorby fotografickych materiald zamérenych na diskreditovani lidi
pracujicich pro opozici v PLR. Pro skryté pozorovani byly vyuzivany tzv. kryté
pozorovaci body. K tomuto ucelu slouZily pronajaté byty. Vlastnici obdrzeli
penéini ndhradu nebo jiné odmény za sdileni prostor. Je tfteba poznamenat, zZe
to nebylo povinné a zpfistupnéni bytu bylo ¢asto spojeno s podpisem souhlasu
ke spolupraci. Samoziejmé, Ze podrobny ucel, na ktery bude byt pouzit, nebyl
najemnikim sdélovan, ale spiSe byly predstaveny polopravdy, které zminovaly,
Zze bude provedeno pozorovani souvisejici napriklad s trestnim vySetfovanim

Obcanské milice.
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Funkciondr Bezpecnostni sluzby pofizuje fotografie
z ukrytu / Archiv Ustavu paméti ndroda

Novi najemci délali vSe, aby zajistili, Ze skutec¢ny ucel, k némuz bude byt
vyuzivan, nebyl odhalen sousedy. Dochdzelo k tomu, Ze c¢asto jedinym ukolem
nékterych funkcionari bylo simulovat pfirozené uzivani obsazeného bytu. Hlasity
poslech hudby, naplnéni vany s vodou v urcitych hodinach ¢i vareni jidla, jehoz
vlné se Sitila po chodbach mély za Ukol otupit ostraZitost ostatnich obyvatel
domu a vytvofit atmosféru normalniho uzivdni. Obsazeni bytu Bezpecnostni
sluzbou bylo také spojeno s pozorovanim chovani a zvyklosti ostatnich obyvatel
dané lokality. VSechno bylo kondno proto, aby se zabrdnilo demaskovani, coz by
nevyhnutelné znamenalo ndkladnou a ¢asové narocnou potfebu zménit misto. To
by mohlo dodatec¢né zpozdit nebo dokonce ohrozit ziskani hodnotnych materialQ
na sledovanou osobu. Takové pozorovaci body byly obvykle osidleny docasné
nebo trvale — v ptipadé, kdy pozorovand oblast byla strategicky dulezita nebo kdy

urcitd osoba trvale Zila na misté prfimo viditelném z pronajatého bytu.

Béhem navstévy papeze Jana Pavla Il. v Krakové se k tomuto ucelu pouzil
pozorovaci bod naproti vchodu do kostela, ve kterém se mél objevit pravé Karol
Woijtyta. Bylo zde vytvoreno asi 3000 fotografii. Tato série predstavuje davy lidi,
ktefi prochdazeji branou kostela. Fotografie byly zaloZzeny na principech typologie
davu — zdbér se nijak vyznamné neménil, zménili se pouze lidé, ktefi prochazeli
branou. Fotografie mély dokumentovat co nejvice lidi, ktefi se zacastnili této pro

Polsko vyznamné udalosti. V této formé pozorovani byly nej¢astéjSimi pristroji
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aparaty dfive zminéné znacky Pentacon. To bylo proto, Ze mohly byt vybaveny
teleobjektivy s ohniskovou vzddlenosti az 500 mm, které jsou potrebné pro
fotografovani z velké vzdalenosti. Fotoaparat byl namontovan na stativu a agent,
ktery obsluhoval aparat sedél vpovzdali tak, aby se vyhnul tomu, Ze by byl vidét.
Dival se z boku na uddlosti bézici za oknem a zavérka byla spousténa dalkové

pomoci elektronické spousté.

Pokud nebylo moziné zalozit vhodny pozorovaci bod, pouzil se mobilni
kryty bod, tedy doddvkové vozidlo — ¢asto obycejnd ,Nyska” (polska znacka
dodavkovych automobilli, které pouzivala predevsim Milice), jejiz interiér byl
adekvatné vybaven a upraven pro pozorovani. Zajimavé je, ze takové pozorovani
bylo moZné provadét bez ohledu na atmosférické podminky — automobil byl
vybaven dodate¢nym systémem vytapéni, protozZe sledovani mohlo trvat i mnoho
hodin. Pozorovalo se také z béznych osobnich automobild. JenZe je bylo snadnéjsi

odhalit, a proto se ¢astéji vyuzivaly, bylo-li tfeba pozorovaného zastrasit.

,Slo o vyvijeni ndtlaku, byla to takovd doba, kdy pozorovdni nemuselo byt
dikladné skryté, a dokonce i v nékterych pfipadech ndm Slo o to, aby bylo zifejmé,

Ze na vds dohlizZime.”

Samostatnou podobou tajného pozorovani byla sledovaci zafizeni pod
kontrolou Bezpecnostni sluzby v hotelech, v diplomatickych budovach (i
v obchodnich prostorech. Takové fotografie byly také pofizeny pfi tzv. tajnych
vstupech, kdy agenti vnikli do bytu sledované osoby a instalovali odposlouchavani
a fotografické dokumentacni zafizeni (pol. Podglad Dokumentowany
Fotograficznie, PDF). Montaz Sténice pro toto pozorovani byla spojena s dfivéjsim
hlubsim pozorovanim zvyk( a chovéni figuranta a jeho soused(. Nékdy byla osoba,
o kterou méla Bezpecnostni sluzba zajem, vyldkana na vecirek, na dovolenou
nebo na sluZzebni cestu. Kdyz si byli agenti jisti, Ze se obyvatel bytu nahle nevrati,
nainstaloval Sténice. Odposlechy, které byly schovany do stény nebo stropu,
mély podlouhly tvar. To zahrnovalo potiebu vyvrtani diry — tedy Ukonu, ktery byl
rizikovy s ohledem na hluk nebo neporadek vytvoreny béhem takové operace.
Agenti, ktefi tuto akci provadéli, museli vyvinout veskeré usili, aby nezanechali

absolutné zadné stopy.
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Fotografie porizend z krytého pozorovaciho bodu — Katovice
/ Archiv Ustavu paméti ndroda

Fotografie porizend fotografickym dokumentacnim zafizenim (fotografickd sténice) vytvorend
v Hotelu Bristol ve Varsavé / Archiv Ustavu paméti ndroda
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IV.

Odkazy v umeéni



Bezpecnostni sluzby zemi vychodniho bloku zanechaly silnou stopu ve

spole¢nostech zemi, ve kterych pUsobily — projevilo se to také v kulture a uméni.

Material, ktery pochdzi z rukou Bezpecnostni sluzby, v dobé svého vzniku
neusiloval o Zaddnou estetickou hodnotu. Snimky, které se zrodily béhem sledovani,
nebyl komponovany na zdkladé principl pfijimanych v uméni, nebo dokonce
ve fotografickém remesle. Navzdory tomu byly snimky bezpecnostnich slozek

opakované pouzivany jako prvky uméleckych vystav.

Za zminku stoji vystava ve vratislavské galerii ,,Miejsce przy miejscu” (ces.
Misto u mista), kde byly predstaveny fotografie z archivu Ustavu paméti naroda,
které vybral tukasz Rusznica pod titulem ,Jak fotografovat”. Vystava nds nuti
k tomu, abychom se rozhodli, zda to, co mlzZeme ziskat z negativi tajnych sluzeb
PRL, ma pravo byt popisovano jako esteticky hodnotné s ohledem na dlvod
a okolnosti vytvoreni téchto snimk(. Zda se, Ze kurdtor se pta, zda ma néco
neetického pravo byt nékdy uzndvano estetickym. Také si uvédomime, jak silnym
zasahem muzZe byt odstranéni kontextu pfi pozorovani vystavy — peclivé vybrané
sekvence fotografii zplsobuji, Ze mame tendenci zapominat, pro¢ byly snimky

vytvoreny.

Galerie Miejsce przy miejscu, Jak fotografovat, Wroctaw 2014
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Muzeme tedy vidét, Ze i pres Cisté dokumentdrni povahu téchto fotografii
ziskaly v prabéhu casu a také diky radné kuratorské praci vlastnosti, které je
vyzdvihly aZz na uUroven uméni. Nemél by vSak z toho byt vyvozovan urychleny
zavér, ze fotografové Bezpecnostni sluzby byli umélci. Toto oznaceni bychom méli
rezervovat pro lidi, ktefi vyuzivaji vysledky své prace novym zplsobem a pokousi

se je prezentovat ve zcela jiném charakteru nez v tom, ve kterém byly vytvoreny.

Jednim z takovych pokust byla vystava ,Jarocin w obiektywie Bezpieki” (Ces.
Jarocin v objektivu Bezpecnostni sluzby), ktera byla prezentovdna v roce 2013
v galerii Bunkier Sztuki (¢es. Bunkr uméni) béhem Krakovského Mésice fotografie.
Sbirka fotografii pofizenych béhem kultovniho rockového hudebniho festivalu

byla soucasti skupiny vystav shromazdénych pod spole¢nym ndzvem ,Pogranicza

mody” (€es. Hranice mody).

Znovu jsme zde méli co do Cinéni s typologii vytvofenou Bezpecnostni
sluzbou. Tentokrat bylo cilem systematizovat a |épe porozumét mechanismim

punkové subkultury, coz mélo vést k efektivnéjsi infiltraci do této skupiny.

Kurdtor vystavy Pawet Szypulskiuvadi, kdyz popisuje ideu vystavy , Pogranicza
mody”, ze ,Umélci(...) ukazuji, Ze moda a styl mohou byt jak ndstrojem pro budovadni

a manifestaci individudlni identity, tak i metodou podrfizenosti a discipliny.”

Vystava ,Jarocin w obiektywie Bezpieki” / Archiv Ustavu paméti ndroda
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Zvlasté zajimavé je to, jak se stranka discipliny projevuje z hlediska mdédy

a stylu na dalSim pfrikladu.

Kombinaci némecké preciznosti a sovétského teroru se za nasimi zdpadnimi
hranicemi zrodilo Ministerstvo statni bezpecnosti NDR (Stasi), s nimZ polska
Bezpecnostnisluzba Uzce spolupracovala. Tento némecky ekvivalent Bezpe€nostni
sluzby je stdle povazovan za jednu z nejvice represivnich a nejvice ucéinnych
organizaci ze véech zemi vychodniho bloku. Cerpali z my$lenek a tradic z po&atku
sovétského teroru v kombinacis mytologizovanou némeckou presnostia peclivosti.
Vychodonémecké sluzby byly pocetnéjsi na obyvatele nez KGB —v dobé nejvétsiho
rozmachu se skladaly z 300 000 lidi. Kratce po padu Berlinské zdi byly archivy
vychodonémecké tajné policie odtajnény. Je pravda, Ze pfistup k nim byl stdle
omezen, ale védci a také umélci po odpovidajicim zdlivodnéni ziskali privilegium
pristupu k pisemnym a fotografickym zdrojim archivu. Velmi presné prezentovaly
modus operandi bezpecnostni policie NDR. Této pfilezitosti o par let pozdéji
vyuzil némecky fotograf Simon Menner, ktery diky zrusSeni dolozky o utajeni
zacal metodicky analyzovat fotografické poklady vytvorené agenty. Po dvou
letech prace a analyze ¢asti z 1,4 milionu fotografii v archivu publikoval Menner
své objevy v podobé fotografického souboru Top Secret: Images from the Stasi
Archives. DlleZitou soucasti publikace vytvorené na zakladé hledani umélce jsou
fotografie znazornujici proces vycviku novych agentd. Obrazky z jejich pfipravy na
sluzbu dnes mohou vyvoldvat ismév. Fotografie, které Menner vybird, predstavuji
auru absurdity. Dalo by se ho obvinit z trivializace ¢innosti, kterd vedla k teroru
a Casto ke znic¢eni Zivotd mnoha ob¢anld NDR. DalSim z moZnych vyklad( takové
prezentace miZze byt pokus uvédomit si a ukdzat ¢tenarim, Ze teror tajné sluzby
je jiz za nami. Pokus o zesmésnéni muzZe byt zplsobem, jak se odstfihnout od
minulé doby, stejné jako to déla napf. britsky televizni serial , Allo, Allo”, ktery byl

zplsobem, jak se vyrovnat se vzpominkami na hrizy druhé svétové valky.
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Simon Menner - Top Secret

V Mennerové knize miZeme také vidét setkani, jejichZ hosté — agenti Stasi —
se prevlékali za ¢leny spolecenskych skupin, které neustdle a bezohledné sledovali.
To mze byt chdpdno jako zplsob, jak zesmésnit lidi, ktefi terorizovali spole¢nost
v dobé rozdéleni Némecka na dvé zemé. Zd4 se také byt bizarni, Ze némecti agenti,
jak je vidét z Mennerova projektu, méli trochu jiny pfistup k ochrané své identity.
Pofizovali si snimky jak svych znamych a pratel, tak také sama sebe. To se vyrazné
liSi od praxe, kterd se panovala v polskych sluzbach. Zde nepfipadalo v Uvahu, Ze
by se béhem operacnich ¢innosti pofizovaly snimky vlastni podoby. Pokud se tak
stalo, bylo to neimyslné. Ndhodné zvéénéni vlastni podoby se pfirozené agentim
pfihodilo, ale pouze za urcitym ucelem - napt. pti kontrole pfipravenosti aparatu
k akci. P¥i hledani v archivu Ustavu paméti naroda neni snadné ziskat dikazy

o takovém chovani.
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Setkdni organizovand agenty Stasi / Autoportrét agenta Stasi: Simon Menner — Top Secret

Ndhodné portréty agentii Bezpecnostni sluzby — Archiv Ustavu paméti ndroda
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Na druhou stranu jednim z nejlepsich pfikladt umélct, jehoZ prace pfipomina
¢innosti Bezpecnostni sluzby PLR, je Francouzka Sophie Calleova, konceptualni
umélkyné, fotografka a spisovatelka narozena v roce 1955. Jeji prace osciluje
kolem pojma intimity, citlivosti ¢lovéka a zvlasté voyeurismu. Urcuje si sama

hranice, kdyZ vychazi z tradice francouzského uméleckého hnuti OuLiPo.

Kdyz Calleova opustila studia, zacala cestovat po celém svété. BEhem pobytu
v Kalifornii byla fascinovana dilem amerického fotografa Duana Michaelse, ktery ji
primél pfremyslet o fotografii jako o vyrazovém prostfedku. Po sedmi letech cesty
se vratila do Parize. Jeji dlouha nepritomnost zplsobila, ze v tomto mésté uz
neméla zndmé, vzpominky zmizely, nevédéla, jak a kde travit ¢as. Pfi prochazeni
se pafizskymi ulicemi se zacala zajimat, kam jdou osoby, které miji na ulici, co
délaji, jaky vypada jejich den, co délaji ve svém volném ¢ase. Rozhodla se, Ze za¢ne
tyto lidi sledovat, diky ¢emuz znovu objevi mésto. Zpocatku se nezamérovala na
nikom konkrétnim, fotografovala se zvédavosti, zajimala se o sam akt sledovani.
Vybird lidi ze zdanlivé trividlnich dlvodu, jako napftiklad Zenu, jejiz ndkupni tasky
vypadaly jako extrémné tézké, nebo jinou, jejiz kabat zachytilo oko umélkyné.
Sledovala své objekty, dokud je neztratila z dohledu. Poté si vybrala dalsi ,,obét”.
V tomto chovani nebyl Zddny umélecky zdmér. Byla to Cistd zvédavost a ochota

pozorovat.

Po néjaké dobé citila, Ze je tfeba zdokumentovat svoji ¢innost, a tak zacala
fotit a zapisovat si chovani pozorovanych osob do pozndamkového bloku. Jednoho
dne ztratila z dohledu svij novy zajimavy objekt — Henryho B. Stejny den vecer se
vSak s nim znovu setkala na vernisazi vystavy fotografii. Povazovala to za znameni
a rozhodla se, Ze ho bude dal sledovat. Omylem slysela rozhovor s jeho zndmym,
béhem néhoZ se zminil, Ze ptiSti mésic jede do Bendatek. Rozhodla se, Ze tam pojede
také. Jiz v Bendtkach zacala svoje vySetfovdni. Kontaktovala se s mistni policii
s cilem lokalizovat misto, kde bude travit noc. Vzala si aparat a hlasovy zaznamnik,
na kterém zaznamenavala své myslenky, pozorovani a pocity. Popisovala mista,
ktera neznamy navstévoval. Fotografovala stejnd mista, kterd fotografoval i on.
Fotografovala jejich ,spole¢nou cestu”. Cekala pfed jeho hotelem, nasledovala
ho, dokud ho neztratila, a pak se ho pokousela ho znovu najit. Pozorovani trvalo

mnoho dni a Sophie Calleova premyslela, jak asi vypada jeho hotelovy pokoj.
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Chtéla tam jit, vidét, jak Zije, jak vypada jeho Satnik a co ji. Jeji zdjem o Henryho

B. hranicil s posedlosti.

Suite Vénitienne, Sophie Calleovd, Siglio, 2015
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Po epizodé v Benatkach se Calleovad rozhodla pfevratit roli a pozadala
matku, aby najala soukromého detektiva, jehoz ukolem bylo sledovat umélkyni
a zdokumentovat jeji schlzky s jednim starSim muzZem, se kterym se tehdy
vidala. Detektiv mél za ukol zjistit, jestli se s nim stale setkava. Jeji chovani bylo
motivovano zvédavosti. Pfemyslela, jaké to je byt sledovana. Z vysledkl pozorovani
detektiva dostala radu fotografii a pisemnou zpravu. Zaroven si sama vedla denik.
Vysledkem byl dvojity portrét popisujici jeji dny. Fotografie, které obdrzela, byly
rozostfené, neostré. Nebylo mozné jednoznacné posoudit, Ze predstavuji tohoto

konkrétniho muze.

Stejné jako pozorovani Bezpecnostni sluzby to za sebou zanechalo mnoho
nedotaZeni. Fotografie, které pochdzi z dilny Bezpecnostni sluzby, byly ¢asto
zrnité, neostré a rozmazané. Fotografie byly pofizeny na slepo. Samoziejmé, zZe
estetické hodnoty pfi fotografovani operaci nebyly ve vétsiné pripad( prioritou.
Slo o dokumentaci situace, poskytnuti dikazu o tom, Ze osoba byla na daném
misté v daném okamziku nebo se setkala s konkrétni osobou. Vysledky svého

experimentu shrnula do projektu The Shadow, ktery publikovala v roce 1981.

Jesté ve stejném roce se Calleova nechala zaméstnat jako pokojskd v jednom
z benatskych hotelll. Jeji zvédavost tykajici se lidského chovani a zvykd nabyla
nového rozméru. Cilem této prace nebylo vydélavat, ale touha fotografovat
a sledovat docasné obyvatele hotelovych pokoja. Fotografie v kombinaci s textem
zobrazuji objekty nalezené v pokojich, pficemz autorka interpretuje jejich Zivot.
Nejen fotografovala, ale také pouZivala véci hotelovych hostl. Stdla u dvefi pokoju
odposlouchdvala rozhovory hostl, nebot se snaZila zachytit jesté vice detailQ

z jejich Zivota.

43



Sophie Calleovd — the Hotel / tate.org.uk

| pres Casovy odstup prace Calleové a specifika prace Bezpecnostni sluzby
nadadle tyto prace ¢asto podvédomé inspiruji fotografy mladé generace. Priklady
Ize nalézt také mezi pracemi studentu Institutu tvlrci fotografie Slezské univerzity
v Opavé. Alicja tabadzovd, absolventka varSavské Fotografické akademie
a studentka tretiho roc¢niku studenta ITF, hovoti o své tvorbé v kratkém rozhovoru,

ktery poskytla pro potreby této prace:

(-..) Pri tvorbé ,See You All” jsem o tom nikdy neuvaZovala jako o projektu,
ktery zahrnuje sledovdni. Byla to spiS forma zdbavy. KdyZ jsem se v roce 2015
prestéhovala do Varsavy, potfebovala jsem nécim vyplnit volny ¢as — nové mésto,
nedostatek pratel. V té dobé jsem Zila v sousedstvi klasického paneldkového
sidlisté, obrovské sidlisté z sestndctipatrovych krabic. Muj byt stdl naproti
jednomu takovému vyskovému domu, méla jsem vyhled z 8. patra, témér sklenéné
stény usnadrnovaly pozorovdni. ,See You All” vzniklo v zimé, kdyZz je tma 70 %
dne a moji sousedé byli tak nerozvdzni, Ze ani nezatahovali zdclony, kdyZ mélo
rozsvicené svétlo. V mém projektu jsem se zamérila do velké miry na ty byty, které
jsem sledovala kazZdy den. PFi pozorovdni svych sousedi jsem méla dojem, Ze
spolu s rozsvicenim svétla v jejich byté zacala dalsi epizoda seridlu, kterou mohu
sledovat. Samotny proces fotografovdni trval nékolik dni. Védéla jsem, jaké snimky
hledam, a po tydnech pozorovdni jsem objevila zvyky téchto lidi, jedinou véci bylo
pouze cekat na ten sprdvny okamZik. Myslenka o formé — fotografie ve formdtu
9 x 6 cm a velmi silny, matny papir — se objevil po rozhovorech s vedoucim mé
prdce na varsavské Fotografické akademii. Doplrikem byla mald lupa, kterd méla

prijemci ddt podobny viem a pocity, které jsem méla jd, kdyZ jsem sedéla vtmavém
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byté s apardtem na stativu s objektivem o priiméru 200 mm smérujicim smérem
k okntim neznamych lidi. PouZiti lupy vyvoldvad v lidech silné emoce, jsou obvykle
rozruSeni, zvédavi, nékteri se bavi, jini maji pocit, Ze délaji néco Spatného. Stejné
pocity mé doprovdzely pfi foceni, obdval jsem se, Ze mé nékdo uvidi. Sledovdni
lidi kolem md velky kulturné determinovany zdvoj toho, Ze se déld néco, co je
sSpatné. Od détstvi nas ucili, Ze se nemdme zajimat o to, co délaji druzi lidé doma,
a nekoukat se sousediim do oken. Na druhé strané je ¢lovék z velké Cdsti rizen
svou vlastni zvédavosti a podvédomym zdjmem o jiné lidské bytosti. Pozorovdni
dalsich jedinct naseho druhu je pro nds prirozenou pozndvaci formou, takZe pro¢
bychom nemohli pozorovat naseho souseda v okné? Projekt byl velmi dobfe prijat
a znamenal moji vstupenku na prestizni fotografickou $kolu v Ceské republice.

Diky ITF byl projekt vystaven béhem PraguePhoto a také v Opavé(...).

O tfi roky pozdéji jsem se vrdtila k tématu sledovdni, ale rozhodla jsem se,
e sviij pozorovaci zdbér znaéné rozsifim. Zijeme v dobé, kdy je internet nedilnou
soucdsti naseho Zivota. Myslim, Ze kdybych se zeptala lidi, zda ddvaji pfednost
Zivotu bez kysliku nebo bez internetu, znacné procento by zvolilo prvni moZnost.
Socidlni média sama pouZivam velmi aktivné a zverejriuji mnoho informaci o sobé.
Ndpad na projekt ‘youarenotsafeanymore’ se objevil, kdyZ jsem byla zvédavd, kym
jsou a jak vypadaji lidé, ktefi si objedndvaji ve mém obchodé. S pomérné rozsdahlou
databadzi udaji o lidech z celého svéta jsem zacala nejprve zjistovat na Google
Maps, jak vypadd okoli jejich bydlisté, a na Facebooku a Instagramu jsem se
divala, jak vypadaji oni sami, jejich Zivoty a interiéry jejich byti. Opét jsem zacala
sledovat lidi, ale tentokrdt v digitdlni podobé. Zhmotnéni projektu v podobé zinu
prislo pfirozené. Spolu s 8991 Publishing jsme vytvorili formu a kluci se také podileli
na vybéru fotek. Zin ,youarenotsafeanymore’ se sklddd ze screenshotu ze sluzby
Google Street View, z obrdzku pinu, ktery zakryvd portrét osoby bydlici v dané
lokalité, a z mapy, kterd pfi pfiloZeni na obrdzek s pinem oznacuje pfiblizné misto
bydlisté. Siluety postav jsou zamalované, pficemzZ tento postup md za cil upoutat
pozornost na pozadi, na objekty, které se ndhodou ocitly na snimku, protoZe to
jsou pravé véci, které ndm o dand osobé odhali nejvice. V tomto projektu vénuji
pozornost tomu, do jaké miry se posunuje hranice soukromi a jak daleko jsme ji
sami posunuli tim, Ze mdme k dispozici socidlni média. Zverejriujeme nasi polohu,

oznacujeme nase prdtele, sdilime, kde budeme pristi vikend.”
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See You All / Alicja tabgdZovad
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Youarenotsafemoremore, Alicja tabgdZovd, 8991 Publishing, Varsava 2018
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V See You All nejdilezitéjsi inspiraci pro mé byla Sophie Calleovd a jeji
projekt, ve kterém sleduje a fotografuje cizince na ulicich PafiZe, aby pozdéji byla
sama sledovdna a fotografovdna. Velky vliv na maj projekt mél také film Jozefa
Robakowského ,,Z mého okna”, ve kterém autor toCi z okna svého bytu kaZdodenni
Zivot obyvatel sidlisté, na kterém Zije, a pri tom vypravi jejich pfibéhy. Podstatné
mé také inspiroval Linedrni kontinudinim systémem od Oskara Hansena, a to

v souvislosti s panelovymi domy, malymi byty a Zivotem v uzavieném prostoru.

Privytvdrenizinu YANSA jsem zase v zdatylku hlavy myslela o projektu Michaela
Wolfa nazvaného ,street view”, ktery jako prvni pouZil stranku Google Maps
k fotografiim neobvyklych momentu nalezenych pod nejriiznéjsimi souradnicemi.
Dalsi inspiraci byla fotografickd kniha Michala Dtugosze ,Real Foto”, ve které
autor pracuje se archivnimi fotografiemi z aukéniho portalu. Stejné jako Diugosz

ve svém projektu hleddm informace, které se nechté ocitly na snimku.

»Sledovdni v urcitém kontextu muZe znamenat pouze pozorovdni. Pozorovdni
je zdrojem pozndni spolecnosti a vnimdni zmén. Kromé toho je také dileZitym
sociologickym zdznamem. Pfi pohledu zpét vidime, jak se zménil postoj lidi
k soukromi. Zijeme v dobé, kdy vse béZi, vztahy se navazuji povrchné a docasné,
Castéji pozndvame lidi prostfednictvim socidlnich siti neZ ve skutecnosti, vztahy
jsou mélké a snadno zaménitelné. Celd ta machina zptsobuje, Ze lidé jsou stdle
vice osamélejsi, potrebuji Facebook nebo Instagram pro pocit soundleZitosti
a iluzorniho zdjmu, ktery dostdvaji, kdyz vidi, Ze 150 lidi jim olajkovalo nové
fotografie. To je velmi zajimavy spolecCensky fenomén (...) Na jedné strané jsem
si nyni védoma toho, co umistuji na internet, zdmérné proto nechdvdm ostatni
sledovat jen ty aspekty mého Zivota, které chci ukdzat. Nemdm problém s tim,
e cizi lidé vidi, jak vypadaji dsti mého bytu, nebo to, s kym se setkdvdm. Rikdm
to z pozice ¢lovéka, ktery si nepamatuje svét bez internetu, je to pro mé zcela
prirozend véc. Nékdy je to prekvapivé a désivé, ale zdrovern celistvé. Vedle mého
skutecného Zivota je jesté jeden digitdlni Zivot a dbdm o to, aby pomér mezi jednim

a druhym zustal zachovdn ve prospéch tohoto skutecného Zivota.”
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Control Order House, Edmund Clark, Here Press, 2012

Téma osamélosti a odlouceni od reality se také objevuje v dile Edmunda
Clarka. Stal se prvnim fotografem, ktery mohl vstoupit do britského domu, kde
predtim Zil ¢lovék podezrely z terorismu. Umélec realizoval cyklus, ktery uzavrel
v knize vydané v roce 2013 s nazvem Control Order House. Clark pouziva prazdné
prostory k definovani své vize Velké Britanie. Jeho kniha se sklada z fotografii,
zdznamO v deniku a kopii korespondence s Ministerstvem vnitra Spojeného
kralovstvi, jakoz i uplného ptikazu k zadrzeni podezielého, ktery byl vydan na
zdkladé dlkaz( zahrnutych v soudnich zdznamech. Na zakladé tohoto prikazu byl
podeziely vystéhovan z rodinného domu a podroben pfisné kontrole v domech
daleko od mista skutecného bydlisté. Toto reSeni britské legislativy je velmi
kontroverzni, zejménavsoucasné verejné debaté, kterd zpochybriuje demokratické

obcanské svobody kvili rostouci teroristické hrozbé.

Clarkova kniha je propojena s jeho pfedchozim mnohonasobné ocenénym
projektem Guantanamo: If the Light Goes Out, v némZ se mu podafrilo dostat
se do vézenského tabora v zatoce Guantanamo a do domO byvalych véznd.

” x
I

»Nezajimaly mé zloCiny, které spdchali,” ekl Clark v jednom z rozhovor(. ,Co bylo
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zajimavéjsi bylo misto kolem nich a to, co fikali o povaze dlouhodobého uvéznéni
a jeho vztahu k Casu a prostoru.” Pokracovani této vize obsahuje pravé Control
Order House. Jedna se o studii funkcionality mistnosti v domé, kde Clark mohl
stravit tfi dny a dvé noci a fotografovat vSechno kromé osoby, ktera tam bydle la.
Vétsina téchto fotografii byla provedena rychle, bez kompromis(, s automatickym
bleskem a Sirokouhlym objektivem. Estetika fotografii pripomina dokumentarni
fotografie potizené na zakazku bezpecnostnich sluzeb. Jeho plivodnim zamérem
bylo spojit fotografie do panoramat, avSak nékolik strdnek knihy, které obsahuji
miniatury, svédci o slozené sile téchto chladnych a neosobnich interiér(. Celek
popsany detailem — televize na podlaze, levna knihovna s nékolika DVD a knihami,
kuchynskd linka, mycka na nadobi, [dhev Sampdnu s Herbal Essences a baleni
koci¢iho 7Zradla na ledni¢ce — to jsou jediné znamky lidské pritomnosti. Kazdy

pfedmét dokazuje konstantni pocit nestalosti.

Pravdépodobné nejzndméjsi duo audiovizudlnich umélc, Adam Broomberg
a Olivier Chanarin, se také vénovalo tématice sledovani. Rikaji o sobé&, 7e se chovaji
jako hacketi nebo viry. Toto je velmi zajimavé srovnani vzhledem k tomu, Ze
hlavnim tématem jejich zajmu je aspekt fotografie, ktery zplisobuje, Ze fotografie
interaguje s vladou. Denik Telegraph je popsal jako ,nové basniky valky”. Dikazem
toho jsou takové realizace jako War Primer Il, Holy Bible nebo Spirit is a Bone, kdy
je predevsim posledné jmenovany projekt je zajimavy v souvislosti s tématem

sledovani.

Cesare Lombroso, italsky kriminolog, predstavil jiz v 70. letech 20. stoleti
svou teorii kriminalniho atavismu, ve které tvrdi, Ze osoby porusujici zakon se
rodi se svymi sklony ke zlocinu a lze je odlisit od radnych obcan( prostrednictvim
fyzickych anomalii. Vysunuta celist, Sikmé celo a velké usi jsou kritéria, ktera jsou
vysledkem vyzkumu nékolika set odsouzenych zlocincl. Brzy poté francouzsky
kriminolog Alphonse Bertillon vypracoval antropometricky identifikacni systém
zlocincl zaloZeny na velmi podrobnych mérenich obliceje a lebek. Jeho metoda
byla zakladem pro vytvoreni archivu trestnich zaznam( vedenych policii v Pafizi,
kterd kromé otiskd prstd obsahovala fotografickou dokumentaci celé tvare,

znamou jako Mug shot.

Prezentované katalogizacni systémy zaloZené na pseudovédé — frenologii
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— pouzivaly pro svou praci relativné nové médium — fotografii. Byl to nastroj,
ktery stat prakticky od samého pocatku pouzival k identifikaci a shromazdovani
udajl o svych obcanech. Tento zplsob dohledu obycejnych jednotlivcl je jednim
z aspektlh definujici totalitdrni stat. To potvrzuji archivy Treti fiSe, Sovétského

svazu i Polské lidové republiky.

Kniha Adama Broomberga a Oliviera Chanarina publikovana v roce 2015
nakladatelstvim Mack je jasnym dlkazem, Ze staty se dokonale orientuji v novych
technologiich, které mohou byt pouZity jako nastroj pro sledovani. Portréty
prfedstavené v Spirit is a Bone byly vytvorené nikoli kamerou nebo fotoaparatem,
ale pfristrojem, jehoZz pokrocily systém pro rozpoznavani tvari vytvofili inZenyfi.
Cilem je zajistit vefejné bezpeci a kontrolu v Moskvé. Jeden z programatord
zapojenych do projektu v rozhovoru pro Guardian vysvétluje zplsob jeho

fungovani nasledovné:

»Cilem je zachytit snimky lidi, ktefi prochdzi takovymi misty, jako jsou hranicni
prechody, Zeleznicni stanice, sportovni haly ¢i dokonce kina (...) Je to uZasné
a nebezpelné zdroven: systém dokdZe zachytit tvar obliceje ve zlomku sekundy,
z mnoha uhlt a pomoci rtiznych ¢ocek. Potom vytvori 3D model hlavy, ktery mizZe

byt pfesné analyzovdn a uloZzen pro budouci potreby.”

Model tvare objektu pozorovani je vytvofen slozenim pohledl z nékolika
kamer CCTV (closed-circuit television camera). Vyvojafti, ktefi pracuji na projektu,
ho popisuji jako ,portrét nespolupracujiciho” (non-collaborative portrait)
a ve skutecnosti je oblakem bod( poskladanych formou trojrozmérné fotografie.
Mimoradné zajimavé je nepresné zobrazeni klGze a dalSich detaild, které jsou
dilezité pro prijemce, paklize je jim clovék. Vzniklé portréty tvari jsou jakoby
vykosténé, divaji se neurcity prostor, obc¢as vyvoldvaji dojem, Ze hledi do kamery,
ale jakoby nepfitomné, nékdy jsou pokryté digitalnimi Svy, které jsou vysledkem
nespravného pokryti bodl. Zajimavé je také to, Ze pfristroj pfi Cteni lidské tvare

bere v Uvahu atributy, které se liSi od téch, jimz vénuji pozornost lidé.
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Spirit is a Bone, Oliver Chanarin, Adam Broomberg, Mack, 2016

Duo fotografll pfirovnavalo se souhlasem fotografovanych vizualizace
s vytvorenymi digitdlnimi maskami smrti. PFi vytvareni cyklu portrétQ byl jejich
vybér byl na taxonomii. Pfedstavili mimo jiné Jekatérinu Samucevicovou z Pussy
Riot, ktera byla klasifikovdna jako revolucionatka, demonstrantka, soudkyné,
malirka ¢i vesnicka divka. Pfipomina to praci zndmého Augusta Sandera, ktery
systematizoval obyvatele Weimarské republiky podobnym zpUsobem, pficemz
v posledni kategorii umistil masku smrti svého syna. Broomberg a Chanarin
odkazuji na masku Ericha Sandera a pfipominaji to, Ze absence jakéhokoli vztahu
mezi fotografem, fotografovanou osobou a divakem vytvafi Uplnou fikci obrazu
a popird se tim role lidského fungovani. Je to tedy pouze digitalni ekvivalent

masky smrti.

Systém, ktery vytvari tyto masky, vyvinuty technologii ANPR (Automatic
Number Plate Recognition) je nyni zavddén v méstech po celém svété jako
prirozeny dlsledek soucasnych udalosti kvali nedostatku pocitu bezpedi jak se
strany obc¢and, tak vlad. Soucasné je otdzkou, jak v takovém progresivnim oboru,
jakym je automatizované vizudlni sledovani, budeme v blizké budoucnosti

registrovani a klasifikovani.
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Spirit is a Bone, Oliver Chanarin, Adam Broomberg, Mack, 2016

UpIné& odli¥nym a novym fenoménem je vyskyt vyrazu ,estetika drond”, ktery
byl neddvno vyuzit k popisu praci nékolika soucasnych fotografli a umélca, ktefi
se zabyvali sloZitym tématem moderni technologické valky, zejména vyuZivani
stiel vypousténych z bezpilotnich letount na cile ve vzdalenych oblastech
Iraku, Afghdnistanu, Pakistanu, Jemenu a Somalska. Tato digitalné fizena forma
vzddleného zabijeni zménila tvar valky a zpUsobila, Ze ve skutecnosti je valka jiz
bez tvare, oddélena a znepokojivé podobnad virtudlnimu nasili, které je neustale
produkovano pramyslem pocitacovych her. V roce 2011 vytvofil umélec Omer
Fast film 5000 Feet is the Best, ve kterém ddvd dohromady snimky ze sledovacich
dron( s rozsdhlym rozhovorem s operatorem dronu, ktery sedi pfed obrazovkou

kdesi ve Spojenych statech.

V roce 2014 se objevila ambiciézni a mnohovrstevnata kniha Lisy
Barnardové Hyenas of the Battlefield, Machines in the Garden, kterd je taktéz
komplexni a nabada k zamysleni jiz svym tajemny titulem. Ve své drivéjsi knize
Chateau Despair umélkyné vyuzila opusténé byvalé hlavni Ustfedi toryl, aby

pripomnéla duch ndzorl Margaret Thatcherové v jejich svétském a nemilosrdném
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funkcionalizmu. Zde se vSak pohybuje mezi lidskym a virtudlnim, simulovanym
a redlnym svétem. Barnardova navstévuje rdzna zajimava mista véetné Institutu
kreativnich technologii v Marina del Rey v Los Angeles, ktery psycholog Albert
Rizzo popisuje jako ,bezboZnou alianci Hollywoodu, armady a akademické
komunity”. Institut je hlavnim vyzkumnym centrem pro vycvik vojaki v oblasti
digitalni valky a ma za ukol resit jeji psychologické dopady. Americky vojak trpici
posttraumatickou stresovou poruchou muzZe napfriklad projit systémem niterné
terapie s nazvem Virtual Iraqg, kde m(iZze znovu absolvovat scénaf, jez mu zpusobil
trauma, a opét ho zazit v bezpecné a fizené simulaci. Barnardova se také ucastnila
konference o bezpilotnich systémech, ktery se kona stfidavé ve Washingtonu a Las
Vegas a kde si vojensti a statni predstavitelé vyménuji informace o nejnovéjsim
technologickém vyvoji se zastupci globalnich korporaci, jakymi jsou napftiklad
BoeingCiGeneral Atomics Aeronautical Systems. Jednd seojedenznejviditelnéjsich
projevl nové sité globalni vlady, obchodu a kontroly, coz je jakysi smrtici paralelni
vesmir, ktery se zda, Ze funguje poza hranicemi demokracie a také mimo dosah
rozumné verejné diskuse nebo hlavnich médii. Pohled Lisy Barnardové se presouva
z nerealnosti virtualnich zbrani — lesklych ¢ernych helikoptér a krabic, ve kterych
jsou transportovany dronové soupravy pripravené ke smontovani — do krajiny,
ve které se drony vyrabéji. Zobrazuje nékolik témér shodnych leteckych pohledi
na rozsahlé horské oblasti ovlivnéné americkou armadou. Pocit neskutecnosti
pronika také témito obrazy, nicméné znovu se vratime do reality bezpilotni valky
pomoci zmasakrovanych fragment( raket Hellfire nalezenych v horach Vaziristanu
a shromazdénych jako dikaz umélcem Noorem Behramem. Je to prekvapujici
a Casto znepokojujici studie toho, jak je valka vedena z dalky operatory sedicimi

pred pocitacovymi obrazovkami, které Barnardova nazyva ,znudénymi svédky”.

54



V.

Poslové

55



V prosinci 2009 poskytl Martin Schmidt, tehdejSi generalni feditel
spolec¢nosti Google, rozhovor americké stanici CNBC. Pokud jde o otazku ohledné
obav o bezpecnost a soukromi uzZivatell nejpopularnéjsiho vyhledavace na svéte,
uvedl, Ze ,pokud udéldte néco, co nechcete, aby ostatni védéli, pravdépodobné
byste to neméli délat”. Dalsi internetovy magndat, Mark Zuckerberg, zakladatel
a prezident spole¢nosti Facebook, rekl jesté znepokojivéjsi slova — totiz, Ze dnesni
spolecenska norma, jakou bylo kdysi soukromi, se vyvinula do takové miry, Ze
davné zvyky a obavy souvisejici s ochranou naSich tajemstvi jiz ve stejné formé, co
byvaly, neexistuji. ,Lidé dnes opravdu citi svobodu nejen ve sdileni vice informaci
nejriznéjsiho typu, ale také ve zplsobu, kterym to délaji. Ten je otevienéjsi nez
kdy jindy a jde smérem k Sirsi publicité (...) Spolecenskd norma, kterou kdysi bylo

soukromi, se v pribéhu ¢asu vyvinula na néco jiného.”

Dalo by se predpokladat, ze vdobé, kdy je ,,sledovani” vSudypritomné a ¢asto
zjevné, se ve spolecnosti objevi pfirozeny obranny mechanismus, staneme se
citlivéjsi na ochranu naseho obrazu a nasich udajl. Paradoxné se viak zda, Ze jsme
stale méné a méné citlivi na ucinky soustavného pozorovani. Pfestali jsme citit
potfebu obrany pred Sifenim, natoZ pred zaznamendavanim intimnich i vefejnych
chvil z naseho Zivota. Pfirozené samotny akt zdznamu intimity neni fotografii
cizi, dokonce ji doprovazi od samého pocatku tohoto média, avSak snadnost
ziskavani a distribuce obrazkl bez naseho souhlasu ¢i védomi se zda vymykat nasi
pozornost obrazovym zaznamovym zafizenim, kterd nds neustdle obklopuji. Tento
problém je jesté znepokojivéjsi, kdyz si uvédomime, kolik je ndastroj a zplsobd,
jakymi bychom v soucasnosti mohli byt fotografovani. Vétsina téchto metod muze

snadno fungovat skrytym zplGsobem.

Jiz dfive zminéné drony mohou slouZit jako symbol moderni technologie, ale
zaklad jejich myslenky byl znamy jiz vic jak sto let. Technologie dnes umoziuje, jak
vidime v pfipadé firmy Amazonu, dodavat balicek objednany pfes internet béhem
nékolika hodin. Nicméné jiz v roce 1907 némecky lékarnik Julius Neubronner
pouZival pro podobny ucel holuby. Myslenka dostavy Iék(i vzduSnou cestou se
pozdéji natolik vyvinula, Ze doslo k instalaci miniaturnich kamer na téla holuba.

Umoznilo to fotografovat z dosud nebyvalé perspektivy. Armada se rychle zacdala
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zajimat tuto myslenku a brzy zadala pouzivat ptacich fotograf(i k prlzkumu, i kdyz

za nedlouho s rozvojem letectvi tento nastroj ztratil svdj vyznam.

V soucasné dobé jsou bezpilotni zafizeni vybavend kamerami relativné
levna a Siroce dostupna a v zavislosti na tom, kde jsou pouzivdny, muze byt jejich
provoz vice ¢i méné prisné kontrolovan. Takova omezeni se postupné zavadeéji do
legislativy a nuti uzivatele, a to i ty, ktefi je pouzivaji jako amatéri, aby dodrzovali
urcité normy. Napfiklad ve Velké Britdnii nemUze byt dron vzddleny vice nez 500
m od osoby, kterd ho ovlada, musi byt vidy v dohledu a ve vySce maximalné
120 m. A konecné nejdllezZitéjsi podminka vzhledem k tématu popisovanému
timto textem je, Ze pokud je dron vybaven kamerou, nemUze byt blize nez 50 m
k vozidlim, budovdm nebo osobdm, které neudélily souhlas k nataceni. Existuji
také univerzdlné chrdnéné oblasti po celém svété jako vojenské zdkladny nebo
letiSté. Je vSak tfeba mit na paméti, Ze ne kazdy se bude Fidit témito pravidly.
Vlastnosti, které takové zafizeni, jez je na rozdil od jinych modernich metod
ziskavani obrazu vice viditelné, ma dalsi psychologicky prvek. Zvuk, ktery dany
dron vydava a védomi toho, Ze je schopen dolétnout kamkoliv, mUze zplsobit, Ze

se necitime bezpecné.

DalSim prikladem jsou monitorovaci systémy viditelné na vétsiné nasich
ulic. Jejich vSudypritomnost v modernich méstech je zpusobena potifebou ovladat
verejny prostor a chovani, které se odchyluji od normy — kradeze, rvacky nebo

dopravni prestupky. Pomahaji rychle reagovat na krizové situace. Prvni takovy
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monitorovaci systém se objevil jiz v nacistickém Némecku. SlouZil k dohledu nad
starty raket V-2. Jiz v roce 1949 byla komercni verze tohoto systému dostupna ve
Spojenych statech pod nazvem Vericon. V soucasné dobé je obtizné najit mésto
ekonomicky rozvinuté zemé, ve kterém by takovy systém nefungoval. Dokonce
i v dneSnim Némecku, kde je pravo na soukromi velmi striktni, je pouli¢ni
monitoring stale vice rozsireny. V lednu 2013 zahajila skupina aktivistl plsobicich
pod pseudonymem Camover akci s cilem potlacit tuto tendenci. Jejich zdmérem
bylo znicit a odstranit kamery nebo zamalovavat jejich objektivy. Vidime tedy, zZe

alespon cast spolecnosti neni spokojena s neustalym sledovanim.

Samotnd myslenka takového systému se zdd byt vzneSend. Umoznuje
rychlou reakci sluzeb v situacich ohroZujicich bezpeénost obcan(. Lze proto fici,
ze slouzi ob¢anlim, oviem dokud neni vyuzit nezddoucim zplsobem. | kdyz Zijeme
v demokratické zemi, kde jsou bezpecnost obcan(l a prava spojena s uzivanim
jejich podoby upravena pfislusnymi pravnimi predpisy, ostraZitost v souvislosti

s pritomnosti takovych zatizeni je odivodnéna.

Situace je napfiiklad zcela li$i od té v Cing, kde jsou monitorovaci systémy
vybaveny dodatec¢nou funkci rozpozndvani obliceje. Mohou také rozlisit emoce,
obleceni a predpoklada se, ze v budoucnu bude mozné posoudit na jejich zakladé,
zda se pozorovand osoba chystd spachat trestny ¢in nebo urcit jeji sexudlni
orientaci. Algoritmy rozpoznavani tvare pouzivané cinskymi sluzbami byly v roce
2018 poutzity jesté jinym zplsobem. K zajisténi kazdoroéniho kongresu vladnouci
strany byla policie vybavena brylemi s namontovanymi kamerami. Tato zafizeni
méla informovat strazniky, zda dand osoba neni na cCerné listiné obc¢an(, ktefi
by potencialné mohli sjezd ohrozit — napiiklad opozi¢ni aktivisté. Uspéch tohoto
experimentu vyustil v rozsiteni bryli také do ulic Pekingu a bylo diky nim béhem

prvniho mésice provozu zadrzeno jiz 33 osob.
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Cinskd policistka s brylemi s vestavénou kamerou, AFP / Getty Images

Technologii rozpoznavani tvari vyuZivaji nejen statni organy. Je jiz moiné
odemknout mobilni telefon pomoci vestavéné kamery. Apple v roce 2017
predstavila novy model zafizeni iPhone X, ktery vyuZivd technologii podobnou
té, kterou ilustrovali vySe zminéni Broomberg a Chanarin. Telefon pomoci diody
vyzarujiciho fadu infracervenych paprskl vytvari trojrozmérnou mapu obliceje
uzivatele. Jak to ¢asto byva v pfipadé novych bezpecnostnich technologii, novy
pfistroj z Cupertina vyvolal vinu obav. Méjte na paméti, Zze efektem této metody
je sbér dat, které by mohly byt zneuzity k vytvoreni masky pripominajici vlastnika

telefonu v pfipadé uniku dat z telefonu.

Jiny technologicky gigant, spole¢nost Samsung, pouziva metodu, ktera byla
do neddvné doby spojovana se Spiondznimi filmy. Korejci stejné jako Americané
pouzivaji infratervené svétlo, ale v jejich pfipadé jsou paprsky navrzeny tak,
aby analyzovaly jedinecny obraz zornice oka majitele zafizeni. Obé metody jsou
chranény odpovidajicimi Sifrovacimi algoritmy, ale v pfipadé jejich odhaleni muze

byt zneuZiti dat pro nase soukromi znicujici.
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iPhone X - https://www.youtube.com/theverge

Hackerské utoky jsou jednou z nejvétSich hrozeb pro bezpecnost nasich
fotografii. Nechranény pocita¢ nebo telefon, ktery casto obsahuje fotografie
avidea, které nechceme sdilet, Ize relativné snadno ukrast. Jesté vice znepokojivym
fenoménem, ktery ziskava stale vétsi popularitu mezi kybernetickymi zlocinci, je
pozorovani uZivatelU sité prostfednictvim jejich vlastnich webovych kamer. Je
znepokojivé, Ze obét takového Utoku nema tuseni, Ze je sledovana. Podobny obsah
mUZeme nalézt na webové strance insecam.com, kterd prendsi zivé vysilani z vice
nez 73 000 zafizeni. Stranka se reklamuje sloganem ,loZnice vSech zemi svéta”
a tvrdi, Ze chce pfipomenout svou cinnosti, jak dulezity je zvyk zakryti kamery
v nasich pocitacich. Aby presvédcili o svych dobrych umyslech, tvrdi, Ze pokud se
majitel napadeného zafizeni obrati na spravce webu, bude odstranén ze seznamu

vysilanych zafizeni.

Dnes, témér 30 let po zhrouceni socialismu a na konci ¢innosti Bezpecnostni
sluzby, nase povédomi o pozorovani opét roste. Opét musime byt opatrni, dbat na
sebe a ujistit se, Ze to, co délame, nemuze byt pouzito proti ndm. Stale jeSté nejsme
na etapé, kterou popisuje prvni ¢ast této prdce, avSak pokud pozorujeme Uroven

sledovani provadéného v nékterych zemich nebo kdyz vidime, jak interpretuji
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koncept soukromi nejvétsi IT spolecnosti, vize ndvratu casl, kdy bylo soukromi
luxusem, neni nerealnd. Zda se, Ze jesté vice znepokojujici je posunuti zajmu
o nasi podobu a zvyky ze statnich organi na soukromé korporace. Spolec¢nosti
rostouci na sile, které maji pristup k nesmirnym mnozstvim informaci o nas, se
zdaji mit vétsi prilezitost ke sledovani nez statni aparaty mnoha zemi. Dlivodem je

to, Ze tyto Udaje jim poskytujeme sami.

Umeélci prezentovani v této praci nam umozniuji uvédomit si nejen to, Ze
historie jako védni obor je néco, z néhoz muizeme cerpat. Obdobné fotografie,
jejiz ptirozenou vlastnosti je archivni povaha, muze slouzit jako impuls pro védce,
aby znovu interpretovali nékteré c¢asti historie. M{Ze prinést néco nového nebo
predstavit souvislosti v novém svétle. Fotografické archivy davaji vytvarnym
umélcim velké prilezitosti, zejména vzhledem k tomu, Ze obrovsky pocet
fotografii, které lezi v archivech zemi s neklidnou historii, bude teprve v budoucnu

systematicky odtajnén. Jako umélci mame Sanci jejich objeveni.
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