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Anotace

Prace se zabyva vztahem mezi fotografii a architekturou. Vymezuje pojmy jako je
architektura a fotografie architektury, zminuje se o zakladnich historickych
souvislostech vzniku fotografie. Hlavni ¢ast prace se vénuje radé otazek souvisejicich se
zobrazovanim architektury, zptsoby fotografického zachycovani architektury, poslani
architektury a architektonické fotografie, rozdily mezi fotografii a vizualizaci v

architekture, a dalsi dllezité aspekty souvisejici s architektonickou fotografii.
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The work deals with the relationship between photography and architecture. It defines
concepts such as architecture and architectural photography, mentions the basic
historical context of the creation of photography. The main part of the thesis deals
with a number of issues related to architectural depiction, ways of photographic
capture of architecture, mission of architecture and architectural photography,
differences between photographs and visualization in architecture, and other

important aspects related to architectural photography.
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1. Uvod

Fotografie uchovava obraz pfitomnosti
pro budoucnost, ma schopnost pretrvat
v nezmeénéné podobé po delsi dobu,

nez samotna architektura.

Architektonicka fotografie vypravi pribéh
Clovékem vytvoreného prostredi.
Prosttedi, jenz je v neustalé proméné

pod tihou kazdodennich vliva.

Tato prace se vénuje otazkam, které

vyvstavaji mezi fotografii a architekturou.



2.Vymezeni

2.1. Architektura

Uvodem je daleZité vymezit jednotlivé pojmy, kterymi se prace bude dale
zabyvat. Proto, nez bude cokoli napsano, odpovézme si na otazku, co je to

architektura?

Dovolim si citovat nékolik slov profesora Petra Pel¢dka, souc¢asného uzndvaného
architekta a teoretika architektury, z jeho knihy "Nékolik poznamek k soucasné

architekture". )

"V 19. stoleti nemohlo byt pochyb, co se pod pojmem architektura ma na mysli.

A pokud nebylo jisté - coZ je poCdtek dnesniho stavu -, v jakém slohu mdme stavét, bylo
alespori obecné ziejmé, Ze zdkladnimi atributy architektury jsou krdsa a vznesenost.
Dvacaté stoleti vsak se starymi pordadky zprevracelo i dosavadni hodnoty, proto je
nutné znovuustavit obrys pojmu architektura. Pro ten je urlujici ndsledujici Ctverice

pojmi: hmota, rad, poezie a misto ..."
"Hmota

Architektura je uméni stavét, tedy uméni zachdzet s hmotou. (Neni to schopnost
produkovat pozoruhodné pldany, i kdyzZ péce o plan muZe predjimat péci o stavbu.)
Hmota je oporou architektury, nebot je nutné respektovat jeji fyzikdlni zdkonitosti,
nelze s ni nakladat zcela svévolné. Hmota a jeji objektivizujici vlastnosti udrZely dosud

nadéji na preziti architektury ..."
"Rdd

Architektura - stejné jako veskeré lidské dilo formujici Ci vykladajici svét - musi mit rad.

vvvvv

pfirozeného odvékého rFadu véci, Cili jakdsi "normdlnost”. V architekture to znamend,

1) PELCAK, Petr. Nékolik pozndmek k soucasné architekture. Brno: Obecni diim, c2009. ISBN 978-80-254-
4155-8.
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Ze architektura vyristd ze zemé, je ukoncena vuci nebi, v estetickém prepisu projevuje

svou tektoniku ..."
"Poezie

Volny vers rozloZil poezii a zplsobil situaci, kdy v literature je moZné vyddvat za poezii
cokoli, tedy i texty bez vnitrni struktury a vazeb, které se mnohdy jen snaZzi vyjadrit
néjaky individudIné vnimany pocit. Volny vers, jak dobfe védél Otokar Brezina, ktery ho
pro ¢eskou poezii objevil, vSak neznamend anarchii, nekdzeri ¢i nahodilost. Neznamend,
Ze vSe je mozZné. A tak také poezie jako soucdst Ci esence architektury vznikd

ve zplsobu nakldddni s Fadem stavby, prestoZe dnesni architektura také muzZe byt

- a byvd - psdna volnym versem ..."
"Misto

Misto stavby je to, kde architektura zacind. Stavba je utvarena mistem a zpétné toto
misto utvdri. Architektura ddva mistu lidsky, tedy kulturni rozmér. Architektura je
univerzdlni, a proto nemdze je-li emancipovand zamérné byt regiondlni. ProtoZe vsak je
odpovedi na otdzky, které misto klade, musi , vyristat z kontextu, ne zapadat do
kontextu (Petr Hrusa). Musi mit misto zakddovdno ve své podstaté, ve svych genech...

Ze vsech druhi( umeni je také architektura s mistem svdzdna nejvice ..."

Architekturu Ize vnimat jako vypovéd doby, hmotny otisk civilizace, tedy velice
komplexni prostorovy vyjadiovaci i spiritualini prostredek. Kdyz se bavime

o architekture, hovofime o zhmotnélych projektech, které vznikly na zakladé
védomého a odborného konsenzu vice lidi, bavime se prevainé o osviceném stavéni

budov respektujici jiz zminéné zakonitosti.

Vsechny objekty kolem nas nelze nazyvat architekturou, ale to neméni nic na tom,
Ze i tyto budovy maji svou nezastupitelnou vypovédni hodnotu o lidech, ktefi je nechali

vystavét, jak se k nim v pribéhu let chovali, a jak je zpétné ovliviuiji.

Nesmime zapominat, Ze se predevsim jedna o obydli pro lidi, které ma zajistit jejich

bezpedi a kvalitu Zivota.



Kdyz se budeme bavit v obecné roviné, architektura sestdva z riizné seskupenych
prostor a hmot kolem nas vytvorenych ¢lovékem, které definuji budovy, prostranstvi

a vztahy mezi nimi.



2.2, Architektonicka fotografie

Dokument? Reklama? Umeélecka tvorba? Sluzba? Virtualni realita? Informace? Krajina?

Interpretace? Koncept? Pravda? Manipulace?

Dnes m(iZe byt vSim. Pfevazné se jedna o fotografické zachyceni jiz dokoncené budovy,
do ¢ehoz jsou zahrnuty interiéry, exteriéry, véetné nejblizsiho okoli. Zplsob
fotografického zachyceni se odviji od aspektd dllezitych pro zadavatele a tvirce

jakozto fotografa. Pficemz zadavatel a fotograf mlze byt tataz osoba.

1. Jaromir Fun, Kolin, tepelna elektrarna, 1932



Lidé pouzivali fotografii po dlouhou dobu se zamérem dokumentovat realitu, zachovat
vzpominky. V dobé analogové fotografie bylo fotografické zachyceni povazovano
za vérohodné. Ze své podstaty vychdazelo ze skutecnosti. Obecné nebyla jeho

pravdivost zpochybriovana.

S nastupem digitalniho véku byly zbofeny bariéry, které limitovaly vznik fotografii
a jejich Sifeni, pouze odbornou a vzdélanou spolecnosti. Pofizovani fotografii
a nasledné ovliviiovani obrazu, pred vznikem jeho finalni podoby, se stalo dostupné

i pro neodbornou verejnost.

Manipulace a inscenace existuje ve fotografii od po¢atkd?), jen nebyla tak rozsitena

z jiz zminénych bariér souvisejici s tvorbou klasické analogové fotografie. Dnesni doba
zpristupnila potfebné nastroje pro manipulaci s obrazem i pro laiky. Co se postupem
¢asu vsak ménilo, byl rozsah manipulace, zplisob provedeni a jeho ¢asova naroc¢nost.

v

Z fotografie se vytratil dfivéjsi punc nezpochybrovaného svédectvi.

2. Victor Enfich, zdmérna digitalni manipulace v architekture

2) Manipulace je obecné nejvice odsuzovana v novinarské a védecké fotografii, v jinych odvétvi
fotografie jako napt. reklama, méda, uméni je ¢asto nedilnou soudasti. Zdroj: SIMUNKOVA,
Petra. Manipulovand fotografie jako klamavé médium. Praha, 2015. Bakalarska prace. Univerzita
Karlova v Praze. Vedouci prace Mgr. Ales Svoboda.



3. Doba neprilis vzdalena

3.1. Vliv technologii

"Doba filozofovani skoncila, nastala doba fotografie", jak rekl Jullés Vallés 3).

Na pocatcich zrodu fotografie to jisté byl vystizny slogan. Ale dnes? Opak je pravdou.
Tak jak se od priimyslové revoluce hnal neldprosné dopredu technicky pokrok,
nezlistala tomu uchranéna ani fotografie. Remeslnici/umélci méli, a pravdépodobné
vidy budou mit, potfebu hledat nové cesty pro ztvarnéni svych myslenek. Proto jiz
nezlstavaji u strohého "otisku reality" ale vyuZivaji moznosti prace s obrazem,

ktery jim pokrok umoziuje. Tyhle moznosti znovu otviraji dvere k filozofovani.

Od prvniho snimku vibec do dnesniho dne se princip fotografického zaznamu obrazu
vlastné nezménil, stale se vyuziva princip zaznamu svétla na svétlo citlivy material.

Avsak technologie zasadnim vlivem ovliviiovaly rozvoj a samotny vzhled fotografického

obrazu.

3) SKOPEC, Rudolf. Déjiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku. Praha: Orbis, 1963.
Uvedeno na str. 37.



Méli bychom védét, Ze vyobrazeni architektury saha az do nejranéjsich pocatku
fotografie. Prvni znama dochovana fotografie na svété, byla vytvorena panem
Nicéphore Niépce ?), exponovéana 8 hodin a vykreslena svétlem prochazejicim malym
otvorem v tenkém plechu tedy camerou obscurou . Exponovany predmét musel byt

staticky, aby byl viibec zaznamendn.

Dnesni technologie, které se miniaturizuji ve vSech smérech, umoznuji exponovat
obraz i v ramci az desititisiciny sekundy. O vykreslovani obrazu se staraji pocitacem
navrhované sloZité komplexy ¢ocek. S digitalnimi daty, které jsou dnes nositelem
obrazu, je mozno témér neomezené manipulovat, dokud z nich vytvofime poZzadovany

finalni fotograficky obraz.

V historickém kontextu se stala vyznamnym meznikem jiz zminéna prvni fotografie

na svété od pana Nicéphore Niépce (viz fotografie €. 3), kterad svym zplsobem vytvofrila
veli¢inu, se kterou mizeme vse dalsi na poli fotografie porovndvat. Roku 1826 lze také
pricist prvni zobrazeni architektury fotografickou cestou. V tomto pfipadeé se jednalo

spiSe o zachyceni genia loci.

Je vhodné zminit, Ze roku 1826 predchazelo vice dalSich pokusl o vytvoreni fotografie,
ale az v tomto roce se podafilo fotografii stabilizovat natolik, aby byla schopna obstat

i na dennim svétle, aniz by ztmavla.

V prvopocatcich fotografie, v dobé antické, lidé zjistili, Ze pokud svétlo prochazi malym
otvorem do zatemnéné mistnosti, vznikd v mistnosti obraz vychazejici ze svéta venku
pred malym otvorem. Zminény jev byl podrobnéji zpracovan italskym renesancnim

umélcem Leonardem da Vincim, ktery mu pfifadil ndzev camera obscura.

4) SKOPEC, Rudolf. Déjiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku. Praha: Orbis, 1963.
Uvedeno na str. 40.



4. Nadar, Patizské kanalizace, 1861

Dalsi ¢lovek, ktery se velkou mérou podilel na posunovani hranic a technologii
ve fotografii, byl Nadar, vlastnim jménem Gaspard-Félix Tournachon. Vyzvy ho
inspirovaly. Jako prvni vytvarel letecké snimky z balonu a snimky podzemi s vyuZzitim

umeélého osvétleni, experimentoval se zd&znamem pohybu, atd. Stal se jednim z prvnich

mistrd vizudlni propagace.

-

-
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5. Nadar (Gaspard-FéIfx Tournachon), balonové otografie urbanismu Pafize, 1§67



4. Nékolik slov k soucasné architektonické
fotografii

4.1. Pouziti architektonické fotografie

Architektura je do zna¢né miry odrazem lidstva. M4 velkou vypovédni hodnotu.
Architektura reflektuje ekonomické, politické, kulturni, socialni i dalsi déni

ve spolecnosti. Architektonicka fotografie uchovava vice, ¢i méné subjektivni
koncentrat jistého fragmentu doby. Ze zminénych zlomka Ize zpétné i po mnoha letech
vérohodné predstavit zachycenou dobu. Clovék je schopen pomoci své mysli zpétné
rekonstruovat situaci, kterou fotografie zachycuje. Dulezité je, Ze timto zplsobem
dovede fotografie zachovat ve své dvojdimenzionalni zkratce obraz zobrazované doby

pro pfisti generace.

Fotografovani architektury Ize chapat jako sluzbu. Nachazi na pomezi dokumentu

a umeéni. Stejné lze nahliZet i na architekturu samotnou. Je sluzbou - slouzi lidem, jeji
hmotna struktura vytvari ve svém nitru architektonicky trojrozmérny prostor. | ona
sama je trojrozmérna. Ridi se pevné danymi zakonitostmi, aby mohla lidem spravné

slouzit k obyvani i jinym uceldm. Presto nabizi dostatek volnosti pro kreativni tvorbu.

Architektura zachycena fotografickou cestou slouzi k Sifeni v celé Fradé médii
a archivovani. Architektonicky fotograf tak ma moznost aktivné definovat urcitou

epochu lidstva.

AC je architektura staticka a hmotna, mohlo by se zdat, Ze nikam "neodejde". Ale neni
tomu tak. Architektura se v pribéhu let neustale proménuje. Je vystavena riznym
vliviim, at uz nehostinnym ptrirodnim podminkam, nebo uZivatelskému plsobeni.
Jednotlivé budovy, dokonce i celé méstské okresy jsou mnohdy bourany, by se vytvoril
prostor pro nové. Prikladem je v 18. stoleti zapocata industrializace, kterd méla za
nasledek zadsadni proménu méstského prostredi. Hmotna a téZkopadna architektura se
ze dne na den stala nepohodInou. Nastala doba rychlych a razantnich zmén, které

vytvofily i podhoubi pro vznik nového zplsobu zobrazovani, tedy fotografii.
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4.2. Pouzivani a opotrebeni
Cim ¢astéji se budova uchopend fotografickou cestou objevuje v mediich, tim se stava
znaméjsi a v oCich verejnosti roste jeji hodnota, aniz by se samotna budova
opotfebovdvala s rostoucim poctem fanouska. V pripadé osobnich navstév dané
budovy je zakladna obdivovatelll z dlivodu kapacitnich, lokalnich, financnich, a jinych,

0 poznani mensi a pozvolnéji rostouci.

U mnohych verejné pristupnych objektd muize hodnota budovy v ocich odbornikd
klesat, at uz z divodu zavedeni ochrannych opatfeni pro navstévniky,

nebo nadmérného opotiebeni stavby zplsobené vysokou fluktuaci lidi pohybujici

se po budové. Stavby o vysokych poctech navstév Casto vykazuji vétsi znamky
degradace, zvlasté kdyz pro takovy ucel nebyly budovy navrieny. Budovy opotiebené

nevhodnym pouzivanim také.

Z dlivodu moZzného nezadouciho znecisténi, opotrebeni a ndnosu sentimentalniho
balastu®) novymi obyvateli objektu, se nechavaji budovy fotografovat v "novém" stavu.
Jde o kratky okamzik, ¢asto jen nékolik hodin, kdy je budova tésné po dokonceni,
ocistén3d, vse je bez znamek pouzivani ve stavu vhodném k prezentaci. Jde o jakysi
idedlni az nezucastnény stav, ktery mnohdy nema daleko od fikce, zvlasté kdyz

se pro fotografovani vytvari nadstandardni modelova scéna s mobiliarem, ktery

v interiéru ve skutecnosti nebude. Jde tedy o prchavy okamzik, kdy jsou
nekontrolovatelné elementy jako napfiklad déti, zvifata, rostliny a jejich stopy
plsobeni eliminovany. Casto jde o simulaci idedlniho Fe$eni architekta nebo jiného
zainteresovaného clovéka na stavbé, ktery by budovu rad prezentoval ve stavu, ktery

zapada do jeho vize. Tehdy fotografie jiz neni "pouze" dokumentem. Je konceptem.

Onen prevladajici vizualni purismus u novostaveb je vyvazovan obecnym pfistupem
k historickym budovam. Zde jsou urcité stopy pouZzivani v podobé patiny povaZzovany

za prirozenou soucdst budovy, ktera ji naopak muze pridavat na hodnoté.

5) pozn. autora: sentimentalni balast — prirozeny nanos lidského pUlsobeni. Interiéry jsou Casto
"zabydleny" vécmi z minulosti, ke kterym maji novi obyvatelé Uzkou citovou vazbu, protoze je maji
spjaté s konkrétnim zazitkem ze svého Zivota. Bez této citové vazby by si predmét do interiéru
neumistili, protoze pro né jinak nema zadny vyznam.
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U starsich realizaci Ize zpétné pozorovat, jak se setkala prace architekta s realnymi
pozZadavky uZivatell domu a jeho okoli, a jak zapadla do kontextu mista. Zde jsou
patrné stopy pouZzivani a Upravy realizované obyvateli domu oproti plvodnimu zdméru
architekta, vypovédi jak se budova osvédcila, jak pFispiva ke kvalité Ziti lidi. Provéfuje,

jak se budova ujala jako samostatnd jednotka, jak je vnimana jako soucdst ulice i

mésta, z hlediska urbanniho prostoru.

6, 7.Hey!Cheese, HAO Design, Ap’artma’n pro rodinu s malymi détmi
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4.3. Architektura bez lidi

Po dlouha desetileti se architektura zobrazovana v odbornych ¢asopisech ukazovala
urcitym zplsobem odosobnénd - bez lidi. Prezentovala se, jako kdyby domy Zily svymi
vlastnimi Zivoty, nezavisle na lidech, pro které by se méla architektura primarné
navrhovat. Dim nevznika sam od sebe, ale na popud ¢lovéka. Zrodu domu predchazi
dlouhodoby aktivni proces, na kterém se €asto podili po nékolik let spousty lidi,

at uz se jedna o pfipravu projektu domu, nebo uz o samotnou vystavbu.

V poslednich letech tento "asketicky" zplsob prezentace pomalu ustupuje. Lidé a jejich
Cinnost se stavaji soucasti prezentované architektury ve fotografii. Lidé jiz netvori
pouze méfitko pro predstavu pozorovatele o velikosti budovy ve vztahu k ¢lovéku,

ale dotvareji pribéh foceného objektu.

Do statické, racionalni architektury se vnasi novy prvek, ktery budi pozornost, emoce,
dotvafi pfibéh, ktery se na daném misté miZe odehrdvat. S lidmi v obraze souvisi

i "nanos" ktery vznika jejich plisobenim. Napfiklad rozhozené pastelky v obyvacim
pokoji, odloZzené pantofle s ru¢nikem u bazénu, zakrouzkovany text v dennim tisku

na stolku v pracovné. Tyto intimni detaily mohou rozsifovat a vypravét dalsi pfibéhy,

které by jinak nemohly byt predany 2D médiem, jakym je architektonicka fotografie.

Pro vnimani prostoru mize mit pfitomnost lidi naprosto zasadni vliv. Jen tézko

si dokaZzeme predstavit napriklad realné vyuziti rozsahlych volnych ploch konkrétniho
nameésti, ¢i novych jedinecnych prostor, které nemizeme na zakladé nasi dosavadni
zkuSenosti k né¢emu pfifadit, bez lidi nebo jejich pozlstatkd vzniklych jejich ¢innosti.
Lidé svym oblecenim, vzhledem, vyrazem v obliceji, feci téla, interakci s dalSimi lidmi
nebo predmeéty v obraze vytvareji mikro pribéhy, které nam dokazi predat dalsi déjové

linky ve fotografii architektury.
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4.4, Rust

Architektonickd fotografie je soucasti uméleckého svéta. Svéta kde jedno dilo dokaze

v okamZiku vyzdvihnout autora mezi zavedenou uméleckou spole¢nost. Individualni
fotografie, ktera se napfiklad opakované prezentuje jako symbol urcité architektury ma
obrovsky potencidl stanovit hodnotu celé série fotografii a pfimo ovliviiuje i cenu

dalsich dél autora.

Funguje to i obracené. Usp&ind, jedineéna a ¢asto publikovana fotografie architektury
dokdzZe proslavit budovu a jejiho autora. Fotografie a architektura se navzajem

potrebuji.

Kazdé médium kolem nas usiluje o nasi pozornost, je obtizné zaujmout a vyniknout.
Co by tedy méla architektonickd fotografie obsahovat, aby se tak stalo? Podle kterych

kritérii se vybiraji fotografie, jeZ se otisknou ¢i zverejni v médiich?

8. BoysPlayNice, Chicago Grill & Bar, Mjolk architects, 2016
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4.5, Kontext

Tak jako architekt navrhuje konkrétni budovu na zakladé mistnich poméra, prani
klienta a svého presvédceni, tak i architektonicky fotograf by mél pracovat s timto
kontextem. Architektura je stavéna do konkrétniho prostredi, nebereme-li v potaz
typizované domy, které nelze za architekturu povazovat. Pfesto maji stejnou

a nezastupitelnou vypovédni hodnotu o stavu nasi spole¢nosti.

Budovy vytvari a dotvafi umeéle formovanou krajinu obyvanou lidmi. Architektura je

stavéna v urcitém kontextu. Ulohou architektonického fotografa je tento kontext

pochopit, aby jej mohl dale zprostfedkovat.

st s’

9. Herta urnaus, Porsche museum, Stuttgart, 2008
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4.6. Vizualizace a architektura

Ve 21. stoleti existuje soubézné vice zpUsobu prezentace architektury. Napfiklad
virtualni 3D prohlidka, fyzicky model budovy, urbanisticky model Gzemi,
architektonické vykresy, samotna prohlidka budovy, video-prezentace, vizualizace
budovy a architektonicka fotografie. Posledni dvé zmifiované metody patfi mezi
nejpouzivanéjsi zplisoby prezentace architektury. Na prvni pohled by mohly zastupovat
totéz, ale neni tomu tak. Architektonicka vizualizace a architektonickd fotografie

si mohou byt v nékolika specifickych situacich na prvni pohled podobné, ale obé

vznikaji za diametralné odliSnych okolnosti a zcela jinymi cestami.

Spole¢nym znakem architektonické fotografie a vizualizace je, Ze prezentuji prostorovy
predmét ¢i scénu na plosném elektronickém ¢i fyzickém médiu. Jedno ani druhé neni
idedlnim zprostfedkovatelem na prezentovani prostorového objektu, jako je
architektura. | tak jsou masové vyuZzivany, protozZe zatim neexistuje vhodnéjsi

a dostupnéjsi médium.

10. vizualizace, Atelier 30, KuQua Gallery
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11. 3D model budovy bez nadefinovanych materiall, 12. findIni rendrovany obraz dotvofeny ve
Photoshopu, Flyingarchitecture, Guggenheim Museum, Helsinki

Mluvime-li o architektonické vizualizaci, je myslena matematicky modelovand scéna
na zakladé definovaného trojrozmérného prostoru objektu pomoci specializovaného
softwaru. Tato definice objektu je 3D model, ktery se ddle pouZziva napriklad

pro dvourozmérné zobrazeni scény pomoci renderovaciho procesu. V naSem pfipadé
se jednd napriklad o interiér nebo exteriér architektury, véetné dalSiho prostredi
dotvarejiciho zamyslenou atmosféru. Mnohdy se obraz jesté finalizuje v grafickém

editoru.

17



13. vizualizace, Foster + Partners, hotel complex in Mecca

V architektonické praxi se vizualizace bézné pouZivaji pro prezentaci konceptu.
Napriklad se vytvafi 3D scéna, kterd zastupuje jedinecny prostor, ktery by si investor
se svymi zkuSenostmi nedokdzal predstavit. Postupem casu se software pro tvorbu 3D
model( a renderovaci algoritmy, které vytvari 2D obraz, natolik zdokonalily,

Ze dokazaly velice vérohodné napodobovat fyzikalni vlastnosti skute¢ného svéta.

Redlné vyuZiti vizualizaci se s timto pokrokem rychle rozrostlo.

Dnes se setkavame s vizualizacemi od ranych fazi projektu. UZivaji se od prvotnich
schémat, pres podrobny detail fezu konstrukce (kde fotografie narazi na své limity
vychdzejici z redlného svéta), az po fotorealistické vizualizace. Mohou slouzit

pro developera bytového domu, ktery chce prodavat jesté pred dokoncenim samotné

realizace. Vizualizace se staly nedilnou soucasti dnesniho zpUsobu vizualniho sdéleni.

V architektonické praxi standardné vizualizace predchazi fotografii budovy. Byva zde
az propastny rozdil mezi ndvrhem, ktery pro klienta reprezentuje vizualizace,

a samotnou realizaci budovy. Vizualizace reprezentuje schéma vytvorené
architektonickym tymem jako reseni urcité situace s cilem predstavit myslenku tvirce

a oslovit klienta. Vizualizace nemusi vychazet z determinacnich cCinitel(, se kterymi
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se v ramci celého procesu navrhu, pfiprav a vystavby budovy musi potykat rada

odbornikld podilejicich se na stavbé.

Architektonicka fotografie prichazi na scénu az pripadé, Ze je diim postaven. Vychazi

z realizované skutecnosti. Ze své podstaty jednotlivych médii je pravdépodobné,

Ze architektonicka fotografie bude mit podstatné vétsi vypovidajici hodnotu

o realizované architekture, nez architektonicka vizualizace, ktera vétsinou vznika
nékolik let pred realizaci stavby. Architektonicka vizualizace neni zarukou toho,

Ze se vizualizovana stavba postavi, architektonicka fotografie jiz prokazuje postavenou

realizaci.

Tuto situaci Ize demonstrovat na bézné praxi ve stavebnictvi: Architektonicka kancelar
vyhraje soutéz na stavbu budovy na zdkladé studie, jejimz vysledkem jsou vykresy,
texty a vizualizace. Vizualizace se "libila", protoZe je pro laiky v komisi nejvice Citelna.
Pfevainé na zakladé ni se rozhodli pro vitézny navrh. Skutecnost, Ze vizualizace je

uz ze svého principu zavadéjici, nevédi. Pfichazi spoluprace architektl s klientem,

pfi niz si zadavatel uvédomi, Ze ma spoustu dalSich pozadavkd na zminénou budovu.
Nastava situace, kdy neni v moznostech sebelepsich architektd naplnit predstavy
stavebniho programu klienta pfi zachovani téze hmoty, ktera byla pfedmétem
vizualizace vitézného navrhu. Vznika diametralné odlisSny navrh budovy, oproti
pGvodnimu planu. Nez se budovu podafi postavit, je potfeba svatebni povoleni, které
nevznikne bez souhlasnych stanovisek dotcenych organd. Budovu zrealizuje stavebni
firma. Kazdy z téchto ¢initeld, at uZ je to dodavatel stavby nebo Ufednik vydavajici
souhlasné stanovisko, mohou do podoby budovy svymi ndroky zasdhnout. KdyzZ se vse
podafi, vznika objekt, ktery je teprve mozno fotograficky uchopit. Se vznikem
architektury tedy souvisi dlouhodoby proces, na jehoz zacatku je architektonicka

vizualizace, na konci architektonicka fotografie.

Z toho vyplyva, Ze vizualizace je schéma, diagram, nutné nevychazi z proporci redlného
svéta, primarné predava a prodavd myslenku architekta ¢i jiného tvlirce. Neni zde
dllezité zobrazit vSe redlné, ale naopak jde o vystihnuti dulezitého. Vizualizace nabizi

velké mozZnosti v pfizplsobeni scény, napfiklad neomezené moznosti pohledd, volbu
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povétrnostnich podminek, zobrazovanych element( atd. Vizualizace neni omezena

realnym svétem vse je mozno dle libosti nadefinovat v ramci programu na pocitaci.

Je tedy potreba rozliSovat architektonickou vizualizaci a architektonickou fotografii.
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4.7. Kvalitni fotografie zkvalitni architektura
Architekturu z pohledu fotografa mizeme také délit na dobre a Spatné fotitelnou,
pritom s kvalitou architektury to mGze mit pramalo spole¢ného. Profesionalni fotograf
architektury by si mél umét poradit s leckterym prostorem, ale lecktery prostor uz

ze svého trojrozmérného principu nelze zcela uchopit.

V novatorské a spletité architektufe mize pro architektonického fotografa vzniknout
tézky ukol, jak hmotu uchopit, aby byla posléze fotografie Citelna i pro neziéastnéného
pozorovatele. Prostory jsou prostorové, a ty se ¢asto musi zaZit. Pro fotografa tak
nastava vétsi moznost subjektivni interpretace scény. Fotografie je médium, které
"komprimuje" prostor do plochy, tim zaroven pfirozené vybizi k vyzvednuti silnych

Ci slabych stranek konkrétni architektury fotografickymi prostredky.

Neni-li architektonicky fotograf limitovan etickymi principy pofizovani fotografie, které

jsou zndmy hlavné u reportdznich fotografl pro zpravodajstvi, ma celkem nepreberny

pocet mozZnosti jak vyslednou fotografii ovlivnit.

14. Ezra Stoller, Guggenheim museum, New York, architect Frank Lloyd Right

21



| tak "neprakticka" architekturaG), jako je napriklad Guggenheimovo muzeum v New
Yorku od svétozndmého architekta Frank Lloyd Righta, mGze byt slavnd, masové
navstévovana a hojné fotografovand. Budova je jednou z nejznaméjsich galérii
moderniho uméni na svété, patfi také k nejvice fotografovanému objektu na svété.

| zde vzniklo nékolik uchvatnych architektonickych fotografii.

Architektonicky fotograf si vybira, co zobrazi, odkud bude fotit, v jakém svétle, pod
jakym uhlem, co da do souvislosti, co bude v popfedi, a co naopak potlaéi hloubkou
ostrosti atd. V neposledni fadé také zalezi, jak danou scénu pfipravi pro fotografovani,
jak ji nasledné zpracuje v postprodukci, a jaky bude vybér vyslednych fotografii
seskladanych v sérii k odevzdani. Omezeni jsou vétsi nez u architektonické vizualizace,
ale kombinaci je stale nespocet, limity jsou prevazné v hlavé, dllezity je vysledek zda

splnil ¢i predcil zamyslené ocekavani, bavime se také o reklamni fotografii.

15. Polly Braden, 'Appold Street', 2006

6) Zda budova napliiuje svij Ucel, je pfinejmensim sporné. Vystavni prostory navrzené Frank Lloyd
Rightem jsou velmi omezeny svou typologii a malou variabilitou. Budova svymi prostorovymi
moZnostmi velmi ovliviiuje praci kuratord, ktefi rozhoduji o tom, co a jak se bude v budové vystavovat.
Divaci maji viceméné definovanou trasu prohlidky i odstup od uméleckych dél.
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5.Zaveér

Architektura je velice komplexni dilo, které nelze ve své celistvosti pIné vystihnout
fotografii. Pfesto je fotografické zobrazeni stale nejdllezitéjSim médiem prezentujicim

architektonické dilo.

Pfesto Ze fotografické zobrazeni architektury vychazi z dané fyzické skutecnosti, je

ve vysledku velmi tvarné a prizplsobitelné. Fotografie tak nemusi vyjadrovat realitu,
naopak vykazuje pozadované zkresleni. Toho vyuziva reklama — propaguje architekturu
v idealizovaném pojeti. Architektonicka fotografie vzbuzuje medialni zajem

o architekturu. Popularizuje ji.

Soubézné s architektonickou fotografii existuje dalsi zasadni vizualni médium
— architektonicka vizualizace. Vizualizace oproti fotografii zastupuje navrh, fotografie

zastupuje jiz zrealizovany projekt.

Fotografie je stale nejcetnéjSim médiem zachycujicim architekturu. V blizké
budoucnosti ji jisté budou konkurovat sofistikovanéjsi média, ale nepredpokladam,

Ze by ji nahradily v mife uzivani laickou i odpornou verejnosti.
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