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Abstrakt

Text je Uzce zamérenou sondou do finalovych vybéra Ceny Jindficha
Chalupeckého a Oskara Cepana. Jaka je pozice média fotografie v soucasném
ceském a slovenském mladém uméni? Zaméruji se na autory, ktefi uzivaji
fotografii jako stéZejni vyjadiovaci prostiedek své tvorby.
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Abstract

The text is a close outlook into the final selection of Jindfich Chalupecky Award
and Oskar Cepan Award.

What is the position of photography média in Czech and Slovak contemporary
young art? I focus on authors who use photography as their main means

of expression.
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Uvod

Je fotografie respektovanou soucasti mladé ceské a slovenské umelecké
scény? Dostava se ji zaslouzeného prostoru? Je mlady autor, pracujici vyhradne
s médiem fotografie, konkurenceschopny ostatnim socharlim, performerdm,
malifiim ¢i videoartistim? Je fotografie uménim?

Mé& prace si nedava za cil definovat, védecky analyzovat, rozdélovat. Nesnazf
se specifikovat a znovuvytvaret jiz zbofené hranice mezioborovych presahd.
Dokonce, troufam si tvrdit, ze nebojuje za kult fotografie. Text je spise sondou
do findlovych vybér(i Cen Jindficha Chalupeckého a Oskara Cepana.! A klade
si jednu zastitujici otazku:

Jaka je zde pozice média fotografie?

Kolik je mezi finalisty a ocenénymi laureaty umélcl pracujicich praveé
s fotografii’? Jaké byly jejich finalové soubory? V praci oteviram pohled
na finalové instalace® i tvorbu autorU. Text ma byt i pfesahem pfes obor
fotografie a vnimani tohoto média v kontextu soucasného umeni a jinych
vyjadfovacich prostfedkd. Nadhledem na postmedialni situaci u nas maze byt
text Toméase Pospiszyla.

Cerpam z dat poskytnutych organizatory soutézi*, dostupnych publikaci®,
katalogl vydanych k jednotlivym finale a zvefejneénych rozhovort. Rozhovory
s Markétou Othovou, Jifim Thynem, Lucii Scerankovou, Lucii Nimcovou, Janem
Sipoczem a Radkem Brousilem prepisuiji v autentickych odpovédich.

CJCH - do 35 let, COC - do 40 let

2 Vymezuji zminény oborovy presah tim, Ze se zaobirdm vyhradné autory, ktefi se médiem fotografie
vyjadfuji — pracuji s fotografickym obrazem jakozto stezejni feci.

3 Spolecné vystavy finalistl nebyly v cenéach parvidlem — prvni v CJCH se uskutecnila v roce 1999.

4 Spolecnost Jindficha Chalupeckého, Nadacia — Centrum sucasného umenia
Lenka Lindaurova, Mezera, Mladé uméni v Cesku 1990-2014, 2014, ISBN 978-80905317-3-4
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Zaméreni prace

Co prevazuje u performativnich fotografii v tvorbé Barbory Kleinhamplove®?
MUzeme se tazat autorky, zda je jejim nosnym kédem sdéleni konkrétni obraz nebo
uskutecnéna akce. PInf zde fotografie dokumentacni, reprodukcni funkci, nebo
obrazove promlouva za koncept dila? Jsou samotné zasahy do verejného prostoru
Barbory Klimové onou stezejni zpravou, nebo nasledné preneseni k divakovi
na plochém obrazu teprve nabiraji hodnoty a uzaviraji kruh cele veci? Tezf Brousilova
prace z fotografického obrazu? A nebo se autor odvraci od vizualni zpravy a spise
hovori feci instalace a rozmisténi danych okolnosti ve spravnem kontextu celé
vystavy jakozto samostatneho media? Prevazuje u Lucie Nimcové touha prednest
divakovi zpravu v podobé fotografi, a nebo jeho vnimani ovliviiuje daleko vice skrz
kuratorsky pristup k dané problematice? Jsou Klodové fotografie zkoumani tela
dilezité nebo plni jen prenositelnou funkci zaznamu?

Na vyse uvedenych prikladech reflektuji, jak fotograficky obraz evidentné
presahuje své hranice do sousednich oborU. Jiz na pocatku prace citim za potfebné
vytycit smér a vyber autorl, ktefi zastupuji mé analytické amatérské badani
po otazce: Jakou pozici zaobira médium fotografie v soucasném ceském
a slovenském mladém umeni?

Sleduji autory dvou cen, které si vybiram jako meéritka. Ceny jsou mi ukazatelem
i mantinelem zaroven. Verim, Ze skrz jegjich historii finalist( a laureatl dokazi opsat
prostor pro fotografii, jakému se v soucasném mladéem umeni dostava.

Volim Chalupeckého oceneni pro jeho nezpochybnitelnou prestiz a historii. Cenu
Oskéra Cepana pro blizkost a obdobnost Chalupeckého na Slovensku. Ostatni
ocenéni vnimam a respektuji (na zaver mé prace vybrané z nich strucne definuji).
Nevolim je pro jejich Uzké zamereni (Czech Press Photo, Cena Jaromira Funkeho)
nebo kratkou historii trvani (ESSL Art Award CEE, FRAME).

Vzbuzuji a umele si vytvarim otazky: Je pomijivy neuspech’ fotografie v obou
cenach opravnény? Mize znamenat pochybu o fotografickém mediu jako o uméni?
Textem neodpovidam, predkladam ciste samotny proces mého zkoumani.® Respektuji
také podstatny fakt, Ze podoba dél finalistl a laureatd neodrazi podobu celé scény
soucasného umeni. Preji prijemné cCten.

laureatky v CJCH za rok 2015

Z celkovych 41 ro¢nikd v souctu obouch cen oznacuji pouze 4 laureaty pracujici s médiem fotografie.
Ceny jsou zasazeny do politického a sociologického vyvoje, kterym do soucasnoti

prochazi. Nepfehlizim ho, v textu vSak nezminuji.
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Cena Jindficha Chalupeckého

Historie

Cena Jindficha Chalupeckého je dnes vnimana jako nejvice prestizni Ceska
cena pro mladé umeélce do 35 let veku. Byla zalozena v roce 1990 Vaclavem
Havlem, Theodorem Pistekem a Jifim Kolafem. Bez mych zasahU nize cituji
Zakladaci listinu a zakladatele ceny?’.

Zakladaci listina spolecnosti Jindricha Chalupeckého

Z podnetu Vaclava Havla, dramatika a spisovatele, akademického malire
Theodora Pistéka a vytvarného umélce Jifiho Kolare byla dne 27. kvétna 1990
zaloZzena v Lanech vyro¢ni prestizni cena pro mladé vytvarné umélce Ceské
republiky. Nese jmeéno predniho ceského teoretika a kritika vytvarneho ument
a literatury, esejisty a filosofa pana Jindficha Chalupeckcého, ktery
na sklonku sveho zivota souhlasil s vypsanim ceny pod jeho jménem. Cenou
se vyslovuje uznani celozivotnimu dilu Jindricha Chalupeckého a té jeho
aktivite, jiz podnécoval po roce 1968 u néas neoficialni ,avantgardnf vytvarny
zivot a zasazoval se o to, aby si ceské nekonformni vytvarné umeni udrzovalo
svébytnost a neprerusenou kontinuitu s tradici ceského moderniho ument
a evropskou vytvarnou kulturou. Svoji ¢innosti usiloval o propojovani nazorovych
okruhU a vrstev vsech generaci s cilem zabranit probihajicimu duchovnimu
a moralnimu Upadku. I pres svUj vysoky vék, hloubku a sifi poznani byl stale
pristupny novym rodicim se tendencim a mladé umeéni vzdy podporoval. Proto
je cena vypsana pro mladé umeélce se zamerem umoznit téem nejtalentovanejsim
a vyrazné osobitym tvircdm pfimy styk se soucasnym svetovym umeleckym
denim. Zakladatele Spolecnosti Jindficha Chalupeckého chteji prispet
k povzneseni Urovne Ceského vytvarneho moderniho umeéni a k uchovani
pamatky myslenkoveho odkazu cloveka, jemuz se boj o osud ceského moderniho
umeni stal zivotnim poslanim.

Vaclav Havel

,Chalupecky nevystupoval jako typicky profesional. Nebyl ani vySkolenym
literarnim kritikem a filosofem, dokonce ani umeleckym historikem s tradicni
kariérou v oboru, provazenou profesionalni hantyrkou. Byl v nejlepsim slova
smyslu samorostly; v jeho slovech byla jakasi zvlastni zivost a velice me oslovoval.

9 zdroj: Spolecnost Jindficha Chalupeckého
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... Vznik Ceny Jindficha Chalupeckého povazuji za velmi dobry, bohuliby pocin,
drzim ji palce a chodim rad, pokud mi to cas dovoli, na jeji kazdorocnf udelovani
a vystavy jejich laureatd. Preji Spolecnosti Jindficha Chalupeckého, aby nadale
jmenovala uvazlivé cleny porot, které pecuji o vybér kandidatd a urcuji z nich
jako drZitele Ceny toho nejlepsiho. Vysledkdm soutéZe preji dobrou budoucnost,
pringjmensim tak dobrou, jaka je jejich minulost. Povazuji za neobycejné stastné,
Ze Cena svym nazvem znovu a znovu pfipomina nezapomenutelnou osobnost
Jindricha Chalupeckého®

Theodor Pisték

,Pokoj byl plny bezmoci, utrpenti a resignace. Mél jsem okamzity pocit,
ze musim neco fici nebo udélat, co by nam obéma pomohlo zvladnout tisnivou
situaci. ... Pane Chalupecky, souhlasil byste s tim, aby byla s Vasim jménem
spojena soutéz mladych umeélcl? Z jeho tvafe byl patrny naznak potéseného
souhlasu. PFisti tfi dny jsme vénovali rozhovorim o tom, jak by mely byt
formulovany podminky a cile soutéze. S vysledky jsem se rozjel do Lan k Vaclavu
Havlovi a informoval telefonicky Jifiho Kolare do Parize. ... Pfiznam se, ze jsem
se plUvodne snazil vytrhnout Jindficha Chalupeckého ze stavu odevzdanosti,
upoutat jeho zajem a pridrzet ho k zivotu. Dnes jsem Stasten, ... nejenze poméaha
cena splacet dluh, ktery ma cela nase kultruni obec vici JCH, ale zéroven
usnadnuje nejmladsi generaci vytvarnych umeélcl vstupovat do souvislostf
svetoveho umeni

Jiri Kolar

,S Pistekem jsme dali dohromady jeji stanovy, ... a hlavne lauredtovi bude
zajisten nékolikameésicni pobyt v zahranici, jehoz tvirci program si urci sam.
Smysl ceny odpovidal Chalupeckého nazoru, ze pro slibné talenty je nezbytné
prekrocit co nejdrive prah domova a rozhlédnout se po soucasnem svete. ...

[ kdyz se pfiznavam, ze nejsem pfiznivcem vyznamenavani umelct, pfipadal mi
zvoleny zpUsob podpory umeleckého mladi rozumny a Ucelny. V dané chvili jsem
uznal, ze je treba povzbudit po dlouhych letech izolace nasi zeme od okolniho
sveta mladé umélce k cestdm do zahranici a zbavit je nebezpecnych sklon(

k zapecnictvi*?

10 zdroj: Spolecnost Jindficha Chalupeckého
11 zdroj: Spolecnost Jindficha Chalupeckého
12 zdroj: Spolecnost Jindficha Chalupeckého
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Porota

Jak treba i Jifi Kolaf zminuje, samotny prihled a hodnoceni vsech uméleckych
disciplin je veci nelehkou, mizeme se tazat, zda vibec je véci proveditelnou.
Snazf se o to vyznamna porota odbornikl vybirana organizatorem soutéze —
Spolecnosti Jindficha Chalupeckého. Porota je na organizatorovi nezavisla a je
slozena vzdy na dvouleté obdobi, respektive od roku 2000 na obdobi trileté.*?

V poroté plsobili mnozi ¢esti teoretici umeént jako Karel Cisaf (1998, 1999),
Tomas Pospiszyl (1998, 1999), Vit Havranek (2000, 2001) nebo tfeba Charlota
Kottikova (predsedkyné poroty 2005, 2006, 2007).

Své misto v porote meli i stale aktivni umelci jako napriklad sochar a malir

Jaroslav Rona (1994,1995) nebo vytvarny umelec FrantiSek Skala, ktery predsedal

porote v letech 1998 a 1999. Konceptualni umélkyne pracujici nejen s fotogarfii,
Magdalena Jetelova byla soucasti poroty v letech 2002 a 2003.

Ze zahranicnich jmen Ize zminit Roberta Pinta (2006, 2007), italského teoretika

a kuratora, ktery plsobil v ¢asopise Flash Art nebo feditelku Muzea moderniho
umeni ve VarsSave (od roku 2007) Joannu Mytkowskou — v porote byla v letech

2008 a 2009. Britsky kurator Tate Gallery v Londyné Christoph Grunenberg (2005

a 2006) a nebo napriklad nemecka kuratorka Suzane Altmannova (predsedkyne
poroty 2008, 2009 a 2010), i ti byli v historii udélovani ceny rozhodujicimi cleny
poroty v danych letech.

Nejcastejsim porotcem je malif a grafik Jan Merta — v Chalupeckého porote
zasedal s prestavkami jiz 7x, po prvé v roce 1994.

V podminkach pro udelovani CJCH je uvedeno, ze clenem poroty nelze
jmenovat ¢inného pedagoga vytvarné skoly se sidlem v Ceské republice. Cleny
poroty jmenuje rada Spolecnosti Jindficha Chalupeckého s prihlédnutim
k nadvrhu zakladatell. Na prvnim zasedani porota voli pfedsedu z jejiho stfedu.
Ten jediny disponuje dvema hlasy, ostatni clenové po jednom. Porota se téz
mUze rozhodnout, ze cenu neudeli.

Zajimavosti mizZzeme ozancit fakt, Ze Podminky pro udélovani Ceny
Jindricha Chalupeckého v bodé Il dlouha léta nechavaly jakési formalnf
(ne vsak rozhodujici**) upfednostnéni oboru malby a socharstvi, ktery byl
formulovan takto: ,CJCH je udélovana za mimoradny umelecky vykon v oboru
vytvarného umeéni, zvlasté malby a socharstvi, které prokazatelné vypovida
o mife a osobnosti talentu..> Podminky soutéze byly v téchto pfipadech
preinterpretovany v roce 2015 pfi nastupu Kariny Kottové do Spolecnosti

13 Jedinou vyjimkou se stal rok 2010, kdy identické slozenf poroty bylo pouze pro 1 ro¢nik

14 Za 25 let historie udélovani CJCH 12x vyhralo tradi¢ni médium socha, resp. malba, viz tabulka v kapitole

Laureati CJCH
15 Bod II, Podminky pro udélovani CJCH platné do roku 2015
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Jindficha Chalupeckého. ,Zneni pravidel jiz dlouhodobé neodpovidalo skutecné
podobe Ceny, ve které se casto krome tradicnich médii objevuji i nova meédia
a celkove toto rozdeéleni prestava byt pro soucasné umeni relevantni. Je to
predevsim cena pro soucasné umeélce, nikoli umeélce pracujici ve specifickych
meédiich

Rozhodnuti porot v obou Cenach respektuji absolutni mirou. Nezpochybnuji
ho a tim padem v textu nepatram po dtvodech nezvoleni finalistl, ktefi nebyli
vybrani za laureaty. Z tohoto ddvodu ma prace neobsahuje detailni vyjadfenf
porot, ani jeji cleny neoslovuji pro zpétné zdlvodneni jejich vybéru.

16 Vyjadrenf Kariny Kottové na dotaz autora textu — Kdy vymizel dodatek (,malby a socharstvi) z bodu Il
z podminek pro udelovani CJCH?
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Stat se laureatem - véc nelehkal

Laureati za historii udelovani ceny v drtivé vétsine prosli studiem na Akadamii
vytvarnych umeni v Praze. Pouze 4 vitezové z 28 moznych nemaji studentskou
historii na AVU. Jiz druhy laureat Jiff Skéla, dale pak solitér David Cerny a nebo
Markéta Othova, ti Cerpali sva studia na UMPRUM. Jedinou mimoprazskou
studentkou byla Barbora Klimova, ktera se vénovala studiu na FaVU v Brne. Lze
tedy dedukovat, ze samotny kult vysokoskolstvi je jednim z nejvice ovlivnujicich
faktor( pro mladé umélce. Nékdy i za dob studii u autor® vznikaji reprezentativni
dila v podobe diplomovych praci, kterymi se dostavaji do umeleckéeho
podvedomi, respektive diky temto diliim jsou jednotlivy autofi nominovani mezi
finalisty.!” ,DUleZitost sveta umeleckych skol pro soucasné ceské umenf podtrhuje
i skutecnost, Ze vice neZ deset dosavadnich laureatd Ceny se stalo pedagogy
a v fadé prfpadd dnes plsobi na skolach, kde sami studovali’®

Ono vzpominané ,kdyby” na AVU fungoval ateliér venujici se vyhradne mediu
fotografie, tak by tento fakt mozna mohl pfinést o nékolik fotografickych laureatl
vice...nicméneé tato Uvaha je nemistna. O to vice, ze fotografickych stop mezi
finalisty za historii CJCH nenf malo. Zde je jejich chronologicky vycet:
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findlova ucast Veroniky Bromové
findlova ucast Markéty Othové
finadlova tcast Veroniky Bromové

findlova Gc¢ast Markéty Othové, Stépanky Simlové
laureatkou se stava Markéta Othova

findlova tGcast Michaely Thelenové
findlova ucast Aleny Kotzmannové
findlova ucast Dusana Skaly
finalova ucast Aleny Kotzmannové
findlova ucast Jifiho Thyna
findlova ucast Jifiho Thyna
finalova ucast Lucie Scerankové

(laureat Jiri Prihoda)
(lauredt Lukas Rittstein)
(lauredt David Cerny)
(laureat Tomads Vanék)

(laureat Michal Péchoucek)
(lauredt Katefina Sedd)
(laureat Barbora Klimova)
(laureat Jiri Skala)

(lauredat Mark Ther)
(laureat Vladimir Houdek)
(lauredt Roman Stétina)

17 napr. diplomové prace B. Kleinhamplové Ddvéryhodny vztah, ktera autorce prinesla vedle nominace

a pozdéjsiho udélenf ceny i dalsi ocenénf

18  Tomés Pospiszyl, NaprFic generacemi, Mezera, 2015
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A vitézem se stava...

Devadesata léta a Veronika Bromova

V devadesatych letech jednim z nejvice exponovanych fotograf byla Veronika
Bromova. Bylo to diky jejimu osobitému stylu, Cerstvosti tématu digitalni
postprodukce a casto autobiografickym pristuplm, které posouvaly divaka
nékdy az za hranici nahoty. O tom, jakou pozici zde méla fotografie na poli
soucasného mladéeho umeni v obdobi okolo roku 1997 muize svedcit také fakt,
ze se v recenzich na jeji dila Casto rika, ze nejde pfimo o fotografku. Bromova je
nazyvana spiSe umelkyni, ,ktera proste toto médium pouziva, vyuziva a naklada
s nim podle gusta a podle svych tvircich zamérd. Na své prehlidky ji nicméné
zarazuji jak fotografove, tak vytvarnici, coz dokazuje, jaké vyznamné postaveni
zaujima fotografie na soucasné umelecké scénée*? Volflv clanek, otisknuty
v Casopisu Reflex (ktery byl v té dobe jednim z hlavnich sponzord Spolecnosti
JCH), pripousti v Bromovych pracich otevienost jakémusi postmedialnimu
vnimani situace. Osobné vnimam tento fakt jako spravny. Autorka se nebrani
ovlivnéni vyvojem vyspélych technologii. Ba co vic, meni to jeji premysleni
o fotografii a pristupu k tomuto médiu jako takovému. Ve svych instalacich se
vénuje jiz zminenym upravenym kompozicim, kde nechava divaka nahlédnout
do imaginarniho, pfesto redlného sveta. Rok 1997 a finalova ucast Bromove je
prvnim rocnikem CJCH, kdy jsou finalisté vyhlasovani a z nich nasledne vybiran
laureat, kterym je v tomto roce Jifi Prihoda. Porotu zaujal svymi az iluzivnimi
instalacemi.

Blizky clovek pro Bromovou — Markéta Othova — se ucastni svého prvniho
finale jiz v roce 1999. Jejich Uzky vztah pfiznava Othova i v nasledném rozhovoru,
kdy projevuje svou tehdejsi mirnou litost nad tim, ze ona a Katefina Vincourova
cenu ziskaly, Bromova vsak nikoliv. S dnesnim odstupem bychom rekli, ze prave
prace Veroniky Bromové mely daleko verejnejsi dopad a ziskaly vice reakci na jej
extravagantni prezentaci. Oproti ni, vice introvertni Othova, v tichosti prechazi ze
své rané graficke tvorby k cernobilym zvetseninam, kdy otevira vzdy specifické
téma. ,Co se v jejich obrazech skryva, co je ndhoda a co naléhavé sdéleni, je
zamerne ambivalentni?% Detailnéji se k tvorbe Othové dostavam v nasledujici
kapitole a rozhovoru s autorkou.

Druhou finalovou Ucasti Bromove se stava rok 2000. Zde ji snad nakonec
paradoxne uskodila jakasi oficialné schvalena pozice mladé umélkyne. K té ji
pomohla jeji zdafila reprezentace Ceské republiky na bienale v Benatkach 2

19 Petr Volf, Uryvek z textu, Reflex, pulbikovano v publikaci Mezera, L. Lindaurova, 2015

20  Lenka Lindaurova, Top Ten, Umeélec, 2000

21V roce 1999 vyhravé Bromové prvni misto v konkurzu na reprezentaci CR na 48. benatském bienale
soucasného umeént.
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Skupinova vystava vsech finalistl se konala ve Veletrznim palaci v Narodni
galerii v Praze. Bromova prezentuje nekolik vybranych fotografii z cyklu Mista
na zemi, které doplnuje autoportréty, inspirujici se jejim pobytem v New Yorku.
Vyrazné jsou predevsim samotnou expresivni deformaci lidského téla. Celou
instalaci doplnuji videa o napéti pri cekani v letiStnim terminalu. Laueratem

se véak ten rok stava kontroverzné David Cerny, ktery je Milanem Knizakem
vykazan z Veletrzniho palace ven a cenu mu na ulici za Ucasti médii predava
Vaclav Havel.

Bromova do roku 2011 ucila na AVU v ateliéru Novych medif II a v soucasnosti
prednasi na Anglo-americke skole v Praze. Ma za sebou mnoho samostatnych
vystav a byla soucasti nekolika vyznamnych spolecnych expozic. Uvadim napf.
Vnitini okruh?> v GHMP z roku 2013 a nebo Mutujici médium?. Pravé z tohoto
vybéru autord Pavla Vancata na mne Bromova v Rudolfinu (jesté spolu se
Stépankou Simlovou a dvojici Alt, Vajd) plsobila nejvyraznéji svym pomijenim
média fotografie.

22 kurator: Vladimir Birgus
23 Galerie Rudolfinum — 2011
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A vitézem se stava...
Laureatka Markéta Othova

Hned v roce 2001 se do svého druhého finale dostava Markéta Othova.

Ten rok jiz tricetitrileta autorka, okouzlena vsednosti, kazdodenni stejnosti, ze
které vytvaF kody jinak nenalezitelné. Cernobilé fotografie obsahujicf typickou
jednoduchost je pro Othovou prirozenym tahem. Pomoci fotoaparatu probadava
ty nejobycejngjsi situace a provazi divaka lehkymi seriemi. Veci si casto kresli,
komponuje na papir, poté zvecnuje do fotocitlivych vrstev. V roce 2001
prezentuje ve Veletrznim palaci v Praze na vystaveé finalistl soubor Sex ve mésté
— kde instalovala 4 cernobilé fotografie 160 x 110 cm.*

Pri stejné expozici je k videni také jina autorka vychazejici z fotografie —
Stépanka Simlova. Od klasického, tfeba velkoformatového zpracovani se viak
jednoznacne distancuje, jako by fikala, Ze fotografie jako takova ji nezajima
a je ji Ihostejna. Svou tvorbu formuluje videem, sekvenci fotografii, nicméné
nebrani se také malbé. V Chalupeckého finale promitéa v projektu Kdyz...postavy
novodobych svetovych modelek — prototypy krasy — do siluet Madon
z historickych vyjeva. Za fotografické povsimnuti stoji také vystava Sladké sny za
horkych noci v GHMP z roku 2001. Byla vypInéna skvéle vyvazenymi sekvencemi
a tehdy byl kladne hodnocen jeji novy pfistup k fotografii. V soucasnosti plsobi
jako vedouci katedry fotografie na FAMU.

Prvni rok nového milénia je zvolen za laureata Tomas Vanek, streetartovy
umelec, ktery uspel s sablony interpretujici kresby Josefa Lady?, v nichz se
objevovaly vizualni i vyznamoveé posuny.

Markeéta Othova si vSak na své vitezstvi pockala pouze jeden rok a v roce
2002 v Moravské galerii v Brné se souborem Ndvrat, vyhrava jako prvni autorka
pracujici s fotografii Cenu Jindficha Chalupeckého. Jedna se o soubor dvanacti
cernobilych zvétsenin 110 x 160 cm. ,Uplatiiuje v ném svUj az voyeursky pohled.
Jakoby ztvarnovala smutek, zivotni prazdnotu, osamoceni.?

[ pfes tehdejsi velkou aktivitu se Othova nenazyvala fotografkou, coz
s odstupem hodnoti v pozdejsim rozhovoru pro publikaci Obsese. ,Ja se
vlastné nehodnotim vibec jako umélec. Necitim se jako umélec. Dfiv mi vadilo
i oznaceni fotograf, ale ted uz mi to je lhostejny. Takze jsem asi fotograf. Dfiv
jsem strasne nechtela byt fotograf, snazila jsem se vystupovat jako fotografujici

24 Othova po celou dobu (s kratkou vyjimkou v roce 2004, pak se k tradi¢cnim formatdim opét vraci) své
tvorby zameérneé neméni formaty vyslednych zvétsenin. UzZiva stejného rozmeru, ktery instaluje jak na
sifku, tak na vysku. Nejcastéji (ne vzdy) fotografie vési jednoduse na jehlicky bez vyraznéjsi adjustace.

25 Na prani dédict Josefa Lady dilo muselo byt zakryto oponou.

26 Petr Volf, Uryvek z textu, Reflex, 2002, pulbikovéano také v Mezera, 2015



24 CJCHCOC

umeélec. Ale pak se to behem dvaceti let zmenilo, protoze termin fotografujici
umeélec byl tak naduzivan, ze jsem chtéla byt radéji prostym fotografem. Navic
me za tu dobu fotka zacala opravdu zajimat. Chtéla jsem se stat fotografem.
Chci fict, ze jsem nikdy nebyla povazovana za fotografku a zafazovana mezi
fotografy. Mela jsem tim usnadnénou pozici. Fotografove se vzdycky zlobili, ze to
je rozmazany a moc velky. Z kinofilmu se takovato velka zveétSenina nedéla"?”

,Prvenstvi pfisouzené Markéte Othové uz predem jaksi viselo ve vzduchu.

... Méla radu vystav v prestiznich domacich i zahranicnich galeriich, jeji tvorba
je soustredena, ubira se soustavne vlastni cestou."?® Othové vyhra prinesla dalsi
vystavy, Ucast na prazském bienale nebo zastoupeni galerif Jifiho Svestky.

Po matefstvi, kdy se fotograficky soustredila jeSte vice na jedinecnost
jednoduchosti domacich zatisi, prezentovala vyznamnou expozici v Karlin studios
(2015). Soubor s nazvem 1933 pojima radu cernobilych zvétSenin sklenénych
zatisi. Autorka se zde velice sympaticky a abstraktne (i pres jasnou predmetovost
obrazl) vyrovnava s odchodem otce. Nejcerstvéjsi stopou je vystava v Drdova
gallery ve spolupraci s Adelou Svobodovou nebo skupinova vystava v galerii
SVIT kuratorovana Jaromirem Novotnym a Pavlem Svecem. V prvnim pfipadé se
Othova vraci k reprodukci latek. V povedené instalaci komunikuje prostorovost
plosnych, misty az abstraktnich fotografii struktur oproti velkym plocham stejné
zamysleneho vstupu Adely Svobodove. Ve SVIT Gallery jsou k videnf jeji originalni
grafiky z let 94-95. Komponovana prace s plochou a kruhovym vzorkovanim
mohou dokladat autorcinu lehkost a urcitou graficnost i v pracich
s fotoaparatem. Novotny se Svecem zde opét popiraji mezioborové hranice a na
vystave Absolute beginners stoji sochy vedle malby, grafiky nebo fotografie. To
prijimam jako dalsi pozitivni krok vnimani fotografie v kontextu soucasného dent.

Rozhovor s Markétou Othovou:

Vracite se bud soukromé myslenkové nebo ve vasi tvrobé k roku 2002, kdy jste Cenu
vyhrala?

K cené se v myslenkach nevracim, i ted, kdyz dostanu pfimou otazku, mi déla
potize si na detaily vzpomenout. (M. Othovad vzpomind a mysli si, Ze byla v rocniku
s V. Bromovou...pozn. autora textu)? Tak opravdu ve finale s Veronikou B. jsem
nebyla. Nebylo by prijemné soutézit s tak blizkym ¢lovékem. Fakt, ze jsme Cenu
nahodou dostaly obé s Katefinou Vincourovou®*® a Veronika ne, nebyl Uplné dobry,
ale utésovaly jsme se tim, Ze porota nemUze byt objektivni, ze se soutézit vlastné

27 BROZ Vladimir, Obsese, Magnus Art, 2015

28  Petr Volf, Uryvek z textu, Reflex, 2002, pulbikovéano také v Mezera, 2015
29  Bromova —1997; 2000, Othové — 1999; 2001; 2002

30 K. Vincourova — laureétka 1996
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neda a ani nema. Nakonec jsem se trochu stydéla, Ze jsem cenu dostala. Bala jsem
se byt soucasti mainstreamu. Proc¢ jsem ale tedy soutézila, nevim.

Méla jste z vyhod ceny radost?

V kazdém pfripadé financni odména spojend s cestou do New Yorku — byla
fantasticka. Koupila jsem si notebook, zacala pracovat sama. Nastalo takové
relativné svobodné obdobi.

A co New York a setkani s Janem Mancuskou?

V New Yorku byl v tu dobu Jan na stazi. Irena Kovarové z Ceského centra nam
umoznila s Janem udélat v vystavu. Jmenovalo se to Next Year in Marienbad....
Kurdtor byl Tomas Pospiszyl — on vymyslel nazev. S Janem to bylo krasny. Bral mé
na vystavy, zil sou¢asnym uménim, byl tam Stastny. Je Sileny, ze tak mlady zemfel.
Na Jana myslim casto.

V roce 1999 a 2001 jste byla ve findle. Byl pro Vas vitézny soubor Return (2002)
lepsi nez napr: Sex ve mésté (2001)?

Jestli byl Ndvrat (2002) lepsi nez Sex ve mésté (2001), je tézké fict. Ndvrat je asi
efektnéjsi, proto mozna uspél. Ta skromné ranni ¢innost, jako je prochazka

s psikem, zvétSena do nesmyslnych rozmérl a pfipevnéna ve svych dvanacti fazich
na sténu Domu uméni v Brné. Je to vlastné vtip. A zabral.

Ve své drivéjsi i pozdejsi tvorbé pracujete s analogovymi zvétSeninami stejného
formatu 110 x 160 cm.

Ano disledné jsem ho dodrzovala u vSech starsSich ¢ernobilych sestav fotek.
Pfipadalo mi to, jako dobry nadpad. Nezabyvat se pokazdé formatem ani
zplUsobem adjustace. Vésela jsem stejné velké fotky vzdy stejnym zplsobem —
pfimo na zed, na ocelové jehlicky. Ménily se jen obsahy. Jen u vystavy v Malé
dvorané Veletrzniho palace — jmenovalo se to Jeji zivot (1997) — byly fotky

v dfevénych ramech a pod sklem. Chtéla jsem, aby adjustace v Narodni galerii
byla co nejklasictéjsi, kdyz obsah byl tak divné bezobsazny.

Vlystavit 6 stejnych fotografii. Byl to drzy pocin?

Tomas Pospiszyl byl v té dobé kuratorem ve Veletrznim palaci a mél myslim na
starost vystavy v Malé dvorané. Vyzval mé k vystavé, chtél, abych fotila pfimo

v budové. Byl to pro mé velmi tézky ukol a zhostila jsem se ho nakonec timto
zplsobem. Vyfotila jsem kolemjdouci Zenu z okna Veletrzniho palace. Poté na mé
ten zabér velmi silné zaplsobil. Mame tu kolemjdouci Zenu a nevi se: Kam jde, co
si mysli a kdo to je. A protoZe je Maléd dvorana tak obrovska, zdalo se mi dobré
vystavit ten jeden vyjev vicekrat. Cesta, kterou jste museli urazit mezi jednotlivymi
obrazy byla dlouha a mozna az u tfeti fotografie jste si mohli vS§imnout, ze je
stejnéa jako ta predchozi. Mozn4 jste se vrétili, ale kdyz jste Sli dal, znovu jste
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potkavali ten stejny vyjev. Méla jsem z toho velkou radost. Zacala jsem se citit
statecné, az kdyz se lidé i lidé fotografové zacali bourit. Pfipadalo mi to celé velmi
poetické, velmi zvyraznény okamzik.

Nékdy jsou Vase prdce popisovany jako perfektni zachyceni banalit, je to pro vds
spravné oznaceni?

Ty prosté véci se mi zdaji velmi dulezité. Vadi mi trochu stéalé poukazovani na
banalitu. Jako by vyfotit ,kafe” bylo néco opravdu zbyte¢ného nebo snad nékdy
naopak az odvazného. Mozna by se mél aparat pouzit k zachyceni vybuchu treba
sopky. To by bylo fajn, ale tohle je prosté jenom ,kafe”. Nicméné velmi dilezité
Jkafe”. At uz silné, nebo slabé.
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A vitézem se stava...
Dvé finale Aleny Kotzmannové

V roce 2003 si onu fotografickou Ucast v uzsim vybéru autorl pfipisuje take
Michaela Thelenova. O vitezstvi usilovala po boku Jana Mancusky — jedné z
nejvyraznejsich postav celé historie Ceny. Pro Mancusku tento rok znamenal
prvni finalovou Ucast.?! Vystavu finalistd poprveé hostil prostor Galerie Futura.
Thelenova se zde projevila barevnymi zvétSeninami a diptychy z cyklu Satelit
(30 x 81 cm). Autorka vystudovala UJEP v Usti nad Labem, kde posléze pisobila
i pedagogicky. Cast jejich vystav se soustfedi do galerif Emila Filly v U.n.L., jejf
prace, doplnéna také videem, byla k videni napriklad i v galerii Hunt Kastner
v roce 2010. Zde prezentovala soubor Az se vratis domd z prace, bude krasne
uklizeno... Byla téz soucasti moravské casti vystavy Vnitrni okruh v Muzeu ument
v Olomouci.

Pri zminené finalové expozici ve galerii Futura se nad ostatnimi s pfevahou
konceptualnimi vytvory vyjimaly realistické malby Michala Péchoucka, jenz byl
zvolen laureatem.

O dva roky pozdéji se s nadéji na dalsi fotografickou laureatku dostala do
finale Alena Kotzmannova. Jeji soubor Cyclone balancuje na hranici totozného
a odlisSneho. Diptychy, které se lisi nepatrne v Case zaberu ¢i kompozice jsou
téemer k nerozeznani. Tento efekt je dodrzen predevsim proto, ze v pfipade
galerijni instalace soubor zabira dve oddelené mistnosti. Prvni obrazy
z kazdé dvojice jsou instalovany v jedné mistnosti, druhé fotogarfie doplnujici
diptych jsou k vidénf v mistnosti jiné. Pofadi pfi fazenf jednotlivych zaber( také
neni totozné. ,Drobné neshody mezi obéma prostory divaka postupne uvadi
do nejistoty nejen o souslednosti udalosti a jevd, ale i o samotném principu
fotografovani. MUzeme prozit ten samy pocit dvakrat stejne?"3? V pfipadé knizni
varianty, ktera vychazi ex post jsou diptychy také roztfistény do chodu knihy.
Divak je nucen spolupracovat nebo treba jen badat, ktery ten zabér byl prvni.
Oproti hravému pfistupu uzavienému do média fotografie, dala porota v tomto
ro¢niku piednost Zivelné Katefiné Sedé, ktara s preciznosti ji viastni provadi akce,
které narusuji, mapujf lidské stereotypy. P¥irozenym prostiedim je Sedé venkovsky
zivot. Chalupeckého vsak vyhrava s projektem Je to jedno, kdy v instalaci
prezentuje kresby své babicky, ktera si tim vzpomina na naradi z prodejny,
kde pUsobila velkou ¢ast svého zivota. Autorka tim vysvobozuje babicku z jeji
letargie.

31 Do prostoru galerie zasahuje deskami z dievotfisky, do kterych vyryvé text popisujici, co je za
sténou. Prostor pretvari a destabilizuje jedine¢nym zpUsobem.
32 Uryvek z textu A. Kotzmannové, katalog Cena Jindficha Chalupeckého — findle 2005
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Oproti Kotzmannové jiny pfistup prezentuje o rok pozdéji v roce 2006
ve vyberu finalistl také Dusak Skala. Jedna se jiz o druhého studenta
(po Thelenové) spojeného s Usteckou instituci Pavla Banky, ktery byl vybran mezi
finalisty. Zmineny odlisny pfistup od Kotzmannové i fady dalSich autor(, ktefi se
snazi deje vytvaret, zabirat v té surovée podobe, Skala pracuje s jiz exponovanym
materialem. Tim vyslednym produktem jeho tvorby s pravidelnosti nebyva video.
Pro verejnost bylo prekvapenim, Ze se ve finalové instalaci pravé nekolika videy
prezentoval. Fotograficka cesta, kterou se k finalni formé pohyblivého obrazu
dostal, je vSak nezpochybnitelna. ,Fotografii i videem vytvafi dila na prvni pohled
ddvérné znama, zaroven vsak tajemna a nedofecena, nebot jim schazi zasazeni
do nejakeho vysvetlujictho ramce”** Skalova tvorba se da povazovat
i za sbératelskou. Vybira, tfidi, fadi. Tento princip mize byt potfebnéjsi v ¢im dal
vetsi zaplave fotografického obrazu, nez vytvareni novych artefaktl a spojitosti.
V tomto roc¢niku udéluje porota cenu Barbore Klimove identicky rekonstruujici
akce performer( v 70. a 80. letech v CSSR.

Kotzmannova se do finalového vyberu dostava i v roce 2009. Je to Cas pro
autorku v té dobe jiz devet let po dokonceni studii na UMPRUM v ateliéru
fotografie Pavla Stechy. M4 za sebou samostatné vystavy (GHMP — Staroméstské
radnice v roce 2006 a nebo vystavy, na které si zve hosty v Ateliéru Josefa Sudka,
v galerii 35M2 a Hunt Kastner gallery v roce 2008), také zaujala ucasti v kladne
hodnocené skupinové expozici Neexistuju, kdyZz mé nevidis v galerii Futura
v roce 2007. ,Alena Kotzmannova se od chvile, kdy vstoupila na umeleckou
scénu, pousti do rtznych forem tvirci spoluprace: s Finkou Marjou Kanervo,
Veronikou Drahotovou, Jiffim Davidem, Michalem Péchouckem nebo Tomasem
Pospiszylem. V roce 2008 pak do svych vystav pfizvala postupnée Lenku Vitkovou,
Davida Bohma a Martina Vancata. Zapojenim dalSiho autorského nazoru
méni zavedeny statut solo vystavy a sama otevira své dilo novym vztahdm.

.. Cernobily k&non zamérné porusili na vystavé Nékde jinde (2008), kteréa se
vztahuje k osobnosti Josefa Sudka a jeho uvazovani v cerné a bilé. Vsechny
pohledy propojila opakovanym motivem palmy, pfesné€ji pouze jejim stinem. Jeji
existenci potvrdil host vystavy, David B6hm, neokazalou intervenci viozeného
palmového listu do kfovitého prazského prostoru za oknem.**

Kotzmannova pojima instalaci ve finalovém vybéru honosné. Na terasu Centra
pro soucasné umeni DOX instaluje zrezively, ¢trnact metr( dlouhy trup nakladni
lodi, na jehoz palubu instaluje zahradnf domek. V tom se divak stretava se
zaramovanymi pohlednicemi. ,Jématem je otazka moznosti uskutecnenfi snu
a tuzeb. Lod je metaforou zivota a zaroven civilizacnim fenoménem. Odkazuje
k mori, k dalkédm, k nenaplnené touze, ktera tam, kde chybi, musi byt zastoupena

33 Uryvek z textu Tomase Dvoréka, katalog Cena Jindficha Chalupeckého — findle 2006
34 Uryvek z textu Edith Jerabkové, katalog Cena Jindficha Chalupeckého findle 09, 2009
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jinym modelem. A u nés je to typické chatarstvi — chata reprezentuje lidskée
snazeni, kutilstvi a jakysi uskutecnény sen’* Porota vSak vybira za laureata Jiriho
Skalu, ocenuje jeho koncepcni praci s textem a videem.

Stejné tak jako u drive zminénych autord fotograft, i u Kotzmannové osobné
registruji nutnou otevrenost v mezimedialnich vztazich. Sama autorka vi, ze
dialog s instalovanym objektem dané praci nejvice prospeje. Sympatizuji s tezi
Kotzmannove, ze fotografie samotnéa prestava byt autonomni oblasti.

Autorka zanechala vyznamnou stopu umélct pracujici koncepcné s fotografif
ve finalovych expozicich jak v roce 2005, tak v roce 2009. Prvenstvi v cené ji vsak
uniklo. V soucasnosti patfi Kotzmannova mezi respektované autory, zastupuje
ji galerie Hunt Kastner, kde zaujala vystavou s hostem Wiliemem Huntem Ship,
ship, slip and drip z roku 2014.

35 komentar autorky k instalaci, zdroj: www.designmagazin.cz, autorka ¢lanku: Katefina Farna
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A vitézem se stava...
Dvakrat Jifi Thyn

Roky 2011 a 2012 jsou ve fotografickém podhoubi vnimany jako pranf
verejnosti Uspéchu Jifimu Thynovi. Autor bohuzel 2 finalové Ucasti v hlavni cenu
nepromenil. Jeho dilo vsak oslovilo a zapocalo nemeéne zajimavy vyvoj jeho
tvorby v letech nasledujicich. Nenarativni soubor fotografii, respektive cesta
k abstraktnimu obrazu vytvoreném nejlépe fotografovanim bez fotoaparatu
jako by Cenu dobyval. ThynQv vyvoj v té dobe vedl od pfedmétnych obrazl
figurativniho charakteru k abstraktnim fotogramtm. Autor pouzival metodu
kreslenf svétlem?® a nasledné vystaveni prisvitnych skel, ktera dopomohla
finalnimu obrazu. Prvenstvi vsak sklidila rozsahla, plodna tvorba videoartisty
Marka Thera v roce 2011 a sebejista kruhova malba Vladimira Houdka o rok
pozdeji.

Thyn v tomto obdobi ve fotografii pracuje se sejmutim plosnosti, respektive
vneseni prostorovosti do dvourozmerného obrazu. Jeho fotografie je ticha.
Nemluvi, konstatuje. Za zminku stoji rozhodné vystava z roku 2011 Predobrazy,
prostor, abstrakce v Galerii hl. mesta Prahy. Ve zvetseninach Spaceabstraction
se dotyka hranic, kam az fotograficky material dokaze zobrazit prostor, nuti
divaka k objeveni vyhod fotografie, zaroven vsak konstatuje omezeni, které toto
médium skyta. Zminéné omezenosti vSak v souboru vyuziva. Pfefocuje kubistické
sochy Otty Gutfreunda. Otazkou mUzZe byt vibec samotna podstata autorova
chtice ziskat prostor z jiz absolutne prostrového vyjadreni vyznamnéeho ceskeho
sochare. Kubisticky pojata expresivita prostoru perfektne funguje prece jiz
v mediu sochy. I pfes snahu vymaneni se z dvojrozmeérnosti obrazu tim, ze autor
snima objekt ze 4 smerd, se vsak vysledna plochéa viceexpozice mize zdat byti
krokem zbytecnym. To vsak nepomlji vizuelni pfitazlivost Thynovych zvétsenin.
,Na zakladeé této prace jsem si uvedomil, ze neni mozné mluvit o abstrakci
ve fotografii. Byl to pro me jednoduchy experiment. Chtél jsem udeélat index
dané sochy. Hledal jsem popis, obsahl pfedmeét ze vsech stran a vedél jsem,
ze Ctyrexpozici vzniknou abstraktni formy a vysledny efekt. Zaroven je to ten
nejcistsi popis, protoze v jednotlivych vrstvach je tam vSechno?’

Ve findlovych instalacich se vyvoj k abstrakci a méne narativnimu pristupu
zobrazuje evidentne. Instalace kompozicne dokonalého stolu v Doxu — Zakladni
studie, nenarativni fotogarfie porota registruje i pro rok pfisti, kde pfiznava
autorlv opétovny vybér mezi finalisty pravé z divodu udrzenf se a rozvijeni té

36  Ne vSak metodu luminografie, ktera mdze byt také takto definovana.
37  Reakce J. Thyna na otazku autora textu zda mize byt prefoceni Guttfreundovych soch vniméno
krokem zbytecnym.
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sameé problematiky. ,Formalné dokonalé instalace JT jsou Uzce spjaty s urcitymi
pribehy a debatami v umeni, tykajicimi se problematiky statusu (fotogarfického)
obrazu. Vychazeje z tradice Ceské abstraktni moderny, Jiri Thyn elegantné
zachycuje — s pfiznanou aurou fetiSe — objekty a ikony, které jsou zpUsobilé nam
pomoci ve zkoumani moznosti zobrazeni. Pro souvislé rozvijeni autorského
konceptu prace porota jiz podruhé vybrala JT do finale CJCH"*®

,Zacal jsem pracovat s mediem analogové fotografie jako s tématem.* fika
Thyn pfi pfedstaveni druhé finalove prehlidky. Na té se v Domé pant z Kunstatu
v Brné prezentuje Cistou instalaci Historie, jina perspektiva a Ctyri uhly pohledu.
V protilehlém dialogu pUsobici fotografie jsou v blizkosti s objektem. Rozdilné
sedé plochy diptychu evokujici prouzkove zkousky v komore jsou pak doplneny
velkymi formaty barevnych zvétsenin roztfisténého obrazu.

Oba rocniky prezentujici velkou kvalitu zucastnenych finalistd nesly v sobé
jistou kontroverzi. V roce 2011 finalisté demostrativne neprisli na vyhlaseni viteze
do prazského Doxu. Na oznameni o laureatovi Cekali v Brne, kde se vysledek —
prvenstvi Marka Thera — dozvedéli po telefonu. V druhém roce na ceremonialu
v divadle Husa na provazku ovladl Vladimir Houdek, mezi konceptualisty jediny
zastupce cisté malby.

Rozhovor s Jifim Thynem:

Vracis se v tvoji tvorbé nebo Cisté osobné k rokium 2011 a 2012 a tvym findlovym
ucastim v CJCH?

Myslim si, Ze minimalné. V prvni finalové instalaci v Doxu (2011) jsem
vystavoval souhrn — Zdkladni studie nenarativni fotografie. Prezentoval jsem
zde rGzné pristupy k znovunalezeni vztahu k mediu analogové fotografie.
Jednalo se o riizné pristupy od fotogramu pres klasické barevné fotografie,
které potvrzovaly mou tezi nenarativni fotografie. To je termin, ktery mi prijde
presnéjsim oznacenim abstraktni fotografie, ktera ve své podstaté abstraktni
byt nemuze. Rok poté, pfi instalaci v Brné, jsem prezentoval soubor Historie,
Jjind perspektiva a Ctyfi uhly pohledu. Byla to jedna z téch ryzich praci, které
tématizovaly pravé nenarativitu, ale zaroven se uz snazily pracovat s historickym
kontextem nebo s dokumentarni formou. Fotil jsem brutalistni pfistavbu NG

v Bratislavé od Vladimira Dédecka*, coz jsem se snazil interpretovat v ramci
posunll matnice nebo roviny filmu. Pracuji tak, Ze se v kazdém tématu snazim
zaobirat néjakym problémem a kdyz uz mam pocit, Ze se ten problém vyresil,
tak uz se k tomu nevracim.

38  vyrok poroty, katalog Cena Jindficha Chalupeckého Findle 2012
39  Od osobného k vseobeckému, rozhovor s Jifim Thynem, www.artycok.tv, interview: Jana Kapelovéa, 2012
40 Vladimir Dédecek, architekt. Autor kontroverzniho pfemosténi NG v Bratislavé (1979).
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V ndsledné tvoji tvorbé pouZivas rizné principy, kterym se vzdy po urcitou dobu
vénujes. Profezdvani do fotografii, vstupy do obrazu korektorem textu, apod.*

Vétsina praci z této doby, je pro mé dulezita jinym kontextem nez

z pohledu fotografie. Toto médium mé velmi zajima a bavi, ale na druhou
stranu jsem byl vzdycky mnohem vic insporovan jinymi obory. I Gplné jinym
kontextem klasické fotografie. VZdy jsem se snazil najit uréitou harmonii mezi
technicistnim pristupem, ktery souvisi s fotografii a néjakym gestem, které se
ve fotografii tézko aplikuje. Mam pocit, ze nikdy neni tak bezprostiedni jako
kresba nebo malba, kde je sdm autor ve fyzickém kontaktu s tim materidlem.
Byl to pro mé dtlezity moment, kdy jsem intuitivné hledal zpGsoby, jak pracovat
s gestem, které daleko vice souvisi s kresbou nebo malbou. To se objevilo
napf. v Galerii 35 ve Francouzském institutu, tam jsem pracoval se zabélovacim
textovym korektorem, ktery jsem riizné vrstvil, aby vznikl reliéf.

Me zaujalo jiz samotné zvétseni. V tu chvili se stalo odlisnym od toho méritka, které
zZnds.

Pfesné. A ten samotny reliéf naslednym prefocenim a nasvicenim ziskava
plasticitu. Pro mé nikdy nebylo duzité vystavovat ten original samotny. Naopak
vzdy prezentuji kopii, ktera vznika prefocenim. Ja se z néjakého dlivodu vzdy
vracim k fotografii.

A vis proc?

Nevim. Je mi to asi nejblizsi v rdmci zpétného vraceni se do média fotografie.
Ale neumim to racionalné popsat.

To co ted fikas — néco se stane a ten kruh zase uzavres zpét do fotografie — pouZzival
Jsi to ( u instalaci pfi findlé Chalupeckého?

Tam ne. Tam jsem pracoval s ¢istou formou fotografie. To byly fotogramy nebo
prouzkové zkousky. Jako tfeba ta rize je jenom normalni zkouska, kterou
délas pod zvétsovakem, akorat tady ma geometrictéjsi formu.*? Pak tam byl
ten zavés, ktery byl pro mé dulezity ze symbolického hlediska a zakryval

Cisté geometrickou abstrakci — fotogram. Chtél jsem vytvofit néco analogové
interaktivniho. A cervena abstrakce - to je analogova fotografie, jejiz princip je

popsany na stole v ramci improvizovaného zatisi

41 vroce 2014 Thyn prezentuje prace vychazejici ze souboru Zakladni predpoklad 1 a 2 tfi samostatné vystavy
v Ateliéru Josefa Sudka, Galerii 35 — Francouzsky institut a v Hunt Kastner gallery

42 Vyjev rGze je velkoforméatovym tiskem, tim padem jedinym digitélné zpracovanym vystupem
v instalaci. Autor pfiznava, ze by pro celek bylo lepsi variantou analogové zpracovani.
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Ten stil vysvéetluje proces vzniku?
Ano.

PFi rozhovorech pred findle CICH 2012 rikds, Ze pracujes s analogovou fotografil
jako s médiem.

Ano, to pro mé bylo dulezité. Kdyz jsem se hlasil k Pavlovi Stechovi®?, tak jsem
fotil socialni dokument. Velmi mé to bavilo a zajimalo. Ale diky kontextu té
skoly jsem od toho velice rychle upustil z mnoha divodu. Jeden davod byl
uvédoméni, Ze socialni dokument a zanr dokumentu mé nebavilo dal rozvijet.
Do znacné miry se dodnes napliuje urcity vizualni kanon, ktery uz nema
potencial nic ménit. Rikam to z toho dlvodu, Ze jsem vychazel z tplné jinych
kofen(, ale Ze mé vzdy zajimalo samotné médium analogové fotografie.

Umis Fict, ktera findlova instalace byla lepsi?

Néjakym zplGsobem mi vic uzaviena prijde vystava v Brné (2012). Mél jsem
pocit, Ze se jasné vénuji jedné véci, pro mé v novém kontextu. V té predesié

v Praze jsem pouze shrnul vychodiska, kterym jsem se déle vénoval, ale
nezaméfil jsem se jen na jedno téma. Dnes mam pocit, Ze kdybych tenkrat
udélal pouze sérii fotogrami, mozna by to bylo lepsi, ale ja jsem se tam snazil
dat vSechno. V Doxu bylo také vidét, ze jsem se pokousel véci rozkladat

a ukazovat zpusob vzniku, coz je pro mé dodnes stézejnim tématem. Vznik

a pribéh véci je pro mé dilezitejsi nez vysledek samotny.

Miize tfeba urcita pomijivost fotografického obrazu® byt odpovédi na otdzku, proc¢
se pak vracis k fotografii?

Je to mozné. To se tady jesté dozvim spoustu véci. (smich) Myslim si, Ze asi jo.

Nemrzelo té tieba, Ze Cenu neziskala Alena Kotzmannovd? Nevnimal jsi to nejak
osobné viici fotografii jako mediu?

Dalsi véc, co je pro mé schizofrenni je to, Ze nemam rad fotofestivaly a pouze

i
‘1

fotografické vystavy. Pfijde mi to nesebevédomé vici fotografii jako takové.
Méla by byt vzdy v kontextu se soucasnym uménim a neméla by si délat vlastni
misto. To si myslim, Ze je chyba. Takze ne, nemrzelo.

Ovlivnily dve findle CJCH tvoji tvorbu?

43V roce 1999 nastupuje J. Thyn na UMPRUM do ateliéru fotografie pod vedenim Pavla Stechy.

44V Thynovych zvétseninach vidime precizni préaci. Pfesto jeho tvorbu vnimam a sympatizuji s nf jako
ukazkou podstaty mého textu. Nezélezi na médiu fotografie. Daleko vice na tom, jak se umeélec (i
recipient v prostfedi ostatnich médii pohybuje. VSe vychazi z konceptu nebo tématu, ne z fascinace
mediem jako takovym, jak tomu bylo pfed par lety.
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Tvorbu asi ne, ale reflexi mé tvorby zvnéjsku asi ano.
Vnimdas néjak Cenu Oskdra Cepana?

Nikdy jsem ji nevidél. Vim, Ze existuje. Vnimam ji laicky, pozitivné. Soutéz
podobného razeni.

Pfemyslel jsi o tom, Ze by ses tam pfihldsil?

Ja jsem se nikdy do zadné soutéze nehlasil. Do Chalupeckého mé oslovili z fad
nominator(. Nejsem soutézivy typ a normalné bych se asi nepfihlasil.** (smich)

45 Status nominatord je predevsim podpdrny. Jejich funkce je povzbudit umélce k pfihlaseni, nicméne
umeélec se nakonec vzdy musi svobodné rozhodnout a prihlasit sém do oteviené vyzvy. Mze tak
ucinit, i kdyZz nominovan nebyl.
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A vitézem se stava...
Jedenkrat Lucia Scerankova

Netradi¢ni cestou se Scerankova ve svém vyvoji ubrala smérem k fotografii.
Jeji studijni minulost na VSVU v Bratislavé v ateliéru llony Németh* a nasledé
plsobeni u Vladimira Skrepla na prazské AVU rozhodné nenapovidala
Scerankove k uzivani fotografie jako nosného média pro jeji tvorbu. Autorka v nf
vSak vidi onu lehkost zobrazenf povrchu fotografie, ,za ktorym je ten neexistijuci
vyjav. Zaujima ma vztah medzi fotografiou a priestorovostou, pouzivanie
socharskych princiopov v ramci fotografie, fungovanie materialu pod povrchom
fotky. ... Uvazovanie o materiali a jeho fungovani pod povrchom ma zaujima
v kontexte kazdodennej skdsenosti. Pouzivam minimalistické stratégie. ... Analyza
média je pritomna, ale nie je pre mAa primarna. ... Casto recyklujem obrazy,
ktoré su samy osebe ocUchanymi reprezentaciami urcitych tém. Udel’'ujem im
nove ulohy, hl'adam pre nich novu slobodu, ktora vychadza zo subjektivneho
vnimania.#’ Ve své findlové expozici prezentuje fotografii v jeji klasické podobe.
Bylo to tahem odvaznym? Scerankova tim ukazuje, ze i v jejim podani médium
fotografie v Cisté standardni ploché verzi ma své opodstatneni. Koncept
zahrnuty v jejich obrazech je vsak skryt v nejistoté divaka, zda spatfuje fotografii
skutecnosti, i fotografii fotografie skutecnosti. Opomiji predmetnost, v lehké
poezii predklada obrazy v prostoru.

Jeji ro¢nik ovladl Roman Stétina. Svym filmovym konceptem a vystavenim
plakatu, ktery zve na film Ztraceny pfipad do kina, doloZil svou komplexnost.
Film byl poté predstaven i na Mezinarodnim filmovém festivalu v Karlovych
Varech. Stétina viak pfi prebirani ceny sympaticky vydrazil ziskanou cenu zlatého
stafetového koliku Maxima Velcovskeho a castku rozdelil mezi vsechny finalisty
rovnym dilem.

Rozhovor s Lucii Scerankovou:

Mds rada papir jako material?

Papier je jeden zo zakladnych materialov pritomnych v mojej tvorbe, je
fascinujtci, paci sa mi jeho zdanliva ,prostota”.

Jen bych si to tipl. Pfemyslel jsem totiZ, co vlastné té mohlo privést pouZivat jako

46 Ilona Németh, laure4tka tehdejsi podoby Ceny Oskara Cepana (1999)
47 Uryvek z rozhovoru UvnitF obrazu s autorkou, autor rozhovoru: Martin Mazanec, katalog Cena
JindFicha Chalupeckého — Findle 2014
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vyrazné médium tvé tvorby pravé fotogratfii...

K fotografii som sa dostala cez pracu s video-obrazom. Bolo pre mna vyzvou
pouzivat statické médium, kde vysledkom byva len obraz na papieri. Papier —
print a papier — material presakuje vSade, od scén az po vysledné fotografie.
Minuly rok som vytvorila svoju prvu fotografickd knihu, kde som zvlastny déraz
kladla na vyber typu papiera, ktory divak zaziva pohladom aj dotykom.

Viytvaris ty jako autorka v procesu vzniku onu iluzi v tvych obrazech, nebo si ji az
sdm divdk dotvdri v sobé?

Ked som zacala aktivne pracovat s fotografiou, snazila som sa definovat, ¢o

ma na tomto médiu tak pritahuje. Uvedomila som si, Ze vyjavy, ktoré fotim,
vznikaju az po stlaceni spuste. Teda bez fotoaparatu by ich nebolo mozné
vidiet. Je tu obraz, ktory ma svoju vlastnu novu realitu. Divak je potom pozvany
do konfrontacie.

Jak tedy vnimas vztah fotografického obrazu a reality?

V sucasnosti ma bavi uvazovat o fotografii ako o nepokojnom rame,
dynamickom rozhrani, vodnej hladine. Kde fotografia nemusi byt novou realitou
zakliatou pod povrchom fotky, ale méze byt skor myslienkovou stratégiou
narabania s realitou a ramovania pohladu, kde vo vysledku print méze tplne
absentovat.

Reflektuji spravnost Scerankove tvorby v poli soucasné situace. Je opét
zdarnym prikladem respektovani déni a potfeby neupinat se k forme jako takove.
Nepracuje s jednotlivymi médii, ale pohybuje se neohranicenym prostorem
moznosti. Papir mize byt stéZzejnim materialem, casto vsak stoji v pozici objektu
v reflexi na téma obrazu.

49 CJCHCOC

A vitézem se stava...

Ostatni?

Respektuji pdsobeni dalsich autor( uzivajicich fotografii vyznamneé ve své
tvorbé. Komponuji text cisté fotografickym smérem*, proto mimo hlavni
pozornost textu zUstavajf instalace napfiklad Barbory Kleinhamplové, Johany
Strizkove nebo Lenky Klodoveé. Zde jsou kratké zminky o jejich zachazeni s
fotografil.

Lenka Klodova pristupuje k mediu fotografie jako prostredniku k finalnimu
sdélenf. Zaujiméa svou diplomovou praci, kdy vytvaF pornocasopis Zenin.
Tim specifikuje i jeji nasledny smér Zenské zkusenosti. Ustfednim tématem jf
je nahé télo. ,Télo je nezobrazitelné, nepochopitelné, tak jako na fotografiich
bezici, plazici se, skakajici a padajici Lenky Klodové nam jeho zobrazeni vzdy jiz
unika, neumoznujic v rytmickém pohybu reflexivni odstup.#® Jeji sochy, plastiky,
instalace, casopisy, kresby, fotografie vsak nepostradaji smysl pro humor, ani
si nedava za cil moralizovat spolecnost. Ve vitezném rocniku Markéty Othove
(2002) prezentuje Klodova v Galerii mésta Brna instalaci dvou zenskych nahych
tél v zivotni velikosti stojici za toaletou.

Barbora Kleinhamplova pracuje s tématy na poli psychologie, sociologie a
antropoligoie jako takové. V autorcine videich se divak casto stfetava s hranici
chovani spolecnosti a jedince jako zastupce celku. Forma performativni fotografie
k mnoha jejim (i dfivejsim) projektdm sedi nejlépe. Kleinhamplova dokaze na
solitérni fotografii, diptychu, misty triptychu vyjadrit cely pfibeh jeji vytvorené
akce. Hlavni cenu v roce 2015 ziskava za videozaznam terapie vybrané skupiny
pomoci metody jogy smichu. Efektivne misi analytické zkoumani psychologie
cloveka s vytvarnou podobou celku jako takového. Instalaci vyznamneée doplnuje
sest projekci virtualnich lidskych organt plnici onu metoforu Ziti v nerealném

svete za obrazovkami a lidskymi displeji.

Rocnik 2015 je nevsedni jeste jednim fotografickym vstupem — instalaci
Pavly Scerankové. Autorka nepracuje tolik ve svych projektech s mediem

48  Napt. blizké médium videoartu nepokryvam vibec.
49 Michal Novotny z textu k retrospektivni vystave, Centrum soucasného uménf Futura, Kurétor, autor
textu
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fotografie a nebere ho jako nutnou pomoc pfi vyjadfovani. Oslovuje vsak svou
prostorovosti. Presto je ve finale Chalupeckého soucasti komplexni expozice také
velkoformatova fotografie Vyzkum (350 x 235 cm) prezentovana na tapete.
Jedna se o zaznam instalace ci akce. Urcitou nedUlezitost autorstvi daného
zabéru Scerankova jasne priznava tim, ze necha sve dilo fotografovat’.
V tomto pripadé je nositelem konceptu dila zobrazeny predmet zidle, nikoli
zabér samotny. Toto je dnes jiz samozfejmy, nicim zvlastni akt. Pouziji ho jako
zdarny priklad osvobozeni se od femesIné zrucnosti jako hlavni nemeénne
podminky. Umeélec jiz nemusi umeét sochat, malovat, vést neomylné ruku kresbou.
Neni nucen ovladat zaklady klasické fotografie v komore.>* Umélec je dnes
povysen na ,pouhé” dodani myslenky, samotné realizovani jiz neni chybou, ze je
ucineéno nékym tfetim. Jde preci ,pouze” o zhotoveni. Véc je de facto jiz hotova.
V soucasne dobé Pavla Scerankova vede Ateliér Intermedialni tvorby 1I
na AVU.

Presto, ze tézistem tvorby Johany Stfizkové je performance
a videoperformace, ve findle Chalupeckého 2016 se prezentuje vyrazne
fotografil. Ve Veletrznim palaci prezentuje Cisté bilé, minimalistické fotografie.
Porota vSak dava prednost extravagantni instalaci a performanci Matyase
Chocholy.

50  Autorem fotografie je Hynek Alt.
51 I Markéta Othova si nechéavé zvétsovat své fotografie Martinem Polakem — za jeji podminéné
Ucasti pro kontrolu tonality.
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Cena Oskara Cepana
Historie

Cena Oskara Cepana vznikla v roce 1996 z iniciativy Wendy W. Luers®2, jako
paralela k ceské Cene Jindricha Chalupeckého. Za svou historii zaznamena
tfi jednotlivé nazvy. V letech 1996 — 1998 je Cena znama pod nazvem Mlady
slovensky vytvarnik roka, v obdobi od 1999-2000 se jmenuje Cena mladeho
vytvarnika Tonal a od roku 2001 do soucasnosti pod znamym Cena Oskara
Cepana. Od roku 2002 je soucasti mezinarodn sité identickych soutézi YVAA —
Young Visual Artist Awards>?.

,Oskar Cepan (1925-1992) patfi mezi nejvetsi osobnosti slovenské vedy
a kultury 20. stol. Byl literarnf védcem, vytvarnym teoretikem a kritikem,
vytvarnikem, archeologem a paleontologem. Byl tvlircem koncepce pluralitnich
dejin slovenske literatury, zakazané v Casech nesvobody, stejné jako bylo
tabuizované samotné slovo pluralita. Dnes tvofi pluralitni koncepce zaklad
uvazovani o dejinach slovenské architektury, vytvarneho umeni, literatury, divadla
a filmu 20. stol">*

Cepan vytvarnik tvofil surrealistické kolaZe, abstraktné geometrické
zapisnikove zaznamy a v 60. — 80. letech intermedialni literaze. V roce 1968
napfiklad vydal prikopnicky vybér textd Kazimira S. Malevice s klicovou studif
Malevicova suprematismu. K tisku pfipravil antologii text( Vasilije Kandinského,
ke kterym napsal studii Stupné Vasilija V. Kandinského.

,Oskar Cepan ztélesfuje v prvni fadé odvahu mladych vytvarnik
z okruhu konfrontaci, ale soubézné s nimi a nebo v tésné blizkosti za nimi také
konceptualistd a pfedstaviteld veskerych forem performance a kutury prezence.
... Z tohoto hlediska je pojmenovani Ceny pro mladého vytvarnika jménem
Oskara Cepana vyjimecnym c¢inem vytvarného spolecenstvi. Cepan v sobé poji
odvahu, étos, presvedceni, intuici a schopnost revidovat ustalené nazory. Jsou
to vlastnosti ojedinélé, hodné mladych nositelli Ceny Oskéara Cepana a jejtho
trvalého kultivovani*®

52 W.W. Luers je prezidentkou Foundation for Civil Society Foundation (USA)

53 Do YVAA patfi napf:: Cena Jindficha Chalupeckého (CZ), Cena Radoslava Putara (HR),
Cena Dimitrija BaSicevica Mangelosa (RS), Denes Award (MKD), Artist of Tomorrow Award (KS),
Zvono Award (BIH), The OHO Group Award (SLO), Ardhje Award (ALB) a Baza Award (BG).

54 Petr Zajac, 2014, zdroj: web Nadécie centrum sicasného umenia — www.ncsu.sk

55  OC je autorem studie Stupné Vasilija V. Kandinského

56  Petr Zajac, 2014, zdroj: web Nadacie centrum suc¢asného umenia — www.ncsu.sk
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Porota

Cena je obdobou té Chalupeckého, a tak prejima spravnée navyky, které funguji
v Cechéch. O vybéru finalistll a zvolenf laureata rozhoduje nezavisla mezinarodnf
odborna komise slozené z teoretik(, kuratord, pedagogu
a umeélcl v oblasti soucasného vizualniho umeéni. Jmenuje ji organizace Naddcia
— Centrum sucasného umenia. V zajmu sledovani souvislosti a kontinuity
vybiranych mladych autorl jsou jednotlivi ¢lenové poroty jmenovani na dvouleté
obdobi. Organizace se snazf oslovovat 5 — 7 clent slozenych ze slovenskych
i zahranicnich odbornika.

Mezinarodni kuratory zastupuje po roce 2016 také v letosnim roce Lily Hall
(UK) pUsobici v Londyné. Jeji aktualni projekt pfedstavuje slovenské umelkyne
Pavlu a Lucii Scerakové na vystave SurfaceTensions v Pump House Gallery, ktera
je organizovana ve spolupraci s Ceskym centrem v Londyné. Hall vystudovala
magistersky kuratorsky program na Royal College of Art. V roce 2015 byl clenem
poroty také Adam Budak (PL/CZ) pUsobici jako hlavni kurator Narodni galerie
v Praze. Podilel se na velkém mnozstvi mezinarodnich vystav, spolupracuje se
svetovymi umelci a institucemi. V roce 2013 byl kuratorem expozice estonského
pavilonu na 55. ro¢niku Benatského bienéle vytvarného uméni. V historii COC byl
soucasti odvazného tahu udélit viteéznou cenu dvoum umelclm zaroven. >’

Z Ceskych kurator( a teoretikl pozvani do poroty Ceny pfijali pro minuly
a letosni rok Michal Novotny°® z prazského Centra pro soucasné umeéni Futura
nebo Jiff Ptacek, kurator prazské Fotograf gallery (2013-2014). V letech 2009-
2010 byl soucasti komise Marek Pokorny, historik a umeélecky reditel Galerie
meésta Ostravy, pred nim pak cCesky publicista a teoretik Tomas Pospiszyl.

Slovenské umeni zastupuje napriklad Dorota Kenderova, umélkyne a reditelka
Vychodoslovenskj galérie Kosice. Piisobila také na VSVU na Katedfe intermedif
a multimedif. Pfedsedou poroty v roce 2006 byl i byvaly finalista Ceny — Dusan
Zahoransky. Umélec a soucasny vedouci ateliéru Intermedialni tvorby I na
prazské AVU. V letech 2009-2010 soucasti komise byla také soucasna reditelka
Slovenskej narodnej galérie Alexandra Kusa. Pracovala téz jako vedouci oboru
sbirek v Moravské galerii v Brne.

57 2015 - Radek Brousil a Jan Zelinka
58  Online platforma Artsy jmenovala M. Novotného za jednoho z dvaceti nejvlivnéjsich mladych
kurator( svéta
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Stat se laureatem — véc nelehka II A vitazom sa stava...

V- mem textu se nechci poustet do detailnitho porovnavani obou cen — to neni 90. léta a Dorota Sadovska a Robo Kocan
tématem. Nicmeéne prirozené se nabizf registrovani o neco vétsiho prostoru pro
autory vyjadrujici se fotografii ve slovenské podobe Ceny. Nemyslim tim vetsi Presto, ze Dorota Sadovska je oznacovana jako klicovou osobu slovenské
Cetnost autord fotografl ve finalovych selekcich, zvoleni vsak byli tfi laureati malby, jeji tvorba ¢ita mnoho prace s fotografii. Neopominme také jeji
pracujici vyznamné s fotografii — Lucia Nimcova, Petra Feriancova a Radek instalace, videoart, je i proslulou navrharkou a vydava sv(j vlastni magazin
Brousil. Budu se opét snazit projit chronologickou cestou a mapovat zavére¢né SADO. Soutéze se Ucastnila celkem ctyrikrat®® v jejim pocatku. Poprvé v roce
instalace finalist( i prace mimo Cepanovo ocenén. 1997, to bylo autorce dvacet Ctyfi let. Ze Zzadného rocniku si vSak vitézstvi

neodnasi. V letech, kdy se hlasi do soutéze, je jeji aktivita na vysi. Je soucasti
mnoha spolecnych vystav. Pfi expozici v Galérii mesta Bratislavy z roku 2001

97  finalova ucast Doroty Sadovské (lauredt Anton Cierny) Sadovska neguje malby samotnym vystavenim zadni ¢asti obrazd. Divak mohl

98  finalova dcast Doroty Sadovské (lauredt llona Németh) vidét pouze video s fotografiemi autorcinych rukou, které byly piedlohou k

99 findlova ucast Doroty Sadovské a Roberta Kocana (lauredt Eméke Vargova) malbam. V posledni dobé upozornila na sebe vystavou ilut;'/ch maleb Anjelé

01 finadlova Gcast Doroty Sadovské (laureat Marko Blazo) v e L, .. e ,
R : . o , a svdti ve specifickém prostoru Galérii Nedbalka a nebo expozici Lécba Bilou

03 finadlova ucast Martina Kollara (lauredt Mdrio Chromy) , . B . ) . .

04 finalova Gast Tomése Agata Blonského (lauredt Michal Moravcik) Vv roce 20}6 v Kutné Hore. Své malby vystavovala napriklad také ve spolecné

07  laureatkou se stava Lucia Nimcova expozici Suméni andélskych kridel v Muzeu uméni Olomouc®!

08 findlova ucast Petry Feriancové (laureat Svitopluk Mikyta)

09 finalova Gcast Viktora Fresa (lauredt Andrds Cséfalvay) Reakce D. Sadovské na otazku autora textu:

10 laureatkou se stava Petra Feriancova

11 finalova ucast Jana §ip6cze (lauredt Tomds Rafa) Je pro vés fotogrfaie uménim?

15 laureatem se stava Radek Brousil

Nie je, lebo vsetko, ¢o je nafotené, nie je umenim. Rovnako ani malba, socha
a cokolvek iné samé o sebe eSte nemusi byt nutne umenim. Tak ako nie je
umelcom kazdy, kto drzi Stetec v ruke a aj malba moéze mat k dekorativhemu

Také ve slovenské casti textu se snazim o zasazeni tvorby autord a otevreni predmetu blizsie ako k umeniu. Od umenia sa ocakévaj rozliéné funkcie

jejich osobni reflexe na postmedialni dobu. Zkoumam zda odrazi mnou vybrani v rozliénom pomere — politicka loha (akysi kvalitnejsi a trvacnejii poster
autofi (ne)davnou fazi krize,*® zda jim zéleZi na zvoleném materialu nebo naopak &i sofistikovanejsia propaganda), socialno - reprezentativna funkcia,
pracuji s dematerializaci média. dokumentaéna, terapeuticka funkcia, architektonicky doplnok, interiérovy sulad,

dekoracia a mnohé dalsie. To vsetko umenie (nielen vizualne) méze spiﬁat’,

no najdolezitejsia je, podobne ako vo filozofii, jeho schopnost klast otazky

a otvarat nové mentalne priestory. Vtedy sa fotografia ma Sancu stat nielen
predmetom, ale umenim. Slovo umenie ma v sebe slova ako intelektualne “um”
a spektakularne “umét” — dokazat nezvycajné, aj zmenu “menenie”, ale tiez
skrytd negaciu, kreativne vyslovené “nie”.

Do finalovych soubor( D. Sadovské zasahuje jednim ro¢nikem také Robo
Kocan. Sméfuje k inscenovanym zabérdm, vytvarenf fotografii ve tmé pomoci
bleskd, Ci kresbou svétlem. Jako bychom slyseli vycet hodnot, které vyznavala i

59  ZpUsobenou novymi uméleckymi impulzy, které postupné prichazely v obdobf od 60. let minulého 60  Ucasti D. Sadovské ve findlovych vybérech Cen: 1997; 1998; 1999; 2001
stoletf (happening, performance, instalace, konceptualni umeéni, apod.) 61  Vystava probihala od fijna 2016 — bfezna 2017.
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Slovenska nova vina®. Kocan je vsak o cca 8 let mladsi a v ére studii slovenskych
autor(l na prazské FAMU studoval teprve stfedni SUPS v Bratislavé. Na Slovensku
posléze z{istavé a studuje zde i VSVU, obor fotografie. Ko¢an véak urcitou
inspiraci mladymi Uspésnymi slovenskymi fotografy nezapre, naopak ji sém
priznava. ,Ich tvorba bola pre mna stale inspirujlca pre tu hravost a poetiku,
ktord do svojich fotiek davali a stale davaju. Aj nazvy fotografii su pre mna velmi
dolezité, comu prikladaju velky vyznam aj Rudo Prekop, Miro Svohlik, Peter
Zupnik®* Zastitujicim principem jeho tvorby je hra — na konci 90. let vytvafi
soubor Svétlem do tmy..., kdy pomoci luminografie nahrava k podobenstvi s
Kamilem Vargou.

Kocanova tvorba je pak stale velmi Siroka. Jiz v devadesatych letech evidujeme
u autora portrétni praci, kterou ozvlastnuje prezentaci v rozlozenych kostkach,
kdy se opet objevuje forma hry, jakozto podstatnym faktem v tom daném
souboru. Portrét prezentuje také ve finale Ceny.Autor predkladal serii fotografi
Hl'adanie (33) instalovanych na platnech a zavesenych ze stropu Trnavské
galerie. Serie obsahuje portréty lidi ve veku 33 let, které se prolinaly s portrétem
Krista (autor posléze dostylizovava reprodukci z Turinského platna). Portretovani
lidé byli rdznych ras z odlisnych casti svéta. Bylo jich 12, jako apostold. Kocan
je ve finale Ceny mladého vytvarnika roka Tonal® v roce 1999, kdy je vitézkou
zvolena malirka Emoke Vargova.

Naopak v symetrickych variantach souboru Tajomné priostory (2004) se
umeélecka hodnota z mého pohledu ztraci na Ukor vizualni informace. Mlze se
zde projevovat i Uspesnost Kocana na poli profesionalniho komercniho fotografa,
ktera mu paradoxne (avsak pfirozené) mdze stézovat nahled na jeho tvorbu
volnou.

V roce 2010 se Kocan dostava do svérazného dialogu s malifem Zbynkem
Prokopem.® Prolina sve fotografie s jeho malbami. Dila vSak vznikala oddéleneg,
do kontaktu se dostavaji az v galerii. Promitané obrazy jsou téz doplnéné
zvukem. Vystavene prace nie su ich spolocnym dielom v pravom zmysle slova.
Ide o originalnu syntézu dvoch meédii — malby a fotografie, ktoré vsak vznikali
samostatne, v ramci ich vlastného autorského programu. ... Prvd polohu
predstavuju instalacie komornych ,lightboxov”, druhd zas videoprojekcie, ktoré
za vyrazného zvukoveého sprievodu, okrem iného, dokumentuju aj samotny
dynamicky proces splyvania malby a fotografie. Abstrahujuce Prokopove

62 J. Pavlik, T. Stano, R. Prekop, M. Svohlik, P Zupnik, K. Varga, V. Stanko — viichni autofi narozeni
1959-62.
Robo Kocan se narodil v Popradé v roce 1968.

63  Reakce Kocana na otazku autora textu, zda vnima inspiraci a podobnou cestu ve své tvorbé
jako Slovensk& nova vina.

64  Byvaly nazev Ceny Oskéra Cepana, ktery se uzival v letech 1999-2000.

65  Vystava ...z druhej strany... v Galerii Vojtécha Lofflera, Kosice, 2010
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obrazy temnych svetov tusenych niekde na druhej strane nasho vedomia,
spolu s Kocanovymi imaginativnymi, casto doslova inscenovanymi krajinami —
spoluvytvaraju autonomne diela, ktorych vyrazova sila sa tymto spojeni priam
znasobuje "t

Toto byl dle mého nazoru odvazny vstup do neznamého prostoru pro
fotografa Robo Kocana. Mdzeme jej vnimat jako spontanni, intuitivni vyjev
a nebo k nemu pristoupit jako k pfedem zmapované ceste, kterou celozivotni
fotograf mohl hledat a rad ji postoupil — promitani fotografie do malby — dvou
statickych forem. Z podstaty pouzitych médif Slo o misenf realistického, vyzadujici
predlohu spolu se smyslenym, neexistujicim vyjevem. Vnimam ji jako sympatické
otevreni Ciste fotograficke Kocanovy tvorby ke komunikaci s jinym, vice klasickym
mediem malby.

66  Uryvek z textu k vystave ...z druhej strany..., autor textu: Peter Tajkov



60 CJCHcoOC

A vitazom sa stava...
Jedenkrat Martin Kollar

Svetoznamy soucasny slovensky fotograf Martin Kollar nepromenil svou
findlovou Ucast v roce 2003 ve vitézstvi. Pfenesené mizeme fici, ze to mize
mirné vypovidat o promeénlivé kvalité Ceny v prabéhu jeji historie. Mohu se vsak
také mylit a vyhra Méaria Chromého toho roku byla zcela nasnade®’.

Kollar, narozeny v Ziling, progel také studiem oboru kamery. Je drzitelem Oscar
Barnack Award z roku 2014, kdy sklidil velky Uspéch pfi zarazenf
a pUsobeni v projektu This Place. Zatadil se po bok svétovych fotografd jako Jeff
Wall, Stephen Shore, Thomas Struth nebo Cecha Josefa Koudelky. Dlouhodobé
zkoumal slozitosti v izraelsko-palestinského konfliktu jako mista metafor,
které mely zprostfedkovat dvanact uznavanych autord z celého svéta. S jeho
souborem pravée z tohoto projektu ziskava uvedenou Oscar Barnack Award, ktera
se mimochodem pysni jiz témér Ctyficetiletou tradici kazdorocne udelované
fotograficke ceny.

V jeho ranych souborech, okolo obdobf jeho Ucasti v Cepanové cené, pracuje
s kritikou spolecnosti podanou vtipnym fecenim. Nekdy divak pochybuje
0 zobrazené realite, je nucen nad souvislostmi premyslet, hledat nefecené
spojitosti. To vse v prostoru, kdy Kollar nemoralizuje, pouze predava podnéty.
Soubory vypadaji sestavované po delsf casové Useky. Nejedna se
o tématizovanou dokumentarni tvorbu. Autor spise sbira a pak jednotlivé stripky
sklada do idealni mozaiky.

Vysledkem je casto publikace. Toto osobité médium prezentovani
fotografickych obrazl Kollar vyuZiva snad radeji nez galerijni instalaci. Jiz
v samotném procesu vzniku pfemysli nad rozifazenim obraz( na dvoustranky
knihy. Jak sam autor osobné pfiznava, nékdy to mize pfinést potiz pfi vyjmuti
fotografii z idealné svazané, sefazené vazby a nasledné z nich sestavit dialogy
fungujici prostorove v jakékoliv white cube. Se stejnym problémem se setkal jiz
pfi prvni z cestujicich expozic This Place v prazském Doxu. Jeho vytvarné zabery
fungovaly perfektné v jednom neménném formatu dvoustran vydané publikace.
Instalace se pak mohla jevit jako tvar nucené menici formaty jednotlivych
fotografil.

V kinematografické praci Kollar pracoval na fade filmd jako kameraman napf.
na filmu Koza (2015) nebo Sest statecnych (1999). ReZisérsky debut si pfipsal
v roce 2016 za dokumentarni snimek 5 October.

O rok pozdgji se do findlového vybéru dostava cisté fotograficka tvorba
Tomase Agata Btonskeho. Svymi tématy vsak saha za hranice obrazu. Prelina se

67 M. Chromy pracuje v médiu malby, kresby. Na finalové vystavé COC prezentoval video.
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pres velkoformatovou fotografii, pres experimentalnf fotograficke techniky

a inscenovanou fotografii az po interaktivni virtualni umeni a instalaci. ,Mozno sa
da povedat, Ze basen plynie a fotografia jednoducho je. Ale to len tak

z jednej strany, pretoze aj fotografia mdze plynut a basen jednoducho byt.
Mozno preto z niektorych mojich prac citit postupy, ktoré su priznacné pre
poeziu.."®® Ve findlove expozici zasazuje velkoformatové zvetseniny portrétniho
souboru My sme.... ,Chcel som fotografovat portrét niecoho, ¢o [udia bezne
povazuju za cosi bez vlastnej identity, pricom to tak celkom nemusi byt. ...
rozhodol som sa teda portrétovat sliepky a kohutov, u ktorych niet pochyb

z pohladu ¢loveka, ktory ich chova, ze maju svoju osobnu identitu, viastnosti,
postavenie, svoju zivotnu rychlost atd. Beznf [udia ich vacsinou vidia na tanieri,
alebo v televizii ako potravu pre [udské pokolenie®® Pfi stejné expozici ma
vetsi dopad vystaveni pouze jedné sosky, ktera prezentuje cely projekt Ja som!.
Btonski se pousti do vzniku umélé reality, zvétseni snd, do procesu objeveni slavy.
Vztah k predmeétu postavicky ma daleko vetsi dopad v autorove subjektivnim
chapani, nez spolecenském prijimani. ,Prehnanym zvelicenim délezitosti
pomocou reklamy sa mdze stat aj gumena tvar vyznamnou osobnostou. Tu

jej ale nechcem odopierat, no svoj skutocny vyznam ma Uplne inde. Ja som!
je zviditelneny billboardom, plagatmi, letakmi, TV-reklamou, viastnou knizkou
— prospektom a reklamou v novinach (bez méjho mena), svojou internetovou
strankou, stovkami séch (sadrovych kopii), darcekovymi predmetmi ako pero,
zapalovac, zapalky, tricko.."”

V roce Btonského finale se laureatem stava jedna z nejvyraznejSich osob
Cepanovy Ceny — Michal Morav¢ik, slovensky autor tthnouci ke konceptuélini
tvorbé projevujici se predevsim instalacemi ¢i zasahy do verejného prostoru.
Autor bohuzel umira v mladém veku v roce 2016.

68  vyjadreni T. A. Btonského, 2009, zdroj: www.gus.sk
69 text T A. Blonskeho k souboru My sme...
70  text T. A. Blonského k souboru Ja som!
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A vitazom sa stava...
Laureatka Lucia Nimcova

Nimcova je vsestrannou osobnosti. Jeji tvorba se presouva z fotografickych
cykll, pres video az do kuratorské i teoretické cinnosti. Fotografické sekvence
Casto prezentuje s hudbou. Tématicky Ize jeji praci okolo ziskanf Ceny vnimat
jako socialni portréty rlznych skupin lidi. Ve finalové instalaci v Galérii Médium
v Bratislave vsak ukazuje i soubory nedokoncené. Jak sama autorka v rozhovoru
pfiznava, vybér fotografii propracovany od zacatku nebyl. Sestavuje soubor
Toilet laidies, které prezentuje v light boxech dokonce na toaletach galerie.

Vystudovala Institut tvirci fotografie v Opave. Je také pravdou, Zze by Nimcova
mohla byt hodnocena a fazena mezi predstavitele mladé generace slovenského
filmového a fotografického dukemtarismu zaznamenavajiciho a soustredujiciho
se predevsim na vychodni Slovensko a fenomén soc-pop. Jeji tvorba a aktivity
jsou vsak o hodné sirsi, maji az vizualné-antropologicky zaber. ,Mimo jeji
vlastni zajem o zivou a socialni fotografii (soubory Slovensko 003 nebo Instant
women) sa Lucia Nimcova prilezitostne cini take jako kuratorka a vizualni
historicka — zejména v navaznosti na vychodoslovensky region. Nimcova doslova
archeologicky vyhledava a kuratorsky obhospodaruje fotografickou pameét mista
a mesta, ze kterého pochazi (Humenné) ve snaze dopatrat se jakéhosi hlubsiho
poznanf jeho mentalnich i vizualnich specifik (projekty Rusndci nebo Sidlisko).
Mimo tohoto obdivuhodného kuratorského presahu porotu zaujal téz Nimcové
aktualné rozbéhnuty foto-projekt mapovani osobitych Zivotnich prostredi
vychodoevropskych ,hajzlbab’""

Rozhovor s Lucif Nimcovou:

Pouzivate fotografii. Je pro vds hlavnim, nosnym mediem nebo se spise
odosobriujete od konkretni prdce s obrazem a vase projekty pojimdte z pozice
organizatora, kurdatora?

Pracujem s fotografiou od 9 rokov, mam to médium velmi rada. Vel’a som
experimentovala, ale zaroven som aj ,old school.” Kazdy projekt ma inu logiku
a nuti ma vytvarat svojrazny proces, ktory sa postupné formuje. Raz vytvaram
archiv ja sama, inokedy zase pouzijem uz existujici material. Zalezi od toho,
¢o chcem presne povedat. Bola som aj v pozicii kuratora, ¢i pedagoga. Vsetky
polohy vyZaduju trochu iné zdatnosti, a ja rdda improvizujem.

Jaka forma byla stézejni ve vasi findlové instalaci v Galérii Médium v Bratislavé na
Cené Oskdra Cepana (2007) a o ¢em findlovy projekt byl?

71 zdroj: web Nadécie centrum sicasného umenia — www.ncsu.sk
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Ukazovala som projekt v procese, na ktorom som prave pracovala, takze z ¢asti
Unofficial. Médium ma 3 miestnosti, ale finalisti su vzdy Styria. Haha, takze sa
mi usla predsien, chodba a zachod, kym som dosla z Amsterdamu, kde som
prave studovala. Teda mohla som bojovat aj za iné miesto, ale zdalo sa mi to
absurdné. Okrem iného som bola vo finalovej Stvorke jedina zena, pracujica
s médiom fotografie. Zobrala som to ako vyzvu a zareagovala som na miesto
samotné. Ukazala som veci, ktoré som nikdy nepovazovala za najdolezitéjsie.
Skor to boli také ,side products” of main project. Naviac light boxies of Toilet
ladies na zachode nie je absolutne ni¢ originalné, alebo cool rozhodnutie.
Chcela som byt najtrapnéjsia, ako som vedela, lebo som unavena z umeleckej
nadutej formy dolezitych cien.

Vase tvorba obsahuje soubory Toilet ladies, Instant women, Kiss. Existuje pro vds
jakdsi hranice mezi dokumentdrnim a konceptudlnim pristupem k fotografii?

Pre mia su vSetky hranice relativné. Snazim sa poznat, kadial’ vedu, aby
som ich potom mohla slobodné prekracovat. Hranice medzi dokumentom
a konceptom ma vobec netrapia.

Pracujete s archivem, vyuZivate hudbu, prezentujete sekvence...co je klicem k vybéru
findlniho kédu, ktery hovofi a danou véc vysvétluje?

Veci nevysvetlujem. Finalny kéd vznika v procese hlladania. VSetko do seba

v jednom momente zapadne a niekedy to trva aj roky, lebo sa snazim hovorit
jednoducho. Mam okruh kdmosov, ktori mi obcas poradia, ale Animal Imago
som napr. konzultovala s chlapikom v Spanielsku, ktory sa staral o lokalné
parkovisko. Vzdy ¢akam na tému, ideu, ktord ma prinuti spustit cely ten
kolobeh a potom pracujem tvrdohlavo az do konca, alebo necham temu este
ulezat, ak mam pocit, ze neexistuje kod. Casom na tému zabudnem, alebo
najdem kéd a potom je radost to dotiahnut do konca. Vzdy pracujem do
poslednej moznej minutky, pretoze vzdy sa da esté nieco zmenit.
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A vitazom sa stava...
Jedenkrat Viktor Freso

Vyrazna postava soucasného slovenského umeni Viktor Freso se pohybuje
napric médii, které voli pro svou tvorbu. Fotografie v nich zabird pouze malou,
rekl bych az minimalni cast, presto autora zahrnuji do mého textu z divodu jeho
ojedinelosti. Freso nejcasteji stavi sve instalace ze soch zpracovavajici vzdy dané
téeme. Popira pravidla gravitace, divaka nechava vzdy
v napéti a nuti ho k prozkoumani zaklad{ statiky jeho objektl. Casto u n&j vidime
princip prepravnich boxd, kolecek pro co nejjednodussi a nejbezpecnéjsi pohyb.
Vnimame vsak jakési oprosteni se od predmeétu a materialu, ktery je na danou
vec pouzit a zamyslime se nad Sirokym schematem FreSového sdélenf. Véfim, ze
kdybychom nasli duplicitni material a cestu odhalujici stejnou problematiku
(a pUsobici vizuelné podobné pritazlive), autor by se této forme nebranil.

Své fotografické prace prezentuje napriklad v souboru Who is the King?’? z let
2003 — 2005. Prevléka se do pro néj nepfirozeného formalniho vzezieni. Oblek
s kravatou vnimame jako prototyp Uspesneho mladého cloveka s vizemi. Fryso se
v tomto projektu dlouhodbé nechava fotit od slavnych lidi nejen z ceského
a slovenskeho showbyznysu, divadelnimi herci, ale tfeba také Vaclavem
a Dagmar Havlovymi. On je portrétovanym, znama osoba stoji za aparatem. Na
prvni pohled lehce citelny soubor otevira vsak fadu podotazek a rovin chapani.

,Za prvé — parazitovanie na popularite niekoho slavneho nemusi byt
jednoznacne negativne alebo pozitivne, je skor akasi overena cesta, alebo
podkopéavanie medialnej politiky aj tym, ze je s nou narabané ako s tvarnym
materialom — ako je farba, kamen, ¢i video. Je nastavenim zrkadla plytkym
a Casto skorumpovanym pravidlam vyberu a manipulacii medialnej slavy.

Kldcom k vyberu jednotlivych osobnosti je ich medialna popularita v ramci
Ceskoslovenska. ..

Za druhé — image — pouzitie Uspesného image dnesnej doby. Oblek je médium
samo o sebe. Clovek prezentujici sa v istom image moéze ¢asto lahsie dosiahnut
veci, o ktoré ma zaujem — ¢i uz v prostredi biznisu alebo kdekolvek inde. Tato
skutocnost sa aj v mojom pripade preukazala. Oblek robi cloveka socialne
prijatelnejSim a dodava vaznost tomu, co pozaduje. ... Za tretie — v podstate
ide o kuratorsky projekt. Tym, ze umelcov, ktorych vyberam, predstavujem ako
fotografov a prezentujem v prostredi, v ktorom sa skoro vébec nepohybuju, sa
stavam kuratorom projektu.

Za stvrté — autorstvo. V umeleckej praxi sa stretavame s roznymi pristupmi

72 Vystava Who is the King? byla k vidéni v galeriich v Nitfe, Bratislavé, Ceskych Bud&jovicich
a Kosicich v letech 2006 — 2007.
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k autorstvu, napriklad uz v tvorbe minimalistov je idea, realizacia a prezentacia
uskutocnena roznymi ludmi. Iny clovek projekt vymysli a prezentuje, iny ho
realizuje. V. mojom pripade spolupracujem od idey, realizacie az po prezentaciu
celého projektu spolu s konkrétnou osobnostou, ¢im sa otazka autorstva
posuva do znacne inej dimenzie. Ja som autorom myslienky, on je autorom
fotografie, ja realizujem print fotografie, ktoru on realizoval tym, ze stlacil spust,
ja prezentujem jeho aj seba, kedZe uvadzam pod fotografiou jeho meno. Nase
pozicie su Uplné rovnocenné — stavame sa autorskou dvojicou a to je v tomto
projekte Uplne zasadné!"”?

Fotografie také mohou byt soucastf Frysovych instalaci, jako napf. portrét
Jittho George Dokoupila v projektu The count project. Jednotliveé fragmenty
tohoto vizualne vulgarniho projektu (v kontextu dila vSak spravné namirene
kritiky na uméleckou pretvarku), vystavuje v riznych expozicich, ne vsak
dohromady. V projektu Work with model Freso do obrazl vstupuje zasahy
textem, sprejem, ¢i jinym materialem. Vysledkem jsou vsak cisté printy
instalované na hlinfkovem podkladu.

DuleZité dilo pro autora osobné je Miting, kde se autor stfetavé a planuje
spolecny projekt s Juliusem Kollerem. Vysledkem maji byt dlouha hodinova videa,
zabirajici z dalky rozpravy FreSa a Kollera™. Viktor Freso & Julius Koller: Meeting
001 je nazev dvojportrétu, ktery mel zapocit pravidelny sber videf. Julius Koller
vSak zakratko umira a napln dila nelze realizovat.

Bezesporu impulzivnim dilem je souhrn performativnich fotografif a akce samotné
s nazvem Reakcia. Autor explikuje svou akci stroze: ,Reakcia na text a vyzvu
odbornej komisie k ucasti na cene Oskara Cepana 20097 V tomto roce je Fre$o ve
finale Cepanovy ceny. Vitézem se viak tehdy stava dvaceti tiflety Andras Cséfalvay,
coz muze byt povazovano za poruseni pravidel v této Cene.

Fre3o je svétové vyraznym a prodavanym umélcem typu Davida Cerného u nés,
kteremu vypomahal i s za hranice sahajici kontroverznf realizacf Entropy.

73 autorova explikace k dilu Who is the King?, zdroj: www.viktorfreso.com
74 Videa neméla zprostfedkovavat i mluvené slovo, proto byla zabirana z veétsiho odstupu.
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A vitazom sa stava...
Laureatka Petra Feriancova

Nekdy pracuje s urcitou vzdalenosti k materialdm a vécem, které nachéazi
a tridi. Nekdy se vSak také vraci k jiz existujicim pracem, které patii mezi jeji
a nebo je jiz prezentovala. Opétovné je probira, pracuje s dalsi postprodukdi.
Archivarka, sberatelka, fotografka. Konceptualistka predevsim. Petra Feriancova
je velmi plodnou autorkou. Mnozstvi praci, které veédecky, analyticky a stale
velmi spontanné a vytvarne prezentuje je ohromujici. Tezistém jeji tvorby je
analyza vlastnich emocionalnich reakci na procesy vnimani, pameti a zkoumani
podminek jejich sdélitelnosti. V finale ceny se nejdfive objevuje v roce 2008,
kdy se vitézem stava Svatopluk Mikyta. I dva roky pozdéji Cenu Oskard Cepana
Feriancova vyhrava. Prezentuje zde svou osobni prehlidku fotografii lepenych
na o zed oprenych sklenenych tabulich. Instalaci doplnuje projekci a sklenenym
objektem s texty.

,Podstatou diel Petry Feriancovej je zabudanie ako i spominanie, Ci
bezprostredné hladanie. Minulost je neurcita, rozostrend, kizajica medzi
osobnou skusenostou a verejnymi asociaciami Ci stretnutiami. Subjektivita
je vzdy trajektoriou (Ci skor dérive, Ci protichodnostou) medzi vseobecnym
a konkrétnym a spat, klukatou cestou, ktora evokuje zdanie o pravdivosti
skdsenosti a spomienok. Feriancovej diela su domyselne struktdrované tak, aby
vytvarali zdanie (nemoznych) afektivnych stretnuti (pricom vynechanie seba je
nevyhnutnostou, umelecké dielo to od svojich divakov vyzaduje). Feriancova
pracuje s osobnymi archivmi a spomienkami inych formou siahajucou od
najnizsich technoldgii az po sofistikovane inscenovanie. Divaka pritom situuje
priamo do centra ¢i na okraj, v zavislosti od toho, kde sa nachadza. Obcas
netusim, o sa deje, i ked vlastne tusim, aj ked mi dochadzaju slova, podivné
logické usporiadanie vytvara isty pocit (prinajmensom u mna), a to je pre
poziadavku umeleckého diela dostacujuce!”

Jako priklad postupl Feriancové pfi jeji tvorbé uvadim vystavu Studie k
druhému planu v Galerii Jaroslava Krale, kdy se zaméfuje na konkrétni prostor.
Vybira okno, které propojuje vnitrni a vnejsi svet. Divak nejdrive zaznamenava
prvni mistnost, ze které je bezprostiedne odkazovan k planu druhému — prostoru
za oknem. Jde o misto idealni (idealizované?), které neposkytuje empirickou
informaci a tuto ,udalost” nejsme schopni okamzité zazit — je obrazem. Vystava
nabidne divakovi serii fotografii s takto chapanym kompozi¢nim fesenim.

Jedna se o zmanipulované fotokopie z knih a studijnich materiéld pohledd ven,
které jsou pofizeny pokazenym fotoaparatem propoustéjicim velké mnozstvi

75  text porotkyné COC (2010) Sharon Kivland, zdroj: www.ncsu.sk
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svetla. Je to, jako by se autorka pokusila obratit pozornost dovnitf. Studie
odkazuje k poznavani, které nema empiricky zaklad. ... Autorka poukazuje na
nemoznosti vnimani, které nas nuti porozumet vecem neempiricky, tedy vlastnim
individualnim zplsobem.’®

Feriancova se prirozene od své tvorby dostava k cinnosti kuratorske a zpét.
Nekdy obe polohy propojuje a stava se sobe sama kuratorkou. Nedavny velky
pocin — vystavu Spolocné posedenie — Paralelné chronologie zhéd okolnosti vo
vychodnej Eurépe méla Feriancova na starosti v bratislavskem prostoru Tranzit.
sk. Nesnazi se zde tolik o prezentaci originald konceptuéalné orientovanych del.
Vyhovuje ji neplivodnost a moznost kopirovatelnosti jednotlivych del. Odvraci
se od dudlezitosti originalu. Tfi mistnosti galerie na sebe perfektné navazuji prave
diky Feriancové instalaci. Je také autorkou (spolecne se Zbynkem Baladranem)
ceskoslovenského pavilonu na Benatském Beinnale z roku 2013.

Reakce Feriancové na otazku autora textu:

S jakym principem pracujete v souboru Antigona (2012)?

Ide o fotografie, ktoré meraju ¢as — moj cas. To, ¢o zachytavaju si ani velmi
nevyberdm. Ide skor o automatické fotenie skutkového stavu, kazdej druhej

o kazdej tretej chvile, kedy mam cas vytiahnat fotak a cvaknut, ¢o mam pred
sebou bez korekcie, selekcie zoomovania atd. Antigona sprevadzala Oidipa, po
tom, ¢o si vypichol odi. Je to akoby sprava o svete, ktora je ale aj velmi
hermeticka zvnutra. Tie pasy negativov neskor pozorujem, je medzi nimi sled
okamihov, niekedy je medzi dvoma obrazmi sekunda inokedy pol roka. Zo
skutocnosti sa stane relikt, tam uz pracujem aj na nejakom novom systeme ako
fotky davat do sérii, napr. reflexov atd. je to stale zivy material, s ktorym sa da
neustale pracovat.

Autorem, ktery také nékdy prechazi ke kultu sbératelstvi je Jan Sipocz. U néj je
to vsak spiSe v reakci na stale vznikajici velke mnozstvi novych a novych fotografi.
Reaguje na to spise procesem vytvareni kolekci ze starych vyfazenych diapozitivd,
do kterych nasledné zasahuje a vytvari autorsky vstup. Je to patrné napfiklad
v souboru Niveau stable, vystaveného v prazske Galerii 35 ve Francouzském
institutu. Autor sbira staré zabery vznikle amatérskou cestou pro dokumentaci
dovolenych, které jeho grafickym tahem a zaroven poskozenim uz zrozeného
obrazu (pro absolutné jiny Ucel) pretvari v jeho fotografii.

Sip6cz je absolventem Katedry fotografie VSVU v Bratislave. V jeho komplexni
tvorbé prevladaji zejména zatisi, presto se v roce 2010 dostava do konfrontace
s fotografickym kycem v zaberech Swans. Netradicni portrét labuti zivé akce
méni na grafické az still life zkoumani.

76  Frantisek Kowolowski, text k vystavé Studie k druhému planu (2012), zdroj: artalk.cz
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V jeho finale vitézi neméné kontroverzné slovensky dokumentarista Tomas
Rafa, ktery do finalove vystavy Ceny neeviduje ani jednu vystavu na Uzemi
Slovenska. Sipdcz, se prezentuje cisté fotografickou tvorbou. Autor hled
koncept projektu Four window boxes on the ship Europe v opakovani, stejnosti

a vtésnani predmetu do vytyceného prostoru.

Rozhovor s Janem Sipdczem:

Jaky to byl ro¢nik findle COC? Byl provdzen velkou kontroverzi pfi vyhfe Tomdse
Rafi?

COC 2011, kde som bol finalistom prebiehal myslim v poriadku. To, ze vyhral
autor, skor dokumentarista, bolo rozhodnutie poroty, ktoré akceptujem.
Sledujem tvrobu Tomasa Rafu a myslim, Ze svoju vyhru dokazal adekvatne
zuzitkovat.

Jak jste vase fotografie ve findlové instalaci z cyklu Four window boxes on the ship
Europe prezentoval?

Rozhodol som sa vystavit klasické fotografie, napriek tomu ze pri vybere

do finale porota ocenila skor konceptualne tendencie v mojej tvorbe. Chcel som
aby moje vytazstvo bolo trochu aj vyhrou fotografie ako média. Optické
zvatseniny v pasparte a rAme o rozmeru 92 x 120 ¢cm, 16 kusov. Instaloval som
ich vedla seba, do jednej roviny, na jednu dlhu stenu. V roku 2011 bola vystava
finalistov v Cvernovke, tento galerijny priestor nie je Gplne idedlny. Priam az
nevhodny, ¢o sa odrazilo aj na samotnej vystave. Séria Four window boxes on the
ship Europe bola metaforou Eurépy ako malého kvetinaca, kde sa tlacia rozne
rastilny, kde sa niekedy dari jednej viac, jednej menej. Jedna sa o kvetinace na
skutocnej lodi Europa, ktora pontka komeréné plavby po Vitave.

V cyklu Swans (2011) reflektujete fotograficky kyc.

Pri labutiach ma zaujimalo to, ¢i je mozné nieco, ¢o je vnimané ako gy¢ (nie je
gyc¢ samotna labut, ale jej obraz) vyfotografovat tak, aby to gy¢om nebolo.
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A vitazom sa stava...
Laureat Cech — Radek Brousil

Autor zijicl a pracujici v Praze, pochazejici vSak ze slovenské Nitry se prevazne
i kvili tomuto diivodu pfihlasil do Ceny Oskara Cepana. Své prace Studio Works
2 a One Worls is not enough navic v dobé okolo Ceny registrovaly 2 expozice
na Slovensku v Open Gallery v Bratislave a v zilinské Plusminusnula Gallery. Autor
slovenské prostiedf intenzivné vnimal i béhem své staZe v Banskej Stiavnici, kde
vznikla Brousilova prvni autorska kniha.

Probira se rznymi tématy. Jeho tvorba nenf jednotvarna, presto obsahuje
¢itelny rukopis. V tvorbé pied Cepanovym ocenénim napfiklad komponuje
promyslené véci ze svého ateliéru, které nasledné ziskavaji svj dalsi rozmeér
v netradicnich instalacich.”” ,Autor tim obratil pozornost k pfedmétim, které
sice vzdy ovlivhovaly podobu jeho prace, ale dosud u toho nebyly videt. Pred
klasickou metodou evidence, ktera by mu mohla byt blizka, nebot se hlasi k linii
konceptualni fotografie, uprednostnil subjektivngjsi polohu prace, kdy s modely
,komunikoval” a hledal zpUsob, jak je zobrazit a co tim zddraznit. ... Pokud se na
jeho fotky divame pozorné a premyslime o jejich souvislosti s nazvem souboru,
ktery v Ceském prekladu miZe znamenat jak ,dila vytvofena v ateliéru”, tak ,praci
v atelieru”, uvedomime si, ze jejich Ustrednim tématem prekvapiveé nejsou veci
z ateliéru, ale fotografovo tvirci nakladani s nimi, tedy sam ,fotograf pfi praci”.
Brousil tuto praci nevnima pouze jako samotnou mechaniku foceni, ale také jako
invencni reseni, ve kterém hraje roli Usudek i vkus. ... Jedna se o intimni rozhovor
s vécmi, vedeny v samoté ateliéru. ... Fotografie pracovnich pomdicek se tak
stavaji jeho zrcadlovym autoportrétem. Proto dava smysl, ze nevyfotil sam sebe,
ani sveho nejblizsiho spojence — kameru. Vytvoril autoportrét ,fotografa v praci”
tim, ze ukazal okoli a stfed nechal prazdny. Okoli dosvedcuje!’®

Svym dalsim souborem Black & White Photography (2016) predklada svou
finalovou instalaci v DIG Gallery v KoSicich. Otevira problematiku, kterou zkouma
z nekolika Uhld pohledu. Jedna se o autorovo zjisteni, ze pfi foceni cloveka
tmavé pleti aparat nezaostiuje na modelovu pokozku. Brousil po dikladné sondé
po meritu veci vychazi s dilezitymi historickymi esejemi. ,Fotograficky negativ
dlouho nebyl dostatecne citlivym materialem, abyste mohli bez dosvécovani
nafotografovat lidi se smisenou barvou pleti. Stejny problem maji i filmari. ...
Nechtél jsem byt doslovny, ale da se pfimo vulgarné fici, ze fotograficky primysl
je rasisticky.”® Vo vseobecnosti je zamerom tychto prac nas ,podkopnut’, vyvolat

77  Studio works a Studio works 2
78  Jifi Ptacek, text k vystavé Studio Works (2014), Fotograf Gallery, Praha
79  R. Brousil o svém projektu v rozhovoru pro web www.kultura.sme.sk, autor Zuzana Uli¢ianska
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v nas nutkanie zamyslat sa nad vyznamom fotografie. ... Z kontextualneho hladiska
vsak treba uviest, ze je mozno dielo ukotvit i do sirsieho spolocenského ramca. A to
je esenciou vystavy. O Brousilovej praci tak treba uvazovat z perspektivy dvojitého
kddovania: problém so zaznamenavanim tmavych casti a ich naslednom vnimani
mozno vseobecnejSie preniest na oblast nasej spolocnosti a jej chapaniu ludi
odlisnych kultdr. Autor sa takto prostrednictvom odkryvania kvalit skimaneho média
dotyka jednej z najreflektovanejsej témy dneska: problemu inakosti®® S Brousilovou
praci souhlasim ve vnimani fotografie jako média, které nepovazuje za autonomni.
Autor ji prolina a slucuje s dalSimi medii. Bezesporu prochazi vsemi svymi soubory
do detailu, hleda rdzné kontexty, rozsifuje je.

Brousil své studium aktualné poji s doktorandskym programem v ateliéru
fotografie Alexandry Vajd na UMPRUM. Studoval vsak i v Montrealu, Bruselu Ci
Londyné. Ma za sebou fadu samostatnych vystav v Praze, Brne, na Slovensku
I v zahranicnich galeriich®. Svym vitézstvim® pomohl bezpochyby zvysit
podvédomi ceské vefejnosti o Cené Oskara Cepana. Pozitivné téZ Brousil
hodnotil zméeny, které se udaly v organizaci Ceny (zvyseni hranice véku na 40 let
apod.)

Rozhovor s Radkem Brousilem:

Jaky je tviij pFistup k otevienosti média, které uzivds? Konfrontujes své prdce
napfriklad s Janem Pfeiferem, jeho objekty, projekcemi, kresbami.

S Janem je to dlouholeta spoluprace, ktera vznikla na zakladé pfitelstvi a neustalych
dialogtl. To pfirozené vyustilo v konrétni projekty. Prvni byla vystava Constructive
works,® Bylo to propojeni médii vylozené. Instaloval jsem tam napf. fotografii z
tenkrat nového Studio Works, ktera zobrazuje predmét — stativ, ktery jsem tam
vystavil i jako fyzicky objekt. Zalezelo mi na ¢teni té véci.

Ve svych souborech citlivé pracujes s instalaci témér aZ jako se samostatnym
médiem. Muze byt instalace médiem?

Urcité. Pro mé je to dullezity nastroj. Nepouzivam to jenom proto, abych obrazy
dostal od zdi, ale je to podstatna ¢ast vystavy.

Muze presahovat forma instalace (pfipadné média vystavy) v tu chvili dileZitost
samotného obrazu?

80  Uryvek z recenze Davida Gabera, zdroj: www.artalk.cz

81  napf. expozice pfi autorovych stazi v Parisian Laundry gallery v Montrealu nebo v Addict gallery
v Bruselu

82  Brousil se lauredtem stavéa spolecné s jinym finalistou — slovenskym sochafem Janem Zelinkou. Tento
fakt vzbuzuje urcitou miru kontroverze.

83  Galerii TIC v Brné, 12/2013 - 1/2014
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Samotny obraz je pro mé stejné dulezity, jako celkovy dojem z instalace, ale
zaroven se jeji jednotlivé ¢asti ve vétsiné pripadll nedaji vystavit separatné, coz
jen potvrzuje vyznam celku. Instalace udava rytmus a zplsob cteni, proto je na
ni kladen tak velky dlraz. Formou instalace se snazim rozvijet téma vystavy. Jeji
podoba ma vzdy silnou podstatu, ale vychazi prvotné z koncepce dila.

V Colloredo-Mandsfeldském paldci pfi vystavé Cernd a bild ve fotografii® k instalaci
pristupujes a vyuzivas, co se obsahu tyce, az site-specific kontext k prostoru.

Chtél jsem reagovat na historii mista a Kralovska cesta se mi UplIné otevrela.
Vsechny sochy maurl byly pobliz. Taky tvary vyrezu jednotlivych fotografii
vychazi z baroka - tvari oken apod.

Pracujes tam s principem ldtky.

Ma pribéh tykajici se tématu, které ve vystavé fesSim. Netyka se to uplné
fotografie, je to problematika jakéhosi floralniho businessu. Sleduji propojeni
obchodu mezi Evropou, respektive Ceskou republikou a Afrikou. Je to latka od
jedné firmy, ktera importuje bavinu z Egypta do Cech. Tady se zpracuje a potom
ji Cesti designéri udélaji vlastni motivy a exportuji latky zpét do Afriky. Zajima
mé ta divna cesta. Reflektuji a oteviram tam téma, kterému se vénuji v dalsi
vystavé.

Zajimavé je také téma vysokoskolstvi, ke kterému muzes rici vlastni zkusenost pFi
studiu na UMPRUM. Jak vnimas samostatny vyvoj ateliéru fotografie?

Ja jsem tam zazil vsechny pedagogy.®*
Jak reflektujes postmedidlni otevrenost, kterou ateliér ma?

Myslim, Ze ten vyvoj byl Gplné pfirozeny. Kdyz odesel Ivan Pinkava, ukazalo se,
kdo ve fotografii uvazuje dal a kdo je zaklinény v néjaké nostalgii a sentimentu.
A byly tam konflikty mezi studenty, coz mi pfijde zpétné jako velmi silny
moment, Ze se to dostalo az do takové politiky. Ateliér zacala vést dvojice,
ktera uvazovala jinak. Vnimam to jako velmi podstatny krok v kontextu ceské
fotografie a jejiho uceni.

VIis, proc ty pracujes s fotografii?

Je to mij nastroj. Vyuzivam ji. Vim jaké ma limity a co tim mohu fici. A bavi mé
stale hledat kontext s jinymi médii.

84  kuratorka: Sandra Baborovska
85  Pavla Stechu, Ivana Pinkavu a Hynka Alta s Alexandrou Vajd
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A vitazom sa stava...
Ostatnych?

Radovan Cerevka se dlouhodobé zaméfuje na masmedialni reflexi vojenskych
konfliktd. Hlavnim vystupem jeho prace jsou rozmerné instalace obsahujici
celou Skalu médii. Autor ve svych prostorovych sochach uziva napfiklad i kresby.
S fotografii pracuje jako s prenosny médiem. Nejde opét o hodnotu obrazu,
nybrz o cistou informaci doplnénou textem jako napfiklad v praci Caleidoscope
of the news (2016). Autor zde pomoci instalace kaleidoskopu a baliki novin
v galerii dorikava jiz uskutecneny pribeh. Autor fotograficky — amatérsky
zaznamenava predani stezejniho predmetu (kaleidoskopu) slovenskym vojakem
na afganské misi nahodnému civilistovi ve stfezené oblasti.

Ve findlove instalaci Ceny (2013) cteme casovou linii valky v Afganistanu.
Velkoryse pojata instalace parafrazuje samotny de€j valky. ,...zachytava v popredi
jakoby néasledek boje. Vyprahlad zem s pozUstatky munice... V zadni ¢asti instalace
je videt mesto se ztvarnenim valecnych udalosti ve stylu pop-art
a komiksoovym zobrazenim. Dnesni hranice mezi zabavnym primyslem,
zpravodajstvim a jeho zplsobem podavani informaci je stale nejasnéjsi a jakoby
zameéfena pouze na zisk. Obraz a vyjevy tak zUstavaji prazdné a odkazované samy
na sebe. Cerevka, jako jediny z finalist(, nereagoval na dany prostor (védomé,
nevedome a nebo jen z nutnosti podminek)”#

Marek Kvetan své instalace, objekty a obrazy misty doplnuje i tzv. digitalnimi
tisky. Jedna se o velkoformatové tisky pocitacovych chyb doplnéné casto
videem. Do finale Ceny se dostava 2x v letech 1998 a 2000. ,Kvetan programovo
vychadza k post-konceptualnych pozicii, analytickych postupov a interaktivity
artefaktov, i vizualnych prostredi. V novom projekte pod nazvom Matra (2016)
pokracuje v tomto spdsobe uvazovania, pricom svojim prevedenim presahuje
tvorbu jednotlivych objektov. Blizi sa k priamej intervencii do galerijneho
priestoru, k naruseniu jeho “umeleckosti”. ... Jeho postup pripomina rolu autora
— revizionistu, ktory rozmazava hranice oblasti vizualnej kultdry formou hry
symbolov — materialov umenia, neumenia a najma paradoxmi vkusu na pozadi
vysokeho umenia.®’

Maro$ Rovnak je vytvarnikem, ktery svym zaberem zasahuje i do oboru
divadelnictvi. Vénuje se video—artu, sound—artu, performance, které radi do
osobitych instalaci. Byl soucasti vystavy v prazském Doxu Transgender me.

86  zdroj: www.artalk.cz, Priestor pre finalistov, Martina Kopecka, 8. 10. 2013
87  Uryvek z textu k vystave Modeling studies, autor textu: Vladimir Beskid, kurator vystavy (2016)
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S fotografii pracuje v pozici postfotografie®. Digitalné obrazy upravuje, zamérné
méni realitu a klade tim otazku dtvéry k zobrazenému mediu. Jeho dilo v tomto
pfipade vznika a finalizuje se pfimo v prostredi pocitace.

Katarina Poliacikovéa vyuZiva rizna média. Silné zaplsobil na ¢leny komise
jeji umelecky vyzkum rodinné historie pojednavajici o plynuti casu a jedinecnoti
zazité zkusenosti, kterou pretavuje do sochafskych instalaci. Odkazuje se
pfitom na vyznamné osobnosti z déjin umeni. Autorka pracuje se svétlocitlivym
materialem® nebo fadf své fotografie v netradi¢nich kompozicich do ram@®.
Do svych konceptualnich instalaci zasahuje nejen s fotografif jako napf. pfi
instalaci Still and empty, se kterou se dostava do finale Ceny. Pojednava téma
Casu, které vizualizuje casovou linif archd s nazvy dnl. Soucasti instalace je
objekt role papiru, projekce a dve fotografie. Laureatem se v tomto roce (2011)
stava Tomas Rafa. Poliacikova zobrazuje téma casu také v souboru Barther’s
lover (2010), fotografuje zvetseninu portrétu v rizné dennich dobach vzdy
s néjakym zaznamem a pohybem slunecnich paprskd. V jiné praci zas deset
sekund nechava puUsobit svétlo na fotogram vlasd umisténych na papir v symbolu
nekonecna.

88  termin postfotografie je velmi zfidka uzivan nejspise z dlvodu velké cetnosti tohoto pfistupu

v soucasném umeéni, u Roviadkovy tvorby ji jako popis jeho pfistupu ponechavam, v textu ho neuzivam.
89  soubor Light is a light is a light (2012)
90  Stuck in the memory (2015)
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Soutézeni, hodnoceni, vyhlasovani

Nejspise z lidské prirozenosti vznika tato touha. A to i v natolik neméfitelnem
sveté, jakym umeéni bez pochyby je. Jak mize neékdo umeénf znamkovat? Jak
mUze nékdo umeéni posuzovat, co je hodnotnégjsi, a co nikoliv? Tak mohou znit
reakce z neumeélecké verejnosti. Pristupme tedy na tezi, Zze to lze, a ze je to tak
spravne. A cenme si faktu, ze kamaradstvi a soudrznost mezi finalisty a nekdy az
nesympaticka nesouperivost oddeluje umelecké soutezeni od toho sportovniho.
[ kdyz kazdy prece chce vyhrat. Vzdyt jde o velky financni grant a prestiz.

Prece vsak v umeni, zda se, se tento vitezstvichtivy jev neprojevuje nahlas, Ci je
potlacen nécim nefiguralnim, nehmatatelnym, necim vyssim. Vznik soutézi je tedy
veci prirozenou. Zde je jejich skromny vycet. Uvadim zde ceny, kterym se v textu
nevenuji.

ESSL Art Award CEE

Tuto cenu, udélovanou jednou za dva roky mladym umélcim a studentdm
vysokych uméleckych $kol z Bulharska, Chorvatska, Ceské republiky, Rumunska,
Slovinska, Slovenska, Madarska a Turecka, zalozili v roce 2005 mecenasi
umeni a majitelé rakouské firmy BauMax Agnes a Karlheinz Esslovi. O vitezich
rozhoduje mezinarodni porota, jez vybere z mnoha stovek pfihlasek prace
deseti umélcd. Cenu dotovanou pro kazdého sumou 3500 eur ziskajf dva
vybrani Ucastnici z kazdé zemé a jejich prace budou spolecné s dily vitézl
souteéze v ostatnich oblastech a zemich nasledné vystaveny v Esslové sbirce
soucasneho umeni v Rakousku.*

Henkel Art.Award

Od roku 2002 Henkel CEE pfi pfipravé a realizaci souteze Art. Award pro
umeélce a vytvarniky ze zemi stfedni a vychodni Evropy spolupracuje s organizaci
KulturKontakt Austria, coz je kulturnf iniciativa, ktera jiz vice nez deset let realizuje
umeélecké projekty ve stfedni a vychodni Evropé. Art.Award. se zabyva tremi
vyznamnymi oblastmi moderniho umenf — kresbou, fotografii a designem, které
se jako hlavni téma soutéze stridaji v triletych cyklech. Vitez ceny Henkel Art.
Award ziska penézni odmenu 7.000 eur a spolecnost Henkel pro n€j zorganizuje
vystavu dél v jeho vlasti.?

91  zdroj: web Rakouského kulturniho féra v Praze — www.rkfpraha.cz
92 zdroj: informacni material k ro¢niku 2007 — Austria kultur kontakt
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StartPoint Prize

StartPoint Prize mapuje diplomové prace studentd, absolvujicich vytvarné
umeélecké univerzity napfic Evropou od roku 2003. Dnes je nejvetsim prehledem
tohoto druhu v evropskych zemich. V minulem roc¢niku 2016 bylo vybrano okolo
20 umeélcd z 34 univerzit z 16 statl. Autofi se osobné Ucastni spolecné instalace,
ze které vyjde finalovy vitéz. Cena je oteviena vsem vytvarnym mediim.

Cena NG 333

Cena 0 333.000,- pro autory do 33 let veku byla poradana Narodni galerii v Praze
za vyznamné podpory skupiny CEZ. Registruje 5 ro¢nikd, posledni v roce 2011. Prvni
rocnik pfi zavedeni ceny vyhrala skupina Ztohoven.

FRAME

Fotograficka cena zamerena na vytvarnou fotografii zaznamenala 7 roc¢nikd.
Diskutovanym tahem organizatort Ondfeje Zizky a EvZzena Sobka bylo vzdy zadanf
3 rozlicnych témat v kazdém roce. Posledni rocnik cena zaznamenala v roce 2011.

Cena Jaromira Funkeho

Cena Jaromira Funkeho uvedla jeden rocnik v roce 2004, ktery ovladla Dita
Pepe. Byla koncipovana pro soucasné mladé fotografy Zijici a pracujici na Uzemt
Ceské republiky. Organizace se ujaly 3 instituce — ¢asopis Ateliér, Institut tvrci
fotografie Slezské univerzity v Opaveé a Prazsky dim fotografie.

Sittcomm Award.

Cena je urcena pro umelece pracujici s mediem fotografie zijicich v zemich
sttedni a vychodnf Evropy (véetné Ceské republiky). Zada po Ucastnicich
prihlaseni se se soubory, které vznikly v poslednich dvou letech. Zaznamenava
také stopy Institutu tvarci fotografie. Pfi zalozeni ceny v roce 2006 vyhrava
prvni rocnik Tomas Pospéech. V poroté poté v budoucich rocnicich zaseda Lucie
Nimcova, v Uzkych finalovych vyberech byl napriklad v roce 2011 Rafal Milach
nebo minuly rok 2016 Imrich Weber.
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Czech Press Photo

Je fotograficka soutéz a nasledna vystava fotografii s vice nez dvacetiletou
tradici, ktera kazdorocne prehledné mapuje a predstavuje verejnosti
prostfednictvim nejlepsich fotografii a dokumentarnich filmG nejvyznamnejsi
udalosti uplynulého roku napfic celym spolecenskym spektrem od
zpravodajskych aktualit pfes umeni a portréty az po sport a prirodu.” Cena
se zaméfuje na zurnalistickou fotografii. Porota vyhodnocuje pouze aktualni
snimky pofizené v daném roce ceny a nepfipousti postprodukci, ¢i obrazovou
manipulaci.

Slovak Press Photo

Je blizkou podobou ceské verze Press Photo. Zaslane fotografie v rliznych
téematech hodnoti jiz s Sestiletou tradici. Je také zamerena na nemanipulované
dokumentarni snimky a reportaze.

93  zdroj: www.czechpressphoto.cz
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Zaveér

Reakce, odpovédi a proces mého badani po pristupech jednotlivych autor®
zminénych v textu mi predkladaji jakysi neforemny, presto uchopitelny tvar.
Médium fotografie je obsazeno v rade deél (i tech nefotografickych), nicmene
ma-li byt tim hlavnim kédem pro vyjadfovani autort, melo by splnovat naroky,
které soucasna podoba situace zada. Nebo alespon tomu tak v prisném
meéritku umélecké scény u autord uzivajicich fotografii je pravidlem. Podstatné
tazani se a neustala sebereflexe vici okolnfmu prostoru je zadouci. Da se dana
problematika opravdu nejlépe vyjadrfit mediem fotografie? ProC by nebylo lepsi
uzit video, sekvenci, smycku, staticky / pohyblivy zabér nebo natocit dokument?
Objekt, malbu. Jednotliva média se pfizplsobuji naléhavosti mezioborové
komunikace s postmedialnim denim vice nez obor fotografie. Aktualni rozsah
video-artu, ¢i performance je stézejni vnimat a neprehlizet. Zakladnf vlastnosti
medii v postmedialnf situaci by méla byt schopnost simulovat jakékoliv jiné
medium. Umelec nemusi vybirat z jednotlivych médii a nasledne se ho drzet, ale
ma neohranicené pole moznosti.

Prostor pro samotné médium fotografie v soucasném mladém umeéni vnimam
jako nevelky. Umeélecka verejnost zada vetsi zaber autorského vstupu.?* Silnou
pozici méa celek instalace, respektive pojednani projektd a myslenky v podani
média samotné vystavy. Kuratorské zasahy jsou leckdy stézejni pro vyjadreni del
v prostorach galerif, casto daleko vice formuluji, vypravi jinou reci.

Z meho amatérského — pro me vzrusujiciho — zkoumani mohu dedukovat
nejasnou zpravu. Presto pro mée prinasi obsahujici zasadni informaci samotny
proces vzniku textu. Fotograficky zobrazené téma uzaviené pouze do feci
obrazu nestaci. Jednovrstvé podani, ktere nenabizi dalsi moznost Ctent je pro
jakékoli dilo i médium nedostatecné.

V praci uvadim v souctu obou cen ctyri laureaty vyjadrujici sve teze fotografil.
Prace Markéty Othove, Lucie Nimcové, Petry Feriancové a Radka Brousila jsou
Ctyfmi jedinecnymi pfistupy k danému médiu. Mizeme vsak podobnost hledat
v jejich nejednoznacnosti. Vsechny prace vzbuzuji dalsi otazky, odkryvaji vice
vrstev. To je, myslim si, cestou.

Autofi jsou nuceni osvobozovat se od materiélnosti svych prostfedk( pro
vytvoreni daného dila jiz nekolik dekad. Uvazanost k plochému svetlocitlivemu
fotopapiru (Ci jinému typu digitalniho printu) a jeho instalace do ramu mUze byt
jiz pravem oznacovana chybnou.” Cest jak se vyjadfovat fotografii v soucasném
mladém umeni je néekolik, nenf jich vSak neomezene.

94 Je tomu tak Casto, Ze dalsi autorsky vstup presahujici téma je dodan kuratorem nebo architektem
vystavy.
95  Neni-li to pro danou zpravu tim nejlepsim vychodiskem.
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Vladimir Kokolia
FrantiSek Skala
Michal Nesazal
Martin Mainer
Michal Gabriel
Petr Nikl

Katefina Vincourova
Jiti Pfihoda
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Tomas Pospiszyl — Fotografické prochazky®®

Kriticka ptiloha Revolver Revue, 1998, ¢. 11, s 22 - 23

V posledni dobe se fotografie stala Siroce rozsirenou zabavou podobneé jako sex
nebo tanec.
Susan Sontag, On Photography

L

Od prelomu osmdesatych a devadesatych let stoupl v ¢eském uméni pocet
autord, ktefi ve své praci pouzivaji fotografii. Vztah mezi ni a ,ostatnim”
vytvarnym uménim by si jisté Zadal podrobnéjsi studii, koneckonct neni to

v historii ¢eského ani svétového uméni zdaleka poprvé, kdy se tyto oblasti
ovliviiuji. Obecné Ize konstatovat, Ze hranice mezi fotografii a jinymi projevy
vytvarného uméni se v poslednich letech postupné rozostfuje — mimo jiné i proto,
Ze fotografie je casto vyuzivana k tomu, aby vyjadrovala velmi subjektivni témata.
Takové snimky vypovidaji spise o tom, co se odehrava v dusi a hlavé toho, kdo
stoji za objektivem, nez o tom, co se pohybuje pfed nim. (Pochopitelné i do
tradi¢ni fotografie se promita subjekt fotografa, jinak by bylo mozné fotografovat
pomoci robotl a historie fotografie by byla jen historii technického pokroku,

a nikoliv umélecké discipliny. Dnes se ale pomalu ztraci fotograf — hrdina, ktery

s nasazenim vlastniho téla ¢i intuice dokaze vystihnout pravy okamzik, kdy ma
stisknout spoust svého pfistroje, aby zachytil pravdu o daném okamziku.) Mnozi
ze soucasnych umélcq, ktefi pracuji s fotografii, ¢asto nejsou svym skolenim
profesionalnimi fotografy a fotografie nebyva jejich jedinym zpGsobem projevu.
Néktefi autofi ani sami nefotografuji, ale pracuji s profesionalnim fotografem,
nebo dokonce jen s nalezenym materialem. Jejich fotografie jsou ¢asto formalné
nedbalé, ve srovnani s femesiné dokonalymi fotografiemi nékdy dokonce pfimo
primitivni. Je také treba mit na mysli, Ze onen ,pravy okamzik” stisku fotografické
spousté sice neztratil zcela svoji dilezitost, ale zavadéni technologii, jakymi

jsou pocitacova retus a nejriznéjsi novy graficky software, praci s fotografickym
materiadlem zasadné zménily.

Svétové fotografické uméni poslednich padesati let byva rozfazovano do tfi
zakladnich okruht. Asi nejrozsifenéjsi je stale jesté fotograife
zurnalisticko-zpravodajska — fotografie je tradicné chapana jako svédek udalosti
a je vyuzivana jeji zdanliva objektivnost. Dalsi okruh je fotografie
abstraktné — geometricka a posledni fotografie surrealné — fantasticka. Do
zadné z téchto tfi kolonek, jakkoliv jsou hrubé a obecné, ale nelze uspokojivé
zaradit umélce jako Cindy Sherman, asi nejvlivnéjsi a nejznaméjsi autorku

96  Text Tomase Pospiszyla umistuji za mé studentské badani z ddvodu osobni touhy zahrnout do mé
prace vetsi perspektivu a nadhled. Prepisuji ho takrka cely, vynechavam pouze cast o autorech
Jasanském a Polakovi (viz pozn. dale), které nezmifuji v mém textu. Pospiszylovo formulovani je

s podivem nadcasové — text je z roku 1998.
Zdroj: Tomés Pospéch, Ceskd fotografie 1938-2000, 2010
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fotografickych praci z poslednich dvou desetileti, ktera se stala az jakymsi
symbolem postmoderniho umélce, at uz pod timto terminem chapeme cokoliv.
Nebyla vsak prvni ani jedind, kdo ve své praci vyuzil svoji vlastni osobu jako
model a zaroven jako zakladni vyjadfovaci prvek svych fotografii. Kupfikladu

v USA pracoval jiz na konci Sedesatych let s fotografii a zachycenim vlastni
osoby Bruce Nauman, v letech sedmdesatych Lucas Samaras a v devadesatych
letech Jeff Koons. Dilezité je, ze zadné z téchto fotografii nejsou zaznamy akci
nebo performanci, ale jsou od pocatku zamyslené jako samostatné a vétsinou
predem podrobné rozmyslené fotografické obrazy. V Evropé podobny typ
fotografii vytvareli jiz pred desetiletimi Christian Boltanski nebo Arnulf Rainer.
Pfiznacné je, ze fotografie umélci, jakymi jsou Jeff Wall, Jack Pierson, Giinter
Forg, Sherrie Levine, generacné starsi David Hockney, nebo dokonce i Robert
Mapplethorpe ¢i Andres Serrano, jsou pfijimany spiSe v souvislosti s ostatnim
uménim, jako je malifstvi a sochafrstvi, a nikoliv jen v rdmci fotografie. Jejich
snimky se nezajimaji tolik o kvalitu svétla a zvoleny uhel zdbéru, ale vnimame
je, nebo dokonce presnéji, cteme je spise jako dila konceptualniho charakteru.

Dulkazem silného zniternéni soucasné fotografie je i nebyvaly narust zajmu
fotografickych praci, podobné jak tomu bylo kupfikladu v expresionistickém
malifstvi prvnich dekad tohoto stoleti, nebo ve vytvarném uméni a literature
symbolismu. Srovnani soucasného fotografického autoportrétu a autoportrétu
prelomu stoleti mliZze odhalit mnohé paralely. V obou pfipadech se jedna o portrét
stylizovany, portrét, ktery se snazi ztvarnit nezachytitelnou skalu vlastnosti
portrétovaného. Hodnoty svéta i vlastnosti lidi, dokonce i nas samych se neustale
méni, neni zde jedno pojmenovatelné ¢i namalovatelné ,ja", na které bychom
mohli ukazat prstem. To, co se v sou¢asném uméni nazyva problémem hledani
vlastni identity, je velice podobné tomu, co uméni riiznych historickych obdobi
(pfipomenme si jen uméni pfelomu stoleti) zkoumalo prostiednictvim fenoménu
masky. Maska je prostredek k tomu, abychom mohli pohlédnout sami na sebe.
Maska je otisk nasi vlastni tvare, kterou ale mizeme sundat a pozorovat, miizeme
ji i ovliviiovat, zaménovat za jiné, v jedné pachat zlo a v druhé dobro. Maska je
prostredek k rozdvojeni osobnosti, je to i symbol sebeanalyzy.

Nové pristupy k fotografii maji v poslednich letech svou obdobu i v uméni
ceském, kde jim vsak na rozdil od svéta doposud nebyla vénovana vétsi pozornost,
Castecné i proto, Ze se u nas zatim neobjevil talentovany a vSeobecné uznavany
tvlrce typu Cindy Sherman. Svou roli midze hrat i ned(ivéra k fotografii viibec.

V Cechach fotografii sbiraji jen dvé velké muzejni instituce, ke kterym se teprve
nedavno pridala treti. Samostatné zafizeni zabyvajici se fotografii a jeji historii
chybi uplné. (O tomto tématu pojednavaly i prispévky A. Farové a J. Mouchy v KP
RR ¢.4) Tento stav je o to paradoxnéjsi, ze umélci z Cech vyznamné zasahli do d&jin
fotografie a jsou v zahranici znami a uznavani.

Dila autort, ktefi dnes u nas experimentuji s moznostmi fotografie, se tu
Casto setkavaji s nepochopenim, skutecnosti vsak zlstava, Zze ne nepodstatna
cast téch nejzajimavéjsich projevu ¢eského vytvarného uméni posledni dekady
ma svuj zaklad pravé ve fotograficky zpracovaném obraze. Nikoliv ovsem ve
fotografii onéch trech linii, o nichz byla fec vyse, ale ve fotografii subjektivni,
takové, kterou nelze hodnotit a kriticky posuzovat stejnymi méritky jako
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kupftikladu fotografie Sudkovy. Podobné srovnani by muselo pro soucasné
fotografy dopadnout v jejich neprospéch, nebot specificky druh obrazové
pusobivosti Sudkovych fotografii skute¢né nikdo z nich neprekonal. Otazkou je,
jestli je tato pasobivost tim, ¢eho chtéji soudasni fotografové dosahnout.

Pfes mozné kritické vyhrady vici nékterym projeviim novych cest fotografie
(viz. ¢lanky Roberta Silveria v KP RP €. 5 a 6) znamenala a znamena tato forma
pro mnohé ceské tvirce nalezeni novych moznosti a obrodu jejich tvorby.
Pfipomenme priklady Vaclava Stratila, Petra Nikla a Frantiska Skaly. Tito tfi
jmenovani jsou jisté nikoliv shodou okolnosti umélci, ktefi se fotografii zacali
zabyvat az poté, co se vénovali jinym uméleckym médiim. Jejich fotografie
také charakterizuje prace s vlastni osobou jako objektem vlastnich fotografii,
fotografie jim umoziuje takovou Uroven sebereflexe, jakou jim jejich predchozi
umélecké formy nedovolovaly. Jejich fotografie se rovnéz shodné vyznacuji
prazkumem moznosti a variant vlastniho ja pod heslem, i toto mGzu byt ja,
toto jsou véechno mé mozné podoby”. Okolnost, Ze tento prizkum nebyl ani
u jednoho ze jmenovanych jesté dokoncen, svédci nejen o nevycerpatelné
bohatosti takto vymezeného tématu, ale i o schopnosti fotografie podobné
prazkumy provadét.

II.

Pro kritickou reflexi priniku videa do vytvarného uméni mél velky vliv ¢lanek
Rosalind Krauss Video: Estetika narcisismu, ktery byl otistén v prvnim cisle
casopisu October z roku 1976. Médium videa zde autorka pfirovnava

k Narcisové studance, v niz umélec nahlizi sam sebe. Pokud Ize video chapat
jako jakési mechanické zrcadlo, s uréitymi omezenimi Ize tento pohled pouzit

i na fotografii (o ni jako o nastroji narcisismu psal ostatné jz Baudelaire).

pfimou zpétnou vazbu mezi umélcem a dilem bez casové prodlevy, zatimco
technika vyroby fotografie zpusobuje ¢asovy odstup mezi okamzikem pohledu
do zrcadla a navracenim odrazu zpét k umélci. Fotografie podobné jako video
ale umoziuje umélci bezprostifedné pohlizet sdm na sebe a dokonce sam se
sebou a svou podobou vejit v dialog. Dllezitym predchidcem fotografickych
praci soucasnych umélct jsou snimky, které pouzivali tvlrci akéniho uméni

a happeningu jako zdznamové médium své tvorby. Témto dokumentarnim
fotografiim vétSinou chybi kompozi¢ni um ¢i rafinovana prace se svétlem v té
podobé, v jaké ji zndme z tradi¢nich uméleckych fotografii. Jsou to zaznamy déjq,
které byly vétSinou vyrobeny najatymi fotografy, a nikoliv samotnymi umélci.

V téchto fotografiich nejde o uméni, jak s nim dnes pracuje fada vytvarnika,
zcela zasadni rozdil pravé predevsim v pojeti fotografie jako nastroje narcisismu.
Zatimco happeningy a akéni uméni vznikaji pro divaky, mezi nimiz je fotograf
dokumentujici akci jen jednim z rovnych, v prikladech pozdéjsich fotografii
umélec vétsinou ,hraje” vyhradné pro objektiv fotoaparatu, ktery se stava

jeho jedinym divakem. A jsou to teprve vyvolané a popfipadé dale upravované
fotografie, které plni funkci Narcisovy studanky. Umélec, ktery ovliviiuje podobu
fotografie, jez pro néj, na rozdil od akci a happeningt, predstavuje vlastni
umélecké dilo, se tak podili na formovani svého mechanického odrazu v hladiné
fotografické emulze. Tyto fotografie zavisi na zpétné vazbé mezi umélcem a jejich
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obrazem a toto napéti je tviircem sily uméleckého dila podobné, jako je to
v pfipadé malovanych autoportrétu.

V Ceském uméni dokonce existuje dilo, které v sobé zajimavym zpisobem
spojuje pouziti fotografie jako dokumentu umélecké akce, fotografie
implicitné se vztahujici k mytu o Narcisovi. Akce Petra Stembery se pfimo
nazyva Narcis a po jeji prvni verzi v ni jeji autor pokracoval i dalSimi odliSnymi
variacemi. Toto jsou slova, kterymi Stembera popisuje svoji prvni akci: ,Po
chvili pozorovani svého portrétu (fotografie) na improvizovaném ,oltari’,
ozareném svickami, mi asistent injek¢ni stfikackou odebral krev z zily. Tu
jsem pak smisil se svou moci, vlasy a nehty, které jsem odstfihl a smés pak,
opét hledé na ,oltar’, vypil” Na fotografiich, které dokumentuji prvni fazi
této akce, skute¢né vidime umélce, jak uprené hledi na jakysi oltarik se svoji
vlastni fotografii. Na té je zajimavé, ze se nevraci umélciiv pohled zpét, ale jeji
odi se divaji kamsi stranou misto toho, aby zrcadlové vracely pohled umélce
stojiciho pred oltafem. Jak vidime, jednim z Gstfednich bodi této performance
je pravé pozorovani vlastni fotografie. Pohled na sebe sama ¢i na svij odraz ve
fotografickém papire ale umélci nestadi, a tak konzumuje sam sebe, ¢i prvky
sama sebe i télesnou formou. Cilem této akce neni vytvoreni fixované podoby
hlediciho Narcise ¢i jeho odrazené podoby, ale spise prizkum moznosti
a omezeni toho zrcadleni jako takového.

I nejdiilezitéjsi text, ktery vznikl o tvorbé Petra Stembery a ostatnich
¢eskych akénich umélct sedmdesatych let v ¢ase, kdy se jesté aktivné zabyvali
uménim, zminuje mytus o Narcisovi. Esej Petra Rezka Setkdni s akcnimi umélci
z roku 1977 na prikladé tohoto mytu ukazuje, Zze umélecké akce zminénych
autort Ize charakterizovat jako ,neobrazové autoportréty”. Umélci po sobé
nezanechavaji tradi¢ni umélecka dila v podobé obrazii nebo sochy, ale jejich
akce jim slouzi k pohledu na sebe sama, aniz by je bylo mozné néjak uchovat
¢i trvale zobrazit. Podle Rezka ma fotografie dokumentujici podobné umélecké
akce pouze apelativni charakter, tedy je jen podkladem k dalSimu vykladu.

I

Mezi predni predstavitele sou¢asné umélecké fotografie v Cechach patfi
Markéta Othova a dvojice Martin Polak a Lukas Jasansky. V poslednich
mésicich verejnosti predstavili sva dila hned pfi nékolika pfrilezitostech.
Pracuji shodné s ¢ernobilou fotografii a nepouzivaji principu kolaze ani
neskladaji fotograficky obraz z nalezenych ¢i vykonstruovanych elementu.
Fotografuji to, co je. V nékterych principech se tak jejich tvorba prilis nelisi
od tradi¢nich forem fotografie 20. stoleti. V jejich praci neni obsazena kritika
média fotografie, nekladou otazku nad vycerpanosti této umélecké discipliny.
Tito autofi jsou s moznostmi cernobilé fotografie spokojeni, umoziuje

jim zachytit to, co potrebuji. V jejich dile také nehraje roli pricip Narcisovy
studanky. Fotografie Othové by snad bylo mozné po krkolomnych vyvodech
desifrovat jako alegorické autoportréty, ale to by Zadalo vstup na pfilis
tenky led spekulaci. Podstata jejich fotografii je jina. Zda se, ze neilustruji
konkrétni udalosti jejiho zZivota, ale daleko spise ukazuji moznosti fotografie:
nesou prekvapivy emocionalni, ¢i presnéji sentimentalni ndboj. Na jejich
snimcich toho moc déjové napinavého ¢i obsahové zajimavého nevidime,
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jsou to vétsinou detaily vSedniho Zivota, interiéry a scény bez lidskych postav.
Nemlzeme fici, co se odehralo na destivém chodniku nebo v prazdné ulici,
jen se dohadujeme, jaka je dulezitost ohfivace vody nebo opusténého stromu
u cesty. Nakonec mizeme jen konstatovat schopnosti banalné vypadajici
fotografie nést nejen informaci o existenci vyfotografovanych predméti,

ale i zprostfedkovat pocit, ktery se na né vaze, aniz bychom presné dokazali
fict jaky a pro¢. Mozna lIze tuto schopnost pfirovnat k tomu, jak podobné
pocity dokaze vyvolat suvenyr. Omletou lasturu, kus dfeva, stuzku ze svatby,
miniaturni plastikovou Eiffelovku ¢i banalni pohlednice schranujeme proto, ze
nas upominaji na prozita prazdninova dobroduruzstvi. Suvenyr je predmétem,
ktery je vyjmut ze svého pfirozeného prostredi, pfenesen do jiného, kde
pusobi jako implantat déji probéhlych v minulosti. Téméf bezezbytku
odpovida definici fetise, detailu, ktery miize zastoupit celek. Suvenyry
vétsinou schranujeme jen z takovych zazitkd, které jsou neopakovatelné.

Tyto neopakovatelné zazitky a pocity vsak Ize vyvolat i témi nejobycejnéjsimi
predméty a udalostmi: kusem plastiku, cinknutim Izicky o Salek, chuti susenky,
zplsobem, jakym nas tlaci bota, nebo i ohfivacem vody.

Dulezita je autenticita suvenyru, pfipomenme si jen, jak rusivé na nas
pUsobi, jestlize je prazdninova pohlednice z Pafize poslana ve skute¢nosti az po
navratu do Cech. Fotoaparat je se svou iluzi mechanické objektivity proto pfimo
stvoreny k tomu, aby vytvarel dokonalé suvenyry. Tisice turistd kazdoro¢né
znovu a znovu fotografuji pyramidy, aniz by mély néjake fotografické ambice.
Fotografie zde slouzi jako diikaz o probéhlé cesté a nikoliv o krase nebo
dilezitosti fotografovanych staveb. I proto jsou fotografie kvétin od Markéty
Othové vyjevem, ktery je nutné vyfotografovat, a neni ho mozné namalovat.
Suvenyr funguje bezezbytku jenom pro toho, kdo prozil jim zastupované
dobrodruzstvi. Ostatni sice poznaji, Ze se jedna o suvenyr, o konkrétnim pfibéhu
se ale mohou jen dohadovat. I fotografie Markéty Othové plsobi tajemné,
muzeme se poustét do spekulaci o jejich obsahu, zistanou ale pravé jen
spekulacemi.

Tajemnost a sentiment, jez nas na fotografiich Markéty Othové nejdfive
upoutaji, vsak lze chapat i jako jaksi lakadla, ktera nds mohou vlakat do
rafinované pasti. AZ po nékolikerém prohlizeni jejich fotografii nejriznéjsich
jednoduchych geometrickych objektl jsem si uvédomil i jejich dalsi, jisté
neméné dulezité vlastnosti. Pfedstavime-li si schematické kresby podle
fotografii z cyklu Dokonaly svet, ale i Miceni jehridtek, dostaneme sadu
abstraktnich modernisticky jednoduchych obrazd. Jiz samotny titul cyklu
Dokonaly svét sugeruje mozna trochu prekvapivé blizkost ke konstruktivnim
tendencim v uméni. Rozdil je v tom, Ze tyto prvky geometrické ¢i tvarové
dokonalosti Othova objevuje v béZném svété, nejsou realitou konstruovanou,
nybrz pouze objevovanou. Tvarova skladba nékterych fotografii Markéty
Othové na mé také pusobi tak, Ze je nevnimam jako fotografie prostoru, ale
jako obrazy, jejichz povrch je plochy a nenaruseny iluzi perspektivy.
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nema u vystav formatové srovnatelnych fotografii obdobu. Markéty Othova
pracuje podobné jako socharka, ovsem s podivnymi dvojrozmérnymi sochami,
které maze diky jejich vyrobni technologii zvétSovat a zmensovat podle své viile.
Jeji prace se tak prizplsobuji danému vystavnimu prostoru, i kdyz soucasné maji
i sva vnitini omezeni, ktera jsou zavisla na technickych moznostech zvétsovani.
Fotografie Markéty Othové pusobi ve srovnani s fotografiemi Jasanského
a Polaka, kterym je vlastni hrava nahodnost, az dojmem nevyhnutelnosti. Jeji
fotografie jjsou si formalné blizké, vSechny vypadaji, jako kdyby byly soucasti
jediného cyklu. Je proto prekvapivé zjisténi, jak bohata je skala jejich naméti
a zobrazenych predméta.
. 97

Na téma fotografie existuje cela rada teoreticko-esejistickych pojednani.
Fotograficky obraz se ovsem ukazuje byt natolik komplexnim problémem,
Ze se autofi jako Susan Sontag nebo Roland Barthes ani nepokouseji o jeho
celistvou teorii, ale uchyluji se védomé k vice méné nesoustavnym poznamkam.
Na jednotlivych ukazkach a osobnich zkusenostech demonstruji moznosti
fotografie, aniz by se je pokusili zobecnit. Mozna ani kvuli neustalé proménlivosti
a proménam tohoto média Zadnou definitivni teorii vytvofit nelze. Druhy extrém
predstavuje kniha Viléma Flussera Za filosofii fotografie, ve které se jeji autor
originalné zabyva filosofickym problémem fotografie na tak vysoké teoretické
roving, zZe se umélecké fotografie nebo fotografie, kterd védomé zkouma své
vlastni hranice a moznosti, dotyka pouze okrajové a v ramci jediného odstavce.

V posledni dobé& mne zaujala kapitola Chvéla fotografie z knihy Josefa Capka
Nejskromnéjsi uméni poprvé publikované roku 1920. Celkovy tén je nesen
polemikou nad rozdily mezi ,uméleckym” malifstvim a ,mechanickou” fotografii.
Capek zde upozorfiuje na kvality fotografie, které ani tak nevyristaji z toho, jak
fotografie ctizadostivé napodobuje umélecké vydobytky malifstvi, ale zastavuje
se u jejich specifickych schopnosti, kterych malifstvi nemGze dosahnout.
Fotografie dokaze dojmout a mize vytézit ze svéta vice krasy a pravdy nez
lecktera dila malifska. Fotografie je vérna, fotografie konstatuje, ale dokaze
zobrazit i duchovno. Capek se zmifuje o fotografiich kvétin, které jsou plné krasy
a ,mystické néhy” a které zjevné prevysovaly malované kvétinové zatisi z vystav.
Capek se nékolikrat jakoby omlouva, Ze pise o fotografii jako o uméni. Neni zcela
presvédcen o tom, Ze ji mGzeme jako uméni chéapat, i kdyz dosahuje podobnych
ucinkd jako uméni a jeji divak muize pocitovat stejnou rozkos jako pfi vnimani
uméleckych zobrazeni. Silné na Capka plisobi i fotografie z doby jeho otcf,
studiové snimky zndmych i neznamych osob, na kterych ocenuje nejen femesinou
kvalitu, ale i zplGsob prace s modelem. Staré fotografie se mu zdaji magicky
vypovidat o charakterech lidi mezitim jiz zestarlych nebo mrtvych. Neplatilo to
jen pro Capka. Kouzlo starych fotografii plsobilo i na Rolanda Barthese a je
i jednim z dGivodu toho, Ze se na staré snimky stavaji predmétem sbératelského

Kdyz zhlédneme vystavu s fotografiemi Markéty Othové, uvédomime si 97  Cést textu vénovaného tvorbé Martina Polaka a Lukase Jasanského vynechavam z diivodu jejich

dilezitost, jakou jejich autorka pfisuzuje instalovani. NejenZe fotografie v ramci nefigurovani ve finale CJCH. Cést textu, kde Tomas Pospiszyl zmiruje vliv narcismu nebo pfistup

cykld maji své pevné a zdivoditelné poradi, ale také vztah jednotlivych fotografii akénich umécl (které také v mém predchozim textu neuvadim), vnimém naopak jako podstatny

mezi sebou navzajem i k okolni architekture galerie je fesen s dlikladnosti, jaka piesah pres téma média fotografie.
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silu. Proc si lidé kupuji v antikvariatech skolni fotografie z prelomu stoleti? Je to
atmosférou doby? Pokuseni pohlédnout do oci déti, které uz nejsou

s nejvétsi pravdépodobnosti nazivu? Snaha koupit si vlastni minulost? Nanos
sentimentality ¢i schopnost fotografie pusobit jako suvenyr zasahuje i fotografie
zcela soucasné, u starsich je tento rys umocnén tim, ze z nich mGzeme poznat
nendvratnou minulost. Ve vystavnim katalogu publikovana svatebni fotografie
Jifiho Davida neplsobi emotivné pouze na dvojici, ktera je na snimku zachycena,
ale svou atmosféru sedmdesatych let a uplynulého ¢asu dokaze prenést i na
ostatni. Na pocatku pravdépodobné stala umélcova narcisistni fascinace vlastnim
proménénym odrazem, o ktery se podélil i se svym publikem, jez tuto zménu
mezi tim, kdo byl Jifi David pred dvaceti lety a nyni, nejen dokaze vidét, ale
dokaze se timto rozdilem dojmout. Jifi David podobného principu vyuzil ve své
tvorbé nékolikrat, at uz ve formé fotografii, nebo jesté ucinnéji ve filmu.

V Praze na Letné existuje jiz nékolik desetileti fotograficky salon Viktorin. Svou
existenci signalizuje vylohami s ukazkami své prace, kde mizZeme na zhnédlych,
po léta neménénych fotografiich vidét divky v bizarnich Gi¢esech a muze v brylich
podivnych tvarG. Podobnych ateliérd, kterym vévodila velika fotograficka kamera
na dievéném ramu na koleckach, do niz se zasunovaly kus po kusu obrovité
desky s negativem, existovaly celé stovky. Dnes jsou postupné vytlacovany
neosobnimi, ale rychlejsimi polaroidy. Salon Viktorin neni jen pfipominkou toho,
jak se fotografovalo v minulosti. Je zvlastni i tim, Ze diky tradi¢nim technologiim
a pouzivani materiall starych desitky let je mozné si v ném dnes nechat vyrobit
fotografii, na které mizeme vidét vlastni podobu tak, jak by vypadala pred tficeti
lety. Fotografie ma schopnost vyvolat podobu nasich podivnych dvojnik, lidi,
ktefi ndm jsou k nerozeznani podobni, ale pfesto s nami nejsou totozni.

I k fotografiim ze skol Rakouska-Uherska mizeme byt pfitahovani pravé
tim, Ze na nich jsou zachyceny osoby zcela podivného charakteru. Jejich
mechanicnost je dana vznikem fotografie pomoci technického fotoaparatu.

A jejich presna podoba zachycena v jednom okamziku pred devadesati lety
jim dava povahu nemrtvé bytosti, jakychsi zombie, umélych dvojnikd, ktefi
byli vyrobeni podle originald, jiz uz jsou davno mrtvi. Staré fotografie jsou
vlastné universalnimi suvenyry celé zapadni civilizace, zastupujicimi celou nasi
historii.
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