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Abstrakt

Adam Sobota, Monografie. Ve své praci prfedstavuji osobnost Adama Soboty,
jednoho z nejvyznamnéjSich polskych teoretikl historie polské fotografie,
kuratora Narodniho muzea (Muzeum Narodowe) ve Vratislavi, autora mnoho
kritickych textu, ¢lankud, knih vénovanych otdzkam z pomezi uméni a fotografie.
Prace je doplnéna o rozhovory s Adamem Mazurem, Krzysztofem Jureckym a

Adamem Sobotou.

Klicové slova: Adam Sobota, Narodniho Muzea ve Vratislavi, kurator, dé&jiny
fotografie, muzejni sbirky, vystava fotografii, publikace, filozofie, umélecka

kritika, interview, dokumentarni fotografie, Polsky moderni fotografie

Abstract

Adam Sobota, Monograph. In my work | present the character of Adam Sobot,
one of the most important Polish theorists in the history of Polish photography,
the curator of the National Museum in Wroclaw, the author of many critical texts,
articles, books devoted to the issues of the border of art and photography. The
work is supplemented by interviews with Adam Mazur, Krzysztof Jurecki and
Adam Sobota.

Key words: Adam Sobota, National Museum in Wroclaw, curator, history of
photography, museum collections, photography exhibition, publications,
philosophy, art criticism, interview, documentary photography, contemporary

Polish photography
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1.Uvod

Adam Sobota se narodil v todygowicich u Zywce, odkud pochazela jeho
matka. Velmi brzy se jeho rodina prestéhovala do Gliwic, kde Adam Sobota

navstévoval zakladni a posléze stfedni Skolu.

Do Vratislavi se dostal teprve béhem vysokoskolského studia, v letech 1966-

1970 na Vratislavské univerzité studoval polonistiku.

Po ziskani diplomu pracoval narazove, protoze nemohl najit stalou praci. Na
konec se rozhodl z Vratislavi odjet a zacal pracovat jako ucitel v Gliwicich.

Ziskal misto ucitele polstiny na Stfedni integrované skole.

Po roce didaktické prace se dozvédél, ze vratislavské Narodni muzeum hleda

uchazece na pozici vedouciho oddéleni fotografie, tehdy pracovny fotografie.

Adam Sobota zahy poté pfijel do Vratislavi a podal svou pfihlasku na volné
misto v Narodnim muzeu. Zajimavé je, Ze ho fotografie jako takova dfive
nezajimala, protoZze ho zaujala tak zvana nova média a film. Tématem jeho
magisterské prace bylo porovnavani riznych teorii filmového jazyka.

Podle Adama Soboty ho studium polonistiky na tuto praci velmi dobfe pfipravilo,
protoze nejdynamictéjSi oblasti v tehdejSich humanitnich védach byl
strukturalismus zaloZeny na lingvistickych koncepcich, které tvofily zaklad téch
nejprogresivnéjSich smérd v umeéni, konceptualnich smérdi. Myslel si, ze tuto
problematiku maze snadno uchopit, na rozdil od historiki uméni, ktefi se

vzdélavali na zakladé kanonu, v némz moderni umeéni konci impresionismem.
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Koncepce nového vedouciho pracovny fotografie se brzy dockaly uvedeni do

praxe.

Adam Sobota reorganizoval a rozSifil fotografické sbirky muzea - oproti
zajimavé popsat praci kuratora Narodniho muzea ve Vratislavi a dozvédét se
rizné zajimavé pribéhy spojené s praci kuratora a kritika, nabidl jsem svému

hrdinovi uskuteénéni kratkého rozhovoru.

Na zaCatku Adam Sobota se setkanim jen nerad souhlasil. Schovaval se
za praci, ptal se, jestli opravdu chci popisovat jeho dilo, jestli to vibec muze byt

zajimave?

Myslim, Ze mUj spolubesednik je velice skromny Clovék, ktery sdm o sobé pfilis
nemluvi, ale kdyz uz béhem rozhovoru feSime néjaky problém, néco ho zaujme,
dokaze se oteviit a krasné vypravét. Je vidét, ze jde o jeho nejvétsi vasen, zZe

mu to, co déla, pfinasi velké potéseni, je jednim z mala, kdo o sobé muze fici:

délam to, co mam rad.

Setkali jsme se v jeho pracovné v Narodnim muzeu. Je to mistnost nevelkych
rozmérd, s malou knihovni¢kou, pocitalem a psacim stolem, uvnitf panuje
poloSero, jediné okno vede na vnitini stranu budovy. Prvni dojem je naprosto
jiny nez ten, ktery jsem si stvofil ve své hlavé. Ocekaval jsem velkou pracovnu s
mnoha rdznymi a zajimavymi predméty, fotografiemi na zdech. Chci polozit
nékolik pro mé dulezitych otazek, které, jak doufam, pfinesou mnoho cennych

informaci, které nenajdeme v Zadné knize, ¢lanku a uz vibec ne na internetu.
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2. Adam Sobota. Od polonistiky pres filozofii k

fotografii

Bartosz Wrotniak: Védél jste béhem studia polonistiky, ¢emu byste se chtél

vénovat, Ze to bude pravé uméni? Mél jste konkrétni plany?

Adam Sobota: Ne, nemél jsem prfesny plan Zajimaly mé prfedevSim otazky
spojené se Siroce chapanou kulturou a polonistika se mi zdala byt takovym
nejvSestrannéjSim oborem. Brzy se ukazalo, Ze to byla spravna progndza,
protoze tehdy jesté neexistovaly takové obory, jako kulturologie, ty se vydélily z
polonistiky. Personalni obsazeni ve Vratislavi tvofili lidé, ktefi dfive pracovali
jako védci na polonistice a vénovali se napf. divadlu, jako pan Janusz Degler,
moderni literatufe v SirSim kontextu, jako prof. Pietraszko, nebo vizualni kultufe
v antropologickém kontextu. Rozhodné tam panovala velka rozmanitost
Samoziejmé tvrdé jadro polonistiky tvofily zalezitosti spojené s lingvistikou,
literaturou a historii literatury, ale velmi silné rozvinuté byly i jiné sméry,
obzvlasté pokud se o nékdo zajimal, tak se tomu mohl vénovat. Vénoval jsem

se filmu a pfi volbé tématu jsem nenarazil na zadné prekazky.

Moc rad na sva studia vzpominam. Tehdy jsem navazoval prvni kontakty se

souCasnym umeénim, s umeélci orientovanym na konceptualni uméni, umeéni
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pojmu, tak se tomu ve Vratislavi fikalo. Néktefi z asistentd nebo odbornych
asistentld, mladSich zaméstnancl na polonistice, méli k tomuto prostfedi velmi
blizko, védéli o tom, obCas pozvali n&jakého umélce, na hodinach se
diskutovalo, chodilo se na rizné akce, vystavy. Byly to pocatky, ale tehdy jsem
si nemyslel, Ze bych se tomu vénoval profesionalné. Mohu fFici, ze ma prace v
Narodnim muzeu ve Vratislavi byla véci nahody. Tak to vyslo, Ze nastal
okamzik, kdy se zakladatel sbirky fotografii, pan Henryk Derczynski, rozhodl

odejit do dichodu.

Béhem roku proslo timto oddélenim nékolik lidi, ale nikdo se v ném nemohl

zorientovat a vSichni to vzdali.

TehdejSi vedouci oddéleni sou¢asného umeéni, Mariusz Hermansdorfer, uznal,
Ze jsem uchazec, ktery se na tuto pozici hodi. Pan Mariusz Hermansdorfer byl
Cloveék, ktery mél své preference, ale snazil se poznat scénu soucasného
uméni, to se tykalo predevSim fotografie nebo novych médii, pfimo ho
nezajimala, ale chapal, Ze je to dulezitd oblast. V mé c&innosti mi ponechal
naprostou volnost. Tak zacalo mé dobrodruzstvi s Narodnim muzeem, které

trva dodnes.

Mezitim si Adam Sobota na Ustavu filozofie Vratislavské univerzity
doplnil doktorat, prfemysSlel také o akademické kariéfe. Nasledné se v
devadesatych letech Adam Sobota v Sirokém méfitku vénoval pedagogické
¢innosti. Zacal pracovat na VysSim studiu fotografie, kde vedl Svaz polskych
umélcl fotografl. Nejdfive v tucznici a nasledné, kdyz se zménilo zfizeni v
Polsku a systém financovani, byla Skola pfenesena do Zelené Hory, kde se
zminény obor proménil na tak zvaného managera kultury. Lidem, ktefi se chtéli
stat fotografy a umélci, to nevyhovovalo, takze po urc€ité dobé spustil toto
studium Wojtek Zawadzki v Jeleni Hofe. Sobota jezdil dlouhou dobu do
tucznice, vedl také pfilezitostné prfednasky na Vratislavské univerzité a na

Akademii vytvarného uméni ve Vratislavi.
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A.S: Nastal okamzik, na konci devadesatych let, kdy si zaméstnanci
uméleckych vysokych Skol nejen uvédomili, Zze jsou nova média nezbytny
nastroj, ale také to, ze je jejich prakticka i teoreticka znalost nezbytna. Stalo se
to pod vlivem komputerizace a digitalni kultury, jak ji fikam. Velice rychle se
zacCaly otevirat multimedialni obory nebo fotografické obory v ramci téch
multimedialnich, jako napf. v Poznani. Brzy to nastalo i na v8ech jinych
vysokych 8kolach, univerzitach, touto skupinou problému se zacaly zabyvat

riizné humanitni fakulty. Jezdil jsem i do Poznané, kde jsem ved| hodiny na

dalkovém studiu na Akademii uméni. Protoze mimo muzeum titul kuratora

vlastné nic neznamena, rozhodl| jsem se, zZe bych mél ziskat doktorsky titul.

NaSel jsem vhodnou osobu, ktera souhlasila, Ze se stane vedoucim mé prace,
tedy prof. Kurowického, filozofa, ktery se velmi intenzivné vénoval otazkam
estetiky. Tehdy pracoval na univerzité v Zelené Hofe. Po jistou dobu jsem si
dokonce myslel, Ze bych se vzdal prace v muzeu a nechal se zaméstnat na
vysoké Skole. Pfijali mé na pracovni smlouvu v Zelené Hofe a rychle jsem

dokongil svaj doktorat na Ustavu filozofie.

B.W: Pro¢ pravé na Ustavu filozofie?

A.S: ProtozZe bylo velice téZzké najit vedouciho, ktery by se orientoval v téchto
tématech, na jiném oboru nez na filozofii. AZ nyni nastala situace, ze se tomu
vénuje velmi mnoho lidi, tito lidé uz maji odpovidajici védecké hodnosti, Ze
mohou byt vedoucimi dizertaCnich praci, takze dnes to neni tézké, ale tehdy to
neslo snadno. Mozna by to bylo snadnéjSi na umélecké vysoké Skole, ale ja
jsem nechtél ziskat umélecky diplom, jen akademicky. Popravdé feCeno jsem
nemél néjaky velky vybér, takze to pro mé nakonec byla velice pfizniva situace.
Prof. Kurowicki nemusel sdilet mé nazory, ale byl velice otevienym Clovékem a

poskytoval mi rady, které jsou bé&hem psani doktorské prace nezbytné.
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PfedevSim bylo nutné splnit jista formalni kritéria. Chopil jsem se nasledujiciho
tématu: ,Estetické problémy fotografického piktorialismu na pozadi vazeb
uméni a techniky v devatenactém a ve dvacatém stoleti“. Slo o velice rozsahlé
téma, ale citil jsem se byt pro néj kompetentni, pfipadné jsem si to myslel,
minimalné v tomto rozsahu. Ovéem pomoc profesora Kurowického spocivala
pravé v tom, co tam musi byt, aby to uspokaijilo filozofické prostfedi, aby tato

prace byla pfijatelna na Ustavu filozofie.

B.W: Co jste délal?

A.S: Rozsifil jsem ty otazky, které se pojily s a tykaly se filozofické interpretace
a techniky a otazek spojenych s jeji pfitomnosti v uméni od starovéku. Snazil
jsem se zohlednit nejvyznamnéjSi nazory a filozofické postoje z této oblasti. Byl
to pro mé velky problém. Musel jsem slozit zkousku z filozofie jako hlavni

zkousSku.

Nikdy jsem nestudoval samotnou filozofii, kromé toho, Zze jsme na studiich méli
prvky filozofie, ale to Slo o marxistickou filozofii, takovou, kterou se nikdo nijak
zvlast neucil, takze obsahnout to vSe byl znacny problém, ale podafilo se mi z
toho vybruslit. PfedevSim diky tomu, Ze jsem se soustfedil na postmoderni
otazky. VesSkerou problematiku jsem si dosazoval do kontextu soucasné
situace, coz nakonec nebylo az tak tézké, protoze postmodernismus se opira o
ruzné spekulace odkazujici v znaCném rozsahu na ruzné otazky spojené s
historii kultury. Pojem postmodernismus, minimalné v osmdesatych a
devadesatych letech, se Casto spojoval s opozicemi typu: modernismus a
postmodernismus od kultury antického svéta. Vztahuje se to k mé osobni
historii.

V roce 1987 jsem byl na soukromém vyjezdu do New Yorku. Stravil jsem tam
dva meésice, dost intenzivné jsem shromazdoval literaturu k tomuto tématu,

protoze tehdy se jesté v Polsku postmodernismu pfili§ mnoho lidi nevénovalo.
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Toto heslo se obcas objevilo, ale v jakési zbytkové a specifické podobé, protoze
u nas byl tento pojem velice zmateny. V okamziku, kdy se tato debata na
Zapadé rozeznéla, u nas zacaly zmény spojené s hnutim Solidarita a s celou

situaci po stanném pravu.

Otazky kultury se posuzovaly pfedevsim v tomto kontextu, coz se idealné hodilo
k riznym aspektim postmoderni debaty, ta ma svuj skute¢ny pocatek na konci
osmdesatych let. Po navratu z Ameriky jsem na zakladé materiall, které jsem
nashromazdil, napsal velky text, ktery vySel v asopise Odra. Byl to jeden z
prvnich textl, v nichz jsem se snazil analyzovat rizné postoje, které zastupovali
hlavni protagonisté této moznosti. Pracoval jsem tam pét let, dokud se
nezménilo personalni slozeni tohoto ustavu, samoziejmé k horSimu. V
souvislosti s tim jsem se se svou pedagogickou Cinnosti pfesunul do Hlohova,
muj znamy, ktery ucil v Zelené Hofe, se stal rektorem Statni profesni vysoké
Skoly v Hlohové a jako prvni spustil fakultu vytvarného vzdélavani. Pracoval
jsem tak, ze jsem jeden den v tydnu odjizdél na prfednasky a béhem téch

ostatnich jsem pracoval v muzeu.

B.W: Co na to tehdejsi feditel?

A.S: Reditel muzea souhlasil s tim, Ze mi odpusti pondélky, takZe jsem nemusel
upustit od prace v muzeu a 10 let jsem pracoval na dvé pracovni smlouvy. Bylo
to dosti vy€erpavajici, to musim pfiznat: b€hem jednoho dne jsem ved| 10 az 12
vyuc€ovacich hodin, v€etné dojizdéni to zabralo 13-14 hodin. Samotna fotografie
nenaplfiovala vSechny tyto hodiny, byla jen jednou jejich ¢asti. Spadala sem i
historie kultury a historie uméni. Pro mé to také byla velka vyzva a na zaCatku
jsem s tim byl spokojen, protoZze mé to nutilo podivat se na tyto véci v SirSim
kontextu, coZ se nakonec také tykalo prace. V muzeu s tolika oddélenimi, jako
je to, ve kterém pracuiji, se na vSechno musite divat v Sirokém kontextu riznych
oblasti. Jako zaméstnanec muzea jsem se musel vénovat také provazeni po
rliznych galeriich stfedovékého uméni, malifstvi, takze jsem si musel poskladat,

jakou to ma hodnotu ve vztahu k témto nejnovéjSimu jeviim v kulture.
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Pro mé bylo samoziejmé, Ze by se na to mélo nahliZet takto a takto by se to
mélo také interpretovat. Zda se mi, ze jsem se tim odliSil od téch historiku
umeéni, ktefi se béhem prace v muzeu velice snadno uzamknou ve své
specializaci. Je to pfilis nezajima. Nékdo, kdo se zajima o baroko, si mysli, ze
uméni skoncCilo spole¢né s barokem, i kdyz to tfeba nefika nahlas, tak to tak
vypada v praxi. OvSem fotografie je obor, v némz je umélecky jev velmi
zahadny. Samoziejmé muzete mit vlastni nazor na to, co to je, ale ve
skuteCnosti hodnota fotografie v této oblasti, podle mého nazoru, spociva v jeji
proménlivosti a relativité. To neni jeji nedostatek ale nejvétsi pfednost, je to
velka vyzva. Kazdy muze pouzivat libovolné prostfedky, nékomu se to mlze

libit a uz je z n&j umélec, funguje timto zpusobem, ale jak to opodstatnit ve

vztahu Kk jinym uhldm pohledu? Zda se mi, zZe je to velmi vazny problém, ktery
vyzaduje, jak se tomu fika, filozofickou flexibilitu. V tomto smyslu je tato filozofie
velice uzite€na, ale rozhodné nemusi byt chapana ortodoxné. Samoziejmé jsou
takovi, velice vazni, teoretici, ktefi se snazi zalozit své zavéry na konkrétnim
systému, pfiCemz analyzuji estetické problémy napf z hlediska Husserleho

nebo fenomenologie nebo néjaké analytické filozofie.
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2.1. Pracovni zac¢atky v Narodnim muzeu ve Vratislavi. Prvni vystavy

a uspéchy. Kritické texty, setkani. Pedagogicka prace.

B.W: Pamatujete si na svou prvni vystavu nebo prvni fotografickou udalost,

kterou jste poradal nebo spolupofadal ve Vratislavi v Narodnim muzeu?

A.S:V Narodnim muzeu ve Vratislavi jsem zacal pracovat v poloviné roku 1974.
V sedmdesatych letech jsem pfipravili nékolik pro mé vyznamnych
fotografickych vystav a ty byly vyzvou. Monografie Aleksandra Krzywobtockého,
autora avantgardnich fotomontazi. Vyzadovalo to hluboké studium daného
problému a nutno fici, Ze v sedmdesatych letech vlastné neexistovala literatura,
z niz bych se mohl vzdélavat. Co se tyCe historie fotografie, mél jsem v zasadé
knihu Urszuly Czartoryské ,Przygody plastyczne fotografii” (Dobrodruzstvi
umeélecké fotografie), kterou tvofil soubor textl publikovanych v mésicniku
Fotografia. To bylo samoziejmé velice vyznamné, ale kromé ni existovaly jesté
néjaké drobné texty, které zvefejiioval mésicnik Fotografia, Casto napul

amatérské, takze se to dalece liSilo od situace, v niz se nachazime dnes. Je to
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nesrovnatelné, tehdy jsem se musel vSechno naucit sam, protoZe nebyl nikdo
jiny, od koho bych se mohl ucit, byl to par let potykani. Na Stésti Krzywobtocki
tehdy jesté zil, mnohé jsem se tedy mohl dozvédét také od ného. V muzeu dfive
probéhla vystava skupiny Ares, kterou pfipravil Piotr Lukaszewicz, ta se pro mé
stala zakladem ke zpracovani dalSich mych vystav a nasledné jsem jezdil do
VarSavy, setkaval se s rlznymi umeélci, napf. Mieczystawem Bermanem,
autorem fotomontazi jiného typu nez Krzywobtocki, protoze byly
konstruktivistické a on jako ideovy komunista délal propagandistické véci.
Vénoval se historii avantgardy a fotomontaze, byl autorem velice hodnotnych
knih o Mieczystawu Szcukovi spolecné se Sternem, byly to vlastné prvni prace

na toto téma.

Po valce probéhla prvni vystava k tématu avantgardni fotomontaze v roce 1970,

pripravil ji Janusz Bogucki, ktery tehdy vedl Sou€asnou galerii ve VarSaveé.

Toto byly mé prvni prizkumy, vlastné jediné, o co jsem se mohl opirat. Zna¢na
Cast materialu, ktery mame k dispozici dnes, byla tehdy jednoduse neznama,
napf. Witkacyho tvorba. Teprve pfelom sedmdesatych a osmdesatych let pfinesl
celou fadu vystav jmen jako: Podsadecki, Brzeski, Witkacy, samozfejmé nékolik
lidi védélo, ze vznikly n&jaké fotografie, ale pfelom pfinesl teprve rok 1980 nebo

1981, kdy Muzeum uméni v LodZi uspofadalo vystavu.

To byla naprosto jina situace, konala se také vystava Sztuka reportazu (Uméni
reportaze), kterou jsem organizoval. Byla to velka vystava v roce 1980, tykala
se nejzajimavéjSich jevl v kategorii sociélni fotografie, dokumentujici nebo
vyjadfujici se prostfednictvim socialnich témat. V souvislosti s tim jsem proved|
rozsahlou heuristiku ve sbirkach, které byly vlastné nezpracované. Tehdy
existovalo jen toto oddéleni fotografie, zalozené v roce 1963, v roce 1977 v
Muzeu uméni v Lodzi podobné oddéleni vytvofila Urszula Czartoryska. Vlastné
nebyli lidé, ktefi by se tomu vénovali, kromé takovych osob, které se zajimaly o

souCasné umeéni a néco v tomto sméru délaly, jako napf. Jézef Robakowski,
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ktery je svym vzdélanim nakonec také historik uméni a zajimal se o historii

avantgardy.

Museli jsme vykopat velmi mnoho véci, byly to objevy. U&astnil jsem se také
aktivit galerie Permafo z Vratislavi, které byly velice formujici. Navazovali jsme
kontakty s jinymi dulezitymi umélci, rovnéz ze zahrani€i, protoze toto
postkonceptualni hnuti se opiralo o mezinarodni kontakty, napf. postovni
umeni.

Slo o velice dynamickou situaci alternativni kultury, ta v podstaté sice také
pusobila v jistém oficialnim uméleckém Zivoté, ale statni organy k ni

pristupovaly spiSe tolerantné, chapaly ji jako nepodstatnou okrajovou zaleZitost.

Ufady k tomu nepfistupovaly vazné a samotné uméni se naopak prezentovalo
velice vazne, at uz ve studentskych klubech, nebo na akcich, jako byly vystavy
poradané galerii Permafo, trvajici jeden den, nebo podobné akce, takze nez
mohly ufady zakroCit, tato setkani skoncila. Samozfejmé& vSechno se muselo
nejdfive nahlasit. Ale pro mé to byl takovy politicky folklor, ktery patfil k oném
dobam, pozdéji se konaly vystavy, které se tykaly bud vybranych polskych
umeélct nebo uchopily konkrétni problémy, napf. vystava Witolda Romera v
osmdesatych letech. Pravé vystavni €innost méla zakladni vyznam, protoze
tehdy jste se jednak ponofili do daného tématu, ale také jste tim shromazdili
néjake prace, ziskali je do sbirek. Pokud bychom sedéli v néjakém oddéleni, nic
bychom nevédéli, nic bychom nedélali, protoZze by to nikoho nezajimalo. Na
Stésti to mUj nadfizeny zcela chapal a nemél jsem zadné problémy s odjezdy na
sluzebni cesty nebo s feSenim ruznych =zalezitosti, ovSem nejCastéji
improvizovang, protoZe je nutné zminit, Ze tehdy se pracovalo ve velmi

provizornim systému.
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B.W: Pane Adame, feknéte mi, prosim, jak se ziskavaly fotografické prace do

muzea? Bylo to v téch dobach tézké, néco, co pfinaselo problémy?

A.S: Tehdy se predevSim poznavali lidé, ktefi méli vlastni nebo cizi prace,
navrhovalo se jim, aby néco darovali nebo prodali. Penéz na nakupy
jednotlivych dél sice nebylo mnoho, takZze se nakupovalo jen trochu, z vétsi
Casti Slo o dary, tehdy to nebylo az tak vzacné. Napf. rlizné instituce se rady
zbavovaly fotografickych sbirek, vibec si jich nevazily, alternativu pfedstavovalo
vyhozeni téchto fotografii na smetisté. Myslim, Ze se to dnes uz stava vzacné,
mozna vlibec ne. Dnes mame dosti pfehnané predstavy, jakou mohou mit
takové véci cenu a lidé za kdovi co ocCekavaji velice mnoho penéz,

astronomické castky.

Myslim, Zze to je otazka medialniho marketingu, ovSem velmi mnoho véci do
sbirek jsem ziskal, kdyz v Polsku probé&hly systémové zmény a skoncCilo
financovani sdruzeni, kdy rGzné instituce likvidovaly své galerie, napf. galerie
Empiku, které Casto byly fotografické galerie, i ty upadaly. V jejich sklepich
lezely fotografie, které nashromazdil zde pracuijici vedouci. Tyto fotografie mély
samoziejmé ruzny statut, protoZe je bud oni sami nevraceli a nikdo se o né
nehlasil nebo byla vystava napf. financovana. Aby se pomohlo umélci nebo se
nehradily jisté vydaje, méla takovato galerie fondy a kupovala prace z vystav. V
jisty okamzik jsem se jim ozval, Ze bych takovéto prace rad pfijimal do sbirek a
jesté lepsi by bylo, kdybych si sam mohl vybrat, které prace chci a tak to nékolik

let vypadalo.

Z dnesniho hlediska bylo pravni postaveni téchto praci naprosto nejasné. Nutno
fici, ze tehdy muzea i jiné instituce, které kupovaly fotografie, neuzaviraly
takové smlouvy, jaké se uzaviraji dnes a jsou povinné, mluvic o tom, Ze si
kupuji i jista autorska prava. Nikdo se tomu nevénoval, v jistém okamZziku se
tato zalezitost dostala do polského Sejmu, v devadesatych letech bylo

shledano, ze do jistého okamziku tyto smlouvy ze své podstaty zahrnovaly také
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ta pravidla, ktera se pfi podobnych transakcich b&zné dodrzuji. Slo o archivalie
rizného druhu, nékdy dosti poni¢ené, protoze se s nimi ¢asto zachazelo dosti
brutalné, pamatuiji si, ze dokonce v Galerii Zacheta nékdo dokazal prace velice

vyznamnych autoru pfibit k pfi¢ce hfebiky.

Na druhé strané to vibec umoziovalo ¢innost, protoze pofadani takovychto
nezavislych vystav v galeriich byly aktivity bez podpory statnich instituci, které
Stédfe financovaly vystavy, napf. pfi prilezitosti tficatého vyroCi PLR nebo

polsko-sovétskeho pratelstvi, pfipadné vyrocCi revolucniho hnuti.

Uspofadani vystavy se opiralo o minimalni prostfedky, kdyby se musely
splhovat dnesni podminky, nemohly by tyto aktivity z ekonomickych davod

vubec vzniknout a zaujmout prostor.

Takovato improvizace méla dvé stranky: na jedné strané se v této Cinnosti
skryvala jista sila, protoze byla prchava, chvili tady, chvili tamhle, dala se
privézt v kufru, coz se délo pfedevSim po vyhlaSeni stanného prava, kdy se
takovato alternativni Cinnost nadale rozvijela na zakladé kontaktl a zkuSenosti
z predchozich desetileti. OvSem pozdéji bylo nutné pfizplsobit se jistym
podminkam. Ve Vratislavi se konaly akce jako: Konference Vychod-Zapad,
které poradal Jerzy Olek, ktery se o tom dosti bolestivé presvédCil na vlastni
kGzi. Prvni Foto konferenci za ucasti prednich umélcl poradal za velice

spartanskych podminek.

Béhem druhé ho uz silné protahli zahraniCnim tiskem, proto, Zze né&jakym
Némcum poveésil vystavu v Kkostele svatého Vincence, tehdy jesté
nerekonstruovaném, kde byla vihkost a tyto fotografie se zvlnily, no a oni méli
vyhrady, Ze to nebylo spravné zajisténé, ze nebyly dodrzeny spravné podminky,
jako pfi zahraniénich vystavach. Cekali, Ze standardy budou stejné jako na

Zapadé.
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YV vV,

tyCe samotné mysSlenky uméni, zadné problémy nenastaly, protoZze toto uméni,
fikejme mu alternativni, zalozené prfedevSim na foto médiich, pusobi podle
stejného chapani uméni, jaké panovalo na Zapadé. Pad komunismu z tohoto
hlediska nikoho nepfivedl do néjakého zmatku nebo krize. Problémem se staly
nové ekonomické a finan¢ni vyzvy. Rychle se ukazalo, Zze penéz je jesté méneé,
protoze za komunismu tyto Castky sice nikdy nebyly obzvlasté vysoké, ale

stacily na jisté projekty.

V osmdesatych letech jsem pusobil v redakci teoretického bulletinu ,Obscura”,
ktefi mnozi povazovali za jeden ze zajimavéjSich tituld, vychazel od roku 1982
do roku 1990.

Zaslouzil se o n&j predevSim Jerzy Busza, vychazel diky penézim Federace
amatérskych fotografickych sdruzeni. Amatérské hnuti a lidové uméni mélo

dobré dotace, protoze se to shodovalo s komunistickou ideou, ale nasli bychom

tam ambiciézni lidi s velice progresivnimi postoji, ktefi si vibec nemysleli, ze

jsou za tyto finanéni pfispévky povinni chvalit viadu.

Pfedstavenstvo souhlasilo, ze bude tento bulletin vydavat za vlastni penize, i
kdyz Jerzy Busza fekl, ze nikdy nenapiSe ani slovo o Federaci amatérskych

fotografickych sdruzeni a toto své slovo dodrzel.

Kazdé desetileti ma samoziejmé vilastni specifika, spoluprace s uméleckym
prostfedim, které se vénovalo foto médiim, Slo o smiSené prostredi. Jedni se
povazovali za fotografy a jini ne, i kdyz jedni i druzi tvofili velice zajimavé

fotografické prace.

V kontextu kuratorské prace Adama Soboty se je jist€é nutné minit o jeho
spolupraci s Andrzejem Lechowiczem a Natalii Lach Lachowicz pfi poradani
akci soustfedénych kolem galerie Permafo. Nasledné Sobota spolupracoval s
Mezinarodnim trienale kresby, které reaktivovali jako akci v duchu

sedmdesatych let. V jednom z naSich rozhovort Adam Sobota vzpominal: V
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roce 1995 jsme usporadali mezinarodni akci, diky tomu jsem se neomezoval na
samotnou zénu fotografie, vénoval jsem se uméni mnohem S$ir§im zpusobem,

protoze bylo samoziejmé, ze se realizuje v mnohem SirSim spektru ¢innosti.

V dalSi ¢asti rozhovoru se zmifnuje: Fotografie mize byt bud dokumentarni
nebo se mize zmeénit v esteticky systém, neda se smysluplné vysvétlit nebo

popsat, pokud se omezime na fotograficky okruh.

To samé se tyka etapy digitalni revoluce. Fotografie, jaka existuje dnes, muze
byt smysluplné popsana jen v ramci celé medialni situace, muizete byt
samoziejmé& milovnikem chromovych technik, nebo jinych podobnych, napf.
fotografickych krajinek, ale s jejich pomoci se neda vysvétlit, co tento jev
znamena pro soucCasnou kulturu. V celé historii fotografie pozorujeme jeji
postup, ktery se v dany okamzik pojil s pfisunem idei, na jedné strané
strukturalismu, pak antropologie nebo napf. novych médii , a s ni spojenych
teorii, které maji velice Siroké spektrum. Tykaji se do znacné miry technickych

otazek, kulturnich otazek. Tyto otazky se tykaji také genetickych manipulaci

nebo vyzkumu mozku, protoZe to, jak vnimame fotografii, Uzce souvisi s tim, jak
mozek vnima obrazy. To vSe tam kdesi do sebe zapada, rozumime tomu ¢im

dal I1épe.Proc to tak je?

ProtoZe se to neustale prezentuje v tomto kontextu, stejné jako fotografie v
kosmickém prostoru, ktera se rozviji diky ¢im dal tim dokonalej$im teleskopim,
dale se to prenasi do mikrosvétd, které se ukazuji, tedy do vizualnich predstav
o svété. Dnes, to je nebyvalé, to Clovék vlastné neni schopen intelektualné
pojmout, i to déli spoleCnost na generace, které v tom vyrostly a chapou to
stejné samoziejmé jako vzduch, a druhé, ktefi k tomu stale pfistupuji jako k
néCemu navic. Aktualné se nachazime v situaci, ze v praxi a v teorii jsou
nejvyznamnéjSimi osobnostmi lidé, ktefi se narodili v epoSe prfed pocitaci a jsou
formovani jinymi situacemi a jinym systémem Ja samozfejmé nejsem

nestranny, protoze k nim patfim a myslim si, Ze mame nejvétsi potencial,
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abychom mohli tento jev vyhodnotit a porovnavat. Pracuji uz tak dlouho, Ze se

vSechny tyto etapy staly mym prozitkem.

3. Zofia Rydet a jeji tvorba, sociologicky dokument,

antropologie polské fotografie

Velice Casto jsem se také zapojil do prace rlznych porot, které se
vénovaly hodnoceni praci zasilanych do rliznych soutézi. To je velice zajimavy
problém, protozZe to je obvykle skupina lidi, v niz ma kazdy jiny uhel pohledu. Ve
velmi kratkém cCase je nutné Cinit rozhodnuti a pak velmi rychle vychazi na
povrch, kdo a &im je vnitiné fizen. V tu chvili si ¢lovek mize velice jasné
uvédomit, co ho vede k tomu, Ze €ini takovouto volbu. Proto to byl pro mé vzdy
zajimavy zazitek. myslim, ze fotografie je v souCasné kultufe dokumentujici

médium, ale v uméni se na jedné strané odvolava na dokumentarnost nebo s ni
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operuje, ovsem na druhé strané k ni pfistupuje relativné nebo dokonce tuto

vérohodnost a dokumentarnost zpochybriuje.

Vlastné od osmdesatych let se na zakladé ideje postmodernismu zpochybnuje
davéryhodnost dokumentu. V jinych oblastech ovSem posiluje. OvSiem neustale
je kone€nym dlikazem pravdivosti néjaké teorie nebo popisu moznost dany jev
fotograficky zdokumentovat. To samé se tyka i fotografovani vesmiru a jinych
zakroku, které vedou k tomu, aby Slo o naturalisticky model, nebo pfinejmensim

samotnou fotografii.

Nemyslim si, Ze by se to rychle zménilo, jestli se to vibec nékdy zméni. Pri
ucasti na sympoziich spojenych s uménim slySim néco uplné jiného Jde o
fotografie, které se schvalné tvafi jako realné, ukazuji neexistujici osoby, nyni to
pfevazuje hlavné ve filmu. Postprodukce je vétsi ¢asti filmové realizace, mozna
uz ted jsou herci, ktefi neexistuji a jsou znami. Fakt je, Ze kritika
dokumentarismu je do znacné miry opodstatnéna, ale jde to mnohem dal.

ProtoZe se zpochybriuje vlastné vSechno a to uz je problém.

Protoze diskuze o téchto vécech zustava povrchni, je to jednoduse blaboleni.
Vlastné nedochazi k rozhovorim na skute¢né podstatné urovni, nebo se to
podafi jen malokdy. Kdyz Zofia Rydet fotografovala své hrdiny v interiérech,
také s nimi do urcité miry manipulovala a vytvarela z téchto lidi jisté ,lidové

sochy”, protoZe to byla jeji vize lidstvi. Jeji zivotni zkusenost.

Kdo ve skute¢nosti byli lidé z jejich snimk(? To se uz nikdy nedozvime. Pro€ se
vyskytovali v téchto podminkach, Slo pfece o velice Spinavé, zanedbané
interiéry. Nevime, jestli za to mohla chybégjici socialni péce, jestli je k tomu
dohnal systém nebo jednoduse Spatné materialni podminky? To jsou véci, které
by vyzadovaly jiny, antropologicky pfistup, pobyt v tomto prostfedi a pravé
takové fotografie nemame. Samozfejmé se tento pfistup také rozvijel, ale je

mnohem vzacnéjsi, myslim, ze jde o zasluhu vSech téch postmodernich teorii.
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Ty upozornily na to, Zze vSechno je objektem jisté strategie a nic neni
samoziejmé, ale to, Ze nic neni samoziejmé, neznamena, Ze je vSechno
faleSné. V Polsku jsme diky pobytu ve specifickém systému, politické situaci,
byli velmi zvykli na jednoznacné hodnoceni véci, napf. jsem pro nebo jsem

proti.

B.W.: Chcete tim fici, ze snimky Zofie Rydet byly vlastni tvorbou, ktera se otrela

o dokument?

A.S.: Je to jasné. Jde o dokument. Nepfestavovala véci, nevynasela je z domu.
Déravé boty, slepice béhajici pod peci, to byla situace, na néz na misté
narazila, ale vite, je to stejné, jako by nékdo pfiSel k vdm domu a zastihl vas v
néjaké nahodné situaci. Mohl byste byt nespokojeny s tim, Ze vas to
predstavuje nepravdiveé, Ze takovy vlbec nejste. Autor této fotografie mél néjaky
divod, ze lidi vnima takto. Zofia Rydet méla ponékud spiritualni pfistup k
realité. Méla své Zivotni pfechody, inspirovala se riznymi duchovnimi prozitky,

byla véfici.

Velmi silné k ni promlouval kfestansky pfistup, zZze kazdy Cclovék je
potencionalné svétec. Kazdy z nas ma v sobé tyto predispozice a je nutné to v
daném Clovéku vidét, obzvlasté v takovych lidech, ktefi si s sebou nesou né&jaké
tézké prozitky a nepfizen osudu. Pravé oni jsou zosobnénim utrapenych

lidovych soch svétcu, coz je vidét na jejich fotografiich.

Rydet rada chodila po téchto vesnicich, téch nejstarSich domech, pfedméstich.
Je to vidét, kdyZ chodila po domacnostech inteligence, jde o velice nudné
fotografie. VSechny jeji ¢ernobilé snimky, pofizené v téch osklivych domech,
ziskavaji charakter naivniho, primitivniho uméni, napf. jako u umélce z jizniho

Polska, Nikifora, ktery maloval podobné.

Zofia Rydet své fotografie nejednou kolorovala, vlepovala do nich kvétiny,

budovala z téchto fotografii kaplicky, napf. v cyklu: Nieskonczonos¢ dalekich
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drog (Nekone&nost dalekych cest). Slo o ten druh pohledu, diky némuz ziskala

nazev: sociologicka fotografie.

Ale je sociologicka nebo neni? Sociologové maiji své preference. Jedni by s tim
souhlasili, jini ne, ale to v tomto kontextu neni podstatné. Pamatuji si
sedmdesata léta, kdy mladi fotoreportéfi z mladeznického tisku ostfe kritizovali
socialni realitu. Vlastné délali ur€itou satiru a ve znatné mife to bylo
publikovano v novinach. Slo pfitom o skuteény obraz zem&? Ano i ne.
Skute€nosti bylo, Ze Gierek v sedmdesatych letech za pljéené penize stavél
silnice, Zelezni¢ni traté, bytova sidlisté, ovSem tito fotografové ta sidlisté
ukazovali ze strany blata, v némz se utapéli lidé, napf. jako v televiznim serialu
Alternatywy 4. Byla to takova groteska. VSechny tyto prace se podafilo
shromazdit na vystavé Przeglad fotografii socjologicznej (Pfehled sociologické
fotografie) v Bielsku-Biaté v roce 1980, pravé na podzim, uz po probéhlych

stavkach.

Tehdy bylo velmi zajimavé, jak emocionalné jsme k dokumentarni fotografii
pristupovali. Pokud na této vystavé bylo cokoliv spiSe neutralni, lidé to

jednodus$e negovali, pfimo na to utoCili. Pamatuiji si, jak na sympdzium pfijel

Zbigniew Dtubak. Vystavil zde své staré fotografie krajiny, vice méné z

padesatych, ze Sedesatych let. Byla to pfedmésti, esteticky neutralni fotografie.

Slo o to, aby to byla takova neutraini fotografie. Diubak b&hem svého
vystoupeni fekl, ze fotograf dokumentarista musi byt neutralni, protoze je to
zarukou vyznamu jeho fotografie. Doslova ho z toho sympo6zia malem vyhnali,
protoze se to velice liSilo od onoho emocionalniho vybuzeni spojeného s
fotografii. Ale z teoretické stranky to bylo velice, velice zajimave, vime, Ze
Dtubak vzdy postupoval timto zplisobem, nezavisle na tom, jakou mél politickou
prislusnost. OvSem v soucasnosti se dokumentarni etos naplfiuje také velice
zajimavé. Vidime v ném spoustu nuanci, mnoho lidi svou ¢innost zaklada na
pocitu této relativity, takze se mi zda, Ze neexistuje dlivod popirat to z hlediska

néjake ideologie. Tak jako kdysi modernisté negovali piktorialni pfistup a pak
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byli sami negovani. SkuteCnosti zlUstava, Zze dnes muzeme diky novému
pohledu fotografii hodnotit trochu jinak, pro jeji mnohoznacnost a
nejednoznacnost. Napf. snimky Augusta Sandera, které sociologové
jednoznacné interpretovali, ovSem jejich vyznam spocCiva v tom, Ze nebyly
jakousi exemplifikaci néjakého dogmatu, o tom svéd¢i skuteCnost, Ze se nelibily
nacistim, protoze tato spolec¢nost byla zahadnéjSi. Dobfe, mozna bychom se

ale méli vratit k vasi otazce.

3.1. Antifotografie. Zdzistaw Beksinski, Jerzy Lewczynski,
Bronistaw Schlabs. Sbhirka Beksinského praci v Narodnim

muzeu ve Vratislavi. Geneze sbhirek.

B.W.: Rad bych se zeptal na kolekci Beksinského fotografii, kterou jste

shromazdil v Narodnim muzeu ve Vratislavi?

A.S.: To je zcela jisté jedna z nejvyznamnéjSich pamatek, které se mi pro

Narodni muzeum ve Vratislavi podafilo ziskat. V sedmdesatych letech nastal
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okamzik, kdy Beksinski hodlal opustit své rodné mésto, Sanok, a prestéhovat
se do VarSavy, protoze chtéli zbourat jeho rodny dim. Dozvédél jsem se o tom
od jisteho Clovéka z Valbfichu, ktery znal Beksinského osobné, a tento Clovék
mi fekl Ze Beksinski pfemysli o tom, co udélat se svym archivem, protoze
nemuze vzit vSechno s sebou a muzeum v Sanoku to jednoduSe nechce.
TehdejSi fedil Muzea v Sanoku byl, oteviené feceno, velky nepfitel samotného

Beksinského a jeho tvorby. Hned jsem si naplanoval cestu do Sanoku.

Bylo léto, takze jsem ji spojil s vyletem pfes Nizké Beskydy a nasledné jsem jel
vlakem do Sanoku, kde jsem navstivil Zdzistawa Beksinského, abych si prohléd|
jeho sbirku. Byl jsem pfijat velmi viele a sam umélec mi fekl, ze mi rad daruje
vétSi Cast svych archivnich véci, takZze jsem po navratu do Vratislavi usporadal
pfepravu do Sanoku. Tehdy nam daroval prace pro vystavy, kterych bylo kolem
150, pfesné Cislo si nepamatuji. Ty nejslavnéjSi kompozice na dfevovlaknitych
deskach a socharské objekty z plechu z konce padesatych let, par soch, par

sadrovych hlavy, kdyz jesté pracoval v neoavantgardnim stylu.

Podafilo se mi prfesvédcit feditelstvi muzea, aby zakoupilo tfi obrazy, které jsem

si mohl vybrat, takZze jsem vybral tfi obrazy a néjaky soubor kreseb, které jsme

také koupili a fotografické prace a sochy jsme od umélce dostali jako dar.

Nékteré ze soch uz jsou v stalé expozici muzea, také reliéfy.

Obrazy prezentujeme sporadicky, spiSe pfi pfilezitosti vystav. ObCas poradame
tyto vystavy, i kdyz je nyni konkuren¢né délaji i v Muzeu v Sanoku, kterému
Beksinski odkazal jako dar cely archiv, ktery mél ve VarSavé. Mezitim se v
Muzeu v Sanok stal feditelem pan Banach, ktery byl nad3encem pro

Beksinského tvorbu.

Ne vSe je podle mé akceptovatelné. Muzeum v Sanoku Casto pfipravuje
vystavy, na nichZ se objevuji reprodukce z Beksinského negativi. To je pro mé

dosti diskutabilni zaleZitost.
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B.W: Proc¢?

A.S: Za prvé, nikdy nevime, jak by je zkopiroval sam Beksinski, on sam nikdy
nekopiroval negativy, provadél montaze nebo si vybral kousek zabéru a dosvitil
ho. Byl to vlastné malif, jeho zpusob vidéni byl velmi malifsky, zajimaly ho
urcité efekty, urcita kvalita Serosvitu. Nékdo jiny to tak nedokaze, udéla to upiné
jinak. Kdyz pak vidim tyto fotografie na rlznych vystavach, jsou upiné jiné nez
ty, které znam jako Beksinského snimky, a nez ty, které jsem shromazdil v
Narodnim muzeu ve Vratislavi. Tu vystavu ze Sanoku jsem vidél na jednom
fotografickém festivalu a nejsem o ni zcela prfesvédcen. Pozitivy byly pfilis

kontrastni.

Je zajimavé, Zze v osmdesatych letech mél Beksinski znacné uspéchy u
Japoncu, ktefi kupovali velkou ¢ast jeho obrazl, vydali o ném také malifsko-
fotografickou knihu. Tehdy pro né reprodukoval ze svého archivu. Protoze uz
tehdy bydlel ve VarSavé a nemél pfistup do temné komory, zadal to néjakému
fotografovi z pobrezi, nejspiS z Gdarisku, ktery pro n&j zhotovil kopie fotografii.
Pak Beksinski Cast reprodukci schvalil, ale zbytek pfikazal vyhodit, ovSem

ukazalo se, zZe tyto pozitivy skoncily v soukromych rukou a z riznych lidi se tak

stali sbératelé Beksinského fotografii. Podle mé by se to mélo délat oteviené a
poctivé. Rici, jaky je zdroj téchto fotografii, protoZe by se mohla poskodit

Beksinksého tvorba.

B.W.: Proc¢?

A.S.: Protoze prezentujeme a zvefejhiujeme amatérské snimky, nebo take,
které by on sam spiSe neodsouhlasil. Podle mého citéni se z néj déla jakasi
nejista postava a on pfitom jeSté nema takovou mezinarodni pozici, ze by
vSechno, ¢eho se Beksinski dotkl, bylo dulezité, jako napf. u Picassa nebo

jiného klasika.
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Jak je vidét, problém autenticity fotografickych dél neni néco uplné okrajového.
Na jedné strané mame co do Cinéni s velkym rozvojem fotografie, probihaji
aukce, da se fici, ze souCasna fotografie proziva svou malou renesanci. PiSi
malou, protoZe na mladé médium ma ¢im dal tim SirSi okruh pfijemcaq, lidi, ktefi
se 0 ni zajimaji. To je pfirozené, protoze béhem takovychto procesu se objevuiji
lidé, ktefi nemusi jednat zrovna poctivé, chtéji ziskat néjaky kapital nebo se
snazi alespon na chvili zapojit se. To se samozifejmé netyka jen Beksinského
praci, ale pravé v pfipadé tohoto umélce se divim, ze nemame vypracovany
zadné mechanismy, které by nas ochranily pfed pokusy o podvody. Pokud to
uzname za konkrétni problém, tak jak si mizeme byt jisti, Ze v muzeich a
galeriich mame co do ¢&inéni s originalnimi pracemi? Jaké jsou mechanismy
zkoumani autentiCnosti praci? Maji zaméstnanci muzei odpovidajici kvalifikaci
pro hodnoceni tohoto jevu? MozZna se na tuto otazku nepovede najit odpovéd,
ale za¢nu shromazdovanim informaci o samotném stavu fotografie v muzeich v

Polsku a v zahranidi.

4.Sbirky fotografie v polskych a zahraniénich muzeich.

Jak vypadaji sbirky fotografie v polském muzejnictvi? Ve snaze
odpovédét na tuto otazku jsem se rozhodl zeptat se v nékolika polskych
muzejnich institucich na sbirky fotografie. Nejdfive jsem kontaktoval Narodni
muzeum v Krakové. Na pomoc mi pfiSla pani Martyna Dgbrowska, vedouci
sekce kontroly sbirek oddéleni hlavniho inventarizatora Narodniho muzea v

Krakoveé.
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Narodni muzeum v Krakové vlastni kolekce staré fotografie. Ve struktufe muzea
najdeme celé oddéleni hromadici sbirky s touto tematikou. Kolekce zahrnuje

109 900 tis. polozek. Sbirka je rozdélena na nasledujici soubory:

Fotografické pozitivy na papiru
Pohlednice
Proklamace
Smutecni oznameni
Varia

Devocionalie

Alba a knizni alba
llustracni etikety
Netypické pozitivy
Reprodukce

Desky

Obratil jsem se také na Narodni muzeum v Poznani. Od pani Katarzyny
Szurkowské, oddéleni inventaid Narodniho muzea v Poznani, jsem obdrzel
nasledujici informace:

Vazeny pane,v odpovédi na Vas dotaz obsazeny v e-mailu nize si Vas dovoluiji
informovat, Zze v sbirkach naseho muzea je uloZzeno celkem asi 1 000

uméleckych fotografii (Galerie sou€asného méni; inventar FV -971 polozek

Muzeum historie mésta Poznané /poboCka NMP - pfiblizné cca 20 polozek).

Dal8i misto, které jsem pozadal o informace, je Narodni muzeum ve VarSavé.

Dostal jsem nasledujici odpovéd:

Sbirka fotografie v Narodnim muzeu ve VarSavé ma naprosto jiny charakter,
nez ta ve vratislavském Narodnim muzeu. S jeji specifiCnosti se muzete
seznamit diky katalogu ,Swiatloczute. Kolekcje fotografi w Muzeum

Narodowym w Warszawie” (Fotosenzitivni. Sbirka fotografie v Narodnim muzeu
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ve VarSavé), vydaném v roce 2009. PocCet fotografii v naSem muzeu je pfiblizné
100 000 polozek.

Danuta Jackiewicz, kuratorka

Ikonografické a fotografické sbirky

Narodni muzeum ve Var3avé

Na mou zZadost odpovédélo také Narodni muzeum v Gdarnsku.

Vazeny pane,

zasilam informace o poctu fotografii, které se v soucasnosti nachazeji ve
sbirkach Narodniho muzea v Gdansku (s rozdélenim na jednotliva

oddéleni/pracovisté):

Oddéleni moderniho uméni:

Oddéleni fotografie (Gdariska galerie fotografie):
- Pracovisté gdariské fotografie: 4106 fotografii
- Pracovisté umélecké fotografie: 280 fotografii
- Pracovisté fotografie uzemi ztraceného Polskem po 2. svétové valce: 3147
fotografii
— Pracovisté fotografie Varia: 1452 fotografii
Divadelni oddéleni:

- Pracovisté dokumentacénich sbirek: 1299 fotografii

Etnografické oddélenti:

- Dokumentaéné-historické oddéleni: 181 fotografii

Pobocka Muzeum Slechtickych tradic v \Waplewé Wielkém:
- 269 fotografii
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Poboéka Muzeum narodni hymny v Bedominu

— 9 fotografii
S uctou

Weronika Grochowska

Slezské muzeum v Katovicich

Slezské muzeum v Katovicich bylo vytvofeno usnesenim Slezského sejmu v
lednu 1929. Pusobilo do propuknuti 2. svétové valky, znovuotevieni se dockalo
v roce 1984. V soucCasnosti muzeum vlastni vice nez 75 tis. exponatu, také
spojenych s historii Katovic. Nejcenngjsi je sbirka polského malifstvi z pfelomu
19. a 20. stoleti, Citajici 233 obrazl, ziskana z Hornoslezského muzea v
Bytomi. Kromé& toho instituce shromazduje sbirky v archeologickém,
etnografickém, historickém, uméleckém oddéleni a oddéleni amatérského
umeéni. Fotografricka sbirka Slezského muzea v Katovicich zahrnuje vice nez
35 tis. snimkd, z toho 8500 pozitivd a 4000 sklenénych a celuloidovych
negativll. Sbirky se tykaji dejin, kultury a spole¢nosti Horniho Slezska,
historickych udalosti, jako je 1. a 2. svétova valka, povstani a plebiscit na
Hornim Slezsku az po systémové zmény v Polsku v 80. letech. V souboru
etnografickych fotografii za pozornost stoji kolekce 649 sklenénych a

celuloidovych negativi Mieczystawa Gtadysze vznikla v mezivalecnych letech

b&hem terénniho vyzkumu kultury horald Slezskych Beskyd. Riznorodost
krajiny, pohledy na obce a architektonické pamatky pfedstavuje soubor

architektonicko-urbanistické fotografie.

S obdobnou zadosti jsem se obratil i na Muzeum uméni v LodZi.
Po konzultaci s hlavnim inventarizatorem Muzea uméni jsem obdrzel pocet
stanoveny na zakladné zaznam v pfiristkové knize. Jde o stav k 31.12. 2016.

V pfirastkové knize bylo do té doby zapsano: 3056 polozek.
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Uplné nakonec jsem obdrzel odpovéd od Centra soudasného uméni Zamek
Ujazdowski.
Ve svych sbirkach mame kolem 1000 fotografickych praci.

Narodni muzeum ve Vratislavi

Narodni muzeum ve Vratislavi vzniklo v lednu 1947. Do zna¢né miry pfevzalo
dédictvi v predvalecném mésté pulsobicich némeckych muzei, jako bylo
Kralovské muzeum uméni a starozitnosti (vytvorené v roce 1815), Slezské
muzeum vytvarného uméni (1880) a Slezské muzeum uméleckého femesla a
starozitnosti (1899). V pocCateénim povalecném obdobi se instituce jmenovala
Statni muzeum, nasledné Slezské muzeum a v roce 1970 se docCkala povySeni
na uroven narodniho muzea. Fotograficka sbirka muzea zahrnujici celkem asi
11 tis. polozek zahrnuje ateliérové fotografie, rodinné snimky, krajinky (napf. z
Tater a mnoha polskych mést), reportazni fotografie, snimky dokumentujici
nabozensky zivot (cesty Jana Pavla Il. do Polska, pocinaje prvni vypravou v
roce 1979) a zobrazujici polskou spolec¢nost od predvale¢ného obdobi, pres
PLR a konCe soucasnosti. ZnaCnou Cast sbirek tvofi fotografie prfedvalecné
Vratislavi — jeji architektury a obyvatel, a také snimky dokumentujici povalecnou
obnovu mésta. Mezi autory si pozornost zaslouzi jména, jako jsou Zdzistaw
Beksinski, Karol Beyer, Stanistaw Bizanski, Anna Beata Bohdziewicz, Adam
Bujak, Jan Buthak, Zofia Chometowska, Franciszek Groer, Edward Hartwig

nebo Jerzy Lewczynski.

O informace jsem pozadal také Narodni muzeum v Praze. Odpovéd, ktera ke
meé pfisSla, mé prekvapila.

Bohuzel, nezname presny pocet fotografii, které se nachazeji v nasich sbirkach.
Vice informaci o naSich sbirkach najdete na webovych strankach eCollections -
kulturni dédictvi online: http://en.esbirky.cz/ Mulzete vyhledavat podle typu
sbirky.

Kdyz na webovych strankach ve vyhledavaci oznaCime fotografické sbirky,

ukaze nam program celkovy pocet: 4 454 polozek.
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Morawska Galeria w Brnie

Sbirka byla zalozena v roce 1962, patfi tedy k nejstar§im evropskym sbirkam
umeélecké fotografie v muzeich uméni. Pfes 25000 sbirkovych predmétu
pokryva celou historii média fotografie na Uzemi dnesni Ceské republiky
a zC€asti i Slovenské republiky. Z doby pfed rokem 1918 je ve vlastnictvi sbirky
pfes 5000 fotografickych praci z celého svéta, prfedevSim z uzemi byvalého
Rakouska - Uherska. Z doby po roce 1918 vlastni sbirka kolem 300 fotografii

zahrani¢nich autord.

Statut sbirky, seznam fotografll zastoupenych ve sbirce a seznamy vSech aktivit
sbirky od jejiho pocCatku do roku 1989 obsahuje katalog Moravské galerie v
Brné Sto padesat fotografii z roku 1989. Seznam pfirastkd a aktivit sbirky za
léta 1989-1998 obsahuje katalog My 1948-1989. Fotografie ze sbirky Moravské

galerie v Brné, vydany v roce 1999.

Muzeum Uméni Olomouc

Podsbirku fotografie tvofi pfes sedm a pul tisice kusl exponatu. Sbirkovy
material dokumentuje prevazné fotografickou tvorbu z oblasti Ceské provenience
v obdobi 20. stoleti. Sbirka vznikla v roce 1966. Za prvnich dvanact let
existence sbirky se podafilo shromazdit kvalitni soubor bezmala osmdesati
fotografii, zahrnuijici jak klasiky avantgardni fotografie, tak i soudobé progresivni

autory.

Po roce 1978 nastal ve sbirce desetilety utlum. Akvizi¢ni Cinnost se obnovila
pocCatkem devadesatych let 20. stoleti, kdy z podnétu Pavla Zatloukala byla

vytvofena rozsahla kolekce autorti olomoucké skupiny DOFO.

Koncem devadesatych let se stala kuratorkou sbirky Helena Mrazova Musilova
a v souvislosti s pfipravou rozsahlého vystavniho projektu Mezi tradici a
experimentem. Prace na papife a s papirem v ¢eském vytvarném umeéni 1939—
1989 se zacal v profilu sbirky vytvaret soubor domaci fotografické produkce

v Casovém prufezu od Sedesatych do konce osmdesatych let dvacatého stoleti.
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Sbér materialu byl zaméfen pfedevSim na konceptualné pojatou fotografii a také

na prozatim opomijenou fotografickou dokumentaci akci a happeningu.

Vznikla dnes naprosto unikatni kolekce, ktera je v kontextu ostatnich
fotografickych sbirek v Ceské republice zcela vyjime&na a prileZitostné se stale
roz8ifuje. K dalSimu posunu ve sbirce doSlo zaCatkem nového tisicileti. Velké
mnozZstvi pfirlistkd se podafilo uskutednit z vystavni prehlidky Ceska a
slovenska fotografie 80. a 90. let 20. stoleti. Od zacatku roku 2007, od kdy je
kuratorkou podsbirky Stépanka Bieleszova, se sbér materidlu zaméfil i na
klasiky Ceské mezivalecné fotografie, jejichZ prace zatim ve sbirce chybély. Diky
spolupraci s teoretiCkou fotografie Annou Farovou se podafilo ziskat napfiklad
dila FrantiSka Drtikola, Jaromira Funka, Jaroslava Rodsslera, Eugena
Wiskovskeho, Josefa Sudka. Dnes je sbirka klasifikovana jako treti nejvétsi

sbirkovy fond toho druhu na tzemi CR.

Zahrnuje jak Cernobilé fotografie, tak i fadu usSlechtilych tiski z obdobi 20. let
minulého stoleti. Od konce 90. let se ve sbirce zaCaly shromazdovat i ukazky

fotografie 21. stoleti.
Umeéleckopramyslové museum v Praze

Shirka fotografie obsahuje asi 55 000 pozitivi a 30 000 negativu. Zachycuje
pocatky a vyvoj Ceské fotografické tvorby v kolekci daguerrotypii, souborech
vizitek a kabinetek ateliérové produkce 19. stoleti. Obsahuje také jedinecné

fotografické studie Alfonse Muchy. Z fotografie 20. stoleti jsou mezinarodniho

vyznamu pozUstalosti FrantiSska Drtikola a Josefa Sudka. Bohaté je zastoupena

také Ceska fotograficka avantgarda.

Druha polovina 20. stoleti je dokumentovana mimo jiné i diplomnimi soubory
absolventd  prazské  FAMU. Podchycena jeireklamni  fotografie.

Ze zahraniCnich autort je ve sbirce zastoupen napfiklad Nadar a Man Ray.

MUj zajem o fotografické sbirky mé samoziejmé pfivedl také do Museum of
Modern Art, MOMA. | odtud pfiSla odpovéd velmi rychle.
Ve sbirkach mame pfiblizné 25 000 fotografii.
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Nasledné jsem se s tim samym dotazem obratil na Centre Pompidou v Pafizi.
Pocet predmétd v nasi sbirce fotografii se odhaduje na 47 351. Toto hodnoceni

nezohledriuje mnoho fotografii, které jesté nejsou verejné rozSireny.

S prosbou o zaslani pro mé potfebnych informaci jsem se obratil i na Narodni
muzeum v Budapesti. Odpovéd mi pfisla velmi brzy.

Oddéleni historické fotografie Madarského narodniho muzea disponuje ve
svém soupisu asi 204 000 pozitivy a 100 000 negativy. Kromé toho vlastnime
desitky tisic jinych fotografickych materialt, které nejsou dostupné v knihach,
ale maji specialni systém dokumentace (na pfiklad zdédéné z vydavatelstvi

nebo uz neexistujicich novin).

Madarské muzeum fotografie v Kecskemét

NasSe sbirka obsahuje vice nez milion polozek, nejstarSi je daguerrotypie
pofizena v roce 1840. Dokazuje to, Ze prfes historickou orientaci pfi stavbé
fotografického archivu muzeum nezapominalo, Ze zitra ziskaji sou¢asné obrazy

historickou hodnotu.

Mezi vSemi madarskymi fotografy, ktefi se stali za hranicemi slavnymi,
uchovavame vyznamné kolekce autord André Kertész, Laszlé Moholy-Nagy,

Gyorgy Kepes, Robert Capa, Cornell Capa, Paul Aimasy, Brassai, Marton

Munkacsi, Ata Kando a dalSich. Shromazdujeme také hodnotné fotografie
skvélych fotografli, ktefi zUstali v Madarsku, jako jsou Jozsef Pécsi, Rudolf
Balogh, Karoly Escher, Angelo, Olga Maté. Vlastnime také snimky vSech
vynamnych souc€asnych fotografli, mezi nimi Tamase Fénera, Pétera Kornissa a
Gabora Kerekese. Kromé toho vydavame knihy, rozSifujeme mnozstvi
madarské literatury specializujici se na fotografii, jde o tfi az Ctyfi monografie
roéné. Muzeum pomaha badatelim, je Skolicim mistem pro studenty univerzity,

pomaha jinym muzeim a vefejnym a soukromym sbirkam.
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Vénujeme se vyzkumu a zpracovavame databazi. Kazdy rok porfadame 5-6
vystav na misté nebo v zahranii. Pracujeme na ziskavani novych fotografii a

sveé sluzby zpfistupnujeme na internetu.

Sbirka fotografie v Muzeu George Eastmana patfi mezi nejstarSi a nejlepsi na
svété, obsahuje vice nez 400 000 fotografickych polozek pochazejicich od roku
1839 do soucasnosti. Zahrnuje prace zhotovené vSemi hlavnimi fotografickymi
procesy, od daguerrotypie po digitalni fotografii. Od amatérskych hledani k
uméleckému projektu, od védeckého vyzkumu k dokumentaci. Kolekce

zahrnuje prace vice nez osmi tisic fotografl a nadale se rozviji.

Victoria and Albert Museum v Londyné

Historie sbirky fotografie ve V & A uUzce souvisi s vyvojem muzea jako celku.
Prvnim zakladatelem byl Henry Cole, nadSenec a pfiznivec uméni fotografie. S
tvorbou fotografické sbirky zacal v roce 1856, kdy vzniklo Muzeum jizniho
Kensingtonu, v soucCasnosti V & A. Od té doby se kolekce rozrostla na
mezinarodni urovefl a zahrnuje vice nez 300 000 fotografii od roku 1839 do

soucasnosti.
Metropolitni muzeum v New Yorku

Vzniklo v roce 1992 jako nezavisla kuratorska instituce. Oddéleni fotografie
zahrnuje sbirku vice nez 25 000 dél zahrnujicich historii fotografie od jejiho

vzniku ve tficatych letech do sou€asnosti. Mezi poklady z prvnich let patfi

vzacna fotograficka deska Williama Henryho Foxe Talbota pofizena jen nékolik
mésicl poté, co svlj vynalez predstavil verejnosti, velka sbirka portrétnich
daguerrotypii firmy Boston ze Southworth a Hawes, snimky krajiny amerického
Zapadu Timothy O'Sullivana a Carletona Watkinse a skvélé pfiklady
francouzskeé fotografie z 50. let 19. stoleti Edouarda Balduse, Charlese Négrea,
Gustavea Le Greye, Henriho Le Secq, Nadara a jinych.

Stieglitzova sbirka je obzvlasté bohata na velké tisky Edwarda Steichena.

Obzvlastni pozornost pfitahuji tfi velké, unikatni reprodukce budovy Flatiron,
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kazdy ma ponékud jiny odstin, vyvolavajici odliSny okamzik soumraku ve
mésté. V Stieglitzové koleci najdeme také: F. Hollanda Daye, Adolpha de
Meyer, Gertrude Kasebier, Paula Stranda a Clarence Whita.

Ve fotografickych sbirkach se nachazi nékolik jinych vyznamnych kolekci:
evropska a americkd avantgarda, mezivaleCna fotografie, mezi nimi
nejvyznamnéjSi prace autoru Berenice Abbott, Brassai, Walker Evans, André
Kertész, Laszl6 Moholy-Nagy a Man Ray. Sbirka fotografi byla obohacena o
prevzeti kolekce Gilman Paper Company Collection v roce 2005, povazované
za nejlepsi sbirku fotografie v sokromych rukou na svété. Gulmanova kolece se
sklada z vice nez 8 500 fotografii, je obzvlasté bohata na francouzské, britské a
americké fotografie a také arcidila z prfelomu stoleti a z obdobi moderny.
PovaleCna léta zastupuji vyznamni ameriCti fotografové, jako jsou Harry
Callahan, Robert Frank, William Klein a Garry Winogrand.

Sbirka muzea je obzvlasté silna v zastoupeni riznych smérl fotografie od roku
1960, coz je vidét na pracich Douglase Hueblera, Roberta Smithsona a
Charlese Raye; ,Dusseldorfska skola” s ucasti dél Bernda a Hilly Becherovych
a jejich studentd Thomase Strutha, Thomase Ruffa a Andrease Gurského;
,Generation Pictures”, v€etné Cindy Sherman a Richarda Prince a dalSich
vyznamnych souc€asnych umélcl, ktefi pouzivaji fotografii, jako jsou Rineke

Dijkstra, Adam Fuss, Felix Gonzalez-Torres, Rodney Graham, Sigmar Polke a

Jeff Wall. Osobni archiv Walkera Evanse, ziskany v roce 1994, sleduje vyvoj

tohoto amerického mistra dokumentarniho stylu.

Archiv obsahuje témér 40 000 negativu a félii a také momentky z Evansova
détstvi, vypravéni, korespondenci, knihovnu, sbirku pohlednic a barevné
polaroidy pofizené v poslednim roce zivota. V roce 2007 The Metropolitan
Museum of Art oznamilo pfijeti archivu Diane Arbus, vCetné stovky rannych
fotografii umélkyné, negativi a kontaktnich otisk( z 6,500 svitk( filmu a jeji
kolekce fotografie, knihovnu a osobni dokumenty. Zaroven s touto akvizici

muzeum koupilo dvacet nejznaméjSich fotografii Arbus.
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Museum of Fine Art Houston

Fotograficka sbirka muzea zahrnuje vice nez 30 000 polozek zahrnujicich celou

historii média, od jeho vynalezeni po soucasnost.

Sbirka fotografie zahrnuje také souCasné uméni shromazdéné muzeem z
mnoha oblati. Ve sbirce fotografie se nachazeji prace vice nez 4000 fotografu.
Oddéleni predstavuje nejvyznamnéjSi sbirku snimkld na zakladé rotacniho
systému v historii fotografovani. Ve sbirce jsou zastoupeny prakticky vSechny
fotografické procesy, od daguerrotypie, platiny a gumostisku na pfelomu 19. a
20. stoleti a zelatinovych papirQ, kolddiovych papird a veskerych technik

barevné fotografie v moderni dobé.

Mezi silné stranky sbirky spada americka fotografie disponujici bohatymi zdroji
fotografie obCanskych prav, fotografie z Texasu a Photo League, avantgardni
mezivale¢na fotografie, fotoreportaz, evropska fotografie devatenactého stoleti
a japonska fotografie. Byly sestaveny pfiklady z kazdého kontinentu, v€etné
vyznamnych praci z Argentiny, Mexika, Ruska a byvalého Ceskoslovenska.
Sbirka muzea je proslulda pracemi Roberta Franka - vice nez 400 jeho
fotografiemi a originalnimi maketami knih The Americans and The Lines of My
Hand. V muzeu se nachazeji také vSechny Frankovy filmy, které muzeum

rovnéz distribuuje.

Muzeum Ludwig v Koliné

Muzeum Ludwig prezentuje na ploSe 8000 metra C&tvereCnich prace mnoha
umeélcd z celého svéta. Sbirka Ludwig Muzeum obsahuje pfiklady z
nejvyznamnéjSich obdobi a postoju ve vyvoji uméni 20. stoleti a sou€asného
uméni. V muzeu se nachazeji nasledujici sbirky: stala expozice, sbirka
fotografie, the best of, doCasné vystavy a zapujéené sbirky. Muzeum Ludwig
vlastni skvélou sbirku fotografie zahrnujici piblizné 70 000 praci od zacatku

fotografie v 19. stoleti do soucasnosti. Jinou dllezitou ¢asti sbirky fotografie je
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digitalizace sbirky ve védeckych databazich pro badatele. Muzeum Ludwig
disponuje jednou z nejvétSich a nejvyznamnéjSich sbirek uméni devatenactého
a dvacatého stoleti v Evropé. Pouhy rok po vzniku Muzea Ludwig v roce 1976
polozil zakladni kamen soucCasné sbirky fotografie nakupem dél ze sbirky L.
Fritz Gruber. Sbirka se neustale rozSifovala diky L. Fritzovi a Renaté Gruber.
Gruber navazala prvni kontakty s fotografy v Némecku a v zahrani¢i a jako
poradatelka Photokina-Bildershauen.

V poslednich desetiletich byla sbirka aktualizovana prostfednicvim nakupl a
dart vCetné dél Andrease Gurskyégo, Thomase Ruffa, Wolfganga Tillmanse,
Christophera Williamse a Sherrigo Levinea.

V8echny prace ve sbirach muzea museji pravidelné podstupovat zakroky
konzervatora.

Fotografické prace jsou velice citlivé na svétlo a mohou byt vystaveny jen po ftfi
mésice. Muzeum vyviji veSkeré usili, aby prezentovalo vybrané prace z

fotografické sbirky ve stalé expozici.

Nékolik muzejnich instituci v Polsku i v zahrani¢i mi doposud
neodpovédélo, mozna ma prosba vyzadovala podrobny prizkum, mozna unikla
pozornosti osob, jimz jsem ji adresoval, nebo se prozaicky dostala do koSe.
Snazil jsem se dotaz odeslat na vedeni a oddéleni fotografie, pokud se v
struktufe muzea vyskytovala.

Co se tyCe sbirek fotografie, jsem velice roz€arovan. Kromé Narodniho
muzea v Krakové a Narodniho muzea ve VarSave, kde pocCet shromazdénych

fotografii pfesahuje mnozstvi sto tisic, nemaji ostatni instituce, jako tfeba

Muzeum uméni v LodZi nebo Centrum sou€asného uméni ve VarSavé,
fotografickych sbirek mnoho. Pfemyslim nad tim, z ¢eho to vyplyva? Preci v
kazdém vétsSim meésté mame Cim dal vétsSi mnozstvi soukromych Skol
vzdélavajicich v oboru fotografie. U kazdé Akademie vytvarného uméni se
nachazi fakulta novych médii. Fotografie nas provazi kazdy den, v tisku,
televizi, na internetu. Kazdy rok se kona nékolik vyznamnych fotografickych

festivalt, porfadaji se vystavy. Lidé komunikuji prostfednictvim obrazl, v
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novinach je ¢im dal tim tézSi najit néjaky zajimavy obsah, ¢lanky, ale je v nich
¢im dal vice fotografii. Prakticky se fotografuje vSe. Tak pro¢ mame tak malé
sbirky?

Myslim, Ze je to pfedevdim otazka tradice. CeSi, Némci, Rusové,
Nizozemci, Francouzi, Madafi o tuto tradici pecuji, je velmi silnd a ma pevné
zaklady. Je to vidét na kazdém kroku, ve vydavatelstvi, magazinech
vénovanych fotografii, knihkupectvich zasobenych krasnymi fotografickymi
publikacemi a knihami, v poradani vystav a fotografickych udalosti, festivald,

autorskych setkani.

PFritomnost fotografie v kultufe a jejim vefejném prostoru je €imsi pfirozenym,
myslim, Ze v Polsku byla tato situace po dlouhou dobu rozhodné horsi.

Mozna je to otazka mecenasstvi uméni, které u nas chybi, nebo se mozna jen
nevytvofilo.

Lidé, ktefi by uméli o uméni pecCovat, propagovat ho, ale pfedevSim ho
shromazdovat, tvofit sbirky, archivovat.

Muze se to zdat byt malo zajimava aktivita, i kdyz véfim, Ze se vzdy najdou
nadsenci i na tomto poli uméni, lidé, ktefi k tomuto problému pfistoupi ukoloveé a
vyfeSi ho. Pomalu se to méni, i kdyz mam dojem, Ze v sou€asnosti doslo k
zaplaveni v§im, co souvisi s fotografii, mezi mladymi lidmi to zacalo byt velmi
maodni, doufam, Ze nepuljde jen o pfechodny jev.

Jesté pred 10-15 lety bylo velice tézké koupit odbornou literaturu o fotografii v
polsting, knihy o historii fotografie a o estetickych otazkach prakticky
neexistovaly. Z mych rozhovord s Adamem Sobotou a Krzysztofem Jureckym
nevySel az tak barevny obraz polské kultury. V jednotlivych muzeich se zaviraji
oddéleni fotografie, tak jako v Muzeu uméni v Lodzi, programy nékterych
ronik fotografickych festivall jsou necitelné a malo objevné, Castéji jde o
doslovné preneseni toho, co se déje na zapadé Evropy béhem velkych

mezinarodnich festivall. Neé&kolik opravdu dobrych periodik vénovanych
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fotografickym otazkam, teorii, estetice z trhu zcela zmizelo. Samozfejmé si jsem
védom, Ze se v soucCasnosti mnoho véci pfesunulo na internet, je pravda, Ze
vybér stranek a textd je nyni rozhodné vétSi nez jesté pred nékolika lety.
Pfistupuji k tomu s jistym odstupem, myslim si, ze bychom tento jev méli dobre
sledovat a bedlivé pozorovat, coz ovS8em vyzaduje obrovské mnozstvi
vynalozené prace. PfesvédCi mé spiSe kondenzovana forma predavani
informaci s pomoci tydenikl nebo mésicniku, jako tomu bylo napf. u Ctvrtletniku
Fotografia.

Mnoho véci bylo ukradeno béhem valek, mnohé se vyvezlo na Zapad.
Komunismus se s uménim vyrovnaval velmi bolestné, mnoho umélcu
emigrovalo, mnozi nebyli nikdy objeveni. Kultura se vzdy nachazela na okraji,
byla to periferie, deficit a k fotografii se pfistupovalo jako k uméni druhé
kategorie, jako k né€emu bezvyznamnému.

Tvorba velkych a krasnych muzejnich sbirek vyZzaduje nejen velkou zru€nost,
organizacni schopnosti, talent, penize, ale také svého druhu dar, prvek, ktery
podle mé v nasi spoleCnosti stale jeSté chybi. Proto za€al byt nyni jev fotografie
velmi mddni. Fotografovani, zvefejiiovani, sbératelstvi, autorska setkani,
vSechno to, co na Zapadé meélo svlj zacatek ve 20. stoleti, u nas teprve
startuje.

Proto nam stale chybi aspon jeden dobry titul, periodikum vénované fotografii,

dobré vystavy, setkani, umélecke iniciativy. Nechci fici, Ze to neexistuje, to by

byla lez, neni to pravda, takoveéto iniciativy jsou, pomalu se rozbihaji, dalSi

festivaly oslavuji své dalSi roCniky, ale podle mé je to teprve zaCatek.

Myslim, Zze se situace bude formovat v nejblizSich dvou, tfech desetiletich,

pujde o svého druhu zkousku Casu, ovéreni, jestli aktivity, k nimz nyni dochazi,

Vi
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5.Adam Sobota o své praci, planech do budoucna,
dichodu, knihach, publikaénich a vystavnich planech,

trhu se sbératelskou fotografii a o fotbale.

Protoze jsem védél, Zze je téma Beksinského pro Adama Sobotu velmi

dalezité, rozhodl jsem se béhem dalSiho setkani polozit jesté jednu otazku.
B.W.: Pane Adame, obesla by se polska fotografie bez Beksinského snimku?

A.S.: Samozfejmé, ale urcité by chybély ty silné, vyrazné prace, které se
objevily v druhé poloviné padesatych let v takové formé&, v jaké je délal
Beksinski. Nikdo tehdy takto nefotografoval a zajimavé je, Zze jeho fotografie
prestala zkousku Casu a je dnes stejné aktualni, stejné zajimava, jako tehdy. Ty
fotografie nestarnou. Myslim, Zze to je nejlepSi ovéfeni kvality téchto praci. A
vite, Ze Zofie Rydet na nékterych fotografich Beksinského jasné
napodobovala? Napf. kdyz na nékterych snimcich rozfizne zabér pres pul oka,
vychazi to pravdépodobné z toho, Ze si prohlizela a znala Beksinského
fotografie a jisté se diky tomu osmélila, aby prezentovala fotografie timto
zpusobem. Myslim si, ze Beksinski vyvinul stejné velky vliv na Lewczynského.
V tomto smyslu mohu souhlasit, Ze by to mohlo byt velké prazdné misto v
historii polské fotografie. S&m Lewczynski je nesmirné dllezitd osobnost, jejiz
vyznam rovnéz neustale roste, pfitom ziskal uznani az na konci Zivota, i kdyz
byl znamy dfive. Slo o velice oblibenou osobu, pusobil ve Svazu polskych
umélcl fotografl a zapojoval se do ruznych akci, ale jeho nalezy, to, ¢emu
fikame archeologie fotografie, dokumentace, byly chapany dosti lehkovazné.
Mozna s vyjimkou praci typu: ,Nasze Powiekszenie” (Nase pfiblizeni), protoze
to vyvolalo senzaci. S fotografiemi hledajicich nebo s nalezenymi negativy, se

zkoumanim téchto historickych nalezt mél velky uspéch.

46



Ale po pravdé , v kontextu téchto postmodernistickych praktik, pfivlasthiovani
apod., se sam Lewczynski jevi jako jejich prukopnik. Pfedesel vétSinu znamych
postmodernich umélcl na Zapadé. Jeho prace jsou velmi silné, do zna¢né miry
vyuzival dialogy s Beksinskym, protoZe Lewczynski nemél takovou intelektualni
pripravu jako Beksinski. Byl jednodusSe jiny typ Clovéka, vice citlivy vuCi
kontaktim s lidmi, a Beksinski se izoloval, rad diskutoval, ale realita ho
nezajimala. Nejradéji by se od ni odfizl a maloval podle predstavivosti, naopak
Lewczynski miloval kontakty s lidmi, nakonec to bylo spole€enstvi, které spolu

pracovalo nejCastéji.

Nepochybné musime pfiznat, ze Adam Sobota ma velky pfinos pro historii
polské fotografie. Mizeme zde uvést mnoho jmen, ale jménem Beksinski a
ziskanim jeho fotografickych sbirek, malifskych praci a soch se Narodni
muzeum ve Vratislavi odliSuje od jinych v Polsku. Myslim, Ze tim, co obzvlasté
charakterizuje prace shromazdéné Adamem Sobotou, je jeho umélecka intuice,
Je to néco vice nez samotny smysl a cit pro estetiku, znalectvi, orientaci. Pfi
pohledu na sbirky ostatnich muzei si myslim, Zze ta shromazdéna mym

spolubesednikem je opravdu impozantni, co se tyCe sbirek a jména.

Adam Sobota se do dichodu jesté nechysta, kdyz jsem se ptal na jeho nejblizsi
profesni plany, odpovida, ze pravé dokoncil praci na knize ,Nowe horyzonty w
nowych mediach — zjawiska sztuki polskiej 1945-1981" (Nové horizonty v
novych médiich - jevy polského uméni 1945-1981), nejbliz§im projektem bude
vystava se stejnym nazvem, rozsahla knizni publikace, kterou napsal, brzy
vyjde, pravé konci s jejim zpracovanim. Vystava se otevie 3. Cervna 2017 v
Pavilonu Ctyf kopuli ve Vratislavi. Pokud jde o umysly spojené s Narodnim
muzeem, nema v soucasnosti zadné plany. BEhem rozhovoru se sice zminil o
ddchodu, ale nemluvi o ném pfimo a neprozrazuje zadné konkrétni plany. Pfi

opétovném dotazu odpovida:
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A.S.: Mozna brzy puljdu do dlchodu, protoze to uz nejspi$ trva pfili§ dlouho.
Myslim, Ze by se tu mél objevit nékdo mlady a pracovat. Uz takové adepty
mame, spoleCné s vedenim muzea. UrcCité se dale budu uméni vénovat

védecky a jako koniCku, protoze mam toto téma a tuto praci rad.

Nikdy mé to neunavilo, ma to pro mé i dalSi dulezity aspekt: spoleCensky.
Poznavate lidi, ktefi se také zajimaji o méni, takze prostfednictvim kontaktu s
nimi se v tom Clovék pohybuje. Nékdy je dulezité to, Ze s nékym hovofite,

vymeénujete si nazory, myslim si, Ze je to stejné duleZité jako publikace.

Samoziejmé nadale publikuje dost rliznych textl, v souvislosti s projekty, které
se objevuji, napf. naposledy psal text do monografie Zbigniewa tagockého,
kterou vydala Akademie uméni v Krakové. Sobota si vzpomina na zabavnou
situaci, cituji ,(...) je pravda, ze ztratili poznamky v textu, no ale to je tézke,

vzdycky se néco musi stat...“

Napsal také nékolik textll pfFi pfilezitosti jubilejni vystavy dolnoslezského,
vratislavského okruhu Svazu polskych umeélcu fotografli, nyni pfipravuje
prezentaci rekapitulujici Bienale horské fotografie v Jeleni Hore, které existuje
od roku 1980. Vystava predstavi vybér shromazdénych praci z riznych let, v
galerii ve Vratislavi, Domku Romanském, probéhne v druhé poloviné Cervence.
Adam Sobota jesté nyni v Umélecké radé Domku Romanského spole¢né s
Andrzejem Sajem a Andrzejem Rutynou mimo jiné zodpovida za program
vystav. MUj spolubesednik b&éhem rozhovoru se mnou zdurazriuje, ze fotografie
pro néj ma i aspekt soukromé, spoleCenské €innosti. Je tfeba kultivovat vztahy

mezi fotografy, takovato setkani jsou profesionalné nezavazna.
A.S.: Méné mé interesuji oficialni vyroCni setkani, typu jako tfeba sedmdesaté
vyroCi Svazu polskych umélct fotografli, které se naposledy konalo ve

Vratislavi. Pfiznam se, Ze z vlastni vlle bych si takovouto pfednasku nepfipravil,

ale zapojil mé do toho Andrzej Rutyna.
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Pro mé to neni fascinujici téma, i kdyz doufam, Zze jsem vas béhem setkani
neunudil k smrti. Samoziejmé bych radé&ji mluvil o né€em uplné jiném. Kdyby mi
nebylo ur€eno téma, urcité bych navrhl néco naprosto jiného. Néco, co feSi
néjaky problém. | kdyz existence Svazu polskych umélcl fotografli je problém,
se vénoval zajimavé otazce, kdo by mohl byt hvézdou, tahounem soucasné
polské fotografie? Myslim si, Ze je to urlity problém, napf. sestaveni takovychto
Zebficku, a je to vibec mozné, aby existovala pyramida tohoto druhu? Je to uz
uméla konstrukce nebo ne? To uz povaZzuji za velice zajimavy problém
umélecké, sociologické, mozna dokonce filozofické povahy. Toto téma by se
dalo zajimavé okomentovat, jaka jsou kritéria takovéhoto problému? Tento
fecnik se odkazoval na jméno, které mi nic nefikalo, a tvrdil, Ze podle néj jde o
nejvyznamnéjSi postavu na americké scéné. Lidé, ktefi pokladaji nemoudré
otazky, je neformuluji nejstastnéji, ale mluvi o kliCovych problémech. Dokonce i
otazky, pro¢ néjaka fotografie na aukci stala tolik? To je predevSim problém
ohodnoceni a samotného trhu fotografie. Jako tfeba mnou béhem prednasky
zminéna fotografie Andrease Gurského, skvélého némeckého fotografa, jehoz
snimek se pred nékolika lety prodal na jedné z aukci za astronomickou ¢astku.
Samoziejmé, nelze to ignorovat, protoze uz se to déje a lidé se tim fidi.
Samoziejmé mohou fikat, Ze dulezité jsou hodnoty a jestli je to sludné, ale vzdy
se zajimaji o to, kolik nékdo vydélava? Nyni si muzZzeme na internetu precist, ze
néktery z mladych polskych politik( vydélava 50 000 PLN na nové pozici, Ze je

to skandal, ale ve skute€nosti, koho to zajima?

Existuje umélec, Zdzistaw Sosnowski, byl kdysi hvézda, na zacatku
sedmdesatych let, v soucasnosti bydli v Pafizi. Udélal velmi inteligentni véc.

Nez zacal studovat, hral v Kaliszi fotbal, v brané, byl to brankar.
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Vite, tfeti nebo druhou ligu. Hral tam nékolik let a kdyz zacal studovat, dospél k

zavéru ze umeélecka kariéra a sportovni kariéra maji mnoho spolecného.

Jako nejsmysluplnéjsi spojeni téchto faktorld prozkoumaval téma: Goalkeeper.

Fotografoval sebe v obleku s doutnikem, jak v brané chyta mic.

V Goalkeeperu, tedy cyklu fotografii a videi tvofeném od roku 1974, se Zdzistaw
Sosnowski soustfedil na analyzu procest tvorby simulovani) sou€¢asnych mytd,
propagovani idold a jejich uzasnych kariér masmédii. Za timto ucelem
exponoval procesy vzniku vyznamu, tvorby zastoupeni, smyslu v siti globalnich

komunikaénichmédii.

A.S.: Je pravda, zZe existuje fotbalista jménem Lewandowski, ktery z Legionowy
pfejde do Lechu, asi za 10 000 PLN, pfipadné za né&jakou nepfilis velkou
¢astku, pak ho koupi Borussia Dortmund za par miliont a nasledné ho koupi
Bayern Mnichov za nékolikanasobek této ¢astky. Mlzeme se ptat, existuji jini,
velice dobfi sportovci, ktefi stoji napf., feknéme, milion euro, proC je
Lewandowski Sedesatkrat lepSi? Je urCité o néco lepSi nez jeden nebo druhy
fotbalista, ale kdyby toho levnéjSiho postavili dopfedu, tak by mozna také stfilel
tolik goll, jenze takto musi béhat a pfihravat mi¢, protoze takovy je jednoduse
systém. Ve sportu se melou obrovské penize, mozna se tam CasteCné perou
Spinavé penize a stejné je to v uméni. Vytvofi se né&jaci lidé, napf. Goérski, ktery
je nepochybné velmi dobry umélec, ale musi jeho prace stat Ctyfi a pul milionu

dolari? Pravé, pro¢ 4,5 milionu dolari a ne milion?

Muze samoziejmé stat vice, nez prumérna fotografie. Myslim, ze stoji téch 4,5

milionu, protoze je na trhu snazsi najit takovouto ¢astku nez napf. sto tisic.

Stava se to Casto, protoze pokud ma nékdo spoustu miliond, ma ten problém,
jak s nimi nakladat, a sto tisic to je pfece Castka, ktera se utraci napf. za auto,
za byt, za bézné véci. Nyni se to ma tak, ze velka Castka pfitahuje pozornost,
pak muzete pfitahnout zadavatele reklamy, ty penize se mnohonasobné vrati a

v tom to vézi. Stejné jako v muzeu, kde se provede nakup za velikou ¢astku,
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vSichni o tom pak budou psat, ukaze se televize, rozhlas a nasledné budou

pfichazet turisté, lidé a nahle se v muzeu objevi sponzofi.

Béhem prace v muzeu jsem nikdy nemusel byt byznysman, pracoval jsem jako
statni zaméstnanec v statni instituci. Kdybych dal vypovéd a zacal podnikat,
vedl bych vlastni galerii, urlit¢ bych také uvazoval timto zplsobem, ale
nemusim, takze to mohu komentovat. OvSem mam svlj nazor na ceny
fotografii, které se objevuji na aukcich ve Varsave, ale nebudu to komentovat a
kazit to svou kousavosti. Kdyz nékdo néco nakupuje, at’ kupuje, mi osobné to
muze jemné vadit, protoze kdyz pak kupuji néjaké prace do muzea a nemam na
vylohy velky rozpoCet, nahle narazim na bariéru, i kdyZ jsem do jisty miry tento
problém sam vyvolal. Mimo jiné proto, ze se fotografie vyvySila diky tomu, ze
jsem na tom dlouha léta pracoval. Napf. jsem k nékomu pfitahl pozornost,
usporadal jsem vystavu, naspal ¢lanek, vite, je prokazano, Zze odbornou diskuzi
Ize vést v podminkach, kde neexistuje tlak. Kde se da Fikat pravda, protoze v
podminkach, kde se manipuluje, nema nikdo zajem fikat pravdu. Je to
jednoduse kazeni obchodu, takze pokud nékdo chce vést upfimnou diskuzi,
musim pro to nejdfive vytvofit podminky. Vime, kdy lidé budou Fikat to, co si
mysli, a kdy budou spiSe politikafit. Vzdy to tak bylo, ale nestézuji si na to,
podobné se to ma s tim Gorskim, rad bych se dozvédél, jak to vypadalo, proc

ziskal takovou castku, i kdyz to uz v souCasnosti neni rekord.
B.W.: Odkud to pochazi, odkud se bere jev vyhanéni tak vysokych cen?

A.S.: Neni to myslenka, ktera se nékomu vylihla v hlavé, ale nasledek jistého
mechanismu, ktery pusobi na trh s uménim. Ten ziskal na dynamice a diktuje
takovéto ceny. Vite, kdysi k tomu také dochazelo, zname pfece zaznamy
mecenasl uméni ze starovékého Rima. Rozvijelo se tam sbératelstvi. Bohati
Rimané jezdili do Recka, nakupovali sochy, pfivazeli jina umélecka dila,
automaticky se mezi nimi spustila konkurence a ceny $ly nahoru. Jedny véci
byly cenngjsi, druhé méné. Kopie byly Casto drazsi nez originaly, protoze pojeti
originalu bylo kdysi naprosto jiné. Cenily se myslenky, existovala dokonala idea,

ktera se méla naplnovat, pokud se ji nékdo chopil prvni, soudilo se, Ze tuto ideu
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jesté nemusel zcela pochopit, nebo to nevyslo, Ten, kdo napodoboval, nebo kdo
to opravil byl lepSi, protoZe zdokonaloval. Stejné jako novéjsi model Porsche je
lepSi nez starsi, i kdyzZ i ten prvni je jisté vzdy cenény.

Ov8em kdysi mezi nejcennéjSi objekty patfil kousek drevéné desky. Ve
starovéku Zili malifi znami z iluzionistického malifstvi. Jeden malif navstivil
druhého a ten udélal ¢aru jednim pohybem a druhy udélal stfedem této Cary
svou. Ten prvni jeSté dokazal vést stredem svou Caru, takze to druhy vzdal.
Obdivovalo se to jako vyspélé umélecké dilo. Stalo se jednim z nejcenngjSich
objektl, na prvni pohled mozna nic velkolepého, obyc€ejné Cary, ale koupil to
Julius Caesar a umistil ve své vile. Bohuzel vila shofela spole¢né s deskou, ale
vSe je zdokumentovano a mizeme fici, ze jde o Cisté konceptualni zalezitost.
Stejné jako se ve 20. stoleti vymyslelo, ze konceptualismus néco bofi, ale
ukazuje se, ze stejné mechanismy muzeme najit ve vzdalenych stoletich,
epochach, kdy uz nefantazirujeme nad jeskynémi s malbami, takze Goérskému
se podafilo vydat, nebo byl naveden, na tuto cestu. To jsou samoziejmé jisté
hypotézy, ur€ité bychom radi vidéli original jeho prace, protoze je to vlastné
reprodukce, ale vime, Ze velmi dlouho pracuje na postprodukci, na kone€ném
vysledku, pracuje jako podle u€ebnic. Leonardo da Vinci sepsal pfirucku, jak
pouzivat cameru obscuru a jak zafizeni vyuzivat, ale pak je nutné vSechno

upravit, napf. perspektivu apod.
B.W.: Bude fotografie ¢im dal tim drazsi?

A.S.: Asi ne, pochybuiji, ze by to tak bylo. Myslim, Ze trh to pfirozené upravi,
protoze fotografii se déla velice mnoho a stale se bude délat. Tento trh musi
fungovat, to znamena, Ze nékdo musi nakupovat, protoZe jinak by se aukce
zhroutily, ovSem pokud to pro lidi bude pfili§ drahé, bude cena klesat a
fotografie se nebude kupovat. Pak ti, kdo budou chtit prodat, snizi cenu. Urcité
zUstane jista skupina jmen a unikatnich dél, ktera budou draha, ale fotografie
vzdy tézila z toho, ze se ji mohou vSichni vénovat a je vSeobecna. Myslim, ze
se budou rozvijet mistni fankluby fotografie, které si budou cenit napf. snimku

pofizenych telefonem nebo jinymi nastroji. Budou si mezi sebou vyménovat
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informace, jako je to tfeba v pfipadé sbératelstvi. Mnoho véci, které lidi
fascinuji, mé vabec nezajima, napf. kdybych Sel po ulici a vidél to pod nohami,

kopl bych do toho a jini to prodavaji na aukcich...

Urcité se to bude rozvijet mnoha sméry, ovSem pokud toho bude pfilis, stane se
zvlastni schopnosti predstavit to tak, abyste v lidech, ktefi nejsou pfimo spojeni

s timto tématem a nezajimaji se o néj, vyvolali zajem.

B.W.: Reprezentuje Narodni muzeum ve Vratislavi kromé stalé sbirky takeé

hlavni proudy fotografie v Polsku, pokud ano, které, pokud ne, pro¢?

A.S.: Fotografie je prezentovana jen na doCasnych vystavach (posledni dobou
jednou az dvakrat ro¢né) a ty zahrnuji vybrané hlavni proudy. V sou€asnosti se
pfipravuje vystava ,Nowe horyzonty w nowych mediach. Zjawiska sztuki
polskiej 1945-1981" (Nové horizonty v médiich. Fenomény polského umeéni
1945-1981) (od 3. Cervna), ktera predstavi nejvyznamnéjsi realizace tohoto
obdobi.

B.W.: Je sbirka fotografie v muzeu digitalizovana?

A.S.: Sbirka fotografie je digitalizovana Caste¢né. V poslednich letech se to

B.W.: Jaky je ro¢ni rozpoCet muzea na vydaje spojené s nakupem fotografii pro
sbératelské ucely?

A.S.: Neexistuje samostatny rozpocet pro fotografii. Obecné se nakupuje ze

zbytkd rozpodtu.

B.W.: Vychazeji katalogy vydavané muzeem také v anglictiné a jsou

distribuovany za hranicemi Polska?
A.S.: Nékteré katalogy jsou dvojjazy¢né, nejCastéji jde o kratka nastinéni.
B.W.: Disponuje muzeum fondy dostupnymi pro badatele a studenty?

A.S: Takové fondy neexistuji.

53



B.W.: Jaka je charakteristicka vlastnost sbirek muzea, pokud jde o sbirky

fotografie? Co je reprezentativni a co podle vas chybi?

A.S.: Jsou to sbirky praci povazovanych za umélecké. Snazime se, aby tyto
sbirky byly reprezentativni pro polskou fotografii, ale je samoziejmé, Ze volba je
prfedurCena rozhodnutim kuratora a moznostmi shromazdovani, které jsou dosti
Spatné. Situace se v poslednich letech silné zménila, protoze vétSina
uméleckych dél je realizovana pres fotomédia <slovo 'fotomédia’ je myslenkova

zkratka, polsky jazyk ho nezna> nebo se o né alesporn otfela.

B.W.: Moc dékuiji za rozhovor.
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6.Krzysztof Jurecki o Adamovi Soboté, praci kuratora v
Muzeu uméni v Lodzi, problémech souc¢asné polské

fotografie.

Krzysztof Jurecki

Narozeny v roce 1960, Absolvent historie uméni na Jagellonské univerzité v
Krakové a doktorského studia na Ustavu uméni Polské akademie véd ve
Var8avé, od konce 80. let autor mnoha textl z oblasti historie uméni a fotografie
(Casopisy ,Projekt’, ,Fotografia”, ,Obscura”, ,Obieg”, ,Student”, ,Format’,
LArt&Business”, ,Arteon”, "Krytyka Literacka").

Staly spolupracovnik periodik ,Kwartalnik Fotografia” (2000-10) a ,Exit” (1990-
2014). V soucasnosti piSe pro ,Format® a magazin ,O.pl“. Od roku 2007
spolupracuje jako kurator s galerii Wozownia v Toruni. Od roku 2002 pfedseda
mezinarodni poroty soutéZze Cyberfoto v Czestochowé a od roku 2011 polské
soutéze Bienale uméni v Piotrkowé. Od roku 1997 &len AICA a od roku 2002
Cestny Clen ZPAF. Zajima se o problematiku historie polské avantgardy a
fotografie 20. stoleti, v€etné historie surrealismu, némecké fotografie 50. let a
americké fotografie po 2. svétové valce. Autor knih: Fotografia polska lat 80.
(Polska fotografie 80. let), LDK, £.6dz 1989, Stowo o fotografii (Slovo o fotografii,

spolupracovnik Polského védeckého vydavatelstvi PWN ve VarSavé a Institutu
Adama Mickiewicze ve VarSavé. V letech 1985-2005 pracoval v Muzeu uméni v
Lodzi, kde byl v letech 1998-2005 vedoucim Oddéleni fotografie a vizualnich
technik. Kurator mnoha vystav, napf.: Zmiana warty. Mftoda fotografia
polska (Vyména strazi. Mlada polska fotografie, spoleCné s K. Cichoszem)
[1991]; Edward tazikowski. Prace z lat 1979-1998 (Edward tazikowski).
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Prace z let 1979-1998) [1998]; Zofia  Rydet.  Fotografie (1911-
1997) [1998]; Pamie¢  obrazow. Grzegorz  Przyborek i  Aleksandra
Manczak (Pamét obrazd. Grzegor Przyborek a Aleksandra Manczak)
[1999]; Zygmunt Rytka.

Ciggto$s¢  nieskonczono$ci (Zygmunt Rytka. Kontinualnost nekonec¢na)
[2000]; Jan Saudek. Fotografie [2001]; Cielesno$¢ ciata. Natalia LL i jej
uczniowie (Télesnost téla. Natalia LL a jeji Zzaci, spolecné s M.
Wicherkiewiczem) [2001]; Wokot dekady. Fotografia polska lat 90. (Kolem
dekady. Polska fotografie 90. let, spole¢né s K. Cichoszem a A. Sobotou)
[2002], Fotoinstalacje Krzysztofa Cichosza (Fotoinstalace Krzysztofa Cichosze)
[2003]; Prawdziwa historia grupy artystycznej todz Kaliska (1979-
2004) (Skutecny pfibéh umélecké skupiny to6dz Kaliska (1979-2004)
[2004/2005]; Jerzy Lewczynski. ,Archeologia fotografii". Prace z lat 1941-
2005 (Jezry Lewcuynski. ,Archeologie fotografie“. Prace z let 1941-2005)
[2005]; Erwin Olaf: Viritatis Splendor. Fotografie z lat 1988-2003 [2005]; Swiatfo
ze Wschodu (Svétlo z Vychodu) [2005-2006]; XX wiek w fotografii polskiej. Z
kolekcji Muzeum Sztuki w todzi (20. stoleti v polské fotografii. Ze sbirek Muzea
uméni v Lodzi) [2006]; Andrzej Dudek-Diirer. Rekonstrukcja tozsamosci.
Fotografia i wideo. Prace z lat 1965-2005 (Andrzej Dudek-Durer. Rekonstrukce
identity. Fotografie a video. Prace z let 1965-2005) [2006-07]; Diane
Ducruet. Pasazerowie i inne fotografie (Diane Ducruet. Cestujici a jiné
fotografie) [2007].

Od roku 2005 prednasi na Vysoké Skole uméni a navrharstvi (Wyzsza Szkola
Sztuki i Projektowania) v Lodzi a v letech 1997-2010 na Akademii vytvarného
uméni (ASP) v Gdarnsku. Rovnéz prednasel na Vysoké Skole fotografie
(Wyzsze Studium Fotografii) ve VarSavé (1992-93), Akademii vytvarného umeéni
(ASP) v Poznani (1994-96) a na Akademii vytvarného uméni (ASP) v Lodzi
(1994-2005).
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Bartosz Wrotniak: \VV em podle vas spociva individualni pfinos Adama Soboty

do pfemysleni o fotografii?

Krzysztof Jurecki: Myslim, ze je to velmi velky pfinos, pfedevSim historicky a,
mozna v mensi mife, také teoreticky. Adam Sobota usporadal nékolik desitek
vystav, mnohokrat byl porotcem v soutézi béhem fotografickych konfrontaci v

Gorzowé. Je autorem nékolika vyznamnych knih, napf.: Szlachetnos¢ techniki.

Artystyczne dylematy fotografii w XIX i XX wieku (USlechtilost techniky).

Umélecka dilemata fotografie v 19. a 20. stoleti). Urcité bych zdlraznil jeho
filozofickou pfipravu, z jeho textl si pamatuiji, ze vzdy odkazovaly na filozofické
koncepce tykajici se predevSim modernismu a také v kontextu postmoderny. Je
také badatel, ktery se obecné vénoval celé historii polské fotografie a historii
Ivovské fotografie. Pamatuji si, Ze takovéto vystavy probéhly v 80. letech v
Narodnim muzeu ve Vratislavi. Adam Sobota se obzvlasté vénoval riznym
autoriim z Vratislavi, myslim, Ze je jednou z pfednich osobnosti, které formovaly
tvar polské fotografie od 70. let. Jeho texty jsem Cetl, kdyZ jsem sam byl
student. V poloviné 80. letech Slo o velice vyznamnou postavu, ktera
publikovala ve ,Fotografii’, to byl nejlepSi polsky fotograficky ¢asopis, myslim
Fotografii”, jejimz redaktorem byl Wiestaw Prazuch. Pozdéji se Adam Sobota
silné zapojil, pfedevsim v pocatecnim obdobi, do Ctvrtletniku , Kwartalnik
Fotografia”, ktery vychazel ve Wrzesni. Z pocCatku byl redaktorem Zbigniew

Tomaszczuk, pozdéji Ireneusz Zjezdzatka.
B.W: Existuje v psani Adama Sobotky o fotografii néjaky charakteristicky rys?

K.J: Charakteristicky rys ve srovnani s jinymi kritiky a autory textd muaze
vyplyvat z filozofického pfesvédceni, ja filozofické postoje Adama Soboty spojuji
s buddhismem, nebo s jistou formou buddhismu. Nevim, jestli to vite, ale byl v
jedné z prvnich buddhistickych skupin na zacatku 70. let, soustfedéné kolem
Andrzeje Urbanowicze z Katovic. Nikdy jsem se nesetkal s jeho silnymi

polemikami nebo utoky.
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Adam Sobota nikdy na nikoho neutodil, ani nebojoval, dokonce ani pokud se
vyskytly néjaké recenze, které jeho vystavy kritizovaly. Byla jedna vystava,
kterou jsem spoluporadal, tfetim kuratorem byl Krzysztof Cichosz. Ja jsem na
utok odpovédél, Adam Sobota to nikdy nedélal, v tomto pfipadé bych takovyto
postoj spoijil s jistou reflexi buddhismu spocivajici v pfijimani riznych nasledku
udalosti nebo udalosti bez pokusu s nimi bojovat, to je v tomto prostfedi spiSe
netypické. Myslim, Ze jistym specifikem textll Adama Soboty je, ze pfedstavuji
urcitého tvlrce nebo dany jev v Sirokém kulturné-filozofickém textu, jinak nez to

délala Urszula Czartoryska.

Kdybych mél jeho reflexi k nékomu pfirovnat, fekl bych, ze se trochu podoba
reflexi Lecha Lechowicze. Zda se mi, ze pokud ma text prezit, mél by

zastupovat néjaky styl psani nebo reflexe.

Malokdo si to uvédomuje, ale Zivotnost humanitnich textd je velmi kratka. Na
priklad: pokud bychom se zde zeptali mladych lidi, ktefi zaCinaji fotografovat,
jaké znaji texty napf. od Jerzyho Buszy, myslim, Ze by mnozi z nich nevédéli, o
koho jde. Ale pro mou generaci nebo pro lidi, ktefi fotografovali v 80. nebo 90.
letech, to byla vedle Urszuly Czartoryské, Adama Soboty, prvofada postava,
coz vypovida o tom, ze koncepce jistého druhu, hodnoceni jevl, nékdy dokonce
i fotografové, ,zapadaji“. Tedy pokud napf. Adam Sobota, Urszula Czartoryska
nebo ja psal o néjakém fotografovi, ktery pro nas byl dulezity nebo dokonce
velmi dilezity v 80. letech, ovSem spletli jsme se, protoze nebyl dulezity, tedy
jeho tvorba se ukazala byt s Casovym odstupem malo podstatna. Mohl bych zde
uveést takovato jména, ale nechci to délat...., as je neuprosny korektor. Kromé
tohoto historického vybéru zustava cosi, ¢emu fikame historicko-teoreticka
reflexe, a myslim si, ze pravé to je specifikum Sobotovych textu. Jednou
usporadal konferenci, tehdy pracoval na univerzité v Zelené Hore, byl to nejspis
r. 2002. | mé v té knizeCce Estetyka i racjonalnos¢ fotografii (Estetika a

racionalita fotografie), (ed. A. Sobota), Wroctaw 2002 najdete.

Slo vlastné& o pokus podivat se na historii fotografie z filozoficko-teoretického

hlediska, Adam Sobota tuto konferenci pfipravoval. V sou€asnosti je takovych
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véci ¢im dal méné, coz mé mrzi, a kdyz se podivame na 80. a 90. Iéta, tak jsme
kazdy rok diskutovali, nebyly to hadky, ale upfimné diskuze, pravé v Gorzoweé
Wielkopolském. Dfive se takovato setkani konala v Uniejowé, ale téch jsem se
neucastnil, byl jsem moc mlady. Pak jesté nastal okamzik, kdyz Svaz polskych
umeélcu fotografl usporadal takovato celopolska setkani v letech 1985 a 1986
ve Skocich. VSimnéte si také, ze nyni panuji rozhodné lepSi moznosti poradat

sympozia a diskuze a neexistuje nic lepsSiho nez diskuze.

V souCasnosti pofadaji nékdy sympozia z oblasti otazek fotografie univerzity a
akademie vytvarného umeéni nebo néjakeé jiné instituce, ale to se mi nelibi, je to

totiz zkomercionalizované.

V praxi to vypada tak, Ze ucCastnik zaplati napf. 200-300 PLN za to, aby
prednesl dvacetiminutovy text a potom si nékdo tyto penize vezme a vyda
knihu. To neni, podle mého nazoru, optimalni cesta jak psat historii fotografie.
Nyni tyto statni fondy, které dfive dostaval Svaz polskych umélct fotografu, na
zakladé grantu ziskavaji festivaly fotografie v Krakové, v Lodzi, v Biatymstoku.
VSimnéte si, prosim, ze pfi pfilezitosti téch velkych festivall se kona vSechno
mozné, napf. workshopy pro déti a jiné udalosti tohoto typu, ale nedochazi k
stav polské nebo evropské fotografie. A pfitom prece dostavaji po 200-300 tis.
PLN z ministerstva a stejné tolik z mésta Krakova a Lodze. Rozhodli se tyto
penize vynalozit na soutéz, které Fikaji Grand Prix. Napf. v Lodzi je to cena: 10
000 PLN. Jen se mi zda, Ze takovéto soutéze toho pfilis§ nepfinaseji. Nevsiml
jsem si, ze by se z festivalu v Lodzi nebo v Krakové vykrystalizoval néjaky novy
fotograficky jev nebo fotograficky kolektiv. Pokud se kazdy rok méni porotci,
bude jejich volba jina, bud budou sméfovat k dokumentu nebo k inscenizaci.
Pamatuji si festival v Lodzi, jediné takové zasedani, kterého jsem se ucastnil,
na které jsem byl pozvan, se konalo v roce 2004. Probihaly tam anglicky
prezentace o tom, co se déje v Evropé. Ja jsem mluvil o polské fotografii.

Vlastné to bylo jediné mezinarodni setkani v Lodzském domé kultury.
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B.W: Proc¢ se festivaly viibec nezajimaiji o kritiku nebo o dialog?

Mg wriv s

nebo velmi dulezité. OvSem nepfipoustéji, coz je paradoxni, protoZe teoreticky
Zijeme v dobé postmoderny, nepfipoustéji vyménu nazord. Tento systém
monopolizovani fotografie nékolika festivaly ma, jak to citim, nékolik velmi
$patnych rystl. Reditelé t&chto festivalli nejsou odborné pfipraveni na takovouto
diskuzi, protoze neznaji historii fotografie, i kdyz zastupuji polskou fotografii
(vystavy), nebo se ucastni portfolio review. V tom spociva paradox. Zde bych
jesté dodal, zZe je to vina Ministerstva kultury a narodniho dédictvi, protoze v 50.
letech jeSté existoval odbor vénovany fotografii, pozdéji finanéni podpora dvou
fotografickych ¢asopist. Od 70. let do roku 1990 dostavaly statni dotaci ,Foto” a
.Fotografia”. Vychazela jesté ,Obscura” (1982-89, Séfredaktor Jerzy Busza).
Nyni panuje situace, ze po nékolik let zde neni zadné fotografické periodikum,
na Ministerstvu kultury a uméni neni Zzadna osoba, ktera by za ni zodpovidala,
tak jako je nékdo zodpovédny za film nebo za divadlo. Vznikéd néco velice
hrozivého, néco, ¢emu se fika vakuum. Jinak se tento fakticky stav neda
nazvat. Pro€ nemame zadny vazeny Casopis o fotografii, mési¢nik nebo
Ctvrtletnik? Ti, kdo poradaji tyto festivaly, na to maji penize. Je snadné
prepocitat si tyto dotace, maji k dispozici obrovské Castky, ale nemaji zajem

vydavat magazin o fotografii. Pro¢ nemaji zajem?

ProtoZe védi, a to je dalSi paradox svédcici o krizové dobe, Ze nikdo nekoupi
naklad napf. pétitisicoveho Ctvrtletniku. ,Kwartalnik Fotografia” z Wrzesni se
prodaval, kdyz panovaly dobré ¢asy, a tehdy jsem s nimi Uzce spolupracoval, ve
tfech mozna Ctyfech tisicich vytiskl, nékdy to bylo horsi. Tehdy jesté existovala
konkurence, vychazely &asopisy jako: ,Pozytyw” a ,Swiat Obrazu”. Panovala
ostra konkurence, ale pozdéji se ,Kwartalnik Fotografia”, z toho co je mi znamo,
prodaval v nakladech mensich nez tisic vytiskl. Zde mame dalsi paradox. ,KF”
necetli dokonce ani studenti Akademie vytvarného uméni v Poznani, coz nam

Fekla Aleksandra Sliwczynska, pozdéjsi tajemnice redakce. Vyvolava to otazku
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jaké znalosti reprezentovali ti, ktefi dokonCili tato studia, pokud necetli

~Kwartalnik Fotografia”?

B.W: Jak v praci Adama Soboty hodnotite upevnéni takovych umélcu, jako je
Zofia Rydet nebo Zdzistaw Beksinski?

K.J: Ja bych zde jesté doplnil Lewczyhského, Bronistawa Schlabse a Natalii LL.
Byl jsem na té vystavé v roce 1994. Byla to jedna z dulezitych vystav, které
Adam Sobota pfipravil, jmenovala se ,Antyfotografia i cigg dalszy”
(Antifotografie a pokraCovani), neboli: Beksinski, Lewczynski a Schlabs v
Narodnim muzeu ve Vratislavi. Slo o natolik ddleZitou vystavu, Ze ji dokonce
Centrum souCasného uméni ve VarSavé preneslo do Varsavy. Ja jsem spole¢né
s Adamem Sobotou pracoval na vystaveé Zofie Rydet. Vystava méla premiéru v

Lodzi, Slo o napad Urszuly Czartoryské, ale ta v roce 1998 zemfrela.

Ja jsem pokracoval v pfipravach a pozval jsem ke spolupraci Adama Sobotu.
Vlastné jsme my dva vybirali prace k vystaveni, tak by se to mélo délat.
Spolecné se Sobotou jsme vybrali prace z puvodnich materiald, tedy reprodukci
Zofie Rydet, a k dispozici jsme méli sbirku nékolika tisic snimk{ nachazejici se
v Rabce. Vybrali jsme ty prace, které se nachazeji pfedevSim v Narodnim
muzeu ve Vratislavi, protoze tam je cely ,Maty Cziowiek” (Maly Clovék), cely
cyklus 163 fotografii. Ti, ktefi to délaji nyni, jako v Muzeum Moderniho Uméni
ve VarSavé, vybiraji fotografie na vystavy na zakladé negativi! A nepfemysleji
nad tim, Zze Zofia Rydet ¢astecné, nebo prfevazené, pofizovala velmi podobné
zabéry a vybirala ten jeden spravny, podobné jako Beksinski. Slavna
Beksinskeho fotografie ,Gorset Sadysty” (Korzet sadisty), ktera se nachazi v
Narodnim muzeu ve Vratislavi je, jak vime z korespondence a samotnych
negativl, vysledkem postupu, kdy Beksinski pofidil asi 30 zabéru této fotografie
a vybral jeden negativ pro dalSi praci. A to je tfeba ctit, v pfipadé Beksinského
je to podobné jako se Zofii Rydet, a pokud ti lidé z Nadace Zdzistawa
Beksinského dostali tyto negativy a vybiraji na vystavy jiné snimky, nez
samotny Beksinski, tak by to délat neméli, a stejné to déla Historické muzeum v

Sanoku, tedy pan feditel Wiestaw Banach, ktery nas kdysi davno zval, tedy
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Adama Sobotu a mé, kdyz jesté na konci 80. let nebyl Feditelem, ale kdyz se v

90. letech stal feditelem, Uuplné na nas zapomnél. Pfesto se mi zda, Ze naSe

Mg wivs

Zatimco pan Banach déla zakladni chybu, a to je historik uméni, kdyz vybira
Beksinského negativy, které on sam nikdy nekopiroval. Nejen to, Wiestaw
Banach vybira rodinné snimky, nebo takové, na nichz Beksinski hezky
fotografoval manzelku, ale to nejsou umélecké fotografie, a on je zapojuje do
knihy Foto Beksinski jako plnohodnotny material o Beksinském, coz se rovna
jeho neporozuméni. K rodinnym fotografiim nelze pfistupovat stejné jako k
uméleckym, vime, ze kazdy fotograf nejCastgji fotografuje svou manzelku a dité.

Beksinski fotografoval svého syna Tomka, kdyz byl maly a potom uz spiSe ne.

Kazdy fotografuje svou rodinu, ale pokud to samotny fotograf nezapojuje do
umélecké prace, nemame narok to udélat ani my, a pokud to uz délame, je
nutné zdUraznit, Zze umélec nikdy nechapal takovéto reprodukce jako umélecky

material.

Jde o naprosto zasadni chyby a problém spociva dale v tom, Zze v Polsku mame
méné historik( fotografie nez v Ceské republice a napf. v Ceské republice znam
vice profesionalnich historikl fotografie, ktefi by védéli, jak pfistupovat k
historickému materialu, jak poradat vystavy. Vystava Zofie Rydet, jako ta
pofadana MSN ve Var$ave, se opirala z 99 % o reprodukce z negativu, z toho
co zUstalo po Zofii Rydet, a ne o originalni prace. Pomér by mél byt opacny.
Vratme se k Adamovi Sobotovi. Napsal velmi vyznamné texty tykajici se
Beksinského a nékolikrat usporadal profesionalni Beksinského vystavy. Ve
Vratislavi se nachazi nejvyznamnéjSi kolekce Beksinského praci, ale také jeho
ranych praci. Historie vypadala takto: Adam Sobota to popsal v ,Odrze”, kdyz v
70. letech Narodni muzeum ve Vratislavi pfijalo tento dar. Bylo to tehdy jediné z
polskych muzei, které souhlasilo s pfijetim souboru praci, tedy raného malifstvi,
soch a kolekce vice nez 150 fotografii. Je to zajimave, Ze kdyz se v poloviné

70. let Beksinski stéhoval do VarSavy, neexistovala v Polsku mimo Vratislav
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instituce, ktera by souhlasila s pfijetim souboru fotografii, a pfitom jde o soubor

nejcennéjSich Beksinského fotografii.

Najdete tam mimo jiné Beksinského cykly - originaly a nékde na webovych
strankach muzea v Sanoku jsem vidél, Ze v publikacich nebo na vystavach
poradanych timto muzeem byly pouzity reprodukce Beksinského cykld.
Zdaraznuiji, reprodukce, muzeum ale na to samoziejmé nijak neupozornilo.
Takovou vystavu reprodukci jsem vidél ve VarSavé pred nékolika lety a v této

podobé putuje po Polsku.

VSechno to byly reprodukce, dokonce v takové néjaké Spatné kvalité. Stejné i v
pfipadé Zofii Rydet si myslim, Ze, kdyz tento cyklus, Zapis socjologiczny
(Sociologicky zaznam), vznikl, byla jeho prvni pfimluvkyni Urszula Czartoryska.

Z toho co si pamatuji, znala Zofia Rydet Czartoryskou uz na konci 50. let.

virrv

byla také na vystavé ,Antyfotografia“ (Antifotografie).

Pamatuji si velice dulezity text Adama Soboty o Rydet do katalogu k vystavé z
roku 1999, na niz jsme nedostali z Ministerstva kultury a uméni, myslim, ze se
tehdy takhle jmenovalo, ani jeden zloty. Tehdy byla feditelkou Zachety Anda
Rottenberg, ja jsem se snazil, dfive to zkouSela Urszula Czartoryska, aby se
tato vystava ocitla v Zacheté. Pani Anda o to neméla zajem a myslim, Ze to byla
jeji velka chyba, Ze takovouto vystavu nepfijala. Vydali jsme rozsahly katalog a
zda se mi, ze tento katalog z roku 1999 tvofi nejuplnéjSi kompendium a

predevSim pfinasi pohledy z rdznych stran.

Adam Sobota v textu do tohoto katalogu velice trefné pfirovnal a snazil se
dokazat, ze vliv Zofii Rydet a vyznam ,Zapisu socjologicznego” (Sociologického
zaznamu) muzeme prirovnavat k Janu Buthakovi a koncepci ,etnografické
fotografie“. Muze se zdat, Ze je to krkolomné pfirovnani, ale v polské fotografii
skuteCné neexistovala takova idea iniciovana fotografem a Slo o dvé
nejvyznamnéjsi povaleéné myslenky. Samoziejmé se nasli fotografové, ktefi
méli vliv, na pfiklad Beksinski, jenze Beksinského program byl pfilis extrémni, i

kdyby se ho nékdo chtél chopit, a nikdo to neucinil. Mluvim zde o konci
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padesatych let, kdy Beksinski napsal teoreticky text ,Kryzys w fotografii
artystycznej i perspektywy jego przezwyciezenia” (Krize v umélecké fotografii a
perspektivy jejiho porazeni). Beksinski se domahal cinnosti prostfednictvim

fotografickych soubor(.

Jako to délali i sovétsti konstruktivisté ve filmu a paradoxné k tomu samému
dospél Institut tvarci fotografie v Opavé, jenze nevédi o Beksinského filmovych
souborech. Ja uz jsem se o to dokonce zmirioval v nékolika svych textech, ze
nejnoveéjsi praxe studentl a absolventl z Opavy se da srovnavat s Beksinskym
a s jeho koncepci. Jenze tehdy byla samoziejmé jina technika a tato technika je
nyni dokonalejSi. Adam Sobota se jisté velice silné podilel na vyznamu
takovych jmen, jako je Zofia Rydet nebo Zdzistaw Beksinski. A jeSté nékoho
dalSiho, mimo tato jména? Pfipominal némeckého fotografa Hermana Krone a

vyznam tohoto fotografa, ktery plsobil v Breslau.

Velice vyznamna byla také jeho vystava prezentujici celé obdobi
mezivale¢ného dvacetileti v Polsku. Aleksander Krzywobtocki, to je dulezité
jméno.

Adam Sobota uspofadal jeho vystavu, byla to asi jedna z prvnich jeho vystay,
kdyz pracoval v muzeu, byl to rok 1975 nebo 1976. Tehdy jeSté Krzywobtocki
zil. Ja jsem tu vystavu samoziejmé nevidél, byl jsem moc mlady, ale brzy poté
jsem o ni Getl a dobfe znam jeji katalog. Rekl bych, Ze to je nadale
nejvyznamnéjsSi prace tykajici se Krzywobtockého, nikdo nepfipravil ani
nenapsal lepsi text, nikdo neuspofadal lepSi vystavu tykajici se
Krzywobtockého. Samoziejmé velmi duleZitym muzejnim pocinem je katalog
fotografickych sbirek. To je bezprecedentni zalezitost, uvédomte si, prosim,
nepamatuji si, kolik obsahuje zkatalogizovanych objektl, ale urcité jde o
nékolik, ne-li nékolik desitek tisic, Ze zadné jiné polské narodni muzeum, napfr.
ve VarSavé nebo v Krakové, takovéto celkové zpracovani nema. Jde o
nesmirné dulezitou véc. Je dulezité, aby byly fotografie spravné popsany, pak
pfichazeji lidé, ktefi je chtéji vyuzit, ja jsem si napf. vSiml v Narodnim muzeu v

Krakové, kde jsou napf. prace Kazimierza Podsadeckeho a Janusze Marii
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Brzeského z mezivaleCného obdobi, Zze v jejich inventafi se uvadi, Zze jde o
originalni prace, ale ja jsem jim fikal, Zze to jsou reprodukce, nanejvys autorské
reprodukce, a oni to nevédéli, protoze se tam nikdo profesionalné nevyznal v
historii fotomontaze. | to je jisté drama polského muzejnictvi, miZzeme uz mluvit
o dramatu, protoze v ném pracuje malo odborniku, ktefi by byli specialisty na
fotografii. Z Muzea uméni v Lodzi jsem odeSel v roce 2005. Byl jsem poslednim
vedoucim tamniho oddéleni fotografie, tfi roky po mém odchodu oddéleni
zlikvidovali. A od té doby, tedy od roku 2005, tam neprobéhla fotograficka
vystava, no mozna dvé... Cela sbirka fotografie byla zatlenéna do oddéleni
moderniho uméni. Jenomze to, Ze se o né nikdo nestara je jedna véc, druha
véc je, ze nikdo nezpracovava, neporada vystavy, kterych bylo hodné, napf.
Witkacy. Kdyz Zila Urszula Czartoryska, byla vystava kazdych par let, napf.
Witkacyho ve Stockholmu. V jistém okamziku se z ného stal fotograf svétového,

uz ne jen evropského, vyznamu.

Na strankach Museum of Modern Art v oddéleni fotografie najdete snimky dvou
Polaku: Witkacyho a Janusze Lesniaka. Do znacné miry se na tom podilely
vystavy napf. v Muzeu uméni v Lodzi z osmdesatych let, které Witkacyho
pfipomenuly. Obzvlasté je to zasluha Czartoryské, ktera pfipominala Witkacyho
jako fotografa. Nakonec Witkacy ze vSech polskych fotografl udélal nejvétsi

svétovou kariéru.

B.W: Zabiji politicka korektnost souCasné uméni fotografie, neni tfeba absence

politické korektnosti branou k uméni?

K.J: Myslite vliv politikd a prezidentl na muzejni instituce? Myslim, Zze se feSi
témata ovlivnéna tim, co se délo na zaCatku 20. stoleti v Pafizi a pak od 60.-70.
let ve Spojenych statech, v Londyné a nyni v Berliné. Na jedné strané mame
muzea, ale uvédomte si, prosim, Ze v Polsku je v polskych muzeich velice malo
vystav. Takovych klasickych, myslim, Ze v Ceské republice je jich vice.
Prohlédnéte si muzeum v Olomouci, mésto, které neni velké, pofada mnoho
fotografickych vystav, jak soucasnych tvlrcd, tfeba i z Polska, napf. tam mél

nedavno vystavu Krzysztof Gotuch, konala se tam i vystava Jindficha Streita.
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Myslim si, Ze politickou korektnost v polskych muzeich tvofi jejich feditelé a
kuratofi téchto oddéleni. Vymysleji svého druhu koncepce, které jsou nahodné,
mimo ¢innost, jako tomu bylo v Muzeu uméni v Lodzi. Pokud si prohlédneme
napf. vystavy a programovou linii Czartoryské, pak mou, tak se tykaly
avantgardy a modernismu, nebo jevl, které mély zrekapitulovat néjaky problém.
A ted se zaméfme na program Muzea historie fotografie v Krakové Waleryho
Rzewuského od 80. let. Kdyby se mé& nékdo zeptal, jaké tam jsou vystavy nebo
jakéa je specifikace tohoto muzea? Rekl bych, Ze nevim, nebo Ze toto muzeum
nema vlastni specifika. Vystavy se zde konaji dvé, tfi do roka, to je rozhodné
malo. Kazdé muzeum je dulezité, pokud dokaze néco spustit nebo nové objevit

v jiném kontextu.

Myslim, Ze je zbyte€né znovu objevovat Jerzyho Lewczynského, minimalné v
kuratorské praxi, ale daji se psat texty. Zofia Rydet, fekl bych, ¢eka na objeveni,
ale z originalnich pozitivu, ktera sama délala, a ne z téch, které se zhotovuiji

nyni.

Tato politicka korektnost se bude tykat napf. toho, Ze nyni v politice statu roste
konzervatismus, a to se urcité bude projevovat, nebo se to uz projevuje, na
vystavach v narodnich muzeich nebo ve velkych institucich. Nyni mame stoleti
avantgardy, po celém Polsku se konaji vystavy a z prezidentské kancelare vysly
texty, Ze avantgarda méla narodni charakter (sic!). Samozfejmé tomu tak
nebylo, avantgarda nikdy neméla zadny narodni charakter. Posledni Cislo
magazinu ,Szum” se chopilo tohoto problému. Najdete tam rozhovor s
feditelem Muzea uméni v Lodzi, Jarostawem Suchanem, ktery pravé mluvi o
univerzalnim nebo kosmopolitnim, a ne narodnim, vyznamu avantgardy.
Mnozstvi vystav, které vstupuji do Polska, na pfiklad na festival fotografie v
Krakové, v Lodzi, to je jen nahodny vysledek toho, co se déje v Arles, Braze,
Dublinu nebo na jinych menSich festivalech. Muze to byt napf. vystava Martina
Parra, historické vystavy, jako velice zajimava vystava Alexandra Rod¢enka s
originalnimi pracemi z 20. a 30. let. HorSi by bylo, pokud by politicka korektnost

vyplyvala z pfikazovani néeho, ovSem pokud jde o volbu kuratora nebo
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néjakého tymu, jaké pracuji na fotografickych festivalech, berou na sebe riziko
oni. Napf. krakovsky festival fotografie prezentuje velmi riznou uroven, nékdy
velmi dobrou, nékdy nijakou. Podrobné jsem to sledoval, nasli bychom tam
opakovani toho, co vidéli byvali feditelé (Tomasz Gutkowski, Karol Hordziej)
napf. v Bratislavé. Napf. probéhla vystava ¢eského umélce Miroslava Tichého,
velice zajimavé osobnosti, ktera byla objevena a prudce vstoupila do evropske
historie a fotografie, stejné jako Sally Man, je dobfe, Ze se expozice pfedstavily
také v Krakové, takové vystavy jsou zapotfebi. Na druhé strané se je ale nutné
ptat, a ja se jaké vzdycky ptam, at' v Krakové nebo ve Vratislavi, co jste objevili,
jaky jev napf. z Ruska, z Polska, z Ceské republiky? Pro mé je velmi zajimavym
Ceskym fotografem napf. Robert Kiss, student z Opavy. Sice virtualné, ale
predstavil jsem ho ve Spojenych statech, a napsal jsem o ném na svém blogu.
Stejné tak o jedné znamé Rusce. Jmenuje se Jana Romanova, je to urcité
jedna z nejznaméjSich umélkyn z Petrohradu, také jsem o ni na svém blogu
napsal jako prvni, da se to lehce ovéfit. Stejné jako, kdyz jsme mluvili o

Beksinském, pokud zohlednime tak zvané vazné texty o Beksinském.

V roce 1960 ve ,Fotografii” vySel text Czartoryské predstavujici Beksinského,
existuje nékolik rozhovoru, na priklad Juliusze Garzteckého, v roce 1987 jsem

napsal prvni text pro ,Fotografii, text o Beksifském.

Po 27 letech, po textech Czartoryské, z vlastni iniciativy, protoze jsem véfil v tu
fotografii, a teprve po tomto mém textu z roku 1987 se zacaly objevovat
Beksinského vystavy, které trvaji dodnes, ale nyni jsou, fekl bych,
zvulgarizované. Samoziejmé vulgarizované v uvozovkach. Jsou to Spatné
reprodukce, ty, které zhotovuji v Sanoku, a zapojuji je do téchto vystav. Prace,
které Beksinsky nikdy nerealizoval. Problém spociva v tom, ze tyto festivaly,
které jsem zde zminil, ty dva nejvétSi, jsou monopolizovany, ten monopol
spocCiva v tom, Ze napf. mné, Adama Sobotu a Lecha Lechowicze, tedy
historiky, ke spolupraci nezvou. Reknu, Ze jde o neuctu k jisté tradici. Zda se mi,
Ze vim vice nez néktefi feditelé a mohl bych jim pomoci. Nabizel jsme né&jaké

sveé vystavy jak v Lodzi, tak v Krakové, ale nikdy je to nezajimalo. Jednou jsem
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v roce 2007 psal do Krakova a poslal na soutéz vystavu praci Sylwie
Kowalczyk, ale oni vybrali vystavu zpévacky Brodky. Sylwia Kowalczyk byla o
rok pozdéji s tim samym cyklem ,Chicas” pozvana do muzea v Lozanne, na
prvni slavnou vystavu ,reGeneration”. Pokud se vratim k vas$i otazce, na jedné
strané predstavuje nebezpeci monopolizace, protoze v ramci téchto festivall
nenabizi dialog, vyménu myslenek, kazdy kdo chce, teoreticky mize predvést
své snimky, samozfejmé je mUze poslat na soutéz. V Krakové je ,off’, v LodZi je
Grand Prix, oni to monopolizuji, monopolizuji dokonce do té miry, ze uz delSi

dobu nedostavam na festivaly do Krakova a do Lodze pozvanky.

Ja jsem jim dokonce v Krakové trochu radil a vymyslel jsem vystavu Zofie
Rydet. Pfedstavte si, ze mi za to dokonce ani nepodékovali v katalogu, ani
mailem. Byl to mUj napad a moje mySlenka realizovana kuratorem Andrzejem
Rézyckym v Galerii Starmach. Pozdéji v deniku ,Gazeta Wyborcza” napsali, ze
oni objevili Zofii Rydet. Nacoz jsem to na svém blogu okomentoval. Od té doby,
co jsem o tom napsal, mi pfestali posilat pozvanky. Jsem si védom, Ze i Urszula
Czartoryska, Adam Sobota, Krzysztof Cichosz a jini kuratofi jsme si cenili,
dokonce jsme prezentovali ,Zapis socjologiczny” (Sociologicky zaznam) ve
sveteé.

Nyni vySla kniha ,Zofia Rydet Zapis” (Zofia Rydet zaznam) v Gliwicich. Text
opét napsal jeden z festivalovych kuratorl z Krakova. Ve VarSavé, kde bylo na
vystavu Rydet pofizeno 400 reprodukci, plus pro edukaéni program (pro mé
naprosto nesmysiné), se konalo sympozium, na néjz nebyl pozvan ani Adam
Sobota, ani ja, ani Lech Lechowicz nebo Krzysztof Cichosz, nikoho z nas
nepozvali na sympozium o Zofii Rydet. OvSem oni dostali, snadno si muzete
oVvefit, jestli Fikam pravdu nebo ne, z Ministerstva kultury na vystavu v MSN 208
000 PLN, to je obrovska ¢astka. Z jinych fondl Ministerstva kultury byla vydana
kniha, ktera stala nékolik desitek tisic a tato vystava je nyni ve Francii, ale ne v
Pafizi, ne v Arles, pouze v Tours. Mam radost z této francouzské vystavy Zofie
Rydet a napsal jsem to i pfes své velice kritické nazory vuéi podobé této

vystavy ve VarSavé. Ta vystava neméla s umélkyni, kterou jsem konec koncl
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znal, nic spole¢ného. Vim, ze jeji fotografie vyristaly z kfestanskych, da se
dokonce fici katolickych, kofenl, ale v zadném textu, v zadném popisku na
vystavé neni toto téma zminéno, to je evidentni chyba. Méli bychom ctit zaméry
fotografa. V ,Gazeté Wyborczé” nesl jeden ze clankl titulek: ,Zofia Rydet,
teroristka”, coz pochazelo z textu Anny Beaty Bogdziewicz, kter4d pro mé
zastava dvouznaénou roli. Rika, Ze vSechno je v poradku a vystava byla dobra,
i katalog Zofie Rydet z Gliwic se ji velmi libil. Jenze ma se to tak: jeji fotografie
jsou v katalogu, byla pozvana na konferenci o Zofii Rydet, jeji snimky byly i na
vystavé. Kurator nemusi byt katolik, ale musime se vztahnout k tomu, co Zofia
Rydet fekla v Rozyckého filmu, napsala v textu, jak fotografovala, v co véfila.
Sam mam jako kurator nékdy problémy, pokud navrhuji vystavy, na nichz se
vyskytuje néjaky nabozensky aspekt. Opravdu si myslim, Zze jsme v tomto dosli
k jakési absurdité. K podobné situaci doslo ve Vratislavi s Andrzejem Dudkem-
Durerem, kterého si Adam Sobota také velmi cenil, prezentoval ho a
mnohokrate o ném psal. Slo o meditativni prvek, otazku reinkarnace. Dorotg
Monkiewicz Andrzeje nepfizvala na velkou a vyznamnou vystavu ,Dzikie Pola”
(Divoka pole), coz je podle mé zakladni chyba, protoze je to podle mne osobni,
Andrzej je jednou z nejzajimavéjSich osobnosti nejen Vratislavi, ale celého

intermedialniho uméni.

V recenzi ve ,Formatu” se o tom zminila Anna Kutaj-Markowska. V tomto
pfipadé ma slovo intermedialni jisty vyznam, je to hudebnik, performer, fotograf,
umeélec video-artu. Pro mé, jako pro osobu, ktera nékolik let pracovala v
muzejnictvi, to byl moment, kdy jsem si uvédomil, ze muzejni instituce,
vyznamné galerie jsou samoziejmé politické instituce a vzdy podléhaly
takovémuto hodnoceni a tlakim a tyto tlaky byly rozhodné vétsi v dobach
komunismu. V 80. letech panovala cenzura a nyni je, jak bych tak fekl, nepsana
cenzura. Velmi snadno si vSimnete, ze jisté instituce prezentuji to samé, ty

stejné umélce.
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B.W: A existuje néco jako tabu soucCasné kritiky?

K.J: Myslim, Ze to uz neexistuje. Kdysi to bylo realné napf. v socialistickych
spoleCnostech, kde se nedalo o vSem psat, napi. o nékterych politickych
problémech, ale nevidim, Ze by nyni existovalo né&jaké tabu, pfimo naopak,
utoCi se napf. na divadelni pfedstaveni ,Klgtwa” (Kletba) ve VarSavé. Uméni je
zaminkou pro hru na divadelnim jevisti a k podniceni konfliktu. Ja bych fekl, ze
nyni maji problémy pravé takovi autenticti nabozensti autofi, jako napf. Andrzej
Rézycki nebo Zbigniew Treppa , on sam mi to potvrdil. Tomu samoziejmé
muzeme tézko Fikat tabu. Postmoderni reflexe v méné nebo vice liberalni zemi,
a v takové zijeme, vedla k tomu, Zze cenzura prakticky neexistuje. Samoziejmé
nékdo muaze byt vystaven politickému procesu za divadelni kus, za fotografii
nebo pokud nékoho urazi nebo se dotkne nabozenského citéni. myslim, Ze
nikdy nebude bezpodminecna svoboda, protoZze umélec musi byt zodpovédny
za to, co déla, napft. prace ,Pasja“ (Vasen) Doroty Nieznalské z roku 2002 byla
pro mé nezodpovédna, dokonce bych fekl hloupa, ale také si nemyslim, ze by
za to umélkyné méla byt trestdna. Umélec by v sobé& mél mit cenzorské
mechanismy a mél by byt zodpovédny. Mizeme provokovat, ale je az pfili§

mnoho provokace a je to uz velmi okoukana taktika.
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6.1.Kolem desetileti. Polska fotografie 90. let.

Wokét Dekady” (Kolem desetileti) o vystavé v Muzeu uméni v Lodzi, o kritice,
ktera doprovazela tuto udalost, hovofim s Krzysztofem Jureckym, spoluautorem

a kuratorem této vystavy.

Bartosz Wrotniak: Pane Krzysztofe, rad bych se zeptal na situaci tykajici se
vystavy ,Wokét Dekady”. Jakého pfijeti se této vystavé dostalo a setkal jste se,

a pokud ano, tak proc€, s ostrou kritikou této udalosti?

Krzysztof Jurecki: Myslim, Ze pfijeti vystavy Wokdt dekady. Fotografia polska
lat 90. (Kolem desetileti. Polska fotografie 90. let) bylo dobré, muzeme se
podivat do Casopisu, které tehdy vychazely, byl to rok 2002. Vystava méla ftfi
kuratory: Krzysztof Jurecki, Adam Sobota a Krzysztof Cichosz. Byla to velmi
velka vystava, konala se nejen v Muzeu uméni, ale také v Galerii FF a to na
dvou patrech. Pak tato vystava putovala po Polsku, jisté byla v Katovicich, v
Galerii Pusta, urcité byla v BWA v Bielsku-Biaté. OvSem dulezité je to, ze ve
,Fototapeté®, tedy internetovém periodiku Marka Grygiela, vySel velmi ostry a
kriticky text Adama Mazura, ktery tehdy zacinal se svou Cinnosti kritika. Text se
presné tykal vystavy, ktera probihala v Muzeu uméni v Lodzi, 8. bfezna - 7.
dubna 2002. Nazev textu byl prekvapivy, Smieszna walka z wyimaginowanym
Swiatem (Smésny boj s vymySlenym svétem), pozdéji znovu vySel v knize
Adama Mazura Kocham fotografie (Miluji fotografii), ktera vysla v r. 2009 a mam
v ni vénovani autora. Zda se mi, Ze to byl text, ktery vznikl z nasledujiciho
divodu. Marek Grygiel, ktery byl kuratorem v Centru sou€¢asného uméni ve
Varsave, se citil byt urazeny a dotCeny, Ze jsme ho k této vystavé nepfizvali
jako kuratora. To je mQj nazor, a vykonavatelem téchto ambici Marka Grygiela
se stal Adam Mazur. Samoziejmé ke kazdé vystavé mlzeme mit vyhrady,

neexistuje idealni vystava, které se tykaji a jsou realizovany v dobé&, kdy dany
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jev jesté trva. ProtoZe kdyz jsme napf. vystavu v roce 2002 organizovali, tak se

mnoho problému, které zaCaly v devadesatych letech, jesté dale rozvijelo.

Adam Mazur napsal mym zdanim pfiliS ostry text, kde mi mimo jiné vycetl, Ze
jsem kritizoval Cast feministek, kdyz jsem o nich fekl, Ze to jsou naivni
feministky. | ja jsem odpovédél velmi ostfe, mozna az moc ostfe, titulem: Z
motykg na dekade (S motykou na desetileti) a tak to skoncilo.

On vystoupil s vyhradou, Ze se této vystavy méla zucastnit Basia Sokotowska,
ktera se nachazela v okruhu Malé galerie a Centra sou€asného uméni. Nevim,
jestli to Adam Mazur védél nebo nevédél, ale Basia Sokotowska méla svého
agenta a ten pozadoval po Muzeu uméni za vypuj€eni praci na tuto vystavu
hodné penéz. Odmitli jsme, takové bylo zakulisi nepfitomnosti Sokotowskeé.
Adam Mazur mi také vycCetl, Ze chybél Krzysztof Wodiczko, ale Krzysztof
Wodiczko se tehdy neucastnil kolektivnich vystav, byl jsem s nim totiz také v
kontaktu. On mél postoj, Ze se v Polsku nezapojuje.

Pokud se na Zapadé zapojoval, Slo o takové kolektivni vystavy, jako napf.
umeéni proti AIDS. Ted se to asi trochu zménilo, v jednom z textu &astecné
pfiznal, Ze jsme méli pravdu, s odkazem na tuto vystavu prohlasil, Ze jeho
hodnoceni bylo pfilis radikalni.

Samoziejmé kdybych takovouto vystavu konstruoval, nebo kdybychom ji
konstruovali, dnes, urcité bych na ni nékolik tvlrcl, které jsme predstavili, z
dnesni perspektivy uz neprezentoval, na pfiklad proto, Ze pravé zakoncili
fotografickou Cinnost.

Byli aktivni v 90. letech. Pro mé by nejvétsi chybou, pokud bych se na vystavu
podival takto, absence Andrzeje Rézyckého. Pfemysleli jsme o ném, a druhou
takovou chybou, k niz doslo, ale byla velmi rychle napravena, bylo
nezastoupeni Jerzyho Lewczynského.

Chvili poté jsem pro Lewczynského usporadal velmi velkou vystavu v Muzeu
uméni v Lodzi v roce 2004. V devadesatych letech uz Lewczynski opakoval

problémy svého stylu.
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Ale samoziejmé tam mél byt, protoze v devadesatych letech zacinala recepce
jeho nesmirné dulezité koncepce - ,archeologie fotografie“. Lidé zacinali
dospivat k tomu samému bodu, nebo se uzZ dokonce odvolavali na
Lewczynského koncepci, ktera byla vefejné oznamena, pokud si to dobfe

pamatuji, v katalogu vystavy v galerii Pusta nejspiSe v roce 1997.

B.W: Pane Krzysztofe, na celém tom sporu mé nejvic zajima jedna véc. Pokud
jde o kuratorsky vybér praci na vystavu, umélcu, fotografl, ktefi byli na vystavu
pozvani, tak vzdy, kdyz nékoho vyberete, musite automaticky také nékoho
odmitnout. Neni mozné udélat vystavu, na niz prezentujeme vSechny umélce.
Predpokladam, ze v katalogu, ktery vystavu doprovazel, jste opodstatnil svj

kuratorsky vybér?

K.J: Prfesné tak to bylo a v textech se objevila i dalSi jména nebo napf.

reprodukce jinych autord v samotnych textech.

B.W: Pokud je to v takovém pfipadé vas subjektivni vybér a objevi se Ctvrty
kurator, ktery tento vybér zpochybni, vznikne text, v némz upozorfiuje na jisté
nedostatky, tak se ukaze, Ze text nebo polemika dostavaji trochu jiny rozmér.

Tyto utoky zacinaji byt méné odborné, vice ctizadostive?

K.J: Tak to vice méné bylo, vS§imnéte si, prosim, Adam Mazur ve svém textu
zacCal slusné, kdyz uvadél ty, ktefi zde podle né&j chybéli, napf. Edwarda
Hartwiga, i kdyz bych Fekl, ze pro mné Hartwig nebyl vyznamny ani v
osmdesatych, ani v devadesatych letech, jen v dvacatych, tficatych, Ctyficatych
letech. Mazur zminil napf. Krzysztofa Wojciechowského, to je vlastné velmi
sympaticky fotograf z Malé galerie. Mam ho velmi rad, ale i ted, kdybych mél
vystavu pfipravit v roce 2017, nepfizval bych ho na ni. Dale napf. Tadeusz

Rolke, pro mé prechvaleny fotograf, piSe se o ném jako o velkém fotografovi,
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vidél jsem nékolik Rolkeho vystav, ale jestli ho ocenuji, tak si ho ceni za
sedmdesata, osmdesata léta, kdy byl v Némecku a pracoval napf. pro ,Stern”.

Marek Grygiel také obCas pofadal velké vystavy v Centru souCasného umeéni
Zamek Ujazdowski, my jsme z tohoto vybéru Marka Grygiela prezentovali
mnoho tvlrcd, jména jako jsou napf. Krzysztof Pruszkowski, Zbigniew
Tomaszczuk, Jozef Robakowski, Zygmunt Rytka, Andrzej Lech. Adam Mazur
postradal také napf. Jakuba Byrczka, ale s veSkerou uctou, jisté vite, Ze Jakub
Byrczek neni osobnost jako napf. Bogdan Konopka nebo Andrzej Lech, myslim,
Ze jeho fotografie rozhodné je, da-li se to tak fici, pokraCovanim idei jeho pratel

nebo znamych, v té dobé predevsim Lecha.

B.W: Pamatujete si, jak pocCetné byly tésné prfed vasim odchodem z Muzea

uméni v Lodzi fotografické sbirky?

K.J: Samoziejmé musime zacit tim, ze samotné oddéleni fotografie vzniklo v
roce 1997, jako Oddéleni fotografie a vizualnich technik, s velkym pismenem,
Slo o0 jakési navazani na intermedialni koncepci ze sedmdesatych let, podle niz
je fotografie stejny prostfedek jako experimentalni nebo vide art a
shromazdovaly se i takovéto véci. Vznikl napf. historicky film Stefana
Themersona: ,Przygoda cztowieka poczciwego” (Dobrodruzstvi poctivého
Clovéka) z roku 1937.

Byly tu prace Jalu Kurka, uryvky filmu ,OR” také z tficatych let a méli jsme tu i
trochu jiné prace ze sedmdesatych let, co se experimentalnich filmu tyCe, mezi
jejichz tvarce patfili napf. Jozef Robakowski, Wojciech Bruszewski a také
Ameri¢an, uz nezijici pfedchudce video artu: Douglas Davis, ale téchto video
praci nebo experimentalnich filmd nebylo mnoho, udélal jsem nékolik nakupu,
vyskytly se dary, tfeba filmy Andrzeje Dudka-Durera, diky mé Cinnosti, mame tu
také filmy Marka Rogulského, kolektivu Leeezec, Marka Zygmunta.

Jesté za Casl Czartoryské, kolem r. 1990, ale pod mym vlivem, byl zakoupen
film Zbigniewa Libery ,Obrzedy Intymne“ (Intimni obfady), tedy jedno z
nejdiskutovanéjSich videi konce osmdesatych let. Kdyz jsem odchazel z muzea,
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bylo katalogovych polozek nékolik tisic, ale pozor, protoZze pod jednou
katalogovou polozkou se muze skryvat cyklus a cyklus mize mit nékolik, nékdy
se stava, ze nékolik desitek, takze myslim, ze fotografii bylo kolem Sesti tisic,
kdyZ jsem odchazel, a myslim, Ze od té doby se béhem téch nékolik let, které
uplynuly, toho pfili§ nekoupilo.

Po mém odchodu byla do roku 2008 vedouci oddéleni moje asistentka, dr. Ewa
Gatgzka. Ale feditel Jarostaw Suchan oddéleni zlikvidoval, coz povazuji za
fatalni posun. Nyni muzeum zvolilo nakupni strategii malo, ale velmi draze,
takze byly napf. koupeny prace amerického fotografa, dnes uz nezijiciho,
mozna spiSe teoretika nez fotografa: Allana Sekuly, ten mél vystavu Zacheté v
roce 2009. Vim, ze Muzeum uméni koupilo dvé jeho fotografie za spoustu

penéz, dokonce i na americké poméry. Existuje jesté jeden problém.

Po likvidaci oddéleni fotografie byly vSechny sbirky v roce 2008 zac¢lenény do
oddéleni moderniho uméni. Pokud se jesté jednou vratim k specifikim nebo
rozdilu mezi Muzeem uméni v LodZi a Narodnim muzeem ve Vratislavi, sbiralo
Muzeum umeéni v LodZi prace predevSim z hlediska modernismu a avantgardy,
méné nebo témér vubec fotografie devatenactého stoleti.

S vyjimkou nékolika znamych osobnosti, ale téch fotografii je malo, jako napfr.
Walery Rzewuski, Karol Beyer, to je polovina devatenactého stoleti, to se
kupovalo a poradaly se vystavy. Muzeum predev§im kupovalo prace klasiku,
snazilo se nakoupit klasiky nebo takové osoby, které pusobily slibné, tedy uz
pusobily na umélecké scéné pfinejmenSim nékolik let a dalo se se znacnou
davkou pravdépodobnosti fici, Zze jde o vyznamné fotografické pociny, napf.:
Mikotaj Smoczynski - byl dulezitym nakupem v osmdesatych letech, jesté za
Casu Czartoryské, existuje také velka sbirka fotografického dokumentu, sbirka
fotografii spojenych s hnutim Solidarnos¢, tedy ze stavek roku 1980 a z
manifestaci v roce 1981 (Stanistaw Markowski). Jde o velmi rozsahlou a na
tomto pozadi se vydélujici sbirku. Z vyznamnych nakupt a dar( uvedu nékolik
jmen: Andrzej Lech, Ewa Andrzejewska, Ireneusz Zjezdzatka, Stanistaw Wos,

Joanna Zastr6zna, nebo také Sokotowska, jiz pfipominal Adam Mazur.
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Zajimavé je, Ze Urszula Czartoryska todz Kaliskou hodné neméla v lasce.
Vznikl konflikt mezi mnou, jejim asistentem, a ji, vedouci oddéleni, v roce 1988,
kdy Urszula Czartoryska a tehdejSi feditel Ryszard Stanistawski todz Kaliskou
pfimo nesnaseli. Staci se podivat, co se déje, tfeba v€era v Mocaku, v Krakove,
se oteviela velkd mezinarodni vystava vénovana citovani a pastiSovani, a
nechybi na ni Lodz Kaliska.

Nakonec jsem i v Muzeu uméni pfipravil velkou vystavu s vice nez tfemi sty
pracemi todzi Kaliské, ale bez katalogu, téméf na uplném konci své €innosti v
Muzeu umeéni v LodZi, na pfelomu let 2004-2005 a tehdy doSlo k dosti velkym
nakupum todzi Kaliské. Oproti tomu mohu fici, ze to, co tvofi Lodz Kaliska nyni,
po roce 2005, to, ¢emu oni fikaji ,new pop“, napf. pfedstaveni v PGS v
Sopotach, se mi nelibi a myslim si, Ze to jsou velmi bezvyznamné prace.

Kdysi mi vytykali, napf. J6zef Robakowski, Ze jsem apologetou todzi Kaliské,
kdyz todz Kaliskou oteviené kritizuji, a na mém blogu si muzete precist
prispévek Marek Janiak mydli oczy, tylko komu? (Marek Janik hazi pisek do
oCi, jenze komu?) (https://jureckifoto.blogspot.com/2009/12/marek-mydli-oczy-
tylko-komu.html), méli za to vic¢i mé také vyhrady. Myslim si, Ze pokud néktery
znamy tvurce klesa z urcité umélecké urovné, a ja jsem s nim byl svazan, mél
bych ho o tom informovat. Mohu ho na to upozornit soukromé&, béhem
rozhovoru, ale mohu také upozornit nebo vyslat takovyto signal v podobé
¢lanku nebo textu. Nejde o text proti Lodzi Kaliské, néjaké obrazoborectvi,
kritiku, je to vlastné text, v némz je varuji, ze vstoupili na urcitou cestu, nejen
opakovani sebe sama, ale na cestu, kde se ztratili a tato cesta k niCemu

nevede.

B.W: Obzvlasté, kdyz roli kritika je také kritika urcitych jevl, hodnoceni

K.J: No pravé, roli kritika neni jen Fikat... tvofite ,pékné fotografie®..., i kdyz
nejéast&ji pfichazime do kontaktu s touto roli kritiky. Rekl bych: je to Gsluzna,
ale Spatna role, protoZze mami. Kritik bohuzel Casto umélce oklamava, protoze si

n&co jiného vnitiné mysli a néco jiné Fika nebo pige. Reknu to tak: bohuzel,
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kritika je vétSinou takova, mimo ,Arteone” a mimo nékteré texty v ,Szumu”.
Jenze ,Arteon” ma pravicové postoje a kritizuje vSe, co je levicové, ,Szum” ma
takovy postoj, ze kritizuje vSe, co je ze své podstaty nabozenské a pravicové.
Ani jedna ani druha moznost neni dobra, protoze mohou vzniknout jak dobré
nabozenské prace, tak mohou vzniknout dobré feministické prace, ale kdyz
¢teme Karolinu Staszak, tak tvrdi, ze feminismus je passé. Osobné si myslim,
Ze feminismus neskoncil, minimalné umélecky (napf. Magdalena Samborska,
Ewa Swidzinska nebo Zofia Kulik).

Co se tyka vratislavskych sbirek, je jich nepochybné mnohem vice a jsou
reprezentativnéj§i pro celou historii fotografie. PredevSim pro prostfedi v
mezivalecném obdobi, pro lvovské prostfedi, coz je pochopitelné.

Oproti tomu sbirky Muzea uméni v Lodzi maji napf. velkou sbirku
Ceskoslovenské fotografie, zastoupeny jsou pfedevsim prace z mezivaleCného
obdobi, napf. FrantiSek Vobecky, Vilém Reichmann a povale¢ného, kdysi se
mé ptal dokonce Vladimir Birgus, protoze byl pfekvapen, Zze zde jsou takové
velmi vzacné Ceské prace, byla to zasluha Urszuly Czartoryskeé, ktera byla
naprosto spravné presvédcCena, Ze Ceska fotografie v mezivaleCcném obdobi
méla mezinarodni postaveni. Czartoryska byla jedinym historikem uméni v
Polsku, ktery se v sedmdesatych letech zajimal nejen o fotografii, ale byla také
presvédCena o tom, Ze Ceskoslovenské uspéchy v niem nezaostavaji za
francouzskymi nebo americkymi.

Pokud dnes vezmeme do ruky knihy o historii fotografie, pfe¢teme si o mnoha
vyznamnych fotografech, pfedevsim Ceskych, méné uz slovenskych, z tohoto
obdobi. Urcité Ize doplnit a pfipsat, Ze se Adam Sobota velice zaslouZil o
propagaci celého vratislavského prostfedi. Probéhlo nékolik vystav a nyni se
také konala vystava spojena se ZPAF pfi prilezitosti sedmdesatého vyroCi
vzniku svazu. VySel katalog, to je velmi dllezité, Ze tento Svaz polskych umélcu
fotografu (ZPAF) ve Vratislavi plsobi aktivné, protoze napf. v Lodzi tento svaz
vUibec nepusobi a nejen to, ve vétSiné polskych mést vykazuje zanedbatelnou
aktivitu, co se umélecké funkce tyCe, mimo dolnoslezskou, katovickou a

varSavskou oblast. V Gdarisku se ted otevrela vystava pfi pfilezitosti 70. vyroci,
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ale Gdanského fotografického sdruzeni a ne Svazu umeélcl fotografu, tedy
spiSe teoretické amatérské organizace soustfedici nadSence. ZPAF ma byt,
minimalné ze svého zaloZeni, organizaci profesionalnich umélcu.

Na konec musim fFici, ze pokud jde o Vratislav, tak se bojim toho, ze Adam
Sobota, podle toho co vim, pracuje i nadale sam a pokud odejde do duchodu,
nebude to zaminkou k likvidaci dalSiho fotografického oddéleni v Polsku? Pak
zustane jen oddéleni v Narodnim muzeu ve VarSavé.

Je zde oddéleni ikonografie a fotografie, ale kdybychom se podivali na aktivitu
tohoto oddéleni, jde o jednu velkou vystavu na pfiblizné 10 let, posledni
takovato velka vystava byla Jana Buthaka, na niz jsme se koncepcné podileli s
Adamem Sobotou. Tato Buthakova vystava probéhla ve Vratislavi, ja jsem ji
vidél ve Vratislavi v Narodnim muzeu, ale to byl rok 2005-2006.

Nakonec jsem tuto expozici koncepcné vymyslel ja, kdyz jsem takovyto navrh v
asi roce 2003 napsal kuratorce Danuté Jackiewicz z Narodniho muzea, ale pak,
po otevieni, se na to zapomnélo. Za sebe jesté pfidam, Ze v Polsku chybi
profesionalné pfipravené osoby, které by mohly pofadat vystavy, nakupovat,
protoze to je velice zodpovédna prace, prohlasit, Ze je to dobra Ivovska
fotografie nebo napf. prdmérna Ivovska fotografie. Cim dal &astéji se na
sbératelském trhu zacCinaji objevovat falzifikaty a pokud takovato osoba nebude
odborné pfipravena, muze dokonce napachat Skody. Kdybychom zohlednili tak

zvany ,muzejni trh“ nebo kriticko-muzejni, napocitali bychom skupinu 10 osob?

Rozhovor autorizovan 26.04.2017
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7.Adam Mazur, rozhovor o vlivu Adama Soboty na

polskou uméleckou kritiku.

Rozhovor s Adamem Mazurem o Adamovi Sobotovi, stavu souasné kritiky a

fotografie, rozhovor je soucasti pisemné prace Adam Sobota, Monografie.

Adam Mazur,

Historik uméni a amerikanista, polsky historik uméni, kritik a kurator,
amerikanista, Séfredaktor magazinu Szum. Pracoval jako kurator v Centru
soucasného umeéni Zamek Ujazdowski ve VarSavé. Prfednasi na Vysoké Skole
socialni psychologie (Szkola Wyzsza Psychologii Spotecznej), Akademii
fotografie (Akademia Fotografii) ve VarSavé), Umélecké univerzité (Uniwersytet
Artystyczny) v Poznani a na Jagellonské univerzité (Uniwersytet Jagiellonski).
Séfredaktor magazinu ,Szum®, byval $éfredaktorem magazinu ,Obieg* a
glenem tymu &tvrtletniku ,Krytyka Politycza“. Clen SdruZzeni historikd uméni
(Stowarzyszenie Historykow Sztuki).

Vénuje se predevsim historii a kritice fotografie. Byl kuratorem vystav, jako jsou
napf. Efekt czerwonych oczu (Efekt Cervenych oci, 2008), Wenus (Venuse,
2008), Nowi dokumentalisci (Novi dokumentaristé, 2006). V roce 2009 vysla
kniha Kocham fotografie (Miluji fotografii), ktera pfedstavuje soubor jeho textd o
fotografii a ktera se jesSté v tom samém roce docCkala druhého, rozSifeného a
opraveného vydani. V prosinci 2008 na Historické fakulté VarSavské univerzity
obhajil dizertaCni praci Fotografia w rozszerzonym polu. Spotfeczne i
artystyczne uzycia fotografii w Polsce[1] (Fotografie v rozSifeném poli. Socialni
a umélecké vyuziti fotografie v Polsku). Na jejim zakladé vznikla kniha Historie
fotografii w Polsce 1839-2009 (Historie fotografie v Polsku 1839-2009),
ocenéna na LV soutézZi knéze prof. Szczesného Dettloffa o védeckou praci

mladych historiki umeéni.
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Bartosz Wrotniak: \VV Cem podle vas spociva individualni pfinos Adama Soboty

do premysleni o fotografii?

Adam Mazur: Pfinos Adama Soboty lezi pfedevsim v gigantické praci na sbirce
fotografii Narodniho muzea ve Vratislavi, jejim zpracovani a zpfistupnéni
verejnosti a odbornikiim. Je to prace historika uméni a badatele rozepsana do

katalogu, knih, ¢lanku tykajicich se fotografie 20. a 21. stoleti.

B.W: Existuje néjaky charakteristicky rys psani Adama Soboty o fotografii ve

srovnani s jinymi kritiky uméni, fotografie?

A.M: Adam Sobota imponuje svymi znalostmi a horizontem. V jeho dile mizete
najit prakopnické testy vénované konceptualni fotografii a také piktorialni

fotografii.

B.W: Zdaji se byt vystavy, jejichZ organizatorem byl Adam Sobota, zajimavé;si

nez to, co se prezentuje v soucasnosti?

A.M: PredevSim to jsou skvéle organizované a promyslené vystavy, to je pro
meé ve srovnani s prevazujici nahodnosti a neobratnosti nesmirné dulezité.
Staci si srovnat hlavni vystavy muzejnich sbirek z Vratislavi a napf. z Gdanska
nebo VarSavy a uvidite rozdil. Neporfadek a nenapaditost v Gdansku, Varsave,
pfehlednost, usporadanost, prekvapivé objevy a zvraty v psani historie
fotografie logicky vysvétlené kuratorem ve Vratislavi, je to dilna profesionala,
ktery ma vizi polské a mezinarodni fotografie a pfenasi ji do své odborné prace.
Tuto kvalitu jsem mnohokrat pfirovnaval k Urszule Czartoryské, s niz Sobota
vede dialog a s kterou ho mizeme srovnavat, je to extratfida, zbytek kuratort

hraje vedle Soboty a Czartoryské druhou ligu.

B.W: Jak hodnotite pfinos Adama Soboty pro upevnéni tvorby takovych
umeélcd, jako je Zofia Rydet nebo Zdzistaw Beksinski?
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A.M: Adam Sobota jako kazdy badatel, ktery ma sebeuctu, vzdy dbal na
heuristiku a na zakladni vyzkum. Diky tomu se mu do sbirek muzea podafilo
ziskat arcidila a spustit proces jejich zpracovani. Texty a katalogy pod
Sobotovou redakci pfedstavuji pro kazdého historika fotografie v soucasnosti

zakladni znalosti.

B.W: Ovlivnilo studium polonistiky na Vratislavské univerzité a nasledné titul
doktor humanitnich véd v oboru filozofie zplisob psani / popisovani samotné

fotografie? MGzeme Fici, Ze jde o filologicky, intertextualni popis?

A.M: To mohu tézko zhodnotit. Texty jsou erudované a urcité zde, jako ve vSech

pfipadech, studia sehrala svou roli, ale jen téZko se to da zmeéfit.

B.W: Které publikace, udalosti, vystavy, jejichz autorem je P. Sobota,

povazujete za nejvyznamnéjsi pro rozvoj polskych dé&jin umeéni, fotografie?
A.M: Rozvinuti, katalogové zpracovani a expozice sbirek muzea, to je
Sobotovo zivotni dilo a nesmirné hodnotné zaklady tvorby historie polské

fotografie.

B.W: Zabiji politicka korektnost souCasné uméni fotografie, neni tfeba absence

politické korektnosti branou k uméni?

A.M: Ano, politicka korektnost je rozhodné problémem polské kultury a jejiho

pfijimani.

B.W: Co vy, jako umélecky kritik, autor mnoha textl, kurator, povazujete za

nejvétsi problém soucasné fotografie a samotné kritiky?

A.M: Chybéjici institucionalni podpora pro vyzkum a pro mladé umélce je

zasadni problém, to fotografické festivaly nezméni. Podobné zasadnim
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problémem je, Ze v sou€asnosti chybi alespon jeden vazny magazin o moderni

a spolecné fotografii.

B.W: Existuje v polské realité, je mozna, tzv. spravna, objektivni polemika mezi

rdznymi kritikami umeéni?

A.M: Ano

B.W: Pokud mame pojmy na téma umeéni formovany kritiky, nezpusobuje to

nékdy, ze galerie zUstavaji prazdné?

A.M: Nerozumim otazce.

B.W: Existuje néco, co bychom v soucCasnosti mohli oznacit za tzv. tabu

uméleckého kritika, kritika fotografie?

A.M: Asi také nerozumim, o co jde? Pracuji v ,Szumu“ a nevidim né&jaka
zvlastni tabuizovana témata na strané kritiky. Ponékud jinak to vypada u umélci

a uméleckych instituci, ale to je uz jina zalezitost.

B.W: Moc dékuji za rozhovor.
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8.Resumé

Kdyz se na mé prof. Birgus obratil se Zadosti o napsani monografie
Adama Soboty, napadlo mé, Ze to bude jednoducha a pfijemna prace. Co muze
byt téZkého na napsani textu o jednom z nejzajimavéjSich polskych Kkritik{
uméni, fotografie? Je to prece také soucast svéta, ktery se tykd mé osoby,
mych zajmu, je mi urCitym zpusobem blizka. Rychle jsem se presvédcil, ze to
nebude jednoduchy ukol. Problém nespocival v dostupnosti materialli, praci,
textd. To v8e mame k dispozici. Kdyz jsem to shromazdil, uvédomil jsem si, ze
mohu velice snadno upadnout do nudy a banalnosti, nebo Zze forma preroste
obsah. Znam to sam na sobé, kdyz se snazim Cist knihy a pojednani tykajici se
historie fotografie, estetickych otazek, zpracovani soucasnych jevli v uméni,
fotografii. Mnoho z nich je napsano vysoce odbornym jazykem, tézkym,
nesrozumitelnym, pfili§ intelektualnim. Rekl jsem si: bud opatrny, protoZe to je
jednodussi cesta a nemusi se to povést! Proto jsem si hned odpovédél, jak
zajimavé a se zaujetim vypravét o nékom, jako je Adam Sobota? Co
nejjednoduseji! Co to pro mé znamena?

Jednodu$e musim dat moznost vyjadfit se samotnému hrdinovi, ale i v tomto
pfipadé jsem pocital s tim, Ze mé to muze zavést do slepé ulicky. Kdyz jsem se
poprvé setkal s Adamem Sobotou, odnesl jsem si dojem, Zze neni zcela zaujat
tim, ze o ném chce nékdo napsat. Odchazel jsem s pocitem, jakoby mi chtél
fici, Zze v jeho praci se nedéji zajimavé véci, ohromujici, takové, které Ize
zajimavé a neotfele popsat. jsem si, ze to nebude snadné a uz vibec nepujde
o jednoduchy ukol.

Poté, co rozhovor chvili trval, uz muj hrdina nebyl tak skepticky. Vysvétlil jsem
mu své duvody a presvédcCil jsem ho, Zze bych se s nim chtél pro potfeby své
prace setkat a zeptat se ho na nékolik pro mé vyznamnych témat v jeho
profesionalnim zivoté, textech, sbirkach, které nashromazdil v muzeu ve

Vratislavi. Védél jsem, Ze se mi nepodafi vSechno stanovit hned.
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MUj spolubesednik bude potfebovat ¢as, ale ne kvuli tomu, aby si vSechno
pfipomenul, ale kvuli tomu, aby se szil s touto situaci. Ja bych se na jeho misté
jisté citil stejné nepohodiné, kdyby ke mé pfiSel mlady Clovék a chtél o mé psat
néjaky dullezity text. Pro mé& Slo o velice zajimavou zkuSenost, trochu
novinarskou.

Adam Sobota je vyjimecné micenlivy a skromny Clovék, se znaénym odstupem,
coz se da pocitit uz béhem prvniho kontaktu. Kdyz jsme presli k otazkam,
proménil se ve skvélého diskutéra, ktery ma obrovské znalosti, dokaze
zajimavé vypravét. Ano, mam pocit, Zze obCas Sobota odbodi od tématu, rozviji
mnoho rdznych témat, ale ve své praci schvalné premyslim pro¢? Protoze
pravé tento Adam Sobota mé zajima nejvice, to, co obCas ¢teme mezi fadky
néjakého tématu, to, co se Casto tyka vedlejSich, malo podstatnych témat, jako
jsou tfeba politické nebo sportovni aluze. Pokud mame o nékom mluvit upfimné
a zajimaveé, dovolme mu to a zaposlouchejme se také do tohoto vypravéni.
Abych se vyhnul zplosténi problému, rozhodl jsem se k diskuzi pfizvat dalSi
hrdiny: Krzysztofa Jureckého a Adama Mazura, kuratory, historiky uméni,
fotografie, znalce trhu. Adam Mazur na mé otazky odpovidal velice kratce a
vécné, Krzysztof Jurecki rozvijel témata a oblasti, na néz jsem se ptal. Doufam,
Ze to bude zajimavé cCteni. Jsem si védom, Ze prace, kterou Ctete, téma zcela
nevycCerpala, mozna jsem urcité véci opominul a jiné zveli€il, ale pfesto vSechno

doufam, Ze se pokus uchopit pro mé tak obtizné téma, ukaze byt spravny.

Velmi rad bych srde¢né podékoval panu Adamovi Soboté za nedocenitelnou
pomoc béhem psani prace a za vénovany ¢as. Panu Krzysztofovi Jureckému a

Adamu Mazurovi za cenné poznamky béhem rozhovoru.
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9. Bibliografie Adama Soboty.

Dr. Adam Sobota

Nar. 1947. V roce 1971 ziskal magistersky diplom na Vratislavské
univerzVelmi rad bych srde¢né podékoval panu Adamovi Soboté za
nedocenitelnou pomoc béhem psani prace a za vénovany cas. Panu
Krzysztofovi Jureckému a Adamu Mazurovi za cenné poznamky béhem
rozhovoru
ité (polonistika) na zakladé prace Film jako jezyk (Film jako jazyk). Od roku
1973 pracuje v Narodnim muzeu ve Vratislavi v oddéleni souCasného uméni,
kde se vénuje sbirkam umélecké fotografie; od roku 1995 na urovni starSiho
kuratora.

V roce 2000 ziskal titul doktor humanitnich vét v oblasti filozofie na zakladé
prace Estetyczne problemy fotograficznego piktorializmu na tle zwigzkdéw sztuki
i techniki w XIX i XX wieku (Estetické problémy fotografického piktorialismu na
pozadi souvislosti uméni a techniky v 19. a ve 20. stoleti). Od roku 1990 se
vénuje také pedagogické Cinnosti, pfednasi historii a teorie fotografie a historii
uméni (napf. na Akademii vytvarného méni v Poznani a ve Vratislavi,
Zelenohorské univerzité, Statni profesni vysoké Skole v Hlohové, VySSim

fotografickém studiu Svazu polskych umélcu fotograf).

Vyznamné publikace.

. Samostatné knizni publikace:

- Szlachetnosc¢ techniki — artystyczne dylematy fotografii w XIX i XX
wieku (USlechtilost techniky - umélecka dilemata fotografie v 19. a ve 20.

stoleti), Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa, 2001.

- KonceptualnoSc fotografii (Konceptualnost fotografie), Wydawnictwo
Galerii Bielskiej BWA, Bielsko-Biata, 2004.
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- Fotografia — historia i sztuka. Katalog zbiorow fotografii Muzeum

Narodowego we Wroctawiu (Fotografie - historie a uméni. Katalog

fotografickych sbirek Narodniho muzea ve Vratislavi), Wydawnictwo

Muzeum Narodowego we Wroctawiu, 2007.

- (pfipravuje se k vydani na zacCatku roku 2017) Nowe horyzonty w

nowych mediach — zjawiska sztuki polskiej 1945-1981 (Nové horizonty v

novych meédiich - fenomény polského uméni 1945-1981), Muzeum

Narodowe we Wroctawiu.

Il. Autorské publikace s charakterem védeckych doprovodnych publikaci k

vystavam:

Aleksander Krzywobftocki: Fotomontaze (Aleksander Krzywobtocki:

Fotomontaze), Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 1977.

Zbigniew Dtubak, prace z lat 1945-1980 (Zbigniew Dtubal, prace z let
1945-1980), Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 1981.

Witold Romer 1900-1967 (monografie), Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, 1983.

Fotografia we Lwowie do r. 1939 (Fotografie ve Lvové do roku 1939),

Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 1991.

Antyfotografia i cigg dalszy (Antifotografie a pokraCovani), Muzeum

Narodowe we Wroctawiu, 1993.

Natalia LL — sztuka i energia (Natalie LL - uméni a energie)

(monografie), Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 1993.

Stefan Arczynski — Fotografie (monografie), Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, 1995.

Zdzistaw Beksinski: Fotografie 1953-1959, Muzeum Narodowe w
Gdansku, 2001.
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Zdzistaw Sosnowski w obronie sztuki (Zdzistaw Sosnowski na obranu
uméni) text k obrazové publikaci k vystavé Z. Sosnowského:

Goalkeeper vs Robokeeper, Muzeum Narodowe, Wroctaw, 2012.

Wactaw Ropiecki: Archipelag podrozujgcej galerii (Wactaw Ropiecki:
Souostrovi putovni galerie), text v publikaci k vystavé umélce,

Muzeum Wspdtczesne Wroctaw, 2014.

Lwowska fotografia 1918-1939 (Lvovska fotografie 1918-1939), text
do doprovodné publikace vystavy vénované architekture a uméni

Lvova, Muzeum Architektury we Wroctawiu, zafi 2016 .

lll. Odborna redakce kolektivnich publikaci:

Fotografia we Wroctawiu 1945-1997 (Fotografie ve Vratislavi 1945-
1997), ZPAF, Wroctaw, 1997.

Estetyka i racjonalnos$c¢ fotografii (Estetika a racionalita fotografie),

Wroctawskie Wydawnictwo Oswiatowe, Wroctaw, 2002.

IV. Texty v antologiich a v kolektivnich pracech:

Fotografia awangardowa (Avantgarni fotografie), in: “Od awangardy
do postmodernizmu” (Encyklopedia kultury polskiej XX wieku), red. G.
Dziamski, Warszawa 1996, s. 123-146.

Fotografia we Wroctawiu 1945-1997 (Fotografie ve Vratislavi 1945 -
1997) (texty popisujici ruzné otazky z oblasti: organizaci, tvlr€ich
skupin, galerii, Skolstvi, sbirek, periodickych akci, vystav - celkem cca
4 vydavatelské archy). ZPAF, Wroctaw, 1997.

Naturalno$c¢ fotografii (Pfirozenost fotografie), in: “Fotografia —
realno$¢ medium”, ( red. G. Dziamski, A. Kepinska, S. Wojnecki),
ASP Poznan, 1998, s. 261-266
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Karkonosze fotograficzne po r. 1945 (Fotografické KrkonoSe po roce
1945), in: “Wspaniaty krajobraz — arty$ci i kolonie artystyczne w
Karkonoszach w XX wieku”, Berlin-Jelenia Goéra, 1999, s. 330-336.

W kregu tradycji (V okruhu tradic) a Organizacje zawodowe i tworcze
oraz grupy artystyczne w historii polskiej fotografii (Profesni a
autorské organizace a umeélecké skupiny v historii polské fotografie),
in: “J. Lewczynski: Antologia fotografii polskiej”, Wyd. Lucrum,
Bielsko-Biata, 1999, s. 254-255 a 269-273.

Fotografia (Fotografie), in: “Dziesieciolecie Polski Niepodlegtej”, red.
W. Kuczynski, United Publishers and Productions, Warszawa 1999, s.
370-375.

Technicznos¢ i oddziatywanie symboliczne —  zagadnienia
racjonalno$ci fotografii na przyktadach tworczo$ci Zbigniewa Dtubaka
i Zbigniewa Staniewskiego, (Techni¢nost a symbolické pusobeni -
otazky racionality fotografie na prikladech tvorby Zbigniewa Dtubaka
a Zbigniewa Staniewského), in: “Estetyka i racjonalnosc¢ fotografii”
(red. A. Sobota), Wroctaw, 2002 s. 43-58.

W miejsce ideologii (Na misto ideologie), in: “Fotografia lat 90. — czas

przemian czy stagnacji”, todzki Dom Kultury, 2003, s. 36-40.

Fotografia polska 1839-1939 (Polska fotografie 1839-1939), dodatek
v: “Pod zaborami”, t. VI “Historii Polski”’, Wydawnictwo Dolnoslaskie,
Wroctaw, 2003.

Wizja miasta w fotografii polskiej od lat 1920. (Vize mésta v polské
fotografii od 20. let 20. stoleti), in: “Punkt widzenia. Fotografia

miasta”, Muzeum Historii Fotografii, Krakdw, 2004, s. 25-34.

Fotograficzne karty pocztowe (Fotografické pohlednice), in:
‘Aksjosemiotyka  karty pocztowerj 1I”,  Wyd. Uniwersytetu
Wroctawskiego, 2004, s. 127-134.

Zbiory fotografii Iwowskiej w Muzeum Narodowym we Wroctawiu
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(Sbirky Ivovské fotografie v Narodnim muzeu ve Vratislavi), in:
‘Dawna fotografia lwowska 1839-1939”, “Centrum Europy”, Lwdw,
2004, s. 197-210.

Sfery sztuki (Sféry uméni), in: ,Natalia LL — Texty”, Galeria BWA,
Bielsko Biata, 2004, s. 175-179.

Ciato jako monument — fotografie 1920-1955 (Télo jako monument -
fotografie 1920-1955), in: “Punkt widzenia. Fotografia ciata”, Muzeum
Historii Fotografii, Krakdw, 2006.

Czas jako fotografia (Cas jako fotografie), ,Rocznik Historii Sztuki” &.
XXXI, PAN, Warszawa, 2006, s.5-22.

Wyraz czasu w fotografii (Projev Casu ve fotografii), ,Dyskurs”, ASP
Wroctaw, €. 7/2008, s. 226-264.

Priorytety fotografii polskiej 2 potowy XX wieku (Priority polské
fotografie 2. poloviny 20. stoleti), in: ,Fotografia polska XX wieku”,
ZPAF, Warszawa, 2007.

Potencjat dokumentu, (Potencial dokumentu), text v knize

.Niezalezna Agencja Fotograficzna Dementi”, Wroctaw, 2007.

Jan Buthak i koncepcje narodowo$ci w fotografii (Jan Buthak a
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