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ABSTRAKT

Propojovani jednotlivych forem vizudlniho uméni a pohyb napti¢ médii se nevyhyba ani
fotografii. Mantinely jednotlivych médii jsou dnes smazany a neexistuji limity pro zptsoby
jejich uziti nebo kombinovani. Fotograf nemusi tvofit pouze fotoaparatem, ale miize volné

pohybovat mezi médii a nebo jednotlivé média vzajemné kombinuje.

Klicova slova: fotografie, mixmedia art, intermedialni, postmedidlni, postinternet, tvirci

fotografie, manipulace, postprodukce, umeni, filozofie

ABSTRACT

Interconnection of particular forms of visual art and a movement through medias is applied
even in the photography. There are no limits for various ways of application or
combination of medias as the borders of the medias themselves have disappeared
nowadays. A photographer is not limited to create art with a camera only but he is free to

criss-cross the medias or mix the media themselves.

Keywords: photography, intermedial art, fineart, fineart photography, mixed media art,

post-medial, post-internet, postproduction, manipulation, philosophy
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UVOD

,, Obrazy jsou plochy, které maji vyznam. Poukazuji — vétSinou — na néco v casoprostoru ,,
tam venku* , co nam maji jako abstrakce ( jako zkratky ctyr dimenzi casoprostoru na dve

dimenze plochy) ucinit predstavitelnym. !

Vilem Flusser

Mluvit o fotografii znamena napted naslouchat mnoha nadzorim a snazit se o pochopeni
kazdého jednoho z nich. Mluvit o soucasném umeéni znamena pristoupeni na uplné stejnou
premisu, uvedenou vySe. Pokud chci mluvit o propojeni jinych muzickych uméni s
fotografii, kromé vySe zminéného, spatfuji zde navic nutnost pochopit za jakych podminek
k takovému propojeni dochdzi, zda ma takové propojeni své pficiny, zda se nachazeji
sty¢né body a proudy v umeéni, které takové propojovani umozinuji anebo frekventované
vyuzivaji. V kazdém ze styli-proudt soucasného umeéni se fuze vice oboril objevuje. Mym
cilem bude nejen mapovat autory riznych proudid soucasného uméni pouzivajici tyto
intermedialni pfistupy, ale také myslenkové podhoubi v obdobi, kdy jejich dila vznikala,
pohled dne$niho divéka na soucasnd dila a dila témto proudim piedchédzejici. M snaha
bude nalézt navaznost a nebo popteni predeslého. Budu analyzovat divody vymezeni se

primé fotografii nebo spojeni riznorodych typt vizualniho vyjadieni.

V Gvodu této prace chci poznamenat, ze pouzivany termin ,,intermedialni pfistup® ma v
textu jinou konotaci nez termin intermédia nebo intermedidlni uméni. Sdm chapu slovni
spojeni intermedidlni pfistupy jako ptistup, ktery pouzivé intermédia jako ideovy vzor pro
praci s médii a pouziva je v postmedidlni situaci v souladu s vychodisky prace s médii v
tomto obdobi. Terminy jsou popsany z pohledu umélcti hnuti Fluxus v kapitole Fotografie
je uméni.

Zkraje textu v kapitole o fotografii se budu zabyvat vyvojem piimé fotografie a vstupem
mix medii do jednotlivych proudt v historii fotografie. Tento kratky exkurz do historie
fotografie by mél piiblizit pozice, ze kterych dochazelo k prolinani styli a obort
sou¢asného umeéni. Pro lepSi pochopeni diivodu vzniku dél v postmedialnim obdobi,
neopomenu projit genesi legitimizace fotografie a pfijeti tohoto samostatného vytvarného

sméru za plnohodnotny umélecky obor.

1 FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Vyd. 2., upr. Preklad Josef Kosek, Bozena Kosekova.
Praha: Fra, 2013. Vizualni teorie. ISBN 978-80-86603-79-7, s.5
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V kapitole o uméni a fotografii po roce 1990 budu zkoumat jakych prostiedkli pouzivali a
pouzivaji fotografové tvorici zarazeni do tohoto obdobi. Chci také zjistit zda a jaky vliv ma
postmoderna na dnes$ni tvorbu a jaky byl tento vliv na tvorbu v dobé kulminace
postmodernich pfistupti. Otazkou, kterou bych si zde pokladal je, zda postmoderna ma
stale aktualnost sdéleni a nebo ji dnes stiidd néco nového, co pohlizi na postmodernu z
jiného uhlu a tim vytvaii paradigma postmoderny. V ramci této kapitoly zamysSlim
poukdazat nejen na mixed media art, ale na fotografii a uméni v zkoumanych souvislostech.
Rad bych si odpoveédél v jakém obdobi se uméni nachazi v soucasné situaci, zda neplati
nckteré z proklamaci teoretikli o smrti jednotlivych médii a zmapoval bych soucasné

pojmenované proudy a sméry doprovazejici fotografii a mixmedia.

Dalsi kapitola je v€novana snaze o zmapovani a zafazeni praci soucasnych autori
vénujicich se mixed media art s pouzitim fotografie. Téma mixed media art neni pouze
doménou ceskych a slovenskych autord, proto budu vénovat ¢ast kapitoly 1 svétovym
autorim a vliviim, které mohly ovlivnit 1 ¢eskou a slovenskou uméleckou scénu. Navic
bych se zastavil nad stru¢nou historii pouzivani mixed media technik. Chtél bych v této
stati dané kapitoly vyjadfit nazor o pfirozenosti splyvani jednotlivych technik a sméri a
vymezit se oproti konzervativnéjSim postoji o Cistoté jednotlivého média. Propojeni
jednotlivych oborti uméni, védy, sociologie a filozofie vnimaného v ramci diskursu vyvoje
soucasné spolecnosti. Stézejni ¢asti kapitoly Soucasnd ceskd a slovenska fotografie s
intermedialnimi pfistupy je zmapovani a analyzovani dila autort ceskych a slovenskych u
kterych je mozné sledovat tendence propojovat a mixovat dvé nebo i ne€kolik disciplin,
vytvarnych technik. Puajde o subjektivni vybér Ceskych a slovenskych autorti, fotografii
pracujicich s intermedidlnimi pfistupy v postmedialnimi situaci, pracujicich s piesahy do
dalsich médii a zkoumajicich samotné fotografické médium nebo pracujici s postprodukci.
Zminim se 1 o praci umélct napfic disciplinami. Pokusim se shrnout postoj dneSniho uméni

k mixed media art v Ceské republice a ve svete.

V posledni kapitole se budu zamyslet nad moznymi cestami budouciho vyvoje v
sou¢asném uméni a ve fotografii. Zda nastoupené cesty jsou zavadéjici a vytvaii se
predpoklad pro slepé ulicky nebo zde vznika néco zatim nepojmenovaného, popiipade se
ocekava dalsi ohlaseni smrti média. V kapitole, kterou jsem si pracovné nazval Teoreticka
pozice, neni pouze mou snahou nahlizet na intermedialitu ve fotografii z pozice tvoficiho
autora. Casti této kapitoly je reinterpretace vyjadieni expertil v teorii fotografie a uméni.

ey

Krom¢ teoretikii a historikii uméni budu se snazit vnést pohled Zijicich autorli na
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zkoumané téma. Shrnutim bude analyza nazori a podtrhnuti dilezitych pohledl na

soucasnou uméleckou tvorbu.

Z vyse napsan¢ho lze vyvodit, ze mdm v zadméru se zabyvat prolinanim fotografie a dalSich
obori vytvarného uméni. Zjistit teoretickou oporu pro takovy zpiisob umeéleckého
vyjadfeni. Snahou o vytvofeni si alespon ramcové piedstavy o sméfovani uméni v
nasledujicich letech. Text této zavéreCné prace se nema a nezabyva se pouze vyctem autora

a jejich dél, pouzivajicich intermedialni ptistupy ve fotografii.

12
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1. FOTOGRAFIE JE UMENI!

Otéazkou zabyvajici se co je dnes uméni se zabyva autor knihy Umeéni a ky¢ Tomas Kulka a
ve svém textu predklada tezi: ,, hranice umeni se staly tak pohyblivé, Ze uz dnes nikomu
neni jasné, co je a co neni uméni“? Jako doloZeni nejasnosti co je a co neni uméni
popisuje piiklad z New Yorku, kdy v galerii dali cedulku k psacimu stroji umélce ,, toto
neni umeélecké dilo, aby nedoslo k mylce a nebyl povazovan za jednu z praci
vystavovaného autora. Byl paradoxné prodan jako prvni. Proto je mozné povaZzovat za
relevantni mySlenku, Ze se smazava hranice mezi institucionalizovanym umeénim a tim co
umeéni neni a co je popiipadé kyc¢em. Aby to nebylo jednodussi, existuje k tivaze nejenom
osa s parametry co je a neni uméni, ale dale v textu je nutné se pohybovat po vice osach

jako jsou pohyblivost medii mezi sebou a riznd vychodiska teorii uméni.

Teorii 0 uméni je totiz tolik, ze zde ocituji pro mé shrnujici mySlenku Cynthie Freelandové
fesici rtizné 1 protichiidné teorie uméni riznych filozof a antropologli v zavéru své knihy
Teorie umeni: ,, Protichudné teorie nékdy vedou k tomu , zZe lidé rozhodi rukama a reknou,
uméni je nepopsatelné.” VySe uvedena tvrzeni maji svou pravdivost, ale také je lze
povazovat za zjednoduSovani problematiky vnimani uméni. Existuji 1 dnes algoritmy
vedouci k vyvozeni zavéru zda se jedna o umeéni. Z polemiky se muize vyloucit
kanonizované uméni starych mistrii renesance az moderny. K urc¢eni plnohodnotnosti dila
jsou nastroje, které témet dokazi eliminovat ndhodu v urceni legitimity plnohodnotnosti
dila. Zarukami maji byt etablované instituce a aparadty muzei uméni, galerii soucasného
umeéni, akademii uméni. Existuji, diky vySe citovanému, snahy nabourat a zesméSnit

soucasné umeéni pred Sirokou vefejnosti gerilovymi akcemi umélct i neumélci.

1.1. Obhajoba fotografie

Fotografie jako jeden z proudl vizudlniho uméni pomérné neddvno dokazal svou pozici
mezi ostatnimi a mnohem star§imi formami muzickych uméni. Proto neni nutné v této
praci potvrzovat jasné deklarované, ikdyz stale zpochybnované, ze fotografie je soucasti
SirStho  diskurzu uméno-spolecenskych véd. V této praci neni cilem obhajovat ani
postaveni, ani hierarchii nebo Cistotu formy fotografie v uméni, ale prace se zabyva,

alesponi v této ¢asti, SirSimi souvislostmi legitimizace fotografie na poli uméni.

2 KULKA, Tomas. Uméni a ky¢. 2. vyd. Praha: Torst, 2000, 292 s. ISBN 80-721-5128-2., s. 22
3 FREELAND, Cynthia A. Teorie uméni. Praha: Dokotan, 2011. Bod (Dokotéan). ISBN 978-80-7363—64-
2.,s.165
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Porovname-li ¢asovym mostem nesouhlas Leonarda da Vinciho, dobové pfijimaného
postulatu o tom, Ze v renesanci je malifstvi a sochai'stvi povazovano za femeslné, tak to
ma jistou paralelu s fotografii, kdy se nckolika genera¢ni snaha odifemeslnit a
intelektualizovat fotografii zd4 byt relativné pomald, ale stejné efektivni. Nakonec se
vSechny obory staly souc¢asti uméleckého diskursu.

Pokud se ohlédneme zpét do historie uméni a potazmo fotografie, narazime hned na
pocatku na zminovanou transpozici pomoci tiskovych technik kuptikladu v obdobi
piktorialismu. Snaha pfibliZzeni malifskym vzorim a snaha o legitimizaci fotografie jako
umeéni méla své propagatory mezi fotografy, ale také malifi, kteti byli timto mediem a jeho
moznosti fascinovani. V piktorialismu Castd manipulace s zdznamem fotografie pomoci
grafickych technik méla pfispét k tomu, aby se vyrovnala malbé. Popart pouzival
zminovanou transpozici fotografického obrazu do sitotiskovych print. Dostupnost zdroj1,
opakovatelnost témat, podobnost nizkému uméni a fascinace takovym uménim vybizela
popartové umélce k pouzivani fotografického materialu ve svych dilech.

Ve fotografii to vedlo k nutné zméné, diky povaze média smérem k efektivizaci vyroby
podobné¢ jak tomu bylo, ikdyZ z jinych pohnutkii u Popartu. Fotografie se legitimizovala na
poli uméni a poptavka po fotografii rostla. V zdpadni Evropé€ a severni Americe se diky
rozvinutému trhu s uménim fotografie rychle obsazovala mista po boku jinych medii a
ceny rostly u diive datovanych de€l i u dél soucasnych autort.. V socialistickych zemich
neexistovala struktura trhu s uménim dovolujici stejny vyvoj jako na zapadoevropském
trhu, a proto ekonomicky, pii prakticky neexistujicim trhu s uménim, zde poptavka po
umeéni stagnovala. Bez impulzu k efektivizaci si fotografie udrzela v socialistickém bloku
svlyj vyvoj bez vlivu ekonomiky uméni zapadu. Potfebu produkovat kvantitu fotografie v
tu chvili neméla, tudiz se tvorba fotografii déle prelivala mezi ptimou fotografii, mix medii
a experimentalni fotografii. V kone¢ném diisledku se fotografie legitimizovala a pfevzala v
urcitych smérech zapadni ekonomiku umeéni i u nds. OvSem stigma, ze uméni nemuze byt
prodejné zustava dodnes v myslenich mnohych. Dovolim si citovat Bourriauda, ktery na
zavér své knihy vyjadiuje svij nazor: “#tvdri v tvar  ekonomické abstrakci, kterd
derealizuje kazdodenni Zivot a ktera je absolutni zbrani technicko obchodni moci, umélci
reaktivuji formy tim, Ze v nich pobyvaji, pricemz piratsky napadaji soukromé vlastnictvi a
copyrighty obchodni znacky a vyrobky, zkostnatélé muzejni formy a podpisy. Jestlize tyto
nové naplné forem tyto vzorky predstavuji dnes diilezity potencial, pak je tomu proto, Ze

vyzyvaji k tomu, abychom svétovou kulturu povazovali za jakousi skiinku s naradim, za
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otevieny narativni prostor spis nez za jednoznacny pribéh ci néjakou Skalu vyrobkii. Misto

abychom se klanéli diliim minulosti, méli bychom je uZivat. *“*

1.2. Mixmedia fotografie

Mnoho z téch nejlepSich soucasnych dél se zd4, Ze spadaji mezi dvé nebo vice médii. To
neni ndhodou, protoze koncept rozdéleni médii se rozvinul s renesanci. To, Ze obraz je
namalovan barvou a socha byt malovand nemad, je charakteristicky rys az do tfeti
primyslové revoluce. Intermedidlni ¢i intermedialita je termin pro popsani volného pohybu
mezi médii v uméni. Milan Knizak uzil tento vyraz pii zakladani nového ateliéru
intermédii na AVU v Praze a Cerpal ze slovniku skladatele a basnika Dicka Higginse. Dick
Higgins tika :Termin Intermedia Zije svym Zivotem. A nikdo nemd na néj duSevni
viastnictvi. Byl vybrdan, pouzivan a mylné pouzivan. Casto se zaméfiuje s terminem
mixmédia.” Podobné popisuje tento omyl Milan Knizak v knize ,,Skoro ucebnice* , kde
upozoriiuje, Ze vystupy z intermédii nelze zaméiovat s multimédianim-mixmedidlni dilem,
které je chapano na rozdil od intermédii jako propojeni dvou nebo nékolika médii do jedno
dila.

Dick Higgins tika: ,,Nicméné bych navrhoval, Ze pouZziti intermédia vice ¢i méné je
univerzalni napric médii, jakozto navaznost vice nez kategorizace a je znamenim nasi nové

«“6

mentality . Dick Higgins a Hanah Higgins také zmifiuji ve svém textu, ze mnoho

umeéleckych dél je tvoifeno mix médii.

Teoretici Pavlina Morganova a Pavel Vancat se shoduji v ndzoru, ze neni diilezité zda je
obraz namalovany nebo fotografovany. Jak fikaji, hierarchie v sou€asném uméni padla,
kazdé z médii pfinasi své riznorodé moznosti. Zpatecnicky ovSem miize puisobit samotné
médium fotografie, které , maddle ziistava oddeéleno radou institucionalnich bariér
tradicné pojimané fotografické praxe, zalozené na zavésném obraze a presné definované

skupiné Skolenych fotografii. *’

Flusser ve svém textu zminuje nebezpecnost vnimani technického obrazu, protoze
objektivita takového obrazu je klam. Flusser tika: ,,nebot’ jako vsechny obrazy jsou pouze

symbolické, spise zndzornuji jeste daleko abstraktnejsi komplexy symbolii nez tradicni

4 BOURRIAUD, Nicolas. Postprodukce: kultura jako scénar: jak uméni nové programuje soucasny svet.

Praha: Tranzit, 2004. Navigace. ISBN 8090345204,s.89

HIGGINS, Dick a Hannah HIGGINS. Intermedia. Leonardo. The MIT Press, 2001, 34(1), 49-54.

HIGGINS, Dick a Hannah HIGGINS. Intermedia. Leonardo. The MIT Press, 2001, 34(1), 49-54.s

7 MORGANOVA, Pavlina, ed. Za¢atek stoleti: The beginning of the century. V Revnicich: Arbor vitae,
2012. ISBN 978-807-4670-039., 5.23
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obrazy.® Pokud se tedy zkombinuje vice forem obrazového sdéleni, kombinuji se
metakody textu Sifrované v technickém obraze a abstraktni symboly naptiklad malby
vkladané bez meziprvku aparatu kamery. Vznika derivace obrazu se symbolickymi vklady
desifrovat takto nastaveny derivat mize byt piekvapivé snazsi, nez pouziti pouze jedné z
forem obrazové informace. Jinymi slovy jedna nebo druhd forma miize v mixovaném

médiu navést na kod Sifry, kterou Ize interpretovat abstrakci symbolt celého obrazu.

Pokud se zamyslime nad tvrzenim Bourriarda v knize Postprodukce, ze dnes Zijeme ve
svét¢ ve kterém se manipuluje se vSemi formami informaci a tyto jsou vystaveny
manipulacim nejriznéjsiho charakteru. Neplati to pouze ve svét¢ uméni a také SirSim
spektru spolecenskych Cinnosti. Nevyjimaje zurnalistiku, politiku nebo védu. Manipulace
se stala klicovym prvkem pro dosazeni jakéhosi cile nebo 1épe piijiman¢ho statusu
potiebného pro dany okamzik sledovany spole¢nosti. Manipuluje se proto, aby zhodnotila
snaha o vyjadieni zdjmu nebo cile a jejich naplnéni. Mixovani forem je tudiz

nevyhnutelnym prvkem ve vyvoji celospolecenského diskursu.

Postup Bertranda Laviera a jeho vnimani forem a jejich pfenaSeni mohou objasnit dila
jako malba klaviru, nepouziti formy malby k pfeneseni na platno predstavy autora o
klaviru, ale fyzického pomalovani objektu klaviru Grand piano z rokul981 . Podobné¢ jako
Bernard Lavier umélci postprodukce objevuji nové zpiisoby uziti dél. Do svych praci
implantuji vizualni nebo jiné smyslové formy, nékteré¢ prevzaté z minulosti, nékteré
vytvofené a mixované napii¢ médii. Alternativni obsah tvofici zaklad pro novy ptib¢h
meéni konotace piivodniho zdméru a vytvari se prostor pro znovuuziti dila, fetézeni obsahu,
zmény roviny interpretaCnich moznosti a nekone¢né recyklaci fragmentu anebo celého dila

pro ucel vytvoreni dila nového.

V soucasnosti je potieba si uvédomit, ze umélecké dilo nemusi byt jak je zvykem findlnim
aktem tvir¢iho procesu, ale jakymsi portdlem ke generovani dalSich aktivit. Nedostatecné
se nyni zdd dilo urcit pouze ke sledovani. Mame-li pojmout soucasné uméni optikou
postprodukce uvidime prvky kutilstvi s pouzitim hotovych produktii, vyhledavani v
universu znakl a vkladani vlastnich Car jiz existujicich a propojeni ¢i vymezeni vyznamu
interpretaci a jistou davku eklektismu. Bourriard postuluje jeden spole¢ny rys umeéleckého

pojeti svéta. Tim ma byt ruSeni hranic mezi produkci a konzumaci.

8 FLUSSER, Vilém, Josef KOSEK and Bozena KOSEKOVA. Za filosofii fotografie. Praha: Fra, 2013. str.
18
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Trend interpretace, reprodukovani, vyuzivani archivii a zmény konotaci dél vlastnich nebo
cizich autorti ¢i jinych kulturnich produkti je v soucasnosti stalé vyrazn€jsi a probiha
zhruba od devadesatych let 20. stoleti. Prace nckterych autori v tomto obdobi je
postprodukeni, nevytvaiejici nove dilo z ,,Cistého platna®, ale je tvorbou z objekt nesouci
informaci vlozenou dfive né¢kym jinym nebo samotnym autorem v jiném ¢ase a s jinym
obsahem. Neni to prace se surovinou, ani tvorba nového artefaktu, ale prolomeni zazitych
paradigmat tradi¢niho rozliSovani uméleckého dila mezi tvorbou a kopirovanim,
readymade a plivodnim dilem, produkci a konzumaci. Postprodukci lze chapat jako
dydzejing a programovani v prostiedi vytvarného uméni. Podle Bourriarda je cilem

vyhledavani kulturnich objektt a jejich zacleniovani do urcitych kontextt.

Pavel Vancat v se v souvislosti s novym vnimanim soucasného uméni jako aktivity pta,
zda fotografie stdle mize existovat jako samostatny zanr. Zda neni jiz vice soucasti Sir§iho
proudu umeéni a pouhou technikou k zachyceni svébytnych uméleckych aktivit nazort a
vzkazi. Fotografie se podle nazoru Pavla Vancata stala fenoménem soucasné umélecké
praxe a uméni nejaktualnéjSich forem a stdva se nastrojem, urCité né médiem s druhofadym
postavenim. Dokladem jsou autofi a prace od manipulace fotografického obrazu Veroniky
Bromové a Jifitho Suriivky pfes mixmedia Michala Péchoucka, a ,,nefotografy* pracujicich
s médiem fotografie jako Markéta Othova, Hynek Alt a Alexandra Vajd nebo Jiti Thyn.
Prolinani identifikacnich znakt fotografie napii¢ uméleckym provozem je ¢im dal tim
CastéjSim jevem.

Shrnuti kapitoly

V kapitole se potvrzuje status fotografie jako uznané umeélecké discipliny. Nelze s urcitosti
vypoveédét , zda existuje v relativné novém médiu (180 let ) néjaké kanonizované umélecké
fotografické dilo, a byla zde shoda napfic¢ spole¢nosti, podobn¢ jako v tradi¢nich forméach
umeéni jako je malba nebo socha. Néaznaky kanonizace nékterych fotografii jsou, ale
napiiklad s obrazy Vicenta van Gogha, Picassa nebo Kandinského je v tuto chvili jakakoliv

fotografie stale nesouméritelna.

Setkavame se s vymezenim puristickych fotografii vii¢i umélcim pouzivajicich fotografii
jako material a experimentujici s fotografii. Naopak ¢ist¢ fotograficky zaméfeni autofi
mohou mit pocit urcitého ptrehlizeni vyznamu jejich tvorby ze strany umélcti jinych medii
vuci tvorbé autort piimé fotografie. Pnuti o médium existovalo a existuje. S nadhledem ve
véci lze setfit rozdil tvrzenim, Ze jde ve vysledku o obraz, ktery je produktem autorova

snazeni emocionalniho, védeckého, technického a tviir¢itho. Shrnutim jde v kazdém z
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ptipadi o dilo vzniklé na zéklad¢ diskurzu uméni. V kapitole je objasnén vyklad rozdilu

mezi terminy intermédia a mixmédia.
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2. UMENI A FOTOGRAFIE V OBDOBI PO ROCE 1990

Pokud mluvime o sou¢asném umeéni, je tfeba vnimat zménu paradigmatu, ze uméni je to
co visi na stén¢ a je obdivovdno pro sviij obsah nebo formu. Uz neni mozné zcela
jednozna¢né mluvit o findlnim artefaktu a povaZovat takovy za jedinou moznost. Dnes je
snaha nachdzet podstatu uméleckého dila a mnohokrat se setkavdme v souasném umeni s
jakymsi hybridem a spiSe nez s findlnim vyrobkem se setkdvame s aktivitou podobné
tercialnimu sektoru — sluzbdm. Uméni pak 1ze dle Bourriarda vnimat jako sluzbu, ktera
interpretuje, distribuuje, opravuje hmotné. V textu Postprodukce se popisuje takova
situace: ,,Dnesni umélecké dilo nestoji na konci tviirciho procesu, nybrz je jakousi
vwhybkou, portalem, generdatorem aktivit. Dnesni umeni je kutilstvi s pouzitim hotovych
produktu, surfovani po celych sitich znakii, vkladani viastnich forem do jiz existujicich
car/[...]. Umélecké dilo prekonava tradicni roli sbérné nadoby umélcova vidéni a napristé
funguje jako aktivni prvek, jako partitura, jako prizpiisobivy scéndr, jako osnova s riiznou
mirou samostatnosti a materialnosti, nebot jeho forma miize oscilovat v rozpéti od pouhé

predstavy az po sochu ¢i obraz

2.1. Sdéleni postmoderny

Robert Silverio o postmodernismu ftika: ,, Abychom skutecné mohli mluvit o post-
modernismu , musime brat v potaz jednoznacné legitimizované jazyky a problematizovat
je. .. Veétsina jazykit — vcetné riznych styli vytvarnych umeni - rika nové pravdy a rika je s

osudovou jednoznacnosti. To se v postmodernim dile obvykle nestdava. !’

Abigail Salomon-Godeau ve stati Fotografie po umélecké fotografi pise také o autonomii
fotografie a postmodernim obdobi. Ta je dilezitym prvkem, ponévadz se krom jiného fesi
v tomto obdobi otazky autorstvi, apropriace, sériovost, opakovani a intertextualita tj. pro-

sttedky jimiz se Ize vymezit a odmitnout modernistickému pojeti dila.

Pro upfesnéni by se zde mél uvést postuldt o tom, jak miize byt postmodernismus pohledu
filozofie a uméni vniman. Jako: ,, prostor, kde pravidla, 7ad a cil nejsou dany, ale existuji
v plurdlu stejné jako kody, kterymi tuto skutecnost popisujeme. !’ Silverio uvadi ve své
knize Postmoderni fotografie, ze miSeni jazykli uméni a reklamy dochdzi uz v jiném
obdobi povale¢ného vyvoje umeéni, kdyz v 50tych letech se misi nékteré prvky reklamy,

kyce, klisé pouzivanych vytvarném sméru Popart. Princip kopirovani a pastiSe si vzali za

9 BOURRIAUD, Nikolas, Postprodukce, 2002, s.11
10 SILVERIO, s. 131
11 SILVERIO, s. 23
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své autofi v obdobi popartu. Naptiklad Andy Warhol a Robert Rauschenberg ptenaseli

nepuvodni fotografie na jiné médium sitotiskem.

Pavlina Morganova v souvislosti s ustupem postmoderny cituje Vaclava Bélohradského,
ktery se zminuje o druhé moderné nasledujici po postmoderné coby mezifaze mezi dvémi
modernami a dale z Nikolase Bourriauda ktery toto obdobi oznacuje jako altermodernu.

Obe tyto oznaceni maji poukazovat na vymezeni prazdna po postmoderné

Smrt estetickych kategorii ve spojeni s posmodernismem v roce 1984 oznacuje konec
modernistické fotografie teoreticka uméni Abigail Salomon-Godeau ve stati Fotografie po
umeélecké fotografii. Odvolava se na myslenky Rolanda Barthese v eseji Smrt Autora.
Snaha o rozliSeni postmoderni a modernistické fotografie se nesetkdva s pochopenim
teoretiki t¢ doby. Vytykaji ji neslucitelnost definice s jinymi vytvarnymi obory, navic
estetika neni vylouCena z postmodernich dél. Po obdobi konceptudlniho uméni s
potla¢enou estetikou se v Postmoderné objevuji tendence o estetizaci. Fotografie se pak
stava vysoce estetizovanym objektem. Prace Joel Petera Witkina, Hiroshi Sugimoto, Sam
Taylor Wood, Jeff Walla jsou takovym ptikladem . O konfliktu definovani postmoderny
piSe 1 teoretik Andy Grundberg ve své eseji Crisis of Real: "Je jasné, Ze, strucné receno,
postmodernismus, tak jak jsem jej popisoval - tedy nikoli postmodernismus pluralitni, ale
postmodernismus snazici se problematizovat vztah uméni a kultury -, je sam o sobé
problematicky. Pohybuje se ve stejnych vodach jako uméni delané pro trh, ale tvrdi, Ze je
vuci uméleckému trhu v opozici. Pokousi se kritizovat nasi kulturu zevniti, protoze véri, ze
vnéjsi pohled neexistuje. Odmita pojem avantgardy jako modernisticky mytus, ale v praxi
funguje jako avantgarda. A jeho propojenost na lingvistickou a literarni teorii znamena, ze
kriticky systém obvykle ocenuje intelekt vic nez vizualni kvality. Ale pres to vsechno
imaginaci mladé generace umélcii postmodernismus fascinuje. A intenzita reakci na
postmoderni uméni naznacuje, Ze postmodernismus je vic nez pouhd moda v uméleckem

svete. “1?

2.2. Postmedialni doba, konec medii, smrt autora

Pavel Vancat popisuje souCasny status umélci pouzivajicich fotografii jako: ,,zaloZené

casto na teoretickych pristupech, apropiacich, remixech, transdisciplinarnosti a institu-

12 GRUNDBERG, Andy. Crisis of the real: writings on photography, 1974-1989. New Y ork:
Aperture, c1990. ISBN 0893814016.
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ciondlni kritice. Fotograf jako elitni specializovana osobnost se proménuje ve fotografa,

ktery je jen jednou ze strategickych roli soucasného umélce. “

V rédmci Gvah o mixovani forem, dydzejinku a samplingu se dostdvame k teoriim o
autorstvi a nebo jak to popisuji Roland Barthes a Michel Foucault ve svych textech o
»smrti autora“. Autor povazovany jako pravni entita stale existuje a je siln¢ ukotveny v
globalizované a konzumni spolec¢nosti. Sharing a nabourdvani hodnot autorstvi neni
piijméno s pochopenim a pro tvar¢i cinnost dnes tak samoziejmé formy jsou
kriminalizovany. Uméni se dostava u nékterych smértt uméni do piimého konfliktu s
hodnotami majoritniho spolecenského smysleni. Soudni spory nejsou nezvyklé.
Naptiklad : ,,uméni osmdesatych let sice kritizovalo autorstvi a podpis, ale nezrusilo je.“ '*

Podpis ma totiz hodnotu pro transakci mimo oblast uméni. Vymezeni se autorstvi

neznamenalo automaticky odmitnuti hodnoty nebo podpisu.

Dnes i v budoucnu se budeme setkavat s casovymi readymade pozménovanymi, dekon-
struovanymi a skladanymi z elementu tvofice nové casové ready made. Nyni se setkdvame
Castéji s vyuzivanim takovychto eklektickych postupli a pochopenim a nepochopenim
rozdilnosti mezi postmoderni citaci nebo piratstvim jenZ nema nutné negativni souvislosti.
Vyusténim této myslenky je teze o vznikajicich uméleckych dilech a jejich napojeni na
dal$i ctvrtou dimenzi. Dilo tak mize po splnéni svého poslani slouzit v kontinuité
Casoprostorové dimenze dale a ménit své vyznamy, vyuzivat formy a vstupy ptikladané
stejnym a nebo jinymi autory. Pro pfiklad Ize uvést komercéné uspésné filmove dilo Abyss
nebo novéji Avatar. Vizualni formy, které se objevili ve snimcich ve vétsi mife poprve,
napfiiklad no¢ni barevné iluminované zivocisné a rostlinné formy se nasledné objevuji v
dalSich holywoodskych filmech jako Maleficent a dalSich. Vizualné jsou prvky stejné,
pfitom jde o filmy s velmi rozdilnou naraci. Eklektismu v uméni se vyjadfovali Jean
-Francois Lyotard, ktery nerad slySel o ztotoZziiovani jeho teorie postmoderni situace s
postmodernim uménim osmdesatych let. Véri také, ze pokud se umélec neodvrati od
eklektismu spotieby hrozi zpronevéieni kritického poslani umélce. Clement Greenberg,
jako kunsthistorik, povazuje eklektismus jako neptipustny, vzhledem k tomu, ze ,,déjiny
musi mit smysl. “ Yve-Alan Bois popisuje v praci Historizace ¢i umysl:navrat staré debaty
ze: ,,osvobozena od historie mohou byt tato dila pojimadna jako druh zabavy, Ize je brat

Jjako prostor, v némz panuje cird nezodpovédnost“."

13 VANCAT, Pavel. Mutujici médium: fotografie v ceském uméni 1990-2010. Praha: Fotograf 07 ve
spolupraci s Galerii Rudolfinum, 2011, [152] s. ISBN 978-80-254-9129-4. s. 19

14 BOURRIAUD s.88

15 BOURRIAUD 5.92
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Bourriard poklada otdzku zda o eklektismu lze uvaZovat pouze v Greenbergovych histo-
rizujicim pojeti, nebo zda ma dnes toto pojeti mezery, které¢ nepocita s vyvojem od kultury
spotiebni ke kultufe aktivni. Postoje vyjadiené bojkotem, odklanénim a piratstvim se stdva
legitimnim néstrojem v rukou uméni aktivni kultlry. Bouriard se zabyva myslenkou, Ze:
»~Prepisovani modernity je historickym ukolem pocatku jednadvacatého stoleti. Nejde o to
zacinat znova od nuly, ani se nechat zavalit historickymi skladisti del, nybrz sepsat

inventdr a probrat jej, pouZivat jej a dat mu novou ndpli. “'°

S takovou myslenkou se dé ztotoznit vice nez s predeslymi, které maji vyznam pro dobu ve
které vznikaly, navic teorie vychazely pouze ze zadpadnich hodnot kulturniho vyvoje. Dnes

jejich vyznam umazava rychly vyvoj a amébni neurcitost umeni.

Stat’ v kapitole Obraz v knize Za filozofii fotografie Viléma Flussera pfinejmensim
pfipomind soucasny pocit nadchéazejiciho pielomového obdobi a nezndmého vyvoje
komunikace spole¢nosti. V dob¢ postprodukéni, posmedidlni a postinternetu, v dobé
michajicich se platforem a komunika¢nich kanali vyznam obrazi a fotografie je stale
obrovsky a nevypadd, ze by v nejblizsi budoucnosti ztratil svou pozici na tkor jinych
rychle vyvijejicich zplGsobu komunikace.. Obrazové smetist€¢ je v soucasnosti tak
gigantické a rostouci exponencialné, ze pro pozorovatele musi byt velmi obtizné odlisit
obrazy dilezité, nesouci onen komplex konotativnich symboli od obrazi nesoucich
denotativni informaci a tu jeSté provéfit, zda neni manipulovana. V tomto bodé muize byt
podobnost pielomu, kdy obraz dosdhl rubikonu a hledd si jiny zpusob piedlozeni a
desifrovani informace. Obrazy se ménily postupné v jednodussi symboly a vytvarel se
zdznam informace pomoci symboll. ,,Metoda spocivala v tom, Ze vytrhavali obrazové
prvky (pixels) z povrchu a radili je do Fadkii.*"" Podle Flusserovy teze byl timto vynalezen

linearni kod, tedy pismo.

2.2.1. Postmedia, Postprodukce, Postinternet

Vzajemné priniky tradicnich forem uméni nejsou dnes piekvapujici. Nové technologie
otevieli novy prostor pro prolindni umeéleckych smérd. Vyvoj zafizeni a ndstroju
komunikace je ziven poptavkou spolecnosti a tim padem je v i hledacku tvirct. Z tohoto
pohledu fotografie digitadlni nebo analogova, videoart a nastupujici platformy jako jsou
internet, mobilni aplikace a socidlni sit€ jsou mnohdy zdkladem mixmedidlnich dél . Pavel

Vancat pise v katalogu k vystavé Mutujici médium o prostupovani a rozvoliiovani zanri v

16 BOURRIAUD s.94 )
17 FLUSSER, Vilém, Josef KOSEK and Bozena KOSEKOVA. Za filosofii fotografie. Praha: Fra, 2013. s.13
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obdobi poslednich desetiletich milénia coz mélo za nésledek SirSi pfesahy do vytvarné
scény a novy pristup prace s mediem v ramci post konceptualnich tendenci. Kiizove se
propojuji i dalsi platformy s nové vzniklymi kandly, konfrontuji se média tradi¢ni a nové
vznikajici. S posunem doby se méni nejen u mix medii platformy, ale také techniky. Na
prekotny vyvoj informacnich technologii reaguji umélci rznymi zptsoby komunikace a
socialni interakce. Bezbiehost dnesni vytvarné tvorby tomu dodava legitimitu, protoze nic
neni ni¢im omezeno a mize se takika vSechno. Toto obdobi téZ byva oznaCovano jako

Postmedialni obdobi.

Poslednich n¢kolik let se v galeriich objevuje smér, ktery je nazyvan Postinternet.
Postinternet by nemél byt vniman jako néco pfichazejici po nécem co bylo. Je to vyuziti
vizudlnich, audiovizudlnich a informacnich tokti v ramci prostoru, ktery internet poskytuje
a vyvedeni urcitych prvkii mimo tento prostor, ¢i vkladani novych prvkia do néj, poptipadé
vyuziti obojiho. Postinternet je osahdvan a aplikovan do soucasnych dé€l. Autofi
postinternetovych dél vyuzivaji dosah internetu ve svych vyjadienich a zaroven je aplikuji
ve svych pracich. Jako naptiklad Lev Manovich a Nadav Hochman a Jay Chow v projektu
Phototrails (2013).

Bylo by velmi kratkozraké tvrdit, Ze vSechna media se v tomto obdobi koncepualizovala a
hybridizovala. Neznamena to zdaleka smrt tradicnich médii. V soucasnosti koexistuji s
novymi médii a vzajemné se ovliviiuji piipadné prolinaji. Posuny v technice, technologiich
a tématech jsou znatelné. Kazdé z médii si udrZzuje z ¢asti svou charakteristiku jakou byla v
predeslych obdobich vnimana, méni se a propojuje se estetika jednotlivych médii. Do
malby vstupuje naptiklad Street art, Jakub HoSek v malbach se pieléva do prostoru v
podobé trojrozmérnych objektd. Ve fotografii podobnym zpisobem pracuje autorska

dvojice Alexandra Vajd a Hynek Alt v iluzi trojrozmérna objektu ve fotografii.

V Postprodukci se miizeme setkat s novym programovanim jiz existujicich dél, pobyvanim
v historickych formach a stylech, uzitim obrazli jako repertoaru forem. Postprodukce a jeji
typologie je nastinéna v modelovych situacich, kdy umélecké postupy maji i pies svou
ruznorodost spojujici prvek ve vyuziti forem jiz jednou vytvofenych. Bourriaud poukazuje
na to, ze :, tvurci zamerné vkladaji sva umélecka dila do sité jiz existujicich znaku a
vyznami, misto aby je povazovali za nezavislé a ci originalni formy. Tabula rasa pro
umeélce jiz neexistuje..Umélci si nekladou otazku co nového udelat, ale spise co s tim

udelat. '

18 BOURRIAUD, Nicolas. Postprodukce: kultura jako scénaf: jak uméni nové programuje soucasny svét.
Praha: Tranzit, 2004. Navigace, s. 8

23



Hovotime-li o Postprodukci pak je nutné zminit, Ze bylo by mylné vnimat pfedponu ,,post*
jako negaci, ¢i néco prekonané na ¢asové ose pripadné nebo vyvoji forem. Neni to tvorba
obrazii v obraze, ale zmocnéni se kulturnich kodi a forem vyskytujicich se v bézném
zivoté a spusténi novych protokolll vnimani uméni. Je to bezbiehé hleddni, podobné
surfovani na internetu a michani poznatkl, podobné samplovani a skladani kone¢ného
mixu dydzeje. Komplexnost soucasného umeéni neni pouze o tématech Cerpajicich ze
zdrojii vytvarenych spolecnosti v daném cCasoprostoru a samotnou kulturou, ale také 1 v
novém propojovani jednotlivych médii. V textu katalogu Pocdtek stoleti se Pavlina
Morganové odkazuje na praci Postmediale Kondition z roku 2005 Petera Weibela, ktery
rozebiral proménu vztahG netechnicky a technickych médii. Zejména srovnani a
rovnocennost v§ech médii a nové jejich miseni navzéjem. Nastava stav, kdy zadna z forem
vytvarného uméni neni dominantni a vSechna maji potencial ovliviiovat dal$i nebo se stat
soucasti mixmedialniho dila. Mutaci nebo propojovani starych a novych médii opét spada

do tvorby oznaCované jako postmedialni.

V relaci s tématem intermedialnich a postmedidlnich pfistupii se v poslednich deseti letech
objevil smér oznacovany jako Postinternet. Co se tyce forem, ty mohou prolinat a prolinaji
se napfi¢ médii. Zakladnim spojujicim prvkem je Cerpani z obsahu internetové sité, ktery
se povazuje za jakysi myslenkovy zaklad, virtualni zdroj materidlu a inspiraci pro obsah
uméleckého dila. Vysvétleni terminu Postinternet mizeme nalézt v katalogu vystavy Art
Post-Internet dokumentu PDF rozesilaného prostiednictvim sité internet, kurator Karen
Archey a Robina Peckhema, ktery sam o sobé¢ je postinternetovym artefaktem. Juliette
Bonneviot vysvétluje svilij postoj, Ze Postinternet je vSe co si bere jako mysSlenku internet
jako startovni ¢aru. Kazda prace kterd védome komentuje nebo v sobé zahrnuje logiku sité,
je povazovana za postinternetovou. Soucasni teoretici a filozofové ponckud zépasi s
pfedstavou shody na specifickém nazvu pro Spekulativni realismus, Ontologie objektu,

Objektivniho materialismu pod jednu dle jejich piedstav limitujici nalepku.

2.3. Teoreticka Pozice

Pokud se bavime o teoriich a teoreticich uméni, je zde vhodné znova ocitovat shrnujici a
predesilajici onu sloZitost definovani uméni, popis Cynthie Freelandové feSici rizné i
protichtidné teorie umeéni ve své knize Teorie uméni: ,, Protichiidné teorie nékdy vedou k

tomu , Ze lidé rozhodi rukama a reknou, uméni je nepopsatelné. ““"

19 FREELANDOVA, 5.165
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Obecné znamy citdt Marcela Duchampa: ,, Obrazy délaji jejich divaci® je dnes mozné
chépat jako dialog mezi divikem a jeho interpretaci a vyznamové roving, kterou pficita
dilu sdm umélec. Dilo, kde mlze forma oscilovat od myslenky az po zhmotnéni v sochu a
interpretace obsahu ziistava pfipravena jit smérem vice nebo méné fizenym. Vznikla
konjunkce forem muze byt popsana terminem jako komunismus forem jako pouziva pro

takovy jev Bourriaud.

Pojmem, ktery je blizko studovanému tématu je také pojmenované Umbertem Eccem
,oteviené dilo* ve snaze autora nabidnout divédkovi platformu pro vyjadieni a vyplnéni
prazdnych mist nabidnutého schématu. Participace divédka pak dopliuje vyznamovou
linku, popiipadé ji sta¢i nepiedvidatelnym smérem. Uplnou otevienost, kterou piedchozi
pouzivand platforma nedovoluje, se snazi feSit soucasni filozofové jako je Piere Levy a
posunuje platformu do kyber prostoru. Platforma virtuality skyta dal§i universum moznosti
pro nové sméry v technickokulturnim prosttedi kyberprostoru. V tomto prostedi je mozné
se oprostit od fyzikalna a jeho omezeni a pohybovat se v osach dimenzi bez limiti
znamych doposavad a kde se ztraci oddéleni piivodce, piijemce, komponovani, a

interpretace.”

Hegel konstatuje: ,,Ze umeéni neni prece ani po strance obsahu, ani formy nejvyssim a
absolutnim zpiisobem, jak si duch uvédomuje své pravé zdjmy“ *'Z Hegelova tvrzeni
jakoby bylo citit, Ze se balancuje na stupinku estetiky, sebeurCeni a trascendence v
Maslowoveé pyramidé. O nabozenstvi a jisty druh trascendence a spojeni s uménim se
opiraji mnozi filozofové. Nakolik se spojuje jejich vyklad s vyvojem soucasné fotografie v
pielomovém obdobi posmedialniho a postinternetu je s ohledem vnimani véci budoucich a
jejich piipadé nepoznanych, velice slozité posuzovat. Na druhé strané v textu Hegel
zmifuje jakési odpojeni formy uméni od uméni samotného, které se dale nezavisle vyviji.
Vysvétluje to pozbytim potieby ducha ve formé pfijatych “kanonizovanych” zpiisobil
duchovna. Jinymi slovy dnes se asi nestane, aby pied sochou feckych bozstev nebo obrazy
Krista lidé padali na kolena. Hledani ducha, transcendence v uméni snahou mnoha lidi
riznymi pohledy na danou problematiku. Nejasné je i jak a kde hledat. Soucasnost se

vyznacuje neméfitelnou tekutosti* a vytracenim jistot.
Hegel (Estetika I. Str 62-63) narazi v tezi na estetiku uméni na dvé roviny na estetizujici
umeéni libivé a krasné, zpiijemnujici prostor k zivotu a druhou uméni naplnujici vlastnim

ucelem. Hegel piSe, ze teprve estetickd autonomie, kde uméni neni nicemu a nikomu

20 BOURRIAUD s.89
21 LIESSMAN s.64
22 O problematice piSe sociolog Zygmund Baumanv knize Tekuta modernost vydand v Praze 2002
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povinovano, mize vyjadfit svou podstatu. To mlze znamenat, ze forma nebude a ani
nemuze byt svazovana jakoukoli estetickou zvyklosti k feSeni obsahové stranky a autor se
oprostuje od vsi sluzebnosti. Neni tedy pfistup akademizujici uméni do Suplicka
jednotlivych technik a styli na tkor vypovédi obsahu? Jsme-li svdzani sami estetikou stylu
fotografického dokumentu, stézi piekro¢ime vytycenou myslenku pokud nenalezneme
vhodny vodi¢ této myslenky. Stava se, ze takova estetika byva v dnesnich dilech velmi
slozité interpretovatelna. Rozbiedlost myslenek nachazenych v takové estetice neni nic¢im
podtrzena a md mnohdy problém udrzet cely konstrukt myslenky pohromadé a stava se

atomizovanou a interpretacné impotentni.

Pokud bychom opustili stylové nebo technické limity dané zvyklosti, tak se ndm otevira
nezmérna svoboda vyjadfeni bez nutnosti se svazovat zvyklosti, Ze napiiklad platno je
malovano Stétcem a visi na sténé. Nastésti si uméni dokdzalo a dokaZe najit cesty jak
nabouravat snahy ukotvit estetiku v mysleni a ¢ase. Kantem pojaté filozofie o uméni ma
uplatnéni 1 dnes, kdy pfemyslime o tvorbé a uméni a jeho originalité, potazmo genialnosti.
O nezavislosti na natlaku pravidel tak, ze vytvaii tvirce pravidla v uméni sam.
Exemplarnost, jedine¢nost dila se mohou stavat vzory. Neni to produkovani ,,originalnich
nesmysli* to riziko ovSem vzdy existuje, avSak tomu se vyhyba umeéni praveé ve schopnosti
vytvotit nové jedine¢né s pravdépodobnosti vytvoreni pravidla. Vzor, pravidlo mize byt
opakovatelné a nastudovatelné, postupy osvojitelné, ale dané v jedineCnosti ziistava.
Pravidlem neni to co neni nasledovdano nebo se neustile méni vychdzime li z pojmu

pravidla samotného.

Nietzsche postuluje sviij pohled na moderni umeéni a v souvislosti s timto textem a raznymi
paradoxy objevujicich se v sou¢asném umeéni stoji za zminku. Aplikovat tento postulat na
dnesni vytvarnou scénu a konkrétné na fotografii je potvrzujici mySleni autord pracujicich
s médiem fotografie Liessmann shrnuje do nékolika vét,, ...hluboka skepse viici zdani
racionalni védeéni, zacina nadvlada umeéni, ktera se miize stat viastnim stimulem Zivota,

protoze [Ze tim , Ze Fikd pravdu, a pravdu Fika tim, Ze IZe. “*

Vilém Flusser ve svém textu Za filozofii fotografie se pokousi definovat vyznam obrazu a
déli jej na povrchni postizitelny jednim pohledem a prohloubeny. K zrekonstruovani
vyznamu abstrahované dimenze je tfeba dovolit pohledu scanovani — prozkoumani
struktury obrazu a intenci pozorovatele. Pozorovatel takového obrazu jej odkryva a pak

syntézuje v konotativni komplexy symbold, které nabizeji prostor pro interpretace.

23 LIESSMANN, Konrad Paul. Filozofie moderniho uméni. Olomouc: Votobia, 2000., s. 74
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Kli¢ovou myslenku o fotografii a obrazech obecné postuluje Flusser, ze vSe chce byt
zaznamenano a byt soucasti vééné paméti a vécné opakovatelné. V mnozstvi Flusserova
universa technickych obrazili je jen nicotna vyse¢ obrazl, kterd se dostane do zorného thlu
pozorovatele a projde procesem dekodovani a ptipadné uloZzeni do paméti. Pokud se snane,
ze se umélecké dilo stalo zapamatovatelnym, proslo tedy procecesem dekddovani a ulozeni
do paméti (viz obr. 4.50 Jittho Thyna, bez nazvu). Zamér nebo poslani umélce bylo

naplnéno .

2.3.1. Soucasné teorie

Zdanliveé nesouvisejici s problematikou fotografie a propojeni s jinymi médii jsou ¢lanky a
texty autori zabyvajici se vyvojem vizualniho sdéleni. OvSem pro pochopeni soucasné,
pomérné nepiehledné situace nutné pohlizet na ndzory teoretikii s peclivou vnimavosti.
Nejen, ze kazdy svym zpiisobem mapuje pivod soucasné situace, zaroven analyzuje
soucasnost a snazi se vykreslit mozny vyvoj v budoucnu. Pokud se bavime o uméni,
fotografii, mixemediich a jejich budoucnosti je zcela nevyhnutelné se zabyvat rozvojem
informacnich technologii, internetu a fenoménu virtudlnich socidlnich siti. Predstavitelem
teoretiki badajici na tomto poli je teoretik a umélec z Kalifornské univerzity v San Diegu
Lev Manovich, ktery popisuje souc¢asny vztah zmifovanych oblasti badani. Manovich pise
ve svém textu The language of New Media ze: ,,Jsme pravée uprostied revoluce novych
médii. VSechny formy kultury, od produkce, pres distribuci az ke komunikaci, jsou

zprostiredkovany pocitacem. “**

Manovich pfirovnava probihajici zmény k objeveni knihtisku a zejména objevu a rozsifeni
fotografie jejich dopadiim na spolecnost. V§ima si velmi podstatnych aspekti v porovnani
se samotnou fotografii nebo tisténym pismem. Revoluce v oblasti pocitacovych médii
natolik rozsahlé, ze mé vliv na mnoho urovni komunikace. U fotografie to byl zasadni vliv
na jednu vrstvu komunikace pomoci nepohyblivého obrazu. Dochdzi ke sbihani
historickych trajektorii medidlnich technologii (tisku, fotografie, videa, a pod.) a pocitact.
Paraleln€ vedle sebe existuji od tficatych let devatenactého stoleti konstrukce daguerrova
fotoaparatu a predchidce pocitace analytického stroje Babbageova. Trajektorie se sbihaji a
splyvaji s modernéjSimi technologiemi obou linii a masovéj$im pfistupu k nim. Splynuti
linii 1ze datovat okolo 90tych let dvacatého stoleti. Komputerizace probé¢hla a probiha na
mnoha platformach od grafiky, zvuku, fotografie, film a video. Vzacné se vyskytuji

oblasti, kde komputerizace nezasahla. Dnes, jak Manovich uvadi, jakékoliv neomedialni

24 MANOVICH, Lev a Pavel SEDLAK. The language of new media. Cambridge, Mass.: MIT Press, 2000.
Leonardo. ISBN 02-621-3374-1. s.55
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dilo ma piivod v pocitaci. Tim padem je zaloZena na digitdlnim kodu a je popsatelnd
matematickou funkci. Zaroven je médium programovatelné uplatnénim zvoleného nebo
vytvofené¢ho algorimu. U fotografii naptiklad uprava jasu, kontrastu, expozice nebo
zrnitosti. V teorii je zddraznén princip modularity dél, kterou Manovich popisuje jako
fraktalové struktury. Od zakladnich elementi napiiklad pixeld s postupné vétSimi
nezavislymi celky jako je napt. obraz na kinofilmové policko, fotografie, filmovy zaznam,
prezentace, filmové predstaveni, televizni porad, videomaping a webova strana. Podobné
modularni je pocitacova sit. V modularité je mozno nalézt smysl i v sou¢asném umeéni a
zkoumaném tématu intermedidlnich pfistupt ve fotografii. Podobné jako v popisované
teorii se jednotlivé elementarni prvky fotografii malbée, objektu, videu (vizudlnim uméni)

spojuji ve vétsi celky v jakési fraktaly a jednotlivé formy se vzajemné prolinaji.

S vyvojem a propracovanosti technologii a softwarti jsou dnes dil¢i algoritmy
zautomatizovany. Interakce ¢lovéka se mize redukovat a je redukovana. Vyvinuty byly a
to uz v 90-tych letech ,,umélé inteligence zejména v pocitacovych hrach. Dnes je Al ve
znacn¢ pokrocilejSim stadiu. Pro piiklad na fotografickém médiu ma digitalni fotoaparat
dnes matrixové automatické méfeni expozice, automatické ostfeni obli¢eje nebo postavy,
skladani né€kolika expozic do tondln¢ SirStho obrazu, automatickd skladani pano-
ramatickych obrazli, ptfednastavené bezdratové spojeni s komunika¢nimi kandly sité
internet, schopnost prediktivniho zaostfeni a mnoho dalSich zautomatizovanych ukont.
Vsechny nové technologie jsou spjaty s vyvojem pocitacl. Jsou logickym vyusténim
procest, které maji pocatek v ustaleni prvni fotografie.

Diilezita pro chapani soucasného vyvoje je otazka ptistupu k jiz existujicim dilim a jejich
znovupouziti stejné¢ jako vytvafeni novych. Variabilita md v novych médiich ne-
zastupitelnou roli. Neni néim pevné danym, miiZze existovat v mnoha variacich. Manovich
to zdlvodnuje Ciselnym kodovanim a modularitou struktury. Opét je mozné vidét paralelu
v obecngjsi roviné pii zkoumanych pfistupech intermedidlnich a postmedidlnich umélci.
Pokud popiSeme rozdily mezi starym a novym médiem, tak Manovich povazuje stard
média zavisla na lidském tviirci po strankach kompozice, sekvence, kterd je ulozena do
materidlu a je neménna, posloupnost je uréena. Kopie jsou mozné podle industrialniho
vzorce vzdy stejné. Kdezto nova média jsou charakteristickd svou variabilitou. Piikladem
mohou byt z uzité grafiky Sablony internetovych stranek Photoshelter, Wix nebo
Squarespace. Nova média dovoluji, napfiklad v uméleckém provozu, tvofit verze z
jediného dila. Ukazkou mize byt Wax Web Davida Blaira, kde 1ze v libovolném momentu

meénit Uroven zobrazeni, sekvence nebo script. Je to jakasi predzvést inter-aktivnich
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virtudlnich svéth. Na zévér struéného vhledu do problematiky teorie soucasnych a
budoucich smérti v uméni a spolecnosti se Lev Manovich zamysli, ze: ,,Srovndnim novych
médii s tiskem, fotografii, Ci televizi se nikdy nedobereme celé pravdy. Z jednoho uhlu
pohledu ziistavaji nova média jen dalsim medialnim typem, z uhlu jiného vsak jsou urcitym
druhem pocitacovych dat, nécim uchovavanych v souborech a databazich, obnovovanym a

tridénym, zavisejicich na algoritmech a vystupnich zarizenim, je vedlejsi.«*

Shrnuti kapitoly - Neni to jedno zda je to sochaf nebo fotograf ?

Legitimni je pfisvojeni forem a je zaroven predkrokem k postprodukei, kde jde o vybér z
existujicich predméti a jeho wvyuziti, ¢i zdméru pietvoreni. Budeme-li uvazovat o
stavajicich predmétech, tudiz o fotografiich, malbé, videu jako o pfedmétech Cekajicich k
pretvoteni, naskytd se oteviené universum moznosti uplatnéni myslenky k zméné
puvodniho konceptu k nové vypovédi. Takovy bazar véci ma nekonecné a nelimitované
zdroje k vyuziti a vlozeni obsahu vhodné&jsiho v daném cCase a misté, ideji slucujici se s
novym vykladem skute¢nosti nebo odlisné predstavy tviirce. Stejné tak, pokud vnimame
zménu paradigma spoleCenského vyvoje s pfichodem digitalnich technologii a sméra
pracujicich s touto zménou. Kromé vySe uvedené¢ho se v této kapitole se zkouma
filozoficky zaklad piicin problematiky vzniku a vyvoje mixmedialni d€l. Také z teoretické
pozice kunsthistorikil a filozofli je v textu snaha o predvidani budouciho vyvoje pomoci

nazorl soucasnych teoretikli umeéni a jejich vizi budouciho vyvoje.

25 MANOVICH, Lev a Pavel SEDLAK. The language of new media. Cambridge, Mass.: MIT Press, 2000.
Leonardo. ISBN 02-621-3374-1. 5.75

29



3. SVET MIXOVANYCH VYTVARNYCH MEDIi

[

vzniku propojovani médii se psalo v predeSlé kapitole, ale budeme-li se soustiedit
primarné na propojeni fotografie s jinym médiem, nejen z historického hlediska, dojdeme

postupné k nékolika vysvétlujicim pohlediim.

Fotografie jakozto pomérné mlady produkt rodiny vytvarnych obora se vzdy, v prubéhu
necelych dvou stoleti, netajila ambici stat se plnohodnotnym a uznanym uménim. Avsak
tlak, ktery byl vyvijen z pozic tradi¢niho a staleti uznavaného uméni, dokézal fotografii po
dlouhou dobu a dokonce i v dnesni dobé srazet do postaveni druhotadého, spise
technického oboru. Neuznani fotografického média uméleckym artefaktem ma mimo jiné
zdivodnéni v dojmu ohrozeni tradicnich uméleckych obori. V obdobi, jiz rozSifené
reprodukovatelnosti pomoci grafickych technik tisku, se ptidava dalsi ohroZujici a daleko
to fotografie. Autofi, pfedevsim fotografové, se snazili nabourdvat tento sice pragmaticky,
ale z pohledu uméni dogmaticky nazor jiz od pomérné raného obdobi fotografie. Lehce
paradoxni a zaroven pochopitelné je, Ze se uz od pocatku daguerrotypie se objevuji 1 malifi
pracujici s fotografii. Pouzivali daguerrotypie pro snadnéjsi praci s modelem nebo zcela
opoustéjici malbu a vénujici se predevSim portrétni fotografii (Jakub Marastoni 1804-
1860). Tento pfesun je pochopitelny a mé své odiivodnéni ve vyse popsané efektivité a

ekonomice uméni v prvni kapitole.

Fotografové secesniho piktorialismu a anglického piktorialismu se snazili o akceptovani
fotografie jako uméni, popartisté zase pouzivali fotografii k vyrobé uméni. Je zde sice
rozdil nékolika desitek let a vizudlni jazyky jsou rozdilné, ale cile byly takika shodné.
Dosahnout uznani dila, pfi nepouziti pfimé fotografii jako kone¢ného artefaktu, ale jen
jako polotovaru ptipraveného k findlnimu uméleckému dotyku. Timto se rovnéz autoriim
mixedmedii oteviraji nekonecné moznosti ztvarnéni a tvirci svoboda se oprostuje od
svazani se s predpokladanou autenticitou fotografie. Diky michani médii v Popartu byla

pro piimou fotografii snazsi cesta do galerii a pfiznani statusu umeéni.
Pokud se totiz kombinuji rizné techniky je mozné dojit k unikdtnim vyrazovym
moznostem jednotlivych medii. Navic se diky nékterym autorim jako naptiklad Robert

Heinecken, Barbara Kruger vyznamné posouva ke konceptudlni fotografii a sméru

ironizujicim politiku, konzumerismus. Kombinace fotografie s grafikou, pfipadné textem
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padé do kategorie spojeni vysokého a nizkého uméni a spolu s kombinovani technik do

postmoderniho mysleni a dle Silveria je ¢irou radosti z eklektismu.

V ramci vystavy Pocatek stoleti se stidle opakuje pojeti souasného uméni jako pro-
pojenych nadob, kde se prelévaji jednotlivd média tradi¢nich forem navzajem a soucasné
se pfidavaji media nova. Kombinace konceptudlnich a performativnich prvki fotografie,
video nebo objektil se stdva pro nastupujici generace se stdva samoziejmosti. Rozdil mezi
tvorbou pfedchozi generace a soucasné je v proméné z urCitého kutilstvi k sofistikované a

profesiondlni estetice.

Nezaraditelnost do ustalenych pojml pomyslné casoosy uméni je predpokladem néjaké
nové formy nebo média. Pfikladem je zcela jisté internet (socialni sit¢), zatim posledni
médium, které je vyzvou pro umélce. Mimo veskerd média je nezaraditelnd prace projektl
Katefiny Sedé. Jeji tvorba je nékde paralelnd beZici jako performance , koncept i
happening, které se prolinaji, kiizi, ale ani jedna z forem to neni. Podobn¢ se mohou
vnimat projekty Rafan. Pravé Katefina Sedd premysli o soudasném uméni zcela
nekonformné. Projekt Nic tam neni (2003), vytvari socialni sochu a vyvrcholenim akce je
jeji zdokumentovani. Prace v redlném case pobira prvky happeningu a performance,
fotodokumentace, ma znaky dokumentarni fotografie, obsahové pracuje s konceptem a
environmentalismem. Prace je jak bylo uvedeno dfive svym zplsobem nezatraditelna,

pfitom pohybujici se v kruhu intermédii.

Popsat obdobi ve kterém se néco nového rodi je velmi komplikované a bylo vzdy pro
teoretiky daného obdobi. Popsat onu nejistotu vyvoje bylo obtizné a v 80-tych letech se o
to u nas pokouseli manzelé Sevéikovi. Sevéikovi a ostatni teoretici méli snahu popisovat
tekuté chovani uméni, neurcité sméfovani a zmiilovanou nejistotu. Ustaleny a pfijaty
pojem postmoderny se dale snazili ve svém vyvoji a postupem cCasu popsat jako
»~rozptylenou koncentraci®, okolo nultych let se hovoti jako o ,,nendpadnych tendencich* a
poté se pojmenovava pro ono obdobi dle Nikolase Bourriarda ,,postprodukce. Posledni z
vyctu snah o popsani a zafazeni souc¢sného déni je prace Petera Weibla Postmediale
kondition mluvici o pojmech jako jsou archivni obrat, repolitizace, nova angazovanost,
uméni spoluprace pod shrnujici nazev ,,Postmedialni situace. Dle Pavliny Morganové to
muze byt obecné platny pojem postihujici pferod uméni od materidlni podstaty nebo
procesu vyroby ke komplexni aktivité, ktera se hledanim nepfiblizuje a jsou ji kladeny

dalsi otazky na které nejsou zatim odpovédi.

U vystavy Mutujictho médium, jejiz kuratorem byl Pavel Vancat, 1ze vysledovat zamér

zproblematizovat hranice mezi uménim a fotografii, kdy se tyto hranice méni a posouvaji v
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Case. Autofi, ktefi jsou prezentovani ve vybéru kuratora vystavy, maji tendence zmifiované
hranice zkoumat, leckde piekracovat, problematizovat a ménit. Pavel Vancat vysvétluje v
katalogu k vystavé Mutujici médium rozdilnost vnimani fotografie a jinych forem
vizudlniho uméni (malba, grafika, keramika) a "urceni uméleckosti a neuméleckosti™ vidi

lezet v soucasnosti pro kazdého divaka zcela rtizné.

S piekotnym vyvojem digitalnich technologii v poslednich dekadéach se ptidavaji Castéji
formy uméni pouzivajici fotografie anebo jejich digitdlni otisk. Digitalni koléaz,
manipulovany digitalni obraz a fotografie se stavd okamzité prostfedkem k vyjadieni
mysSlenek a vizualizaci zpracovavanych témat mnoha autorti napti¢ médii. Na fotografii se
snazi nahlizet autofi mimo dosavadni konzervativngj$i optiku vidéni. Tim, ze v obdobi
rozvoje digitalizace, dokaze pouzivat manipulaci obsahové nebo vizudlni strdnky obrazu

nejen u tvarnych fotografickych technik, kolézi ¢i fotograma. ale také u digitalniho obrazu.

Tvéarnymi zasahy do fotografického obrazu vytvareli secesni piktorialisté jedny z prvnich
mixmedia art d¢l. Fotografové oznaCovani za secesni piktorialisty pouzivali techniky tisku
fotografii pomoci nandsSeni olejovych barev, pigmentl na tiskové matrice vytvorené
vymytim svétlem. V zasad¢ Slo o pfiblizeni fotografie malifskému umeéni a zasahy do
fotografického media mély pfiblizit tvar¢i proces fotograficky tomu malifskému.
Fotografie kombinovana s ostatnimi vytvarnymi styly neznamend automaticky snahu o
legitimizaci dila. Dle Silveria jde o vyslednici riznych vlivii. Kombinace média fotografie
s dalsi vytvarnou 1 ne vytvarnou technikou dostavéa fotografie novou dimenzi, kterd ma
mozna blize k dfive piijatym formam, je také individualizovana vice osobn¢&jsi a mize byt
obecné zajimavéjsi pro prijeti galeristy a sbératele. Navic umoziuje autorim piidanym
prvkem dal§i rozmér a pridava novou dimenzi k vyjadieni. Agresivni premalovani obliceji

u fotografii Pavla Jasanského slouzi jako prostiedek k vyjadieni chaosu té doby.

Vstup jiného média nemusi znamenat pouze manipulaci fotografického obrazu pomoci
vytvarnych technik malbou, ¢i kresbou, Skrabanim, nicenim negativi a podobné. Dal§im
pfistupem k ptidani nové dimenze fotografiim byl text. Nejedna se ovSem o text popisujici
a dopliujici, ¢i vysvétlujici fotografii. Naopak fotografie s textem se dostavali do
juxtapozice a tvorili svazany celek, text integrovany do fotografie posunujici vyznam nebo
zduraziujici samotnou nosnou myslenku fotografie vyznamnymi autory pracujicimi v
neékterych projektech s textem v mixmédiich jsou Barbara Kruger s fotografiemi
doplnénymi napiiklad sitotiskovd moralizujici hesla. Robert Frank nechava plynout sviij
pocit hotkosti ve fotografiich spolu se zdsahem do média vyskrabanim textu a nebo napist

vytvotfenych kapajici barvou.
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V roce 2000 se Tracey Moffat vraci k sitotisku, u ni a u dalSich to mize byt reakce, ze
nemanipulovand fotografie se stava pfiliS dominantni a autofi se v tomto vymezuji proti
takové dominanci individualizovanym obrazem. Pokud by se mélo zamyslet nad dily
Shirin Neshat je tu minimalné€ rozpor zda jde o mix media. Text kombinovany s fotografii
napiiklad sitotiskem nenechava nikoho na pochybach. Jakmile je text vélenén do fotografie
jako je to u Shirin Neshat muze to vyvolat pocit, ze jde o piimou fotografii pracujici s
konceptem vyznamového sdéleni pomoci psaného textu. Neni pochyb ze takova fotografie
miZze byt povazovéana za nemanipulovanou. Na druhou stranu propojeni textu a fotografie
je jednim prvkl, kde autofi pracuji s médii a mixuji je do podoby napliujici jejich
predstavu obsahové stranky. Rozpaky budici pfedstava ztotoznit s mySlenkou
nemanipulované fotografie bez zdsahu v médiu, ale se zdsahem obsahovym se zda byt
jednoznac¢na, ale jistd pochybnost davd moznost premyslet o varianté, Ze by S§lo o
mixmedia. U Shirin Neshat jde o texty psané v arabstin€, neptekladané, ale je znamo, Ze se
jedna o kritické texty o postaveni Zen ve spoleCnosti a nékteré texty jsou oslavné. Bez
vysvétleni obsahu textu maji podle Silveria ptekvapivou dimenzi, a to kulturni bariéru.

Jistym potvrzenim by mohl byt pohled historicky uméni Naomi Rosenblum na vyvoj od
konceptualni tvorby 70tych let k tvorbé dalSich dekad obsahujici neplivodnost, pastis,
napodobovani, miSeni a stfetavani kodi. Tady podle Rosenblum dochazi ve fotografii

postmedianim vstuplim napiiklad i pouzitim textu ve fotografii (Sheri Levin).

3.1. Historie Mixmedia art

Zajimavou mySlenku zminuje Silverio v knize Postmoderni fotografie, kde tvrdi, ze v pop-
artu vyuzivala cast umélcii fotografii k legitimizaci a to ma svou podobnost v
piktorialismu. Silverio to oznauje jako novou formu piktorialismu. V tomto bod¢ je
mozn¢é souhlasit, ze vizualni jazyky jsou podobné¢ a 1ze nalézt ur¢itou shodu mezi secesnim
piktorialismem a pop-artem ve snaze o legitimizaci fotografie. Jen v motivaci, obdobi a
stylu prace s médiem lze spatfovat urcité pochybnosti, zda to umélci a dotena vetejnost
vnimala podobné. U piktorialismu se zdd byt relevantni piiklon k malbé a legitimizaci
fotografie zdsahem do tiskii malifskymi technikami. U pop-artu to diky vymezeni se
predeslému obdobi a dilim ve stylu, zejména Abstraktniho expresionismu, miize vyplyvat
pouziti fotografie jako cilené podtrhujici ono vymezeni maliistvi t¢ doby. Da se
konstatovat, Ze pouziti fotografie v t¢ dobé€ je pro cely zacinajici proud velmi riskantni
krok. Nakonec byl popart ve vétSin¢ ptijat v podobé jak byl prezentovan v Evrop& nebo

Americe. Fotografie byla hojn¢ pouzivana jako soucast dila nebo jeho ptredloha. Opacéné
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fotografie ze samotného popartu v té dobé€ netéZi. Legitimizace fotografie je vzdalena aZ do
doby, kdy se v sedmdesatych a osmdesatych letech prosazuje fotografie nemanipulovana,
avSak takova fotografie musi mit rysy intelektudlntho umeéni (negujici subjektivitu)
odestetizované, konceptualni nevyrazné formalni zpracovani pak nabizi dojem zadaného

intelektudlniho uméni.

3.1.1. Vyvoj mixmedii v zapadni Evropé a Americe

Vibec neni od véci zminit autory a dila, ktera si nasla cestu do piednich svétovych galeriii
a aukcnich sini. U autori pracujicich s médiem fotografie kombinujici rGzné techniky
muzeme nachazet k fotografii rizné piistupy. Napiiklad Gillbert and George nebo Pierre
and Gilles pracuji stylem v publikacich oznacovanym Fototechnika (kombinovanim barvy,
slova, grafiky). Monumentalnost je u téchto autort jakymsi nutnym prvkem, pfibliZzeni se
monumentalnosti napiiklad chramovych vitrazi. Kombinovani technik je zcela zjevné v

postmodernim uméni rovnéZ pfijimanym a pouzivanym postupem.

Australska fotografka Tracey Moffat pouzivala fotogravuru, digitdlni manipulaci, ¢i
ofsetovy tisk. Neomezila se vSak jen na tyto techniky, ale vyvarela fotografické dila s

ptemalbou. Hvézda soucasného uméni Jeff Koons manipuluje s fotografii naniSenim

4 L A

3.1. T) hmas Brrow, Ca ellation, Dome, 7

akrylatu na fotografie a kombinuje fotografie s keramikou a soSkami. Opacné postupuje

Joel-Peter Witkin podobné jako dalsi z fotografii destruuje film, navic s velmi
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kontroverznim obsahem prolinajicim se celou jeho tvorbou. Asociace poniceni negativu,
jsou predstavy poni¢enych sklenénych fotografickych desek nebo fresek. Destrukce je

technologii pouzivanou také autory jako jsou Thomas Barrow v projektu Cancellations.

Kombinace fotografie a jinych medii zaznamenala mirny ustup v zemich zédpadni Evropy a
USA Sedesatych a sedmdesatych letech. Mixed media — fotografie je pomérné malou, ale
nedilnou soucasti umélecké fotografie. Pokud se podivdme pro porovnani do soucasnosti
stale nachdzime ve svétovych galeriich dila jako naptiklad od Sebastiaana Bremera.
Bremer je soucasnym holandskym umélcem, ktery pracuje ve zkoumaném tématu
intermedidlni-posmedidlnich ptistupi ve fotografii jiz od poloviny devadesatych let
druhého milénia. Sebastiaan Bremer na fotografie ve svych projektech kresli, maluje,
pouziva inkoustové skvrny. Umeélec timto piistupem oslovuje a méa uspéch u mnoha
prestiznich svétovych galerii. Sheila Pepe v eseji k tvorbé Sebastiena Bremera poklada
fe¢nickou otazku: ,,Co znamena kreslit do fotografie? Klouzat po hladkém povrchu
emulze, fixem skripat v polaroidové chemikalii, kapnout inkoust ve fotogramu tam nebo
jinde. Je to hra s ddvno zapomenutymi surrealisty..“* V kazdém jednotlivém piipadé to
bude asi jiné, i v pfipad¢, Ze vSechny kresby ve fotografiich pracuji s konceptudlnim
zakladem. Vyznam se stava viditelnym diky téZce pochopitelnému osobnimu koédovani
kultury. Fotograficky zdroj nevyzadujici programové néjaky zasah se pohybuje od obrazk
z masmédii az po rodinné momentky. Neda se fict, Ze by nebyla v obrazech struktura

vyzev a odpovedi.

Julie Cockburn je sochaika pracuje s archivem fotografii, posbiranych na blesich trzich a
garazovych prodeji. Ty potom upravuje zasahem do fotografii vSivanim niti. Vytvaii
novou obsahovou rovinu, manipuluje s ptvodnim sdélenim fotografie. Vybird si a
preferuje portréty z rodinnych alb, skolni ro¢enky a popiipadé upravuje jiné fotografie
krajiny, zati§i a architektury. Na fotografiich vznikaji barevné pestré prosSivky misty
zaménitelné s gestem tahu Stétce. Technika proSivani neni jedinou, kterou Julie Cockburn
pouziva ve spojitosti s fotografii. V projektu Stepfordské panicky (2011) ptes hravost
samotnych obrazli se v interpretaci nedd vyhnout konotacim spojenym s emancipaci,
rovnopravném postaveni zen. Z jiné¢ho uhlu pohledu se v tomto projektu znova pfipominaji
slova Rolanda Barthese o fotografii jako mementa nasi smrtelnosti. A to fotografie méli do
jisté chvile osobni rozmér. Po letech si nikdo nepamatuje, kdo na fotografiich je

vyobrazen. Fotografie se stavaji zménou sdéleni diky postprodu¢nim zasahlim novou

26 Parafrazovany preklad casti eseje z roku 2007 od PEPE, Sheila. Sebastian Bremer: Essays. In: Sebastiaan
Bremer [online]. New York, 2017 [cit. 2017-05-20]. Dostupné z:
http://sebastiaanbremer.com/about/essays/
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informaci pro ozivené médium, pravé zasahem do fotografii jako to provedla Julie

Cockburnova.

3.1.2. Mixmédia v zemich vychodni a stfedni Evropy

Dominance pfimé fotografie ve svétové fotografii byla zfejmé i diky vyrobni nenaroc¢nosti
a vySe zminované efektivnosti uméni. V socialistickém bloku a v zemich sovétskych
republik v obdobi pfelomu socialismu v zivelny kapitalismus, tedy obdobi 80tych a 90tych
let, nebyla situace tak Upln¢ jednoznacna jako na zapad od Ceskych hranic. Jako jeden z
davodi mize byt povazovana motivace umeélct na zapad od nas potiebu dila efektivizovat
a industrializovat. Takovy tlak na zpenézeni vysledkl tvorby na vychodé nebyl. Davody
mizeme nachazet kromé spolecenskych aspektdl, taky v nenaplnéni podminek, které
umoznuji dodnes fungovani ekonomiky uméni. Ne, ze by neexistovali umélci s eko-
nomickymi ambicemi. Pfeci jenom u nés zajistoval ekonomiku a takzvany ideovy dohled
Ceskoslovensky svaz vytvarnych umélci. Kompletni absence fungujicich trznich
mechanismi nedovolovala rozvoj jako na zapadé¢ v rozvinutych kapitalistickych
ekonomikach. Konec koncti, takové prostfedi neni dodnes plné funkéni, chybéla a chybi
jasna cenotvorba a tim zajimavé ceny d€l. V soucasnosti statni podpora a granty je jedna z
dalSich podminek efektivity uméni. Granty a podpora statu je specificka pro kazdy ze stati
post-sovétského bloku a mé a v nedavné minulosti méla rizny vliv na tvorbu prostfedi trhu

s uménim v dané zemi.

V obdobi utlumu mixed médii ve svéte, toto na vychodu Evropy nenastalo, nebot’ tlak na
efektivitu byl naptiklad v Némecku a USA diametralné jiny nez v Sovétském svazu, kde se
fotografové casto nezivili fotografii a dila byla pouze jejich uméleckou vypovédi a nebyla

to pro n¢ dulezita ekonomicka efektivita dila

Siln¢ se projevovali svymi pracemi balancujicimi na hrané experimentu s médiem
fotografie v Polsku. Vyznamnou postavou polské umélecké fotografie je Stefan Wojnecki,
Zbygnév Dlubak fotografie instaluje naptiklad v rozstiithanych pruzich. Josef Robakowski
vytvarel fotoplastiky. Techniky pouzivané k préaci s fotografii jsou v Polsku bohaté a
muzeme se setkat s dokreslovanim, pfemalbou, priniky s objekty, sitotiskem a destrukci.
V Polsku byl pfece jenom vétsi prostor pro svobodnéjsi umélecké vyjadieni a kulturni

volnost byla o néco $§irsi nez tomu bylo v dalSich zemich komunistického bloku.

Vyznamngjsi dila vychazela z center nebo vétsich mést tehdejsiho Sovétského svazu.
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Vyraznym centrem kromé& Petrohradu (Leningradu) byla neodmyslitelné Moskva. Zde
pracovali ve zkoumaném sméru skupiny jako AES autord Tatana Arzamasova, Lev
Evzovi¢, a Jevgenij Svjatskij. Pomoci fotografie téla vytvaii slozité instalace, pouzivaji
rizné typy média a dodnes tato aktivni skupina pracuje s fotografii, malbou, objektem,
videem, virtualni realitou a digitalni manipulaci. *’ Pfikladem autora Petrohradského autora

je Andrej Cezin.

\

3.2. hdrej

Cezin je primarné fotograf, ale manipulace s médiem fotografie je soucésti jeho tvorby.
Neodmitd ve své tvorbé premalbu, psané slovo, kolorovani a dal$i techniky.
Postmodernisticky cituje naptiklad z Mattisse. Mezi ty, ktefi v byvalém pted-rozpadovém
Sovétském svazu pristupovali k fotografii jako k médiu do n¢hoz zasahovali a destruovali
jej, patfili Vasilij Kravcuk, litevka Galina Moskaleva, bélorus Vadim Kacan, Igor
Savéenko a Sergej Kozemjakin. Mnozi autofi ze zminénych a uvedenych ve vyctu
fotografi kapitoly Postmoderni fotografie Roberta Silveria vychazi ze Soc-artu a nékteti
velmi radi sahali k slozitym instalacim jako tfeba Vladimir Krupjejanov nebo Maria
Serebjakova. Legitimizace fotografie a efektivita uméni v prostiedi socialismu sovétského

typu méla ponékud jiné predpoklady a motivaci, neZ tomu bylo na volném trhu s uménim

27 Dnes presah do jinych medii znamena tvorbu statickych scén ve videoartu a digitalni manipulace ve
velkoplo$nych fotografiich. Vystavovali v roce 2006 spolu Jifim Cernickym v Moskve, http://aesf.art
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zapadni Evropy nebo Spojenych statli. Ekonomické motivy mohly mit vyrazny podil na

rozdilech, které se projevovali na smétovani jednotlivych spolecenskych ztizeni.

Dodnes souvislost mezi ekonomikou uméni a politicko-spole¢enskym ziizenim, poptipadé
nabozZenskym ukotvenim a narodnimi tradicemi mé nemaly vliv na tvorbu a ekonomiku v

umeni.

3.1.3. Historie mixmédia art v Cesku a Slovensku

Silngji ptisobila vlna n¢jakym zplisobem pozménované fotografie v zemich na vychod od
Ceské republiky. V Rusku, na Ukrajing, v Bélorusku v tehdej$im Sovétské svazu nebo také
v zemich jako Rumunsko, Polsko a Slovensko podrobovali autoii médium fotografie vétsi
mife zkoumani nez v Cesku nebo v té dobé ustupujicich tendencich v zapadni Evropg, &i v
Americe. Ve stfedni a vychodni Evrop& u manipulované fotografie dle Roberta Silveria l1ze
vnimat jistou paralelu s dily Popartu - v jednoduchosti a tzv. naivni propagandistické
estetice. Bohata tradice surrealistického hnuti (Styrsky, Toyen, Teige) v &eském prostiedi
pied druhou svétovou valkou se ukazuje jako pfetrvavajici a povaleCné generace mayji

zaklady na kterych mohou stavét ve svych pracich.

V osmdesatych letech v Ceskoslovensku vznika tehdy je$té nepojmenovany fenomém
Slovenské nové viny. Slovensti studenti studujici na FAMU zkratkovité feceno pfinesli
postmoderni pojeti fotografie, ktera do té doby na Ceskoslovenské scéné ve fotografii piilis
neprojevovala. Iniciatory tohoto obratu byli Tono Stano, Kamil Varga, Vasil Stanko, Rudo
Prekop, Peter Zupnik, Martin Strba, Jano Pavlik a Miro Svolik. S mix médii se tito autofi
potykali pomérné Casto. Vstupy do média fixy, pastely, barvou, Skrabani a destrukce
fotografii byla téZ jednim z vyrazovych prostiedki nové viny. Miro Svolik pracoval rovnéz

ptesahy do land artu a body artu.

Na ceské scéné v tomto obdobi v 1ze zminit praci s piesahy do landartu u Jana Pohribného,
ktery se vénuje tématice intervenci v krajin¢ a luminografie od 80tych let. Jako protipdl
Slovenské nové viné v té dobé byly vyrazné krajiny (cyklus Novd doba kamennd, 1988)
Jana Pohribného . OdliSnosti od Slovenské nové viny byli spolu s Ivanem Pinkavou dalsi z

tendenci t¢ doby na FAMU.

Na poli ceské vytvarné scény devadesatych let nastal nebyvaly institucionalni chaos.
Transformace, doznivajici postmoderna a konceptualni dédictvi byly symptomatické pro
toto obdobi a byly také vychodiskem. Autory prerodu obdobi post totality byli podle

vybéru Pavliny Morganové naptiklad Milena Dopitova a jeji fotografie, nenapadna estetika
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Jittho Kovandy, svét Frantiska Skaly, tvorba v dané navaznosti u Tomase Varka, Jana
Mancusky, Zbyinka Baladrana, Kristofa Kintery, Ivana Chatrného, Petra Ronaie, Nadi
Rawové, Jany Zelibské a Michala Péchoucka. V obdobi okolo roku 2000 se méni
institucionalni provoz. Pfreména je zplsobena mnoha faktory unikatnimi pro ceské a

slovenské potazmo pro oblast ptisobeni piedchozich totalitnich rezimi.

Ceska republika a Slovensko méla v tomto ohledu mensi zastoupeni takovych autort, ktefi
se zabyvali pravé mix médii s fotografii v porovnani s postkomunistickymi staty. AvSak
takové manipulované fotografie se objevuji neustile a i autofi pouZzivajici pfimou nebo
manipulovanou fotografii leckdy sdhnou po technice ménici obsah fotografie formou
manipulace.®V Cesku a na Slovensku je vice autoru zasahujicich do fotografii podobnym
zptsobem jako napiiklad Vladimir Zidlicky, Ales Kune§, Michal Mack, Peter Zupnik. A¢
to na prvni pohled nemusi tak vypadat, kombinovanou technikou je i kolorovani fotografii.
U nas i ve svéteé timto zptisobem prezentoval své dilo Jan Saudek. Vyuziti barev v jeho
fotografiich neni gestickou piemalbou, nicméné si zachovava posun fotografie k

postmodernim citacim historickych technik a citacim pokleslého uméni.

Za povsimnuti stoji chovani a prace s médiem fotografie u umélci fazenych spiSe mezi
malife, perfomery, grafiky, intermedialisty a videoartisty. Postmedidlni pfistup lze oce-
kéavat od autort jako je naptiklad Zbyn¢k Baladran nebo Davida Mozného. Piekvapujici se
mize zdat prace s fotografii u Michala Péchoucka. V obdobi bouilivého obdobi
devadesatych let s mnoha socialnimi zménami vnasi do tvorby autort jinych odvétvi uméni
potiebu zahrnout fotografii jako nosné médium doplnéné o prvky vlastni, bez svazani
konvencemi ryzich fotografi. Jako jednoho z takovych umélci pracujicim s médiem
fotografie v SirSim zébéru disciplin muzeme vidét Jittho Kovandu v 90tych letech
reagujiciho na nastup komercniho vizudlniho smogu u nové beztrestné Sitené pornografie.
Pouziva téma pornografie a poukazuje tento nahly vpad pop-kultury do naSich zemi.
Podobné jako Kovandy prace Jititho Davida nejsou primdrné fotografické, ale mnoha
pfipadech se s timto médiem pracuje. Nelze opomenout tvorbu Pavla Baiiky z 90tych let.
Pracuje totiZ ne zcela, u nékterych projekti, fotografickym zplsobem. Principem koladzi a
montaze vytvari obrazové iluze sotva rozpoznatelnych divakem. Vytvareni druhych a
dalSich vrstev vnimani a interpretace d¢él maji mnoho spole¢nych znakli u tvirct
pracujicich s fotografii. Umé¢lct, ktefi primarné nejsou fotografové a pracuji s fotografii, je
na Ceské a Slovenské scéné nékolik a jejich tvorba prevazné vychazi z filozofie ateliéri

intermédii nebo novych médii.

28 SILVERIO, s. 77
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Stejné je to mozné vnimat u nastupujici viny umélc pouZivajici digitdlni manipulace.
V devadesatych letech tento trend zacinal diky technickym moznostem prace s obrazem a
jejich softwarovych tpravach. Autofi, ktefi si osvojili tento zptsob prace s fotografickym
obrazem jako Jifi Suriivka, svymi az dadaistickymi digitdlnimi koldzemi pronika vedle
performerstvi a malby i do prostfedi novych médii. Osobitym zptisobem vtrhla pomoci
digitaln¢ manipulovanych obrazii s tématem zenstvi a intimity Veronika Bromova.

Podobné digitalné upravované fotografie pouziva Stépanka Simlova.

Po roce 2005 se setkdvame u autort fotografli, ¢i pracujicich s fotografii se zkouméanim
média a abstrahovani jeho podstaty. Dekonstrukce, mizeni analogové fotografie,
redefinovani a citace jsou okruhy s kterymi autofi pracuji. Ne vzdy pouzivaji néktery z
intermedialnich pfistupl a cetnost takovych zasahu se mize zdat mensi oproti minulym
obdobim, ale stdle maji misto nebo jsou na hrané, kde lze toto oznacit jako mixed média
pracujici s fotografii. Zkoumani a experiment s médiem fotografie a procesem foto-
grafovani je patrny u fotografii jako jsou Hynek Alt a Alexandra Vajd, interpretace
mySlenek a forma instalaci se pohybuji na hran¢ nékolika moznych vytvarnych smért.
Pavel Vancat piSe o praci Jiftho Thyna v katalogu vystavy Mutujici médium, Ze tento
vizudlni umélec klade na vizudlni i obsahovou slozku diraz. Pfes razantni zasahy do
pozitivu jde az do exaltované polohy, kdy otaci proces vzniku fotografického obrazu a sdm
vytvari svételnou instalaci negativni ptfedlohu k takovému obrazu. To je zatim

nejradikalnéj$i gesto k vytvoreni fotografického obrazu.

3.2. Kdyz7 fotografie prestava byt jen postribreny papir

Nikolas Bourriaud piSe k tématu vzniku soucasného uméleckého dila: ,, Povaha
umeéleckéeho dila je dana tim, jakym zpiisobem dilo projde kulturni krajinou. Vytvari se tak
Fetézeni forem, znaki, obrazii.“® Uz v roce 1956 Guy Debord publikoval v textu
Odklaneni, ze : ,, Poslouzit miize vSechno. Je samoziejmé, zZe lze nejenom opravit urcité
dilo ¢i zaclenit fragmenty zastaralych dél do dila nového, nybrz zZe lze i ménit smysl téchto
fragmentii a vSemi mozZnymi zpiisoby padélat to co pitomci tvrdosijné nazyvaji citacemi. “*’
Uvazovani o problematice mixovani medii, ménéni kontextu, kopirovani a pouzZivani
stavajicich dél k pfepracovani je vice nez pil stoleti stara. Ale az nedévno ziskala své

pfiznivce z fad umélcti a teoretikii uméni ve vétsi mife, tato myslenka linouci se od

okamziku uméleckych aktivit Marcela Duchampa.

29 BOURRIAUD, s. 33
30 BOURRIAUD, s. 28
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Nikolas Bourriaud piSe k tématu vzniku soucasného uméleckého dila: ,, Povaha
umeéleckého dila je dana tim, jakym zpiisobem dilo projde kulturni krajinou. Vytvari se tak

Fetézeni forem, znakii, obrazii. *'

Zajimava je soucasna situace podle kritika A.D. Colemana, kdy autofi pracujici s fotografii
pouzivaji nekone¢né mnozstvi variaci od daguerrotypie az k holografickému nebo
digitalnimu obrazu a zpét k chemické cesté vytvoreni fotografie. Autofi se po ose formy a
piistuptl pohybuji volné a svoboda tohoto jednani je dnes ziejma po celém svéte. Ovsem z
jiného pohledu je nutné podotknout a zminuje to i1 Silverio, kde cituje Grundbergriv text,
7e pristup kuratorti a redakci asopist si hycka a preferuje ptimou fotografii (digitalni, ¢i
analogovou). Pavlina Morganova v katalogu piSe, Ze v sou¢asném uméni mizeme nachéazet
nova témata a nové pfistupy. Pro soucasnou tvorbu je samoziejmé vyuziti prostort
nabizejicich se prolinanim jednotlivych médii. Vedle tradi¢ni formy jako jsou malovany
obraz, socha, objekt nebo fotografie se objevily, ve zkoumaném obdobi 1990 do
soucasnosti, novéjsi formy jako jsou instalace, enviroment, video instalace, performance,
digitalart. Pokud bychom chtéli popsat mixed média fotografii, bylo by tfeba vidét takovou
fotografii doplnénou o kresbu, malbu, text, destrukei Skrabanim negativu — pozitivu, razbu
do media poskozovani fotografie plamenem a kombinace s jinymi materialy, vytvareni
objektl. Také lze povazovat za mixmedia transpozici fotografie do grafickych poloh,
naptiklad sitotiskovych a jinych tiskovych technik, fotografie ve videoistalaci,
videomapingu, kombinaci fotografie a zvuku nebo videa. Nelze také opomenout digitalni
manipulaci fotografie, ktera ma mnoho spolecnych prvkl s mixed médii. Cela generace
soucasnych autori se neomezuje na samotné médium a vyuziva bezbiehosti jednotlivych
médii a kombinuje formy mezi sebou a nebo hranice samotného média zpochybiuje.
Umélci pouzivaji slozitych technik, pracuji velice sofistikovanymi metodami, Cerpaji ze
socidlnich a politickych zkuSenosti, technologickych znalosti a obchodu. Obraceji se na
minulost, tématizuji pfitomnost, pracuji s archivy, konceptualizuji, vypravéji. Tradicni
média jsou hybridizovany do mixmedialnich forem diky nekone¢nému mnozstvi materiald,
postupt a forem. Proto také dle Pavliny Morganové: ..umeni je stdle tézsi obsahnout a
uchopit. ..Zijeme jednu z promén paradigmatu, jejiz disledky je tézké domyslet’a také si

zvykéme na virtualnost, dematerializaci a exponencialné rostouci mnozstvi obrazii.

31 BOURRIAUD, s. 33
32 MORGANOVA, Pavlina, s. 15
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Shrnuti

Geneze a porozuméni vzniku mix médii je popisovana jak z pohledu vyvoje samotného
uméni tak z pohledu geografického. Jsou v ni zmiflovani autofi pracujici s pfesahem do
vice nez jednoho média. V kapitole se pies historicky vyvoj] mixmédii ve svété a
postsocialistickém bloku dostava az k popisu soucasného pojeti a pouziti mixmédii v

umeni.
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4. SOUCASNA CESKA A SLOVENSKA FOTOGRAFIE
S INTERMEDIALNIMI PRISTUPY

Text v této kapitoly se vénuje autorim pohybujicich se tvorbou mezi jednotlivymi médii,
autortim tvoficich na hran¢ média, ptipadné s pfesahem do dalSich médii, ¢i kombinujicich
fotografii s jinym médiem. Vybér autori je vysledkem $irsi reSerSe, osobnich preferenci a
subjektivniho pohledu na problematiku. PocCet a pomér néarodnosti autorti ve vyctu se
zam¢eienim na zkoumanou tvorbu je dén viceméné statisticky. Podkapitoly, kde jsou
chronologicky fazeni jednotlivi autofi do skupin, jsou snahou o subjektivni kuratorsky
pohled na pfistupy autori. Zkoumané obdobi je od zhruba devadesatych let dvacatého
stoleti az po soudasnost na uzemi Ceskoslovenska a poté Ceské republiky a Slovenské

republiky.

Pavel Vancat se v souvislosti s novym vnimanim souc¢asného uméni jako aktivity pta, zda
fotografie stale mize existovat jako samostatny zanr. Zda neni jiz vice soucasti $irSiho
proudu uméni a pouhou technikou k zachyceni svébytnych uméleckych aktivit nazort a
vzkazi. Fotografie se podle ndazoru Pavla Vancata stala fenoménem soucasné umélecké
praxe a uméni nejaktudlnéjSich forem. Urcité neni néstrojem - médiem s druhofadym
postavenim. Dokladem jsou prace naptiklad Veroniky Bromové a Jititho SurGivky od
manipulace fotografického obrazu ptfes mixmédia Michala Péchoucka, a "nefotografy”
pracujicich s médiem fotografie jako jsou Markéta Othova, Hynek Alt a Alexandra Vajd
nebo Jifi Thyn. Prolinani identifika¢nich znakl fotografie napfi¢ uméleckym provozem je

v v .

rovnéz ¢im dal tim ¢astéjSim jevem.

Riziko, které propojovani jednotlivych médii nese, je sklouznuti ke ky¢i, mizive se to stava
na urovni autorii s povédomim a prehledem problematiky uméni. VEtSim prostorem, kde
se objevuje mixmédia s vysSi frekvenci kyce jsou rtizné weby, servery a imagebanky.
Nelze vSak hodnotit, ani mimo institucionalizované uméni, co lze povazovat za umeéni a co
za ky¢. Pohled na definice kyce neni totiz jednotny ani v odbornych kruzich teoretikd.
Napsano bylo o vysokém a nizkém uméni nemalo stati v odborné literatute, ale postoje
jsou nejednotné. Tomas Kulka popisuje v knize Umeni a kyc¢ ptedpoklady, které by ky¢
mél naplnit, aby mohl byt ky¢em né&jakou shodou vétSiny poucené skupiny divakh
oznacen. Umbert ECO ftika o ky¢i : ,,Ky¢ je dilo, které se, aby zditvodnilo svou funkci, jez
spociva ve vyvolani efektu, chlubeni cizim perim, cizimi zkuSenostmi, a nabizi se

bezvyhradné jako uméni. “** Robert Silverio v hledani objektivni hranice poznamenava na

33 ECO, Umberto, Skeptikové a tésitelé. Nakladatelstvi Svoboda, Praha 1995, s. 125
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téma kyce, Ze: ,,Ky¢ tedy neni dilo, ale oznaceni pro nas postoj k tomuto dilu*** Vse je
podminéno vztahem dila k divédkovi v Case, jeho kulturni, socidlni a osobni zkuSenosti.
Podobné jako se rozmazava hranice rozliSeni mezi nizkym a vysokym uménim, je nejasné
a velmi komplikované urceni, co mixmédia jsou a za jakych podminek se daji za takové
popsat. V podkapitolach tématu se objevi pouzivané formy prinikti jinych médii do

fotografie.

4.1.Specialisté

Fotografové kombinujici médium fotografie s dalSim jinym médiem nebo pouZivajici
techniky s jejichz pomoci s fotografii manipuluji, méni formu a zaroven jeji obsahové

roviny.

4.1.1. Fotoplastické happeningy

Ales Kunes patiil v devadesatych letech k vyraznym autoriim pracujicich s fotografii v
prostiedi vice nez jednoho média nebo formy. Fotografie byly kli¢ové médium pro piesahy
do jinych médii, pfedev§im do sochy nebo objektu. Vytvafeni rlznych asamblazi,
fotogrami, drobnégjSich objektli byla experimentalni avSak ¢astou polohou fotografa Alese
Kunese. Prvni z takovych praci v ramci instalace Diarchie v galerii Melantrich v roce 1988
byly objekty slozené z transparentnich negativii a riznych predméth. Instalaci vystavili

spolecné Ale§ Kunes$ a Jan Hudecek.

4.1. Ales Kunes, Diarchie, 1988 (instalace spolecné s Janem Hudeckem)

34 SILVERIO, s. 21
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Z devadesatych let kromé fotografické tvorby u AleSe KuneSe lze pozorovat aktivitu
smérem k propojeni média fotografie a performance nebo fotografie a landartu. Naptiklad
tomu tak bylo u projektu Adheze (1992) v Prazském domé fotografie, kde performovali

spolu s Jaroslavem Karchiidkem.

- -

4.2. Ales Kunes, Adheze, 1992 (perfornce

Jaroslava Karchndka )

Predesla akce Kampan z roku 1990 akcentovala svobodu projevu po sametové revoluci v
roce 1989, jistou dobrodruznost a performativni nadech prazskych umélct (Oty Karlase,
Karla Capka a Ladislava Vyskogila), kdy absence jakékoliv reklamy nebo sméru grafity v
té dobé bylo vzacnosti. Skupina se rozhodla vystavit velkoploSné zvétSeniny pod prazskym
mostem Barikddniki v Praze. V ramci tohoto happeningu vylepila skupina okolo 200
metri ¢tvereCnich fotografickych zvétSenin. Vzhledem k netecnosti ufadt k podobnym
instalacim v té dob¢ nebylo nutné se obavat ani ze strZzeni vystavy, pokut za neopravnény
zabor plochy nebo podobnym omezenim, které plati dnes. Tato guerilova akce, vzhledem k
chovani lidi v dobé vzniku, se uspésné¢ dochovala po nékolik let pomérné neporusena.
Sekundarnim a neocekavanym efektem projektu bylo jeho starnuti. Ale§ Kune$ podotyka,
ze fotografie z projektu Kamparn vydrzely na misté sedm let. Dalsi akce pofddané v Praze

byly napftiklad Libenisky Bazar nabytku (1995), Nadrazi Vysocany (1996), Mezinarodni
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den nesplnénych prani na Letné (1997) ve spolupraci s Ivanem Meclem. V poloviné
devadesatych let Ales Kune$ se svymi fotoplastikami pfedstavuje v galeriich. Vystavuje
své projekty nejen u nas v Ceské republice, ale zejména v Aarhusu v Dansku, Némecku,

Francii, a Velké Britanii. V Kolin€¢ nad Rynem spolu s vytvarnici Hankou Lee instaloval

4.3. Ales KZ’ZE Kampai, 1990

objekty kombinované z velkofomatovych fotografii s dievénou kostrou. Dilo se jmenuje
Coincidence. Spojenim vznikaji mystické plastiky, které jsou pro interpretaci divaka
zneklidiujici, vzhledem k vrstveni obsahu fotografického sdéleni a kolosalnich rozméra
plastik. Fotografické plastiky jsou formou mixovani médii, kterou Ale§ Kune§ pouziva 1
pozd¢ji az do konce devadesatych let. Jednou z dalSich forem prezentaci fotografii
pouzivanych dnes nazyvanych site specific v 1994 a 1996 instaloval AleS Kune§ v

psychiatrické 1é¢ebné v Bohnicich cykly Nebesky jidlo a Bojiste o dva roky pozdéji.

4.4. Ales Kunes , Bojisté, 1996
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4.5. Ales Kunes , Coincidence, 1996

Ales Kunes v pocatku své tvorby byl inspirovan praci Jindficha Styrského a Skupiny 42.
Zakladem pro jeho experimentalni praci s médiem fotografie byly zkuSenosti s praci ve
vefejném prostoru a riiznymi materialy. Fotografické médium bylo nosné po celou dobu
jeho tvorby. S nastupem digitalnich technologii se vénuje i tomuto fenoménu, zvlasté
soucasnym technologiim mobilni fotoaparati. Postupem casu, kromé& volné tvorby se
pridava do jeho rejstiiku aktivit pedagogicka Cinnost, kritika fotografie a teorie. Ales
Kunes studoval obor fotografie na prazské FAMU (1986). V devadesatych letech pak ucil
na fotografickém ucilisti v Hloubétin€ a na Institutu tvirci fotografie Slezské univerzity v
Opavé. Hojné prispival recenzemi a ¢lanky do Casopist Ateliér, Revue fotografie a jinych.

Spolupracoval na fad¢ kniznich publikaci.
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4.1.2. Zvyraziovace interpretaci

Jako pfedznamenani vyvoje fotografie s intermedidlnimi pfistupy u nas, by mohly byt
chapany naptiklad prace s zastupct Slovenské nové viny z osmdesatych let. Velmi vyrazny
v té€ dobé v rdmci zkoumaného tématu by Jano Pavlik. V ramci vystavy Slovenska nova
vina (2013) byly pfedstaveny méné zndme prace také Jano Pavlika. Zde bylo mozné
pozorovat nejen autentiCnost vyjaddieni a pociti Jano Pavlika, ale také jeho piirozené
pusobici velmi invazivni vstup do média fixkou nebo fotografii s vlepenymi pfedméty do
fotografii. Jano Pavlik a dalsi ze Slovenské nové viny svou hravou formou casto
piesahovali do dalSich médii k tomu piSe Tomas Pospéch v uvodu knihy Slovenska nova
vina: ,,Slovenska novad vina se svymi multimedidalnimi zdasahy, propojovanim obrazu a
pisma, eklektickym prisvojovanim nejruznéjsich podnétii, lehkou hravosti a v neposledni
rade i casto uzivanou inscenacni metodou se rozchazi s modernistickymi postulaty cisté
fotografie a prindsi prvky postmoderniho uvaZovani. “* Tim se cela skupina fotografl v té
dob¢ studenti FAMU zatazuje jako jedna z prvnich do proudu postmodernich tviirct v
médiu fotografie v Ceskoslovensku. Ze Slovenské nové viny nejvyraznéji vstupovali do

média fotografie Jano Pavlik, Peter Zupnik, Rudo Prekop.

Jano Pavlik mezi ostatnimi vnasi do své tvorby dialog se sebou samym. Jeho fotografie a
asambléze jsou jsou velmi silnou vypovédi jeho pocitii a tzkosti. I ptes hravou formu,
kterou k fotografii pfistupuje, nejen citlivéjSimu divakovi dochazi vnitini rozervanost
nalézanou v symbolech takika na vSech fotografiich. Pokud se prochdzi tvorba Jano
Pavlika od pocatku studii na FAMU az do ne$tastného konce, pozorovateli nemuze
uniknout linka, Ze se jednd o autoportrét autora. Toto muze doklddat i oznaceni

«36

,,metamorficky autoportét>® v podobé postavy Ernesta, ktery pouzila Lucie FiSerové v

knize Slovenska nova vlna

Z autort Slovenské nové viny vyraznéji zasahujicimi do fotografie byl také Rudo Prekop.
Ten na rozdil od ostatnich zmiflovanych autort skupiny do fotografii nevkladal dalsi
vrstvy, ale naopak odebiral. Jednou z technik bylo Skrabani do média a nebo strhavani casti
svétlocitlivé gelatinové vrstvy. Na fotografiich jako jsou Skryvacka (1986), Sedd - Skok
(1989) nebo Bila — Oblak (1989) je zietelnd hravost typické pro celé obdobi, véetné téchto

mixmedialnich vstupiit Rudo Prekopa na konci osmdesatych let.

35 POSPECH, Tomas a Lucia L. FISEROVA, ed. Slovenskd novd vina: 80. léta = The Slovak new wave :
the 80s. Praha: KANT ve spolupraci s Bona Fide and GHMP, 2014. ISBN 978-80-7437-123-3. s.11
36 Tamtéz, s.24
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4.6. Jan Pavlik, bez ndzvu (autoportrét), 1986-87

Proces kterym prochézeji fotografie Petera Zupnika je delsi, nez je u fotografie b&zné.
Vyvoj dila vyvolanim zvétSeniny nekonci, stdva se zdrojem pro dal$i osobité zpracovani
fyzickym zasahem do fotografie. Stava se u Petera Zupnika, e fotografie 1éta ¢eka na
findlni tah olejovym pastelem, aby reintepretovala timto zasahem pavodni obsah a
posunula jej smérem, ktery autor zamyslel. Na fotografiich se objevuje dvoji datace, datum

vzniku negativu a druhy datum finalniho obrazu. Zasahy domalbou fotografii jsou velmi

— I — e —

4.7. Rudo Prekop, Bild — Oblak (1989)
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jemné mnohdy sotva postfehnutelné. Na konci osmdesatych a na zacatku devadesatych let
v obdobi Sirokého povédomi o tvorbé Slovenské nové viny, do které Peter Zupnik patiil, se

dostavaji do povédomi jeho prace s domalbou ve fotografii.

! 4
»

4.8. Peter Zvupnik, Anima: Psi den, 1985/88

Ze série Anima pochazejici z obdobi konce osmdesatych letlze vypozorovat snahu
vystoupit z obsahové roviny danych fotografii a nalézt zamySlenou interpretaci obrazu
pomoci propojeni médii. Peter Zupnik v rozhovoru pro ¢asopis Digiarena fika: ,, Chci
zachytit denni sny, i kdyz casto nevim, jak mam postupovat. V nékterych fotografiich jsou
sny pFitomny, v jinych ne. Nékdy se vynorii az po letech. Casto jsem pracoval tak, Ze jsem
Jjen fotil a filmy pak dlouho nevyvolal. Po nékolika letech jsem se zpétné podival na starsi
snimky a najednou jsem na nich néco uvidel. Jako by doslo ke zpétnému setkani se sebou
samym, s néjakym pocitem. Pak uplynuly dalsi mésice i roky, moje zkusenost se posunula a

do fotek jsem pFidal to, co jsem v nich tusil jiz drive.

Rukopis si Peter Zupnik zachovava i pozdgjsich pracich a nekiizuje médii jako jini umélci
s intermedalnimi piistupy ve fotografii. Do fotografii zasahuje digitalnimi nastroji az v
dob¢ kdy je mu technologie blizka. V soucasné dobé nerozliSuje manipulaci s obrazem
pomoci pasteltl nebo Photoshopu. V dobé, kdy Peterovi Zupnikovi postadovala manipulace
s analogovou fotografii vytvofil nékolik sérii fotografii domalovavanych barvou. V
rozhovoru s Petrem Bubenickem popisuje obsahovou rovinu a genezi vzniku snimku Pocta

Tarkovskému, kterd na néj v té dobé zapusobila. ,,..nékde jsem si natrhal pampelisky,

37 BUBENICEK, Petr. Peter Zupnik - PaiiZ je bludiité. In: Digiarena [online]. Praha: CN invest, 2007 [cit.
2017-06-05]. Dostupné z: https://digiarena.el5.cz/peter-zupnik-pariz-je-bludiste-rozhovor 5
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protoze mam rdd Zlutou. Pak jsem odjel pry¢ a kdyz jsem se za tyden vratil, pampelisky
byly uplné jiné. Zestarly. Tehdy jsem objevil Tarkovského a jeho filmy mé naprosto
fascinovaly. Kazdy zdabeér pripominal obraz. Blizka mi byla i pomalost a ticho, s nimiz
rezisér pracoval. S tim jsem bytostné souznel. Pampelisky jsem tedy vyfotil v této dobe,
udelal jsem nekolik zabéri a nakonec jsem vzal sirku a zapalil jsem je. Uz nevim, pro¢

jsem to udélal. Pripominalo mné to obrovské divadlo: zména kvétu, miij ndvrat zpet,

4.9. Peter Zupnik, ay dreams, Pocta Tarkovskému, 1985/87

premitani o Tarkovském. Ke snimku jsem se pak vratil po navratu z vojny, dozvédel jsem

se, ze Tarkovsky zemiel. Pod vlivem této uddlosti jsem jej dokondil. %

Do kazdého svého dila vklada onu momentalni inspiraci véci nebo d¢jem, kterou po
uplynuti ¢asu se snazi znovu nalézat, pokud od tama vyprchala. Nebo se snazi piedeslé
pfedstavy posunout do zamySlenych dennich snii. Po pfest¢hovani do PafiZze v poloviné

devadesatych let se pfidavaji do jeho fotografii navic motivy nekone¢ného velkomésta a

Peter Zupnik hleda poetiku mist a véci v novém misté.

38 BUBENICEK, Petr. Peter Zupnik - PaiiZ je bludiité. In: Digiarena [online]. Praha: CN invest, 2007 [cit.
2017-06-05]. Dostupné z: https://digiarena.e15.cz/peter-zupnik-pariz-je-bludiste-rozhovor 5
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4.1.3. GelazZe aneb prenositelna fotografie

Od konce roku 1989 se objevuje u Michala Macki jeho vlastni technika prace s fotografii,
kterou on sam nazval Geldz. Michal Mackl s trochou nadsazky tika, Ze chtél néjak sviy
postup pojmenovat. Nazev techniky vznikl, jak sdm uvadi, propojenim vyznami slov
Gelatin a koldz. Technika prace tedy vychazi z pfenosu a manipulace fixovaného obrazu na

jinou podlozku (papir nebo sklo).

4.10. Michal Macki, Glass Gellage
No. XX, 2008

Michal Macki vidi pro sebe rozdil mezi klasicky prezentovanou fotografii zvétSovanou z
negativu a svou geldzi v tom, Ze formu fotografického obrazu urcuje u ,klasiky* negativ,
kdezto u gelaze mize obraz fyzicky meénit. Ve fotografiich z pocatkil tvorby, touto
technikou objevoval zejména akt s podtextem potieby vyjadreni se k vlastni existenci a
pocitu ohrozeni. Aktu se vénuje naddle, ale vypoved neni o lidském téle, spiSe Michal
Macki inklinuje k expresivnimu vyjadfeni pojeti a manipulaci se zakladni podobou, ktera
je pocitové velmi blizko k malbé. PouZivanim tvarnych technik uSlechtilych tiskil se
piihlaSuje k obdivu k piktorialistické fotografii FrantiSka Drtikola. Drtikola obdivuje nejen
po tviir¢i strance, ale také po strance duchovni. Z meditaci a vychodnich filozofii vychézeji
jeho prace a propojuji se s evropskou kulturou. Introvertni povahu Michal Mackl
potvrzuje sam v rozhovorech pro rizna média. Ano, je introvert, ackoliv pridava , zZe je
introvert, ktery rad provokuje. Nekdy priznava, ze interpretace jeho praci se diky

podobnosti s vizualnimi symboly ve spole€nosti mijeji s genezi jeho dila a pocity, které
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odpovidaly stavu, kdyZz dilo tvofil. Nevidé¢l Krista, kdyZ délal onu gelaZ, nebyl to Buddha
na kterého by myslel u dalsiho dila. Kazdy si nachazi vyznam dila dle svych
obrazotvornych predstav. Sdm Michal Mackt se k zadnému nébozenstvi nehlasi, ale vnima

nabozenstvi jako souhrn ritudlti a nebo jako instituce.

4.11. Michal Mackii, Glass gellage No. VI, 2006

Michal Mackt je vic fotografem pojetim a vychazejicim z tradicniho média, ale prace s
médiem je neortodoxni a pfistupy, kterymi pozménuje fotografii jsou blizsi postprodukéni
a postmedidlni tvorbé. At uz se to tykd expresivnich destrukci pfendSenych vrstev
fotografie, animaci nebo tvorby objekti-soch ze skla s fotografii. Studoval Institut tvircéi

fotografie a patii mezi vyznamné ceské autory spojenych s fotografii.
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4.12. Michal Macku, Gellage No. 7, 1989

Vystavuje po celém svété, objevuje se ve vyznamnych sbirkach v Evropé€ , Asii a Americe.
V roce 2013 piSe o Michalovi Macktl Walter Gaudanini: ,, Michal Mackii operuje na okraji
fotografie, co se tyce zpiisobu mechanické vyroby dat z vnéjsiho svéta;, pro neho je
fotoaparat nastrojem, ktery spousti kreativni proces, ale ktery ho v Zadném pripade
neukoncuje. Nasledna intervence, ta, kterd zpiisobuje rezné rany a zranéni, mizeni a cetna
zjeveni - jinymi slovy, vSe, co patri ke geldazi a procesu tisku v preneseném smyslu - vede

umélce na pole ryzi invence tvorby obrazui a vydava tak prizrak, ktery se puvodné zjevil na
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fotografické plose.”” Ne GipIné bezpiedmétné je mluvit o spojeni technik fotografického
transféru a koldze. Pti tvorbé tfirozmérnych sklenénych objektil, stoji média sochy a
fotografie na hrani¢nich bodech, které maji spolecny prusecik. Vyjadieni abstrakci, diky
prihlednosti nabyva dalsi dimenze, kterou Michal Mackt zbavuje konkrétnich vyznamd.

Postavy se vznaseji, existuji v ramci prostoru a naznacuji jakési snéni.

4.1.4. Cajovy dychanek s fotografii

Vizualni hrou s fotografii Robert Kocan vytvaii své cykly v letech 1993 az 1997 v Svetlom
do tmy. Jedna se o fotografie manipulované, kde vpisuje do krajiny pomoci drobnych
symbolt a stop dal$i vyznamovou vrstvu ménici kontext ptivodni zdrojové fotografie. Irina
Tchmyreva z moskevského Muzea moderniho uméni mluvi o Robertu Kocanovi a jeho
souboru Svétlem do tmy a pta se sebe sama jak pfiSel na formu, kde se na fotografiich

objevuji svétlem zarici postavy. Odpovédi nachazi v tradici slovenské fotografie, kde

4.13. Robert Kocan, Sipkové rybicky, 1993-1997
pracovala plejada autorti sedmdesatych a osmdesatych let s technikou svételného Stétce.

Robert Koc¢an se rozhodl pro tuto formu a vyuZziva ji u tohoto souboru k vyjadieni své

myslenky.

Snimky s ur€itou mysti¢nosti a s touhou po pfirozené harmonii se objevuji v prafezu celé
dosavadni tvorby. To doklada i popis tvorby Roberta Kocana L'ubo Stachem na webovych
strankach autora. Moznou vyjimkou jsou experimenty v portrétni fotografii Roberta
Kocana. Tady u projektu Rodinna tajnicka (1995) se vyrazné€ji pustil pfes hranici média

fotografie a z dievénych kostek vytvoril objekt podobny hracce pro déti. Na kazdé ze stran

39 Walter Gaudanini, Text 2013. Michal Mackii [online]. Olomouc, 2017 [cit. 2017-05-11]. Dostupné z:
http://www.michal-macku.eu
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kostek je cast fotografie jeho nejblizSich a divdk ma moZnost skladat geneticky kod
Kocanovych piibuznych zpét do celkového obrazu nebo kostky rozmichat do abstraktniho
obrazce. Podobné si hraje s odkazy na genetiku v portrétech, které potidil na studiich ve
Velké Britanii Black&White Benetton (1993). Pomoci koldze spojuje tvare divek s

odliSnym etnickym ptivodem a ty umist'uje do kosoctvercového rastru.

na poc¢atku tvlrci kariéry. Autor se snazi fotografiemi vtadhnout divdka do svého vnitiniho

svéta, ktery je paralelni tomu skute¢nému. Techniky, které jsou pouzity na pracich se snazi
pfiblizovat tradi¢nim tvarnym technikdm z pocéatku fotografie, malovani do zvétSenin a

tonovani ¢ajem patii k technikdm s kterymi si Robet Kocan s oblibou pohrava.
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4.15. Robert Kocan, Z druhej strany, Dievcatko v krajine, 2009

Z celé tvorby lze vysledovat jist¢é znaky intermedidlnich ptistupli, avSak v nékterych
pripadech dochazi eklektickému vyznéni fotografii a autor balancuje hranici vizualnich

klisé.
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4.1.5. Anatomie pres hranici

Obdobi po roce 1990 bylo v Ceskoslovensku ve viech smérech a také v uméni nespoutané
az zivelné. Po letech svazanych socialismem snaha napliiovat potlacované nadéje, hledat
kdekoliv nové inspirace byla citit z kazdého tahu $tétcem, stisknuti spousté fotoaparatu.
Veronika Bromova v t€ dobé patfila do generace umélci vychdzejicich z vysokych
umeéleckych Skol. Hned na pocatku samostatné tviirci drahy se ji podatil husarsky kousek,
kdy v konfrontaci se zahrani¢nimi umélci se ji povedlo se svou praci piesahujici regiondlni

uroven dotykat se témat zajimavych pro uméni v globalnim méftitku.

4.16. Veronika Bromova, Pohledy, 1 996
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Otto M. Urban v poznamkach o cyklu Pohledy uvadi: ,, Fenomény dekadence v moderni
kulture zpravidla konkretizovala ta umélecka dila, ktera relativizovala konkrétni socidlni a
individudlni tabu, dila jez svou vyhrocenosti a nesmlouvavosti posouvala hranice
zobrazitelného. Cyklus Pohledy tématizuje tyto fenomény nékolika zpiisoby. ..Spojuje je
nahled na sebe sama: ironie, sarkasmus, ale i nesmlouvava krutost, intimni otevicenost,
hlubokd, az neprijemnd uprimnost.“*’ Cyklus Pohledy tvofi pét velkoformatovych digi-
talné manipulovanych fotografii. Na obrazech se prolinaji sebefotografované ¢asti téla s
anatomickym vyobrazenim dané ¢asti t€la. Veronika Bromova celek povaZzuje za instalaci.
Fotografie nejsou popsany nazvem, na fotografiich jsou pohledy do ,,jejiho* mozku, dutiny
bfisni, lytek, jazyka a vaginy. Tento cyklus nebyl prvnim piipadem pouziti prace s
manipulovanou fotografii. Techniku si Veronika Bromova odzkouSela na projektu s
nazvem Fotoamputace — fotoimplantace, kdy jednoduchou vyménou kruhovych vysekl
tvaii dosahla pomérn¢ zajimavého a zneklidnujiciho efektu. V tomto dile mélo autorce jit o

odkaz na povrchnost svéta reklamy a popkultury.

UMNITED CPLE
OF BENERTOD

4.17. Veronika Bromova, Fotoamputace —
fotoimplantace, 1993

S postupnym odkryvanim digitalnich technologii se Veronika Bromovéa dostavala ke
snazeni byl cyklus fotografii, ktery nazvala Bytosti. Ve fotografiich se objevuje exaltovana
poloha problematiky genetického inZenyrstvi a genetické mutace. Naboj které nesou

fotografie je srozumitelny opét 1 v mezinarodnim méfitku a Veronika Bromova si

40 CLAVERIE, Jana, Otto M. URBAN a Olga MALA, VOIJTECH, Daniel, ed. Veronika Bromova:
kralovstvi = kingdoms : [Dum u Kamenného zvonu, 30.10.2008- 11.1.2009. Praha: Arbor vitae, 2008.
ISBN 978-808-7164-136,5.22
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proklestila svou tviir¢i cestu do sbirek Kabinetu fotografie Centre Georges Pompidou. Na
fotografiich tohoto cyklu se objevuji fotografie az surredlnych humanoidnich bytosti.
Obava z redlnosti zmutovani lidského genu, a znejisténi divéka, zda je ptedstavovana
realita budoucnosti nebo dokonce soucasnost. Fotografie je postavena do konfrontace s

realitou, obavami, provokaci a fikci.

Veronika Bromova patii mezi pionyry v digitdlné upravovanych obrazii-fotografii na
Ceské umélecké scéné. Sama popisuje pouzivani této techniky jako nemalované malby.
Pracuje kromé¢ fotografie také s videem a zvukem. Na pozdégjSich instalacich je pak
markantnéj$i pohyb mezi médii jako naptiklad u projektu Zemzoo z roku 1998, ktery
vznikal pfi pobytu Veroniky Bromové v New Yorku. Z pocitu osamélosti v cizi metropoli
doslo k souznéni umélkyné s osamélosti ledniho medvéda v New Yorské zoologické
zahrad¢. Zacaly vznikat autoportréty z bodyartu vytvofenych na zakladé studie
pozorovatelll a pozorovanych ve zminované zoologické zahradé. Konecna instalace kromé

fotografii zahrnovala video a objekty.

4.18. V;ro;zlika Brmovd, 'Zemzoo, 1999

Na svych fotografiich se objevuje pfedevsim sama, popiipadé lidé z jejiho blizkého okoli.
V Zivotopisnych datech se lze do&ist, Ze absolvovala ateliér kresby J. Salamouna pii

Vysoké skole uméleckoprimyslové v Praze.
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4.2.Pohyblivi napri¢ médii

Fotografové pohybujici se napii¢ vybranymi médii. Nespecializuji se na jeden vizualni

jazyk, kombinuji zcela voln€ média i formy prezentace.

4.2.1. Pozménéné kontexty

Jifi David je autorem mnoha technik a pfistupu k médiim a Casto je vzajemné kombinuje
nebo experimentuje s nimi. Na pocatku devadesatych let ptedstavil Jifi David sérii
manipulovanych fotografii v cyklu Skryté podoby. Zamétil se na fenomén obecného
zpodobniovani a vytvotil diptychy portréti kulturné a spolecensky vyznamnych lidi.
Diptychy byly vzdy rozdéleny na pravou introvertni a levou extrovertni podobu
portrétovan¢ho Clovéka. Samotny snimek byl spojen ze dvou identickych polovin tvare
pravé a levé (introvertni a extrovertni). Francouzky filozof Jacques Derrida to komentoval
slovy: jako moznost odhalit "jiné ja sam, dvakrat ja, ja, které se poznava, aniz by se
poznalo™' Tento cyklus manipuloval fotografii v t¢ dobé klasickou analogovou cestou, ale

pfedznamendval nadchézejici obdobi digitalnich manipulaci.

4.19. Jiri David, Skryté podoby, 1991-1995

41 DOSTAL, Martin. Fotografie Jitiho Davida. In: Photorevue [online]. Opava, 2005 [cit. 2017-06-01].
Dostupné z: http://www.photorevue.com/phprs/view.php?cisloclanku=2005042801
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Jiti David se pohybuje napfi¢ médii a fotografii pouziva samostatné a v mix medialnich
dilech. Rozkroceni tohoto autora je velmi Siroké, ale da se fict, dle jeho tviiréi drahy, ze je
ukotven spise v malb¢ a kresbé. Stejn¢ jako je jeho rozmanity vybér a prolinani médii, je
jeho neuchopitelnost a proménlivost. Jeho dila mivaji obcas lehce kontroverzni podtext a
nebo politické konotace. Takovym dilem s lehkou kontroverzi a politickym kontextem by
mohla byt povazovana naptiklad série fotografii Bez soucitu. Na fotografiich, opét
manipulovanych, jsou vyobrazeni vyzna¢ni svétovi politici a vidci nabozenskych a

ideovych skupin.

4.20. Jiri David, Bez soucitu, 2002

Vybrané osobnosti na Davidovych fotografiich jsou spoluzodpovédni za soucasny stav
svéta a predurCuji vyvoj spolecnosti do budoucna, nez je vystiida dalS$i generace
zodpovédnych a nezodpovédnych tviirct miru a vélek ve svété. Jifi David na fotografiich
videt svétového déni pozménil a pridal zarudlé oc¢i zalité slzami. Manipulace fotografii
popiela dnes mnohdy zpochybiiovany odraz reality fotografie a znejistuje skute¢nost dané
situace. Stavi otdzku do polohy: kdo projevuje litost nad svymi ¢iny a kdo je bez soucitu.
Takto upravené uplakané fotografie nazval Bez soucitu a poprvé je vystavil v roce 2003 v
galerii Vaclava Spaly v Praze. Soubor podobné jako zmifiované Skryté podoby z let 1991
az 1995 byl uveden ve vyznamnych galeriich v Evropé a Americe. Jinym kontroverznim
dilem s postmodernimi citacemi byla instalace v galerii Futura v Praze a Ceském domé v
Moskve v roce 2006. Instalace Pdtd pecet’ se odkazuje na biblické novozékonni Zjeveni
Janova — Apokalypsy. Na fotografiich jsou postavy v bilych kombinézach jezdcti Formulel

s nasivkami riznych medidln¢ zndmych teroristickych skupin. V instalaci vystavy
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nechybél ani monopost formule 1. Podsouvand interpretace obrazl je — ti co ve jméné
bozim jezdi za tuto staj nebo t€Z ti co byli ve jméné bozim v tomto zavodé¢ zabiti
(fotografie Piety). OvSem obsahova stranka neni tak jednoznacnd, protoze autor sam ji v

textech relativizuje.

F, -

4.21. Jiri David, Patad pecet, 2006

Pro Jititho Davida neznamena fotografie pouze zdroj materidlu pro intermedialni dilo. V
jeho tvorbé lze sledovat také zajem o subjektivné pojaté narativnéjsi fotografické vypoveédi
(Daniel, 1995) a aranzovany Cist¢ fotograficky koncept (Moji rukojmi, 1998). Z témat
kterym se Jifi David pfevazné vénuje jsou téma identity a paradoxu. Jifi David je stile
vyznamnou postavou ¢eské umélecké scény. Je jednou z viid¢ich postav ¢eské postmoderni
scény a zakladajicim clenem skupiny Tvrdohlavi. V soucasnosti se kromé volné tvorby
vénuje pedagogické ¢innosti na prazské Vysoké Skole umélecko-primyslové, kde se v roce

2004 stal vedoucim Intermedianiho a konceptualniho ateliéru.
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4.2.2. Shopping fotografii

Dorota Sadovska patii mezi nejvyraznéjsi osobnosti slovenské vytvarné scény. Jeji tvorba
se da popsat jako prace s vice médii, ale st€Zejni pro jeji tvorbu je pfece jenom malba. AZ
po malbé pracuje s jinymi médii. Fotografie, video, performance, kresba, instalace se
prolinaji a propojuji ve vysledny mix dvou nebo vice forem nebo ziistavaji Cisté bez zasaht

dalsiho média. Jejim hlavnim namétem a dlouhodobym sttedobodem je zajem o lidské t€lo.

4.22. Dorota Sadovskad, Open Mind, 2010

Casto preferuje vyjadfeni malbou, ale nelze si nev§imnout uréité fotografické perspektivy a
stavby obrazu. Ur¢ité nepatii mezi autory s dominantnim postavenim fotografické tvorby
ve svych dilech. Naopak si lze v§imnou, Ze vyuzivd jednotlivych forem k dosazeni

vlastnich feSeni.
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Kuratorka Barbora GerSova ji vidi jako autorku, ktera vede sofistikovany dialog s divakem
jenz je nuceny premyslet o smyslu a funkci soucasné malby. Celou dobu také zkouma a
analyzuje, popiipad¢ ovétuje, jak se mize fungovani presaht do jinych médii promitat do
celkového vystavniho prostoru. Pro Dorotu Sadovskou je praveé prostor jednou z dalezitych
soucasti pfi prezentaci svych d¢l. Prizptisobuje instalace danému prostoru, voli zplsoby
komunikace s divakem. Stézejni pro téma této prace je piifazeni této vyrazné autorky mezi
mix medialni umélce, skupiny soucasnych autorti pracujicich s fotografii. Vybér Doroty
Sadovské je zdmérny vzhledem k tomu, Ze jde o umélce trochu z druhého biehu tradi¢niho
média, podobné s charakteristickym rozkroenim mezi médii stoji v Cesku Jiii David nebo
Lenka Klodova. Jako zdroj s informacni, ideovou nebo estetickou hodnotou povazuje
Dorota Sadovska fotografii za idealni prostiedek k vyjadieni v doprovodu s kresbou nebo
malbou. Jeji prostorové fotografické kolaZe v instalacich graduji Gc€inek netypicky
instalovanych maleb. V obsahové roviné ma autorka zijem o pieneseni jeji fascinace
zobrazeni nahého téla, fragmentované casti téla, télesny povrch na pocity divaka. V
instalaci fotografii Odkazy v zrkadlu pracuje s fotografiemi své kiize po porodu a vytvaii
jakousi vlnu, vstupuje do vlastni intimity a zaroven ironicky odkazuje na architektonickou

girlandu.

- — — e
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4.23. Dorota Sadovskad, Odkazy v zrkadlu, 2009
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4.24. Dorota Sadovska, casopis SADO,
2005-2015

Jeji dalsi aktivitou napfi¢ médii je vydani publikace SADO. Fotograficky neperiodicky
casopis s nakladem 600 kust je zaroven dilem, artefaktem uméleckych vystoupeni a jejich
zdznamem a také katalogem vystavy. To vSe pojaté do formatu piizptisobeného pro

snadnéjsi komunikaci s $ir§im publikem. Dorota Sadovskéa sama o projektu hovoii takto:

~Projekt vznikol z potreby vytvorenia platformy pre komunikdciu s divakom, ktory bezne
do galérie nepride a sucasné vytvarné umenie cielene nevyhladava. I z tohto dovodu
vizudlna stranka casopisu odkazuje na life-stylovy alebo modny casopis, ktorého vizudl
dokaze oslovit' velké mnozstvo nahodnych divakov. Zaroven ide o autorsky nekomercny
projekt, ktory je Specifickou formou public-artu, umenia vo verejnom priestore. Je

registrovany a distribuovany klasickou formou periodika.**

Dal8im zajimavym projektem Doroty Sadovské je ButiqueS Antishop z roku 2014-15
piivadi divaka do prostoru a zve na otevieni nového obchodu s médou. Smysl pro ironii a
provokaci, fascinace télem, z4jmem o médu potazmo Zenské krasy. To jsou prvky, které
tvoii osu tohoto projektu. Divdka provokuje a zarovenl mate, pohybuje se na hrané a
pouziva dostupnych forem vyjadieni. Od happeningu, performance, instalace, fotografie az

po socialni studii.

42 Dorota Sadovska. Dorota Sadovska [online]. Bratislava, 2017 [cit. 2017-05-14]. Dostupné z:
http://www.sadovska.sk
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4.25. Dorota Sadovskd, ButiqueS Antishop, 2014
Dorota Sadovskd ma vyznamné misto mezi umélci sttedoevropského regionu. V zahranici
je zajem o jeji dilo zejména v Rakousku, Némecku, Svycarsku, Ceské republice, Polsku a
Francii. Studovala v Bratislavé na Vysoké $kole vytvarného uméni v Bratislavé a Ecole

Nationale des Beaux Arts, Dijon, France.

4.2.3. Nendpadné presahy

V pracich Aleny Kotzmanové to nejsou manipulace nebo dramatické vstupy do
fotografického média, které by hraly primarni roli. Alena Kotzmannova je spisSe fotografka
sbératelka a jeji fotografie odkazuji k prozitym piibéhiim vSude kolem nas. ,,Dokdze
odhalit tusené a zahadné momenty jejich existence, ale i vyzdvihnout poezii a obycejnou
krasu, kterd je provdzi.“* Jemnymi pfesahy a dotykani se jinych médii v dilech Aleny
Kotzmannové se lze setkavat od pocatku jeji tvir¢i drahy. Kupiikladu v roce 1998 kdy
absolvovala na Vysoké Skole umélecko-primyslové v Praze s fotografickym cyklem
Docasnad osoba. Ve zminovaném cyklu Docasna osoba z fotografii vytvotila objekt, tim Ze
jej zabalila do c¢irého plastového obalu. Stale se ve fotografiich vyskytuje jakasi éteri€nost
s jemnym naznakem na svét scifi filmi, ¢i predstav budoucnosti. Tato iluze se v kone¢ném

objektu spojuje s technologii mnohokrat spojovanou s pravé s budoucnem.

43 MORGANOVA, Pavlina. Alena Kotzmanova. In: Artlist.cz [online]. Praha, 2005 [cit. 2017-05-06].
Dostupné z: http://www.artlist.cz/alena-kotzmannova-182/
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4.26. Alena Kotzmannovd, Docasnd osoba, Nemy, 1998

Jemnymi posuny mezi fotografii a dalSimi médii si Alena Kotzmannova pohrava u star§ich
1 novéjSich projektli, v nekolika ptipadech spojuje klasickou fotografii s videem. Jako
napiiklad u instalace Nekdo ti vola (1998) fotografie dvou telefonnich automatti spojenych
se zvuky videa s kroky kolemjdoucich, ¢i zvonéni telefonil nebo u instalace Famke (1999),
kde kombinuje fotografii s videem zachycujici cestujici vlakem a videozaznam pohledu z
okna vlaku v pribéhu cesty. Za stejného obdobi je projekt Shopping is My Hobby (1998)
ve kterém Alena Kotzmannova cestovala s vystfizenou maketou sochy sv. Vaclava po
Velké Britanii, aby ji tam umistovala a fotografovala jako zdanlivou soucast tamé&jSiho
prostiedi. Jeden ze snimkl této série se vyclenil a bohatsi o napis Shopping Is My Hobby
se stal samostatnym dilem ve vetejném prostoru v podob¢ citylightu.. Tomas Pospiszyl v
monografii Aleny Kotzmannové piSe ze:, Puvodni zameér, prenos knizete do britské
reality, z néj neni vithec zretelny. Moznost "prendseni” pomniku je vSak na snimku sochy v
igelitové tasce v groteskni zkratce zachovana, navic se subverzivnim podtextem, Ze koupit

se dd vSechno. “*

44 KOTZMANNOVA, Alena, POSPISZYL, Tomas a David KORECKY, ed. Kotzmann. Praha: Fra ve
spolupraci s KANT, 2012. ISBN 978-807-4370-656,5.254
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Shopping is my hobby ...
4.27. Alena Kotzmannova, Shopping is My
Hobby, 1998

V této praci se objevila, kromé propojeni dalSich médii, kombinace fotografie a textu.
Podobné tomu bylo u instalaci Oliva v martini. (2007-2008). Texty Lenky Vitkové jsou
soucasti instalace a jsou vytiSténé na prouZcich pfilepené okolo fotografii Aleny
Kotzmannové. V knize Kotzmann autorka piSe: ,, Instalace vychazi z principu, Ze
podvédomé mdame tendenci cist obrazy a ilustrovat texty. “* V propojeni textli a obrazi je
tuSena navaznost, avSak souvislost neni zfejma. V roce 2010 Alena Kotzmannova
predstavila soubor Rybi lidé. Na fotografiich by méla byt slySet a mé¢la by byt srozumitelna
fe¢ rybich bytosti, kterou bohuzZel neslySime. Autorka k tomuto cyklu piSe na svych
strankach: ,,zvenku doléha volani, ale rybi lidé jej ignoruji. Rybi lidé jsou bytosti, které
dovedou mluvit, ale mléi. Miceni miize byt chdpdno jako forma vzdoru.* *Interpretace
textu a fotografii mize zavadét divaka do raznych tvah navic kdyz otdzkou zlstava

aluminiova folie umisténa na fotografiich. Vysila¢ nebo pfijimac?

45 KOTZMANNOVA, Alena, POSPISZYL, Tomas a David KORECKY, ed. Kotzmann. Praha: Fra ve
spolupraci s KANT, 2012. ISBN 978-807-4370-656,5.263

46 KOTZMANNOVA, Alena. Alena Kotzmanova. In: Alena Kotzmanovd [online]. 2010 [cit. 2017-05-06].
Dostupné z: http://kotzmannova.cz/index.php?id=rybi-lide
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4.28. Alena Kotzmannovd, ybl' lide, 2010

Z let 2010 a 2011 je slideshow video My Cup of Sea, kde Alena Kotzmannovad svym
osobitym zplisobem kombinuje médium fotografie (archivni) a zZivého videa do jednoho
celku. Jde o pocitové a fyzické propojeni archivnich diapozitivi (1907) z plavby
pradédecka na lodich rakousko-uherského valecného namotnictva a plavby autorky po fece

Sazave.

&

4.29. Alena Kotzmannova, My Cup of Sea, 2010-2011
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Zatim posledni instalaci Aleny Kotzmannové je Kralik a Kralovna v prostoru Colloredo-
Mansfeldského palace a kombinuje site-specific instalace a prezentace Pokusu o

znovunalezeni skutecnosti I11.-VII. 1 v tomto poslednim dile Alena Kotzmannova pouziva

jemny posun mixovani jednotlivych médii v roviné fotografie a instalace.
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2016 - Sal predkd, fotografie na barytovém papife, Zakdrové tkaniny

4.30. Alena Kotzmannova, Kralik a kralovna, 2016
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4.2.4. K¥iZzenin

Dila Lenky Klodové se monotématicky tykaji zenské sexuality, télesnosti, matefstvi,
erotické touhy a vztahu mezi Zenou a muZem. K vizualizaci téchto témat si vybira Lenka
Klodova média jako jsou fotografie, objekt nebo instalace. Nejvice vSak pouziva formu
prezentace dila jako performance. Média mezi sebou kiizi nebo je vyuzivd samostatné. Z
pohledu intermedidlnich piistupd ve fotografii, 1ze vybrat z bohaté tvorby Lenky Klodové
napii¢ médii nékolik praci, kdy fotografie hraje primarni roli a kombinuje se s dal§im
médiem nebo se fotografie pfetvaii v jinou formu. Z roku 2007 je instalace Opravdu
pohledem na nejptivodnéjsi poslani sexuality jako na situaci, kdy je zplozen zivot. Do
fotografie déti byly vsazeny namisto o¢i Cocky, které stereografii ukazovaly v druhé
skryt&jsi vrstvé lightboxu akt jejich rodict vztahujici se k jejich zplozeni. Sama Lenka
Klodova k tomuto projektu tika: ,, Projekt vychazel z jednoduché myslenky: predstava o

sexualite vlastnich rodicii se nam podvédomé prici..nicméné kazdeé dité je dokladem toho,

Ze se kdysi spolu jeho rodice milovali. Nezavisle na tom, jaké jsou dalsi osudy v jejich

47

vztahu, dité tady je stdle jako Zivouci vzpominka na ono milovani.

4.31. Lenka Klodova, Opravdu, 2007

47 KLODOVA, Lenka. Nahé situace. Brno: FaVU, 2016. ISBN 978-80-214-5364-7, 5.39
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télesnost a sexualitu na rozdil od mainstreamového maskulinniho vnimani sexuality.
Rozhodla se v rdmci své doktorandské prace na Vysoké skole uméleckoprimyslové v
Praze vytvoiit Zensky pornograficky &asopis Zenin. V roce 2005 zformulovala vizualni
zasady pornografického ¢asopisu pro zeny. Vymezila se proti klasickému schématu porno
Casopisu - lovec muz ptipraveny k aktu a Zena pfipravena byt ulovena. Dle Lenky Klodové
to nelze aplikovat u Casopisu pro Zeny. Touha, chut a potence jsou u zen stejné jako u
muzl, ale vnimani je opacné, Zeny dle prizkumi autorky chtéji zpisobovat touhu po své
osobé&, chybi jim ocni kontakt s fotografovanym modelem, postradaji a vyZaduji milostny
vztah. S pfemalovavanim pornofotografii pracovala pted projektem Zenin, Prvky vizuality

lidovych motivli pfimalovavala Zendm na pornosnimcich kroje.

4.32. Lenka Klodovd, Lidové Zeny, "“

Piechazeni z jednoho média do druhého a jejich kombinovéani je zcela pfirozenou
schopnosti Lenky Klodové, jedinym kritériem je téma, kterému se dlouhodobé vénuje.
Pokud by se mél doplnit rejstiik forem, které Lenka Klodova uzivéa ve spojeni s fotografii,
bylo by tteba ptidat objekt a instalace. V praci s pornografickymi ¢asopisy (2000-2002)
projektu V mych rukou (2002) vytvarela z fotografii nahych Zen malé objekty a nebo
skladala z téchto obrazka papirové skladacky zvifat Origami. V jiném projektu
Demostrace (2001) instaluje vystfizené fotografie té¢hotnych Zen do skupiny figurek
demonstrujicich proti menstruaci. Fize performance a fotografie se dé&je napiiklad u

projektu Maska, na fotografiich jsou vyzvétSované partie "z4jmu” a Lenka Klodova
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dodava: ,, zpdtky jsem je v podobé masek aplikovala na své télo a vytvarela své podosoby.

48

Zbytek tela vzdy tvoril pandan k oslave vybraného detailu

4.33. Lenka Klodova, Masky, 2010

48 KLODOVA, Lenka. Nahé situace. Brno: FaVU, 2016. ISBN 978-80-214-5364-7,5.28
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4.2.5. Geometrie instalace

Martin Vongrej patii mezi generaci mladych slovenskych umélct, ktefi se ve svych
pracich zabyvaji problematikou védomi a duchovniho vnimani. K tomu vyuZziva prostredkt
mix médii a zdroven klade dlraz na pojeti instalace vystavniho prostoru. Kombinuje rizné
prvky z riznych médii. Od fotografie ptfes malbu, objekty (nalezené nebo readymade), az
po kresbu, text. Propojuje jednotlivé prvky (obraz a text) nebo je nechava rozehrat v Cistote
formy (zrcadlo), aby nadefinoval prostor a ¢as pro zkoumani hranic mezi viditelnym a
neviditelnym. Je vcelku snadné si v§imnout, Ze Martin Vongrej vychazi z pozorovani,
zdznamu kazdodenniho zivota a vnimani prostoru v pfisném vztahu geometrie svétla. Sam
autor popisuje svij pohled na vizualitu svéta svdzaného urCitymi hranicemi a limity.
Vnimanim vizuality, pochopenim fenoménu symbolu. Jsou to pfedevsim opakovani odrazi
zrcadla nebo rotujici kruhové zrcadlo, v némz iluzi v odraze chybi samotny pohyb zrcadla.
V projektech, kde ma primarni roli fotografie, zasahuje Martin Vongrej kresbou, fezem
nebo textem. I kdyz je autor fascinovan geometrii a repetivnim experimentovanim, jeho

myslenkové konstrukce nejsou tak ptisné svazané jako vizualni stranka dél a maji tendenci

znejasiovat a zpochybnovat realitu.
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Martin Vongrej v praci z roku 2016 Trvani — které vydava moznost se vyhnout prvnimu
vyhnout se konci, se pousti do instalace, kde 130cm kolo od povozu visi nad 9tisici
fotografii stejného kola s bilou linkou. Kromé¢ kresby ve fotografii pouziva formu instalace
a objektu. Dalsi prace z projektu Prostory myslenek definuji prostor mysSlenek jako mozny

obraceny prostor opakovanim stejného obrazu v objektu z viditelnych stran.

4.35. MartinVongrej, Trvani, 2016

Na svych webovych strankdch ma text, ktery ma objasnit snaZeni autora a poukdzat na
sdé€leni jeho praci. Pro nezkresleny vyklad je citovano toto sdéleni v anglic¢ting: Through
visual understanding of the world I came to certain borders, laws or simple limits of visual
conditions and possibilities of perception of man. I started to understand these
phenomenons as conscious symbols, by following them I can increase perception to next
levels what means that these symbols — limits, bears guide to overtake themself. For
instance everything what is repeatable or multiplicable through mirror — visible
representation - “speaks‘‘ in this visual language about that unrepeatable — certain space
of thought. Inner quality. Next phenomenon for instance is rotating circular mirror —

impossibility of seeing its rotation.”

Studoval na Vysoké Skole vytvarného uméni v Bratislavé v ateliéru Illony Nemethové do

roku 2012, poté ziskal stipendium nadaci Kone ve Finsku a Terra ve Spojenych statech. V

49 Martin Vongrej. In: Martin Vongrej [online]. Bratislava, 2016 [cit. 2017-06-06]. Dostupné z:
http://www.martinvongrej.com/files/martin_vongrej artist_statement.pdf
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soucasnosti je rezidentem programu Futura A.LLR. Vystavoval na Slovensku a na Piehlidce

uméni Manifesta 8 v Murcii

4.3.Experimentatori a analytici

Fotografové pracujici s médiem s urcitou koncepci a zkoumajici hranice fotografie a médii

v danych souvislostech.

4.3.1. Bez fotoaparatu

Uz zafazeni Jitiho Siguta mezi fotografy by mohlo byt problematické. Z povahy véci lze s
jistotou fict pouze, ze autor pracuje s médiem fotografie. Tady ovSem cely popis
skute¢nosti konéi. Zafazeni Jitiho Siguta do autort pracujicich intermedialnimi pfistupy s
médiem fotografie ma odivodnéni v nékolika thlech pohledu. Koncept jeho dosavadni
prace predpoklada cast performativni a posléze zdznam perfomance (kinofilm nebo
pozitiv) a vysledek je nakonec fotograficky. Ikdyz je akce nevetejnd, osobni az intimni

porad se jedné o propojeni performance a fotografie do jedné formy vizualizace.

Lucia Fiserova pise o Jifim Sigutovi: ,,V Sigutové piistupu miizeme nalézt prvky akcéniho
umeni a to od drobnych osobnich ritualii, hranicicich s body-artem pres performaci s
jasnym konceptem, az po bezprostiedni komunikaci s prirodou a jeji zakomponovani do
umeleckého dila jako nameét, objekt i vytvarny material. Samotné médium fotografie
podrobuje autor slozité analyze a prostupujic k jeho cisté podstaté vyuzZiva schopnosti

fotografie zachytit okamzZik a zarover zhustit casové obdobi do jednoho obrazu. “’

Dtlezitym prvkem piisné vymezené konceptualni prace je text popisujici autentickou
udalost. Text je neodmyslitelné spjaty se samotnou fotografii a vytvaii se vazba, kterd je
neporusitelna. Jiti Sigut nefotografuje, nahoda je jim vnimana jako veligina, ¢as jako
sdéleni. Fotograficky materidl pouziva jako zdznam a pouziva jej jako artefakt svého
konceptualniho dila. Do roku 1990 pracoval s fotoaparatem na konceptech jako byl pfedem
ur€ena expozice zaznamu jistého ukonu. Naptiklad Skok, Jizda vytahem nebo 56 krokii.
Nez Jiti Sigut definitivné opustil meziélanek reprezentovany fotoaparatem zaznamenaval
na negativ expozici priubchu cesty (napt. z Opavy do Ostravy). V devadesatych letech

opousti zcela koncept zdznamu déni v ¢ase na fotoaparat a zaznamenava déni vymezené

50 FISEROVA, Lucia. Jifi Sigut [online]. In: . Praha, 2004 [cit. 2017-06-02]. Dostupné z:
http://www.artlist.cz/jiri-sigut-551/
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autorem piimo na pozitiv. Vynechidva fotoapardt a pracuje pouze s svétlocitlivym
fotopapirem. Pfimo na mist¢ udalosti uréuje pocatek exponovéni, téma a dobu trvani.
Pouzivd k tomu velkoformatové fotopapiry na které si v pifirodé v noci lehne a
zaznamenava svételny otisk sebesama za ptirodnich zdroji svétla. Podobné postupuje i u
dalsich témat, kde necha ptisobit vné&jsi vlivy a svétlo na svétlocitlivy material bez
jakéhokoliv autorského zasahu a finalni fotogram zpracuje pomoci vyvojky a ustalovace

nebo pouze ustali ustalovacem.

4.36. Jiri Sigut, Pokus o spanek 21.-22. 7. 1992
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K dilu Pokus o spanek 21.-22. 7. 1992 je Jitim Sigutem napsan text, ktery uvadi: ,,Dnes
jako by se nemélo vitbec setmit a tak cekanim na tmu ztracim mnoho casu. Pomalu si
pripravuji papir. Opoustim byt a vydavam se na cestu velmi teplou noci s umyslem
vyhledat vhodné misto pro spanek. Za méstem mé zaujal kus poseceného pole. Sviékam se
donaha a rozkladam papir na ktery uleham. Pada hvézda a zanechava za sebou nezvykle
dlouhy a jasny ohon. Snazim se zavrit o¢i a usnout. Kazdy, byt i sebenepatrny pohyb téla
wloudi zvuk krciciho se papiru. Vnimam povrch zemé, pichajici zbytky stébel a nad sebou
mesic, hvezdy a nedohledno vesmiru. Pocituji divny pocit, snad strach a chlad, ktery se
zdal zpocatku takika nepatrnym. Odhanim dotérny hmyz, citim hebké dotyky kiidel
nocnich motyliu. Pomalé zdachvévy téla chladem se neustale zrychluji. S padajici rosou
zacinam kychat. Tres tela se stava trvalym. Pada hvezda a mésic, jehoZz pohyb je mi
jedinym dokladem casu, méni polohu a nyni je jiz primo nade mnou. Chlad se stava
nesnesitelnym a mné je jasné, Ze dnes jiz urcité neusnu. Snazim se vstat, ale télo je prilis
ztuhlé. Nakonec se mi to prece jenom dari. Roluji papir, ktery se vihkem stal viacnéjsim,
oblékam se a vydavam na zpatecni cestu. Chiizi se docela zahvivam. Prichazim domii,
vyhybam se pohledu na hodiny, varim si ¢aj a pisu tyto radky. Venku se zacina pomalu

rozednivat.*'

Propojeni jednotlivych forem je umocnéno textem a celkové dilo proplouva jednotlivymi

médii k vyslednému artefaktu v podobé fotogramu spojeného s autentickym textem.

V dalsich letech po roce 2000 Jifi Sigut rozviji své vyjadieni a zaznamenava vztah asu
pfirody a uméni. Pojeti a n¢ktera dila jsou minimaln¢ kontroverznéjsi nez na pocatku
devadesatych let. Performativni slozka mé poté ve spojeni s fotografii citelnéjsi dopad na
okruhy k diskuzi nez je dosavadni zkoumani plynuti Casu a vztahii s okolnim svétem.
smrti, spoleGenskych tabu a intimity. V roce 2002 Jifi Sigut otvird urny svych
zpopelnénych nejblizsich a sype popel na fotopapir, aby “se v "Cageovkém™ tichu pierodila

vzpominka na intenzivni emoci pfenesenou nejen na tvirce , ale také na obecenstvo.

51 SIGUT, Jiti. Ji#i Sigut [online]. In: . Praha, 2004 [cit. 2017-06-02]. Dostupné z:
http://http://www.artlist.cz/dila/pokus-o-spanek-21-22-7-1992-962/
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4.37.Jiri Sigut, Moji nejblizsi, Matka mé matky, 2002
V poslednich zhruba deseti letech se Jiii Sigut vénoval abstraktnéj§imu zaznamenéani Gasu
obraze a propojeni riznych médii. V projektu 4-D fotogramy (2009) to bylo spodni pradlo
se svétlocitlivou vrstvou nosené po urcitou dobu vystavené pranikiim svétla ptes svrchni
odév. Cas a nahoda hrala diilezitou roli v propojeni médii v dile Na haldé — 24.10. 2010,
kde na ostravské hald¢ padajici listi vytvofilo na nalinkovaném fotopapiru partituru a
vznikl tak kromé fotogramu taky ¢lovéku nesouladna hudebni kakofonie haldy. Pro zcela
obraceny postup se rozhodl Jifi Sigut s rozvojem digitalnich technologii. I pies piisny
konceptualni pfistup ptevratil postup a analogovou fotografii zdigitalizoval a pomoci
numerickych hodnot obrazu piendsi derekonstruovany obraz na elementarni hodnoty barev

a zakladniho tvaru pixelu akrylovou barvou na platno.

4.38. Jiri Sigut, Jindrich Streit, 2010
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4.3.2. Eterické presahy necitelna

Poetickd az introvertni fotografie Matkéty Othové, kterou vystavuje od devadesatych let
jakoby nezapadala mezi vycet d€l pracujici s prolindnim a presahy media. A nenajde se
takovych mixmedialnich praci u ni mnoho, avSak i Markéta Othova si nasla cestu, ktera ji
pomohla k vyjadfeni svych niternich pocith a mySlenek pomoci prace se samotnou
fotografii a posunem kontextu vstupem jiného média do fotografie. V poloving
devadesatych let vytvorila Markéta Othova fotografie nadrazi, které nazvala Cesta, pouzila
¢ernou tuz a zakryla vlak vyjizdéjici ze stanice do Cerného opticky vypadajiciho hranolu.
Na dalsi fotografii stejné scény pokryla v rastru geometricky pfesné cerné kruhy
zakryvajici n€které Casti fotografie. Pavel Vancat to popisuje takto: ,, Ve dvou cyklech z
poloviny 90. let pouzila Othova domalbu tusi, ktera vyplije celistvé plochy fotografického

obrazu. Vyznacuje tak jakési ,,skvrny na sitnici*, ukazujici na moznou necitelnost vyznamu

€52

fotografie, ktera je zpuisobena nikoliv nezretelnosti, nybrz nepripravenosti.

4.39. Markeéta Othova, Cesta, 1995

52 VANCAT, Pavel. Markéta Othova. Fotograf: Intimita. Praha: Fotograf 07, 2004, (4), ISSN 1213-
9602. 5.26
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4.40. Markéta Othova, Cesta, 1995

U Markéty Othové to nebyla posledni hra s vice médii. Na zminiovanych fotografiich z
devadesatych let pracovala a piekreslovala autorka objekty a mista na fotografiich tusi. Ke
kresbé¢ méla urcité blizko diky ateliéru kresby na Vysoké skole uméleckoprimyslové v
Praze, ktery absolvovala v roce 1993. V roce 2002, kdy mimochodem byla finalistkou ceny
Jindficha Chalupeckého, vytvofila fotografie, které zakryvala akrylovou barvou. Na jedné
z bezejmennych fotografii zakryla malbou pouze kruh v pomyslném stfedu snimku a na

druhé fotografii pfemalovala celou fotografii, krom¢ kruhu v pomyslném stfedu fotografie.

4.41 Marketa Othova, Bez nazvu,2002
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4.42. Markéta Othova, Bez nazvu, 2002

Za zminku by stalo vice dél této autorky, ale v ramci zkoumaného tématu intermedialnich
pfistupt by se mohla zminit jesté¢ prace z roku 2015 a to propojeni fotografické projekce
sekvenci fotografii a experimentalni hudby v jedné instalaci Markéty Othové a Petra Bakly
v instalaci Hlavni déj. Anotace k vystavé v Plato Ostrava z 12.5. 2015 zminuje: Vizualni
a zvukové komponenty jsou propojeny analogickou cestou vzniku. Jeden a tentyz hmotny
nebo hudebni objekt je nahlizen postupné z riznych stran, pootdaci se, znama situace se
stale znovu vraci, ale neopakuje se, véci samotné se neméni, jen na rizny zpusob jsou.
Rikd se, Ze hudba je casové uméni — ale uz se vam nékdy podarilo prohlédnout si
fotografickou sérii v nulovém case?” Z pohledu piistupli se jednalo o snahu propojit a
zaroven nechat bez vstupu ptsobit hudbu a fotografii. Nalézt v opakujicich se sequencich

fotografii a opakované preruSovanych a opakovanych vétach spojitosti.

4.3.3. Zkoumani podstaty

Zaveésny obraz neni jedinou moznosti prezentace dila a o tomto prace Alexandry Vajd a
Hynka Alta ptesvédcuje publikum v dlouhodobém konceptu ManWomen (2001-2007).
Autorska dvojice prezentuje praci riznymi zpusoby jako je slideshow, instalace, webova

stranka. Podobné jako fotograf Jifi Thyn ma zdjem o zkoumani média a experiment i tato

53 Hlavni d&j: Markéta Othova a Petr Bakla. In: Plato [online]. Ostrava, 2015 [cit. 2017-06-05]. Dostupné z:
http://plato-ostrava.cz/marketa-othova-a-petr-bakla-hlavni-dej-master-process/
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autorska dvojice. Nutno podotknout, Ze tento trend ma v souCasnosti nariistajici pocet
pfiznivet. U autori Alexandra Vajd a Hynka Alta se setkdvdme v jejich pracich se
zkoumanim elementli v daném prostiedi a naruSovanim jejich ptivodnich vazeb. Iluzivni
slozka podana ve fotografii se méni a objevuje v jiné dimenzi a znejistuje pozorovatele. V
jiném pojeti instalace se méni fotografickd vystava v instalaci a vytvoreni jakési laboratote
fotografie a vyzkumu. Alexandra Vajd a Hynek Alt chdpou vystavu jako paralelni realitu,

kde vztahy jednotlivych prvki jsou vyznamové posouvany a redefinovany

4.43. Alexandra Vajd a Hynek Alt, Dira v dlani, 2010

Pavel Vancat ve svém komentati knihy Vajd Alt: My left hand se snazi popsat tvorbu
autorské dvojice za poslednich asi deset let od vzniku této knihy. Rika v textu, Ze kromé
osobni roviny a vztahovych vazeb dvojice o jejich tvorbé, kterda se mirné vymyka
obvyklému pojeti média a ve fotografii autofi hledaji jisté posuny vyznami, jak
interpersonalni, také poli vyznamu fotografie samotné. Jejich fotografie je spiSe neustale
kladouci otdzky a neni médiem pftili§ ukazujicim. Fotografie autorského tandemu se jevi
jako mentdlni, optickd, socialn¢ citova past. Fotografie SaSi Vajd a Hynka Alta neni
pomyslnym oknem, nybrz ¢ernou dirou stahujici vSe co se dostane do blizkosti vnimani.
Oba fotografové vychazeji na zacatku své tvorby z Cist€ dokumentarni fotografie, jako

byly dokumenty Viktora Kolafe, nebo vizualismu Stépana Grygara ze 70-80 let. Autofi
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nepohrdaji technickou a femeslnou kvalitou fotografii, naopak je mozné citit respekt k
médiu fotografie u kazdé z praci. Diky studiu v zahranici se jim oteviely hranice moznosti,
které skytd médium. Dostali se pies limity presahujici onu fotografickou tradici a zde
zkoumaji vychodiska vychézejicich z vlastnich vnitfnich pocitil a podstaty zobrazovani v
souasném umeéni. Pavel Vancat piSe: ,,AV/HA dobre vedi, zZe stejné jako jsou ty
nejzasadnéjsi vedecké objevy casto vysledkem rafinovanych a necekanych nahod, je i v
procesu overovani viastnosti fotografii casto nutné udeélat zamérnou chybu. Nebo k ni jesté

lépe dotlacit samotného divika®

4.44. Alexandra Vajd a Hynek Alt, The Place From Where You Thing, Posters, 2012

V poslednich letech si Pavel Vancat v§imd tésnosti dosavadni formy fotografického
vyjadfeni pomoci identifikace a analyzy. Vysledkem je posun a expanze do jinych médii a
do prostoru. Prostupnost mezi médii je znatelna i u prezentaci vystavnich projekti . Za
zasadni povazuje autor clanku vystavu You can't change the Wheather v Etc. galerii v
Praze v roce 2011. Hynek Alt a Alexandra Vajd vystoupili z paradigmatu idealniho vybéru
nejlepSich obrazi k vnimani média vetnutého do vétsiho a napiic prostupného celku forem
soucasné¢ho umeéni. Jifi Ptacek sleduje tvorbu Alexandry Vajd a Hynka Alta z perspektivy

»politiky obrazu“, kdy tvorba je poddvana s viceznacnosti a odstupem od problému a

54 ALT, Hynek, KRATOCHVIL, Jen (ed.). Alt, Vajd: My left hand., AV/HA Genom Fotografie Vancat
Pavel, 1. Prague: Academy of Arts, Architecture and Design in Prague, 2014. ISBN 978-80-86863-83-2.,
8.54
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4.45. Aléksand.m Vclljd, _ﬁrl;nc;?;f ‘friends are friends,: 2016
zaroven prezentovana s elegantnosti a jemnosti. Bez rozdilu, zda fotografuji optické iluze,
vyhledy z jeskyni simuluji meteorologické jevy nebo fotografii sejmou ze zdi a vystavi
jako tif dimenzionalni objekt. Alexandra Vajd se nenarodila v Ceské republice. Pochazi ze

Slovinska a do Ceské republiky piijela v dospélosti studovat na FAMU v Praze. Shoda
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okolnosti dala v t¢ dobé dohromady Alexandru Vajd a Hynka Alta nejen jako tviirci, ale
také jako partnerskou dvojici. Spolu obdrzeli v roce 2004-2006 Fulbrightovo stipendium v
New Yorku v USA . Od roku 2008 vedli Ateliér fotografie na Vysoké Skole
uméleckoprimyslové v Praze. Vystavuji na rtiznych mistech a galeriich v CR, Slovinsku,
USA, Némecku a na Slovensku. Jsou zastoupeni ve sbirkach a skupinovych vystavach po
celém svété. V piipad¢ Alexandry Vajd lze namitnout, Ze byt autorka neni ptivodem ceska
fotografka, svym dilem a v autorské dvojici patii dnes neodmyslitelné k ceské kulturni a

fotografické scéné.

4.3.4. Nenarativni fotografie

Zkoumdni limiti fotografie a moZznosti samotného média se linou projekty posledniho
obdobi, vychéazeji pfedev§sim z urcité skepse Jiti Thyna ze samotné fotografie. I pies
kvality a specifika prfedevsim dokumentarni fotografie ji vnima z velké ¢asti zaseknutou v
kanonu Sedesatych let dvacatého stoleti. Pro tvorbu jeho samotného jej oslovovaly spise
nefotografické média a formy uméni, kde nachéazel inspirace. Zajem o nenarativni az
abstraktni fotografii a veli¢iny utvatejici fotograficky obraz jsou pro Jitiho Thyna nadale

dualezitou slozkou vedle samotného procesu tvorby.

Jifi Thyn kresli svétlem, vytvaii koldze, profezava fotografie, maluje reflexemi, pracuje s
textem v obraze, vytvafi instalace, performuje a je aktivistou™, tedy prekracuje pomysiné
hranice média fotografie smérem k jinym uméleckym disciplinam. AvSak sdm zdiiraziuje,
ze velmi radd pracuje i s jinymi médii za predpokladu vyluéného spojeni s médiem
fotografickym. Z logiky véci pak vyplyva, ze sdm hovoii o fotografii a pocitu volby pro
sebe nejlepSiho mozného média k vyjadieni. Navic propojeni pfemysleni ve fazich vzniku
prace a fascinace z takovych momentt s hapti¢nosti procesu vlepovani, ohybani, gesta fezu
¢i kresby, kdy se stietava s obsahovou ¢asti dila a kde klade diraz na filozoficky podtext,
¢1 existenciondlni kontext. Ten vychdzi pfedevSim z vlastnich uvah a poznamek nebo z
inspiraci z oblibené poezie a literatury. Mezi urcujici literaturu vztahujici se k jeho iivaham
fadi Jifi Thyn napifiklad Walta Whitmana a jeho Stébla travy, Magor Jirousova Ubijece

Labuti nebo roman Milana Kundery Nesmrtelnost.

V pracich Jiftho Thyna se v obrazech a instalacich setkdvd recipient s autorovou

sebereferenci. Fotograf obhajuje nenarativni fotografii, abstrakci vklad4 do obrazu riznymi

55 Skupina Ladvi vznikla v roce 2005 — Nezachdzi teméf s zadnymi vytvarnymi prostiedky, je to spise
aktivisticka skupina lidi a jejim obsahem byva vetejné prospésna ¢innost. Pfiklad akce skupiny:
,Prostifhani ketii: na sidlisti Dablice prostiihali kefe, které zakryvaly sorelovy reli¢f. Clenové Jan
Haubelt (VSUP, ateliér Socha I), Tomas Severa (CVUT, obor Zivotniho prostiedi), Adéla Svobodova
(AVU, ateliér Malba II), Jiti Thyn (VSUP, obor fotografie)
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zpusoby. Text vloZzeny do fotografie nepopisuje, ale znejistuje ¢teni kodu samotného
obrazu. Podle Bourriaudova textu o postprodukci muize prace Jiftho Thyna v nékterych
ptipadech vyznivat jako Postprodukce, pokud by se vzala za relevantni odpoveéd na otazku
Yvony Ferencové v rozhovoru Mimo zaber zda Jiti Thyn nechava intuitivni zasahy bez
korekce™. Jifi Thyn odpovida, Ze: : ,,Ne, zdmérné zasahuji az ex post Snazim se ty véci
délat a potom je ddavam do néjaké logické struktury..zacal jsem kreslit Fezem. Fungovalo
to. Rychlé gesto, které podrzi rychlost. Nasledovalo prefoceni, iluze hloubky. Davalo to

smysl. Fotografie z Casopisii, které jsem mél po ruce, spolu se skepsi z presyceni

« 57

fotografickym obrazem podminily recyklaci.

4.46. Jiri Thyn, Drawing by Light Installation, mixed media, R-G-B
lights, 2010

Jifi Thyn se zcela urcité¢ miize fadit mezi autory u kterych je vidét snahu o pochopeni a
zaroven prozkoumavani samotného média fotografie. Navazujic na praci ,,nefotografi‘
zkoumd médium po socidlni, technické, a historické strance. Pfedmétem takového
zkoumani je u né¢j snaha o dekoddovani znaki obsazenych v médiu, nebot’ vizualni kod
fotografie je dnes vSudypfitomny a neni silnéjsiho média které ma vétsi vliv na vnimani
soucasného svéta a potteba dekddovat, tématizovat technické postupy, naruSovat iluzi, jsou
prvky se kterymi Jiti Thyn pracuje v cyklu O fotografii z roku 2009. Jiti Thyn pracuje na
hranici média pfi prezentaci instalace Kresba svétlem, kde jde autor az na samou podstatu
média a vytvaii pomoci svételnych paprska elipsoidni tvary ze zékladnich barev spektra

promitané na plochu iluzi a zaroven rozklad podstaty fotografie neboli kresby svétlem.

56 Tim myslela Yvona Ferencova gestické profezy fotografie z cyklu Consciousness as Fundamental
Attribute Il from the series Basic studies / Nonnarative photography, 2013

57 FERENCOVA, YVONA. Jifi Thyn: Mimo zabér. FLASH ART. No.3. Nadace Prague Biennale (Praha) /
PILOT (Bratislava), 2016, 2016(Zafi-Listopad), 33-35. ISSN: 1336-9644.
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Pokud se probirdme jednotlivymi projekty Jiftho Thyna podobné jako se jim vénuje
kurator a teoretik fotografie Jifi Ptacek, lze si vSimat nékterych znaka. ,, Analytické i
emotivni fascinované piisobivosti obrazii“® takové je dle Jifiho Ptacka chovani Jifi Thyna

k fotografii.

Piikladem jednak onoho vnimani fotografie a zaroven potifebou jisté¢ intervence, zasahu
nejenom do fotografie, ale t€Z odosobnéni obsahu je série dokumentarnich fotografii —
pouziti archivu agenturnich fotografii bez popisku udélosti vylozenych do tabla, u
nékterych fotografii Jiti Thyn umist'uje drobné plastové prvky nebo korekéni pasky, to vse

za sklem s dal$i vrstvou kodovani pomoci zapiskovych texti, kterou Jifi Pta¢ek oznacuje

jako slozité zaraditelnou rozdrolenou teoretickou stat’ nebo neepickou basen.

4.47. Jiri Thyn, From the series Basic studies / Nonnarative photography, 2014-15

Vyse zminované zasahy a fezy do nalezenych fotografii jsou jednim z dalSich zptsobt
vyjadfovani nenarativni fotografie Jifiho Thyna. Akt fezi vykonany na fotografii neni, jak
by se mohlo zdat, poslednim z fady tkont vedoucimu k vyslednému obrazu. Ten nema

rec 59

ptedstavovat ,, dekonstrukci fotografie, nybrz rekonstrukci jejiho vnitiniho napéti* >, jak

popisuje reprodukci reprodukce a vnich zcizujicich prvkil fezu teoretik Jifi Ptacek.

58 Jiti Thyn on Artycok. In: Artycok.tv — Soucasné umeni online [online]. Praha: artycok.tv, 2015 [cit.
2017-02-22]. Dostupné z: http://artycok.tv/28679/jiri-thyn-2

59 Jiti Thyn on Artycok. In: Artycok.tv — Soucasné uméni online [online]. Praha: artycok.tv, 2015 [cit.
2017-02-22]. Dostupné z: http://artycok.tv/28679/jiri-thyn-2
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4.48. Jiri Thyn, Consciousness as a Fundamental Attribute Il work in progress, bw
photograph on baryta papervariable dimensions from the series Basic studies /

Nonnarative photography, 2013

Ve stars$i praci z cyklu Less z 2008-9 Jiti Thyn je blizko k intermedialité, kterd vychazi ze
jeho srdcového média fotografie, ale klouze mezi platformami od objektu, textu, instalaci
zpatky k fotografii. Priklonit se k Suplickim intermedialni nebo postmedialni je

nepodstatné, celek vyzniva pro fotografii a otevienost dalsim médiim je zcela ziejma.

4.49. Jiri Thyn, Less, Untitled 2009

90



Jiti Thyn se narodil v roce 1977 v Praze, absolvoval ateliér fotografie na UMPRUM v
Praze ve fotografickém ateliéru Pavla Stechy. Je ¢lenem umélecké skupiny Ladvi, ktera
pracuje od roku 2005 se socidlné¢ angazovanymi intervencemi do vetejného prostoru. V
soucasnosti vede ateliér na FAMU postkonceptudlni ateliér fotografie. V roce 2011, 2012

byl finalistou ceny Jindficha Chalupeckého. Vystavuje v Ceské republice i v zahraniéi.

4.50. Jiri Thyn, Beznazvu, 2005

4.3.5. Konfrontace souc¢asnosti

Predstavitel soucasné slovenské fotografie, ktery si v§ima riznych forem prace s médiem
fotografie a sam aplikuje poznatky o médiu do svych praci. Je si védom postinternetové
situace a zmény paradigma samotné¢ho obrazu. Podobné jako Jiti Thyn citi podvédomé
nutkani pracovat s hmotou, nééeho co lze vidét ve vice rozmérech, néeho haptického.

Michal Hustaty se pohybuje na hranicich fotografie a sochy, tuto hranici konfrontuje.
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Konfrontované téma je pro néj ptitazlivé. V instalaci z roku 2015 Under/de/contruction se
snazi takovou konfrontaci rozehrat. Sdm autor popisuje: ,,..na jednej strane fotografia ako
objekt v zmysle sochy a na druhej ako objekt - médium pre samotnu analyzu. Fotografia
transformuje realitu do plochy, a mna zaujima, ako tuto plochu znovu prinavratit' do

priestoru. Aj tu je zaujimavé vsimat' si vsetky kontextudalne nuansy, akym sposobom sa da

umelecky objekt citat’. “*"
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4.51. Michal Hustaty, Under/de/contruction, 2015

V uvazovani o propojeni jednotlivych médii se dostava jeste dale, kdyz hleda kromé reality
a virtualniho obrazu nové zkoumané polohy virtudlni reality. Diky pokrocilé digitalizaci
vnima podobné jako dal$i autofi postinternetu, jak vyrazné se zménil zpiisob komunikace.
Nézev vystavy se opird o text Susan Sontag, kde pfijima jeji tezi o otupeni vizudlni
citlivosti diky nekonecné a vsSudyptitomné zdplavy obrazli. Tim se se zabyva dalsi z

projektl sméfovani k pocatku a hledani smyslu obrazu a média.

On Photography; restart z roku 2015 jde Michal Hustaty ve zkoumani fotografie, prostoru
a virtuality na pomyslnou startovni ¢aru a pres ni nechava prejit virtualni referenty realné

scény. Citace na Koshutovy Jedna a t7i Zidle nebo Magrittovu Toto neni dymka mohou byt

60 Michal Hustaty. Hustaty.net [online]. 2017 [cit. 2017-06-13]. Dostupné z:
http://hustaty.net/portfolio. ARTD_ hustaty male.pdf
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soucasti interpretaci nebo zdmérem autora navést divaka na tuto linku, ale téZ upozornit na
potfebu premyslet o tématu jinak nez jmenovani umélci v kontextu doby ve které dila

vzkazuji sva poselstvi.

4.52. Michal Hustaty, Restart, 2015

Prace z roku 2014 Not positive, not negative, osahava hranice médii a pfedznamendva
tvliréi obrat do projektd v nasledujicich letech. Fotografie s natluCenymi hiebiky ma
povahu objektu, ale navic defragmentuje samotnou fotografii na pixle a uvadi divéka do
rozpakl, které z médii vypovida o tématu. Interpretace vedend az k africkému lidovému
uméni piipomind sosku nabitymi s hiebiky, kdy kazdy hiebik nese potvrzeni piani,
svédectvi nebo zavazku nebo vyienou vékicim. Oproti biizku (nkisi)® je fotograficky
objekt posety uspofddané a vypada jako jedno stejné stvrzeni nebo modlitba opakovana

dokola pro onu fotografii.

61 Africké nabozenstvi z oblasti Konga, Nkondi. https://en.wikipedia.org/wiki/Nkondi
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4.53. Michal Hustaty, Not positive, not negative, 2014

Michal Hustaty studoval Akademii uméni v Banské Bystrici v ateliéru Digitalnich médii a
na Vysoké Skole vytvarnych uméni v Bratislavé v ateliéru Silvie Saparové, nyni zije v

Lucembursku a na Slovensku.

Dal§im autorem, ktery konfrontuje soucasnost s piesahy fotografie k dalsim médiim je
absolvent Institutu tviir¢i fotografie v Slezské univerzity v Opavé a student Vysoké Skoly
vytvarného uméni v ateliéru llony Neméthové David Koronczi. Vychozim prvkem je pro
néj fotografie, kterd neni pouhym obrazem zachycené reality, ale také pfedmétem
zkouméni. V letech 2008 az 2011 se zajima o materidlni podstatu fotografie, potlacuje

védomée obsahovou stranku a nechava vystoupit do popiedi materialnost média.

4.54. David Koronczi, Odlesky, 2012

Cyklus fotografii Odlesky (2012) ptedklada divakovy autorovu osobni rovinu vzpominky v

vvvvvv

najkrajsie fotografie (2011) si pohrava s divdkovou imaginaci, kdy ptfedklada soubor
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fotografii ktery se pfimo domaha vlastnich interpretaci navic z divakovy osobni vizuélni
“databanky”. Zde se autor pfiblizuje nostalgického vnimani médii a soucasné propojeni

vstupu uméni do kyberprostoru.

4.55. David Koronczi, 50/50, 2015

Nejvyraznéjsi praci s intermedidlnim pfistupem byla zavérecna prace na Institutu tvirci
fotografie Slezské univerzity v Opavé 50/50 (2015) Davida Koroncziho na téma vlastni
identity a identity spole¢nosti. David Koronczi v projektu hledd své misto ve spolecnosti
rozdélené na v jeho pifipadé na Madary a Slovéky. Nejistota identity ho vybizeji k
prizkumu a analyze sebe sama. Prizkum provadi az védeckym zpisobem a veSkeré
poznatky zaznamenava do poznadmek, které nakonec analyzuje a dochazi k zavéru, Ze je

50/50 jednim i druhym.

4.4. Prehled pouzivanych technik

4.4.1. Pfremalba fotografie a tvarné techniky fotografie

Piemalba fotografie se mize zdat prvni a logickou volbou, pii snaze rozttidéni riznych

zpusobu zachazeni s fotografii. Tento zpisob prolindni média fotografického a maliiského

95



je pro urcitou cast tvlrcl zajimavd, ale nedd se fict, Ze by byla pfevazujici nebo
dominantni. Fotografie pfece jenom nemda materidlové, pokud budeme brat pouze
zvétSeniny, takové predpoklady pro malbu jako platno nebo jiné materialy. Nicméné se
objevuji autofi pracujici s obéma z médii. Techniky z dob poc¢atkii fotografie se objevujiiv
pracich soucasnych autorii pracujicich s fotografii. Ti se zabyvaji tvarnym technikami
fotografie jako je uhlotisk, bromolejotisk, gumotisk, olejotisk. Dnes “tvaruji” fotografii
ponékud z jinych pohnutki, nez to bylo na pocatku dvacatého stoleti. Na fotografii maluje
pomémé pestry vydet autori. Vladimir Zidlicky je fotograf, ktery se nevyhyba
mixovanému médiu. V Red Turbulent region spojuje malbu s barevnou fotografii. Fotograf
Jiti Thyn si také, kromé jiného, zkusil pouziti barvy do fotografie, podobné jako Markéta
Othova. Vyraznym autorem zasahujicim do fotografie malitskymi postupy je Peter Zupnik.
Velmi jemnym a citlivym zpisobem piiddva do fotografii dalsi vizualni, ale také obsahové
vrstvy. Jako jeden z autorti Slovenské nové viny se spolu s Jano Pavlikom nenechali svazat
jednim médiem a prolinali kresbu, malbu a text do svych fotografii. Do fotografii maluje
vyluhovanou barvou z caje slovensky fotograf Robert Kocan. Zasahy do fotografii
gestickou pfemalbou v osmdesatych letech tvofil mix medialni dila Pavel Jasansky. Ze
soucasnych autorek z mnoha dalSich je mozné zminit absolventku ITF v Opavé€ a ateliéru
Kurta Gebauera pii VSUP Veroniku Zapletalovou, ktera v projektu Rouroni vybarvovala

fixou vydechy vzduchotechniky na budovach.

4.4.2. Destrukce obrazu a kolaz

Velmi uzivanou metodou mezi fotografy je destrukce, ¢i poskozovani filmového materialu
nebo také zvétSeniny. PoSkozovani Skrabanim, fezdnim nebo stfihanim jsou nékteré z
technik pouzivanych u autorti jak u nas tak i v zahraniéi. Skrabani negativi si otestoval
napiiklad Robert Frank nebo Peter Joel Witkin. Dalsi podobnou metodou, avSak z opacné
perspektivy, je fotograficka kolaz. Kolaze Jitiho Konvandy ze sedmdesatych let nebo jesté
dily nejen u néas. Dekonstrukce obrazu a néaslednd konstrukce je stile oblibenym
prostiedkem ptfekddovani fotografického obrazu. Pivod koldzi mizeme sledovat uz v
predvilecném uméni v dilech umélci moderny a surrealismu. Dnes sledujeme
postprodukéni dydzejing, diive postmoderni hravost. Ze soucasnych autortt Tomas Mikule
kolazovym zptusobem skladal napiiklad pasy rozstiihanych fotografii ve svém projektu

Rodinné krajinky a nebo Tomas Pospéch ve svém projektu Zemédeélské prace obdobnym
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zpiisobem upravil klicovou fotografii. S destrukci obrazu pracoval Michal Mackad,

snimanim a pfenasSenim gelové vrstvy fotografie a manipulaci s ni.

4.4.3. Text ve fotografii

Velmi Castym vstupem jiného média do fotografie mimo vytvarné umeéni jsou texty. Ve
fotografiich jsou v nékterych ptipadech doplnénim nebo popisem situace. Napiiklad prace
Bohdana Holomicka. V jinych vyzvou a proklamaci, v jinych ptfipadech méni kontext cteni
fotografie, jindy znejistuji divdka od piedpokladané reakce na obraz. Naptiklad prace
Terezie Foldynové, absolventky ateliéru tvirci fotografie Ostravské univerzity, v souboru
Muck, pojednavajicim o souCasném fenoménu komunikaci lidi pfes rtzné platformy
socialnich siti a novém jazyku téchto siti. Dosazovani téchto symbolii do fotografii nabizi
nové kodovani, prekresluje vyznamové dé&je, miiZze je popirat, podtrhnout nebo znejistit.
ptipadech. Text ve fotografii je velmi silnym prvkem a ma schopnost fotografii umistit v
Case, prostoru a kontextu. Nebo také stejnym zplisobem deaktivovat vnimani ¢asu a
prostoru ve fotografii. Text ve fotografii pouziva vice autor a v této praci je zminén v
dalSich kapitolach Jifi Thyn. Jeho nize popsand vystava je zaloZena na kombinaci textu a
fotografie. Pfi posunu v Case smérem k osmdesatym létim se objevily u Jano Pavlika
velmi sugestivni texty na fotografiich do kterych vstupoval jak kresbou fixem, asamblazi
nebo pravé textem. Text vepsany na fotografickém obraze najdeme u Jifitho Valocha na

cyklu fotografii Pozorovani krajiny z roku 1974.

4.56. Jiri Valoch, Pozorovani krajiny, 1974
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4.4.4. Digitalni manipulace

Na pocatku devadesatych let novinka, ktera mé blizko ke koldzim je dnes hojné pouzivana
metoda manipulace s fotografii. Spolu s rozvojem digitalnich technologii se rozvijely
techniky a softwarové néstroje vhodné a urcené k praci s digitdlnim obsahem. Fotografie se
zvirtualizovala. Postupné ztraci posvatnou auru reality a s fotografii se naklada jako s
béznym materidlem vhodnym k dalSi postprodukci. Zastoupeni autort, ktefi s
manipulovanou fotografii pracovali a pracuji, je celkem bohaté na velmi vyrazné autory.
V devadesatych letech opanovala fotografickou scénu se svymi gendrové ladénymi
manipulacemi Views na velkoformatovych printech Veronika Bromova. Jiti Surtivka
kromé malby a performance si oblibil digitdlni manipulaci fotografii a na konci milénia
vytvoril tisky, které se objevily na mnoha vyznamnych vystavach. Pro Stépanku Simlovou
je prirozenou soucasti tvorby pravé digitdlné manipulovana fotografie. Jifi David patii co
se tyCe prace s fotografii k rovnéz vyznamnym autorGm. Pracuje nejen s digitalné
manipulovanou fotografii, ale také kolazi, objektem a malbou. Medialn¢ znamou praci
manipulované fotografie byly série Bez soucitu . Ze soucasnych autorii se dnes mluvi o
autorkach digitdln¢ manipulovanych fotografii jako jsou napiiklad absolventky Institutu
tvurc¢i fotografie Slezské univerzity v Opaveé Tereze VICkové (série Two) a Bare Préasilové
(Never Happened), které se svymi pracemi dosdhly uzndni u nas i ve svété. Digitalné
manipulovanym obrazem se zabyva ve své tvorbé také Tomds Chadim zejména ve
fotografii krajiny. Vycet autorti by byl velmi dlouhy, tim ze se jedna v soucasnosti o
nejpouzivanéjsi zasah do fotografie. Vzhledem soucasnému uzkému spojeni digitalnich
nastrojii a fotografie je Casto vnimana jako jedno médium. Pokud bychom se podivali jinou
optikou na problematiku, mixovani média fotografie a digitdlni manipulace vychazeji z
jinych kodovani. Fotografie vychazi z zakladniho parametru citlivosti materialu na svétlo.
Kdezto digitalni nastroje jsou, kody které vychazeji ze zcela jinych premis néz je citlivost

na svétlo. Je tedy legitimni povazovat digitalni prostfedi a jejich programy za médium.

4.4.5. Fotografie jako objekt a performance

Neocekavanym, ale pouzivanym zplisobem propojeni je mixovani médii fotografie a
objektu, sochy. Pokusy o takové ztvarnéni se mohou zdat ne tak frekventované jako ostatni

zpusoby, ovSem z pohledu zkoumaného obdobi, jde o Casté pouziti. Fotografie se sochou je

98



velmi bizarni spojeni, ale je mozné se s takovym spojenim setkat. Na konci milénia se
takovou kombinaci zabyval Ale§ Kune§ ve fotografickych plastikdch Necesdrie. Michal
Mackl v prvnim desetileti nového milénia piechazi z dvou rozmért gelaze do tretiho v
objektech ze skla spojenou s do té doby pouzivanou gelazi. Souborem Rodinnd tajnicka
vstoupil do kategorie objekt také Robo Kocan. Trochu odliSnym zplGsobem propojeni
fotografie a objektu jsou instalace a sitespecific, kde hraje fotografie v komplexnosti
instalace hlavni roli. Takto postupuje vice autori a mezi nimi jsou Michal Hustaty,
slovensky umeélec a fotografové Alexandra Vajd a Hynek Alt. Dorota Sadovska, o které je
rovnéz psano v této kapitole, kombinuje objekt a fotografii a zasazuje prostorovou koléz z
fotografii do instalace. Prolinani objektu, sochy a dalSich médii vcetné fotografie se
nastupujici generace umélci nevyhybd, naopak se zd4d byt tento zplisob prezentace
fotografického dila trendem. Performance a fotografie se objevuje castéji ne jako zdznam
performance, ale jako kone¢ny vystup kombinace obou medii. Takovym to zplisobem lze
chapat vystupy z praci AleSe Kunese, Lenky Klodové, Jititho Surtivky a Doroty Sadovské.
Na akcich performeri se pouzivaji fotografie jako nedilnd soucast performance. Za
soucasnych autori je zajimava prace Katefiny Drzkové a jeji konceptualngji ladéné
pfechody mezi médii fotografie, objektu, performance a instalaci Paraphrases (2007-

2008).

4.4.6. Fotografie a nova média

K digitalni manipulaci se v soucasnosti ptidavaji dalsi formy digitalniho obrazu pracujicich
s hyperlinkem do kyberprostoru internetu a internetovych socialnich siti. Kody, hyperlink,
internet, pfenasSeni internetu do reality jsou zakladnimi pfedpoklady pro postinternetovou
situaci. Nova média vnimana optikou 90tych let jisté propojeni maji ve videoistalacich
spiSe jako doprovodny nebo dokumenta¢ni prvek v ramci mix medidlniho dila.
Kombinovani videa a fotografie na téma Les zpracovali bratfi Kvétonovi z litométicke
Andereseite. Alena Kotzmanova pouzivd kombinaci statické fotografie a videoprojekce na
fotografii ve svych pracich. Zbyné€k Baladran, kromé videa, vytvati v jednom ze svych
projektli instalaci z pasi kinofilml. Vyznamnym autorem je na Ceské scéné také David
Mozny se svymi videoarty.

Jako pomérné prevratné pro soucasné chapani uméni je vstup uméni do socidlnich
kybermédii do diskurzu uméni. Umélci pracujici se socidlnimi sitémi, vizualitou,
veédeckym pristupem k vizualnim datiim otviraji nové ptilezitosti pro badéani a propojovani

médii virtualnich a reality. Ukazkou prace v pfenosu mezi médii a odkazy na jiny rozmér

99



ukazu mohou byt nckteré z dél na vystavé ,.Big bang data® v Praze (2017). Ukéazku
vnimani ohromujici sily a zmény chovéani registrovanych uzivatelii sit¢ pro sdileni
fotografii Flicker lze najit v expozici Erika Kesselse. Umélec v instalaci poukazuje na
ncékolik faktord, extrémné velkého mmnozstvi sdilenych fotografii, mizejici hranice
soukromi a jepi¢i zivotnost snimku na takovéto platformé.® S novym nahlizenim na svét
novych médii se setkdvame u védeckych piistupti Leva Manoviche, napiiklad v projektu
»Phototrails®. Jedné se o vizualizaci 2,3 miliona fotografii stazenych ze sité Instagram ze
tiindcti mest. Vystupem jsou obrazové struktury z téchto tfinacti mést sestavené z desitek
tisict fotografii. Princip vizualizace a pfenosu média je usporadavani podle ur¢ené¢ho klice
do tvaru podle hodnot, které s sebou fotografie nese. Naptiklad ¢as, misto potfizeni snimku,
barevnost, kontrast a textura. Projekt byl dostupny na webu Phototrails.net v roce 2013,
kdy vznikal. V soucasnosti, a o par let pozd¢ji diky exponencidlnimu nartstu dat,
zpusobeného vétsim technologickym pokrytim populace je pouzivani dat ze socialnich siti
béZnym vyjadfovacim prostiedkem umélci. V Ceské republice se fenoménem bizarnosti
dobrovolného mizeni hranic soukromi a nulové sebereflexe na internetu a socialnich sitich
zabyval lotyS$sky fotograf Ivars Gravlejs napiiklad v projektu seznamkovych fotografii
Latvian Girls and Boys. Propojeni s novymi médii a kybermédii pouZivaji David Koronczi
a Michal Hustaty. Mladi autofi u nds si tuto fizi osahdvaji a v rdmci postinternetové

situace Castéji pristupuji k feSenim spojenym s kyberprostorem.

62 Instalace Erika Kesselse obsahuje 350 tisic z 950 tisic fotografii stazenych béhem jednoho dne na sit’
Flicker. Instalace vypada jako obrovské smetisté fotografii, kde je mozné prohlédnout si jakykoliv snimek
7 350.000. Amebni Gtvar instalace mtize byt proménlivy ve vSech osach a chova se podobn¢ jako sypka
hmota.
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5. ZAVER

V textu o filozofii moderniho uméni ¢erpa Liessmann z Kantovi Kritiky soudnosti a vybira
stat¢ o krasném. Otazka, zda uméni musi byt krasné, byla argumentovdna mnohokrat a také
bylo vyvraceno piesvédéeni o umeéni jako nositeli krasna. Kant fikd doslova ,, Prirodni
krasa je krasna vec, umelecka krdsa je krasna predstava*. O tom, ze uméni se skryva v
jeho obsahu neni tieba na téchto strankach diskutovat. O pouziti forem lze polemizovat.
Existuji vzdy urcité historické nebo kulturni koteny, aby se rizné formy staly oporami
sdéleni. Mnozstvi jazykd, kterymi v uméni dnes mluvime a snazime se je sdélovat, je
nepieberné. Ne vzdy je mozné rozumét sdéleni pifi posunech rizného chapani gest. Lokalni
nebo pres hranice nebo ziidka na opa¢ném konci planety. Univerzalné srozumitelné sdéleni
jsou vzacné a hrozi v nékterych piipadech vyprazdnéni jejich formy a tématu mohou-li
duplikovat sama sebe. Pavlina Morganova shrnuje v textu Pocatek stoleti, ze:, byt
umelcem na zacatku dvacatého prvniho stoleti obndsi mnohem vice neZ jen stat pred

malirskym stojanem*. ©

Pokud si mdm odpovidat po prostudovani vSech pisemnych zdrojl a teorii na otazky zda
dosavadni vyvoj fotografie a uméni mél vliv na propojovani médii, jsem presvédcen, Ze
ano a dochazelo k tomu postupnymi kroky a experimenty od pocatku vzniku média
fotografie. Pokud si mam stanovit na ¢asové ose klicové body tohoto vyvoje, ve svéte by
to byly mezivaleéné Duchampovy readymade a u nas kolaze Styrského v obdobi
surealismu, poté az fotografie v Popartu v padesatych letech na zapad od naSich hranic.
Poslednim krokem ve vyvoji jsou postmoderni devadesata 1éta s nastupem novych médii a

digitalizace.

Studiem umeélcti pracujicich s médiem fotografie a presahy mimo fotografii si na zakladé¢
subjektivniho pohledu vyvozuji, ze fotografové experimentujici s timto médiem,
zkoumajici podstatu média, pracujici s archivem nebo klonici se vice k nenarativni
fotografii nebo konceptu maji vétsi ochotu prolinat jednotliva média, nekladou si limity pii
vyuziti formy a ¢asto zkoumaji z riznych uhlii samu podstatu, ale také moznosti média. Ve
srovnani s vetSinou fotografil pouzivajici ¢istou formu zpracovani fotografického obrazu je
tato skupina opticky mnohem mensi, ale maji nezanedbatelny podil expozic mix medii v
kontextu celého souc¢asného uméni. Z pozorovani a navstév riznych, nejen fotografickych

vystav, za posledni 3 roky jsem vysledoval, Ze prichodnost mezi médii je v soucasnosti

63 MORGANOVA s. 41,
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Castéj$i a vice vystav pouzivd méné tradicni jazyk komunikace s divdkem nez tomu bylo
pted péti nebo deseti lety. Do poptedi se dostavaji komunikacni kanaly jako je site specific,

internet, socidlni sité, mobilni komunikac¢ni technologie.

Zajimavym poznatkem je v porovnani historie regionalniho vyvoje fotografie a jejiho
presahu do mixmédii, rizné rychly vyvoj v jednotlivych zemich socialistického bloku. Na

vyvoji se odrazely spolecenské udalosti a sila represe ideologické moci.

O umeéni po roce 1990 se piSe v mnoha textech v souvislosti s postmodernou mnozstvi i
protichiidnych nazort v pohledu na postmodernu. Jeji vliv na vyvoj soucasného umeni
neni zcela jasny. Nékteré prvky postmoderni fotografie se pfendSeji v jinych rovinach a
vyznamech i do soucasnosti. Mnohem zajimavéj$i je vyvoj s paralelné nastupujicimi
novymi médii a postprodukci. Dila vznikajici v tomto obdobi az do dneska jsou
oznacovana jako postmedialni. Vizi, kterou povazuji za mozné vychodisko ze soucasné
situace je program, ktery piekodovava stary zpasob kulturniho vidéni medii. To si myslim,

ze bude s nartstem kybernetizace a priimyslové revoluce 4.0 ¢im dal vic znateln&jsi.

Uvédomuji si, Ze vytvorit si svlij vlastni pohled, abych mohl saim mluvit o fotografii,
znamena klikatou cestu s mnoha odboc¢kami. Vznikaly teorie, které byly obhajovany a
vyvraceny. Ned¢lam si iluze, Ze n€ktera ma vyjadreni vZzdy najdou oporu v obecné pfijaté
teorii. Pro mnoho odbocek v historii fotografie, které byly spjaty se soudobym uménim,
spolec¢enskym dénim, védou a politikou, nelze najit jednotné vidéni véci a nekteré teze se
stavaly nosné a nékteré se stavaji pouze slepou ulickou. To povazuji za zcela legitimni a

obohacujici védéni v rozméru daného oboru a napfic obory.
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