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ABSTRAKT

Moje prace se zabyva zménami a trendy ve fotografickém jidle v pribéhu let. Dne$ni
potravinarské fotografie se staly opravdu oblibenymi, mladi lidé misto jidla fotogra-
tuji své jidlo a umisti je do socialnich médii. Reklamy na potraviny jsou stejné jako
moda. Lidé vytvareji projekty zalozené na jidle.

Téma jidla se stalo dilezitou soucasti fotografie. Jidlo bylo zfejmé u dokumentaristt,
umélct, konceptualisti a uméleckych dél a mnoho dalsich

FakeFood je trend ve fotografovani, ktery dava pocit bydleni v perfektnim svété re-
klam, jako je McDonalds. Dfive fotografové nataceli zatisi ze zatisi nebo je lépe za-
chdzeli s ,,uméleckym” zptisobem, napiiklad s Edwardem Westonem.

Dnes se jednalo o fotografovani potravin a svét ma mnoho vétvi, které zkoumam v

mé praci.

Klic¢ova slova:

Jidlo, Food porn, Fotografie potravin, Foodscape

ABSTRACT

My work is about changes and trends in food photography over the years. Nowadays
food photography became really popular - young people instead of eating are photo-
graphing their meals and place them in social media. Food advertisements are equal
with fashion. People are creating projects that are based on food.

The food theme has become an important part of photography. The food is present in
work of documentalists, artists, conceptualists and many more.

FakeFood is a trend in photography which gives the feeling of living in a perfect world
of ads like McDonalds. Formerly photographers were making shootings of still life or
treating it more in the ,,art” way, for example, Edward Weston.

Today, food photography ran the world and it has many branches which I explore in

my work.
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SLEZSKA UNIVERZITA V OPAVE
Filozoficko-prirodovédecka fakulta v Opaveé
Akademicky rok: 2016/2017

ZADANI DIPLOMOVE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a pirijmeni: Agnieszka OSTROWSKA
Osobni ¢islo: F140848
Studijni program: IN8204 Filmové, televizni a fotografické umeéni a nova média
Studijni obory: Tvurci fotografie
Tvurdéi fotografie

Néazev tématu: T: Fotografovani potravin v dobach dé&jin az do soucasnosti

Téma anglicky: T: Food Photography in the times of history to the present

Zadavajici ustav:  Institut tvirci fotografie

Zasady pro vypracovani:

Moje prace se zabyva zménami a trendy ve fotografickém jidle v prubéhu let. Dnesni potra-
vinarské fotografie se staly opravdu oblibenymi, mladi lidé misto jidla fotografuji své jidlo
a umisti je do socialnich médii. Reklamy na potraviny jsou stejné jako moda. Lidé vytvareji
projekty zalozené na jidle.

Téma jidla se stalo dtlezitou soucasti fotografie. Jidlo bylo zfejmé u dokumentaristi, umeélc,
konceptualisti a uméleckych dél a mnoho dalsich.

FakcFood je trend ve fotografovani, ktery dava pocit bydleni v perfektnim svété reklam, jako
je McDonalds. Diive fotografové nataceli zatisi ze zatisi nebo je 1épe zachazeli s ”uméleckym”
zpusobem, napiiklad s Edwardem Westonem.

Dnes se jednalo o fotografovani potravin a svét ma mnoho vétvi, které zkoumam v mé praci.



Forma zpracovani diplomové prace: tisténa

Seznam odborné literatury:

Déjiny fotografie od kolekce 1939 Taschen George Eastman diim

Claire O'Neill, Tasteful Pictures: The Art of Food Photography, April 30, 2010
Food in focus - fijen 1988, Charlotte Plimmer

Weston a Edward (1961). Nancy Newhall, ed. Denni knihy Edwarda Westona
Casopis Digital Camera

Vedouci diplomové préce: Mgr. Stépanka STEIN

Institut tviréi fotografie

Datum zadani diplomové prace: 11. ¢ervna 2017

Termin odevzdani diplomové prace: 30. ¢ervna 2017

prof. PhDr. Vladimir BIRGUS

vedouci istavu

V Opavé 12. ¢ervna 2017



PROHLASENI

Prohladuji, Ze jsem tuto diplomové praci vypracovala samostatné a uvedla v ni veske-

rou literaturu a zdroje, které jsem pouzila.

Souhlasim se zverejnénim v Univerzitni knihovné Slezské university v Opave, v
knihovné Uméleckopriimyslového muzea v Praze a na webovych strankach Institutu

tvarci fotografie FPF SU v Opavé.

V Opave, 30. ¢ervna 2017

Agnieszka Ostrowska

PODEKOVANI

MgA. Stépanka Stein- Dékuji vAm za vasi pomoc a za vedeni préce.

Miroslav Zeman - Dékuji vam za pomoc s formalitami spojenymi s praci.

Dékuji vSem pedagogtim Institutu Tvirci Fotografie a mym kolegiim za pomoc a
inspiraci.

© 2017 Agnieszka Ostrowska / ITF FPF Slezské univerzity v Opavé



L. UVOD...iiieeeeeeeeeeeseeeeesseeessseessesesssesssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssessssessssessns 10
DRIVE
I. VLIV STARYCH MALIRU ZATISI NA FOTOGRAFY....ocoooveeeeeereeeenrnnns 12

II. PRVNI FOTOGRAFIE JIDLA V HISTORII V 19. STOLETI

V LETECH 1823-1880....cccccitttuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiisiisssssssnessssssseeseeeeeeeeeeeees 20
« Joseph Nicephore Niepce

 Henry Alexander Radclyfte Pollock

« Roger Fenton

o Samuel Fisher Corlies

III. EDWARD WESTON
- FOTOGRAF, KTERY ZASVETIL SVUJ ZIVOT ZATISIM......ooovvvenennne. 27
IV. FOTOGRAFIE JIDLA VE 20. STOLETI V LETECH 1920-1992.......... 33

« Man Ray (Emmanuel Rudnitzky)
o Edward J. Steichen

« Edward W. Quigley

« Victor Keppler

« Nickolas Murray

« Harold E. Edgerton

» Michiko Kon

« Joel-Peter Witkin

V. MOTIV JIDLA V DOKUMENTARNI FOTOGRAFIL..........coeeeeuveennnee.. 52
o Arthur Fellig - Weegee

e Russel Lee



« William Eggleston

o Alfred Eisenstaedt

» Henri Cartier-Bresson
« Jacob Holdt

o August Sander

» Walker Evans

VI. SOUCASNE VIZE......ccouimimininniiiiiiiisisisinesenensssnssssssssssssssssssssssns 69
o In Focus - Tasteful Pictures

o Martin Parr

e Irving Penn

o Laura Letinsky

o Sarah Lucas

e Natalia LL

VII. TRENDY VE FOTOGRAFII JIDLA.....ccecertrureinreenenneenneeeeneenene 78
o Stephen Shore

« George De Gennaro - Panzani

« Donna Hay a Con Paulos

« Gus Filgate

SOUCASNOST

I. MOTIV JIDLA V UMELECKYCH PROJEKTECH........cccceoeurmeminincncnen. 85
o Carl Warner - Foodscapes

« Sarah Illenberger

o Brock Davis

« Marcus Nilsson

« Eamon Donnelly - Milkbar

« Maurizio Cattelan - Toilet Paper

« Kucharka fotografa

o Natsuko Kuwahara - Chléb a pes



» Magnus Nilsson - Nordic: fotograficka esej krajiny, jidla a lidi
o Jason Bassett - Tulips

« William Kass

o Emily Dryden

 Jaime Travezan

» Wolfgang Tillmans - Zatisi

» Nobuyoshi Araki - Shokuji

II. SOUTEZE VE FOTOGRAFII JIDLA......cccetvuiuiiiirinencininnsneseensnenes 109
o Pink Lady

« BBC Good Food Fresh Talent Award

o PDN Taste

« Njord

II1. UZITNA FOTOGRAFIE A FAKE FOOD....cccoiiiiiiieeeeeeeeeeeeeesneeeeeseees 114
e Fake food
o Stylista jidla

« Nastroje

o Triky

IV. FOOD PORN.......covererrererereereeeressessesessessesessesessessesensessesessesssessesenes 119
V. ZAVER ... cteeetectecestesteste st s stesses e sssessesassaessessssssessessssssessassesssensans 122
VL. POZNAMKY POD CAROU ....cuererererrererereereeereeseeesesessesessessesennes 125



I. UOVOD

V této praci bych rada predstavila fotografii jidla jako vyrazny proud v oblasti foto-
grafie. A to proto, Ze je popisovana jen jako podkapitola, ¢asto razena k socidlni foto-
grafii, reklamni fotografii nebo k sociologickému dokumentu. Neexistuji knihy véno-
vané tématice fotografie jidla do té miry, jako publikace popisujici dokumentarni nebo
uméleckou fotografii. Chci predstavit tuto v ucebnicich nedocenénou oblast, abych
ukdzala jeji pritomnost a uzite¢nost ve svété fotografie v dobé jejich zacatkt a dnes. Za
cil si kladu pfiblizeni tématu fotografie jidla v riznych drovnich. Postaveni takovéto
fotografie na historickém pozadi, pokud zohlednime inspiraci fotografti zatisimi na
obrazech z 18. stoleti takovych malift, jako byl Michelangelo Merisi da Caravaggio,
praci klasickych fotograft zvécnujicich ve své praci potraviny, jako napt. Edward We-
ston, Man Ray nebo Paul Strand.

Predstavim dokumentaristy a umélce inspirovanych na svych fotografii tematikou ko-
lem jidla, jako Weegee, William Eggleston, Andy Warholl nebo Martin Parr, podilejici
se na slavné vystavé In focus: Tasteful pictures. Zastavim se u ménicich se trenda a vy-
uziti fotografie jidla béhem let.

V druhé ¢asti bych rada upozornila na soucasnou fotografii jidla. Rozvinu téma Food
porn - tykajici se spolecenského jevu vyskytujictho se predevsim mezi mladou gene-
raci, zvécnujici kazdy sviij pokrm na spolecenskych sitich. Predstavim umeélce vénujici
se fotografii z oblasti jidla, tviirce Foodscape, dokumentaristy fesici na fotografiich po-
traviny, osoby zabyvajici se uzitnou fotografii jidla, reklamni trh, na némz je hlavnim
motorem fotografie, Fakefood a dobry napad. Ukazi souc¢asnou mddu fotografovat si
jidlo, ktera ovladla trh. Soutéze o nejkrasnéjsi snimek jidla, manualy, tutorialy a knihy
vénované naucenti se, jak fotografovat jidlo. Mnohé v téchto oborech se na cesté od mi-
nulosti k dnesku zménilo, vlivy se prolitaji, upozornim na tyto rozdily a zamyslim se,
proc¢ fotografie jidla nebyla na zac¢atku uznana jako samostatna oblast uméni fotografie

a proc¢ je pro nas v soucasnosti tak vyznamna.
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DRIVE
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I. VLIV STARYCH MALIRU ZATISI NA FOTOGRAFY

Inspiraci pro fotografy se stalo mnoho malift. Kopirovali smér a druh svétla, rozlozeni
predméti a barvy. Z obrazi cerpali rovnéz ideologii, napt. obraz plny hojnosti sym-
bolizoval zamoznost, pozdéji se tato hojnost prenesla i do fotografie. Shoda malifstvi
a fotografie je kapitola nezbytna k zahajeni prace o fotografii jidla.

Neékteri umeélci pro vytvoreni vlastni vize témér kopirovali praci starych mistrd, jini
z obrazii cerpali rozlozeni svétla a objektt a dalsi pouzivali postupy vysledované na
obrazech, které jim pomahaly pfi tvorbé komer¢ni fotografie. V nynéjsi kapitole popisi
priklady takovychto umélct. Mistfi jednotlivych odvétvi uméni ve svych dilech ¢asto
odkazovali na prace jinych umélcii. Takze tak, jako nejeden obraz vznikal v ndvaznosti
na literarni dilo, tak i mnoho fotografii vzniklo na zakladé dél fazenych mezi malifskou
nebo socharskou klasiku.

Nejslavnéjsim obrazem na svété, spiSe tedy ndsténnou malbou, zvécnujici pokrm

a u ného shromazdéné osoby, je Posledni vecere namalovana na zdi klastera Santa Ma-

ria delle Grazue v Milané slavnym Leonardem da Vinci.

Posledni veéefe,l Lét;ﬁérdo gia Vii; id.4951

12



David La Chapelle ve své sérii fotografii Jesus is my homeboy prenasi motiv slavné
Posledni vecefe na fotografii. Inspirovan tématem zachoval proporce a kompozici, ale
vytvoril pfitom dilo s naprosto jinym obsahem nez obraz Leonarda da Vinci. Na fo-
tografii Posledni vecefe jsou lidi vyskytujici se na fotografii kromé Jezise tetovani, maji
piercing, zastupuji rizné rasy, casto jsou stigmatizovani svym vzhledem. Jezis$ se pri
pohledu na lidi vyhybad stereotyptim a na snimku Davida la Chapella zve kazdého do
své spolecnosti.

Autor i pres drasticky odlisnou stylistiku udrzel podobné poméry obrazu, rozestavéni
postav a prvka. Pokud oba obrazy prekryjeme, vidime jen rozdily v detailech a ko-

necném vyznéni.

Posledni vecete, Jezis je miij domdci, David LaChapelle, 2003

13



Podobnou situaci miizeme pozorovat v pripadé slavného obrazu Dyné, zeli, meloun
a okurka namalovaného v roce 1602 malifem Juanem Sanchezem Cotanem.

Obraz zachycuje nakrajeny meloun a okurku na kamenném parapetu na okraji tmavé
spizirny. Kdoule a zeli visi zavéSené na snarkach. Viechny ¢tyfi objekty tvori parabolu
klesajici od levého k pravému okraji predméta.

Ostré zacilené svétlo pfipomina zablesk slunce dopadajiciho pres pooteviené dvere.
Na obraze vladne ticho a mir, necitime pfitomnost lidi, protoze provazky, na nichz visi
zelenina, jsou idealné rovné, nechvéji se, tvori hmatatelny klid. Obraz inspiroval mno-

ho umeélct, kteti dilo pro své potfeby témér kopirovali.

Dyné, zeli, meloun a okurka, San Diego muzeum uméni, 1602

Jednim z nich je Ori Gersht, izraelsky umélec odhalujici téma krasy a nasili prostred-
nictvim své série Grandtové jablko.

»Ndsili miiZe byt vysoce groteskni a také velmi atraktivni. Tim, co mé zajimd, je, jak krd-
sa a ndsili Ziji vedle sebe, a jak mohou byt okamZiky tvofeny a niceny témér paralelné.

Zkdza je bolestnd, oviem obcas miiZe byt vysoce ocistnd. !

14



Ori Gersht se inspiruje malifi 19. stoleti, jako Juan Sanchez Cotan, Henri Fantin-Lato-
ur a Jean-Siméon Chardin.

Umélec reprodukuje objekty podle obraza starych mistrd, po ¢emz je zmrazuje po-
moci dusiku a pak je plisobivé nechava vyletét do povétii. Fotografuje nebo nataci
okamzik vybuchu, ¢imz pfindsi sviij autorsky komentdr k obraztim malift 18. stoleti.

Sam to komentuje nasledovné: ,, Moji vdsni pfi prdci neni ptfindseni obrazii, ale tvorba

prdce, jakou zhotovil Fonte Latur, ve vztahu k dnesku. “*

Grandtové jablko, Ori Gersht, 2006
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Ori Gersht ve své interpretaci narusuje klid panujici na obrazu. S nahlym zasvisténim
roztrhne scénu jeho obrazu kulka. Gersht nahradil kdouli granatovym jablkem, které
po prustielu kulkou okazale krvaci, jako kdyby kulka rozervala jeho télo a klid panujici

na obrazu.

Dalsi umélkyni, ktera se pustila do analyzy obrazu Juana Sancheze Cotdna, je Paulette
Tavormina - zndma sérii Natura Morta, kterd zahrnuje fotografie inspirované nizoze-
mskymi, $panélskymi a italskymi malifi zatisi ze 17. stoleti.

Jak sama fika: ,,Nechala jsem se inspirovat obrazy starych mistrii ze 17. stoleti, jako byli
Pieter Claesz, Jacob Gheyn a Harmen Steenwyck, jejichz dila zachycovala stavnaté stoly,
které tichymi tony promlouvaly o marnosti Zivota. Motiva Vanitas nam pripomind kfe-

hkost Zivota a jistotu smrti‘.>

Zeli a Meloun, po Juan Sanchez Cotan, Paulette Tavormina, 2010
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Tento obraz tvoii soucast projektu Natura morte. Umélkyné ho popisuje nasledovné:
»,Obrazy Natura Morta, které jsem zhotovila jako odpovéd na staré mistry, jsou velice
osobni interpretaci nadcasovych a obecnych vypravéni. Po mnoho let doufam, Ze fotogra-
fie, které tvorim, nékoho ovlivni tak hluboce, jako obrazy starého mistra zapuisobily na

v ((4

me.

Poslednim umélcem z této oblasti je Richard Kolker. I kdyz obrazy, které tvori, vzni-
kaji s pomoci pocitace, je pribéh prace zna¢né konvencné fotografovan. Konstruuje
plan, osvétluje scénu a fotografuje ji virtualni kamerou, ktera ma stejné vlastnosti jako
tradi¢ni analogovy fotoaparat, tedy hloubku ostrosti, citlivost filmu, rychlost zavérky,
expozici a jednoduchou perspektivu. Veskera postprodukce v Photoshopu je minimal-

ni a omezena na praci s korekci barev. Takze i kdyzZ je kone¢nym vysledkem 3D rende-

ring, 1ze o ném hovorit jako o fotografii.

Kolem bodka, po Juan Sanchez Cotan 1602, Richard Kolker, 2012

Fascinovan Juanem Sanchezem Cotdanem nezustal Richard Kolker u jednoho napo-
dobeni obrazu. Na svém Twitteru a Tubleru v roce 2015 umistil fotografii Cotdnova

lednicka, zabavnou interpretaci obrazu malife tvoticiho v 17. stoleti.

Jde o ptiklady napodobeni motivu obrazu pro vlastni umélecké cile. OvSem na zacatku
své cesty se fotografie silné fidila vzorem malifstvi. Od svého guru si vypujcila svétlo,

klasicka rozvrzeni a pozy a to i v pripadé témat jidla a zatisi.

17



Chladnicka Cotan, jak jsme se vyvinuli z Lego, Richard Kolker, 2015

Obraz Zdtisi s citrony a pomeranci namalovany Luisem Meléndezem v roce 1760 zachy-
cuje hromdadku citrénd a pomeranct polozenou pred melounem a hlinénym dzban-
kem.

Kos, lahve a krabicka pouzivana na syr stojici vzadu se misi s pozadim. Zdan-
livé nahodna fada pridruzenych objektt je peclivé rozlozenda v rafino-
vané a peclivé promyslené kompozici. Meléndez si zvolil nizkou perspekti-
vu blizko objektt tak, ze vidime s jakou péci reprodukoval texturu ovoce.
Citrony pokryva porovita slupka vypadajici natolik realné, ze ji chcete oloupat. Je-
den z nich pada ze stolu a vytvari dojem, ze kazdy okamzik dopadne u nasich nohou.
Fotografie Oaxaca Jarni s lilkem (zdtisi ¢. 2) zhotovena v roce 1996 Evelyn Hofer je do-
konalym prikladem, jak prvky kompozice a osvétleni nacerpané z obrazu z 18. stoleti
nasly své uplatnéni v soucasné fotografii. Leskly lilek pfitahuje nasi pozornost ke své

struktufe a dzbanek stojici v poslednim planu se lehce ztraci, kdyz se misi s pozadim.

18



Still Life s melounem a hruskami, Luis Egidio Meléndez, 1770

Oaxaca Jar s lilkem (Still Life No. 2), Evelyn Hofer, 1996

19



II. Prvni fotografie jidla v historii v 19. stoleti v letech 1823-
1880

Joseph Nicephore Niepce

Jako jeden z prvnich experimentatori fotografie si na sviij ucet pripsal fotografii zatisi
nazvanou Prostieny stiil, kterd vznikla béhem let 1823-1825. Zachyceny obraz vznikl
jesté pred oficialnim datem ozndmeni vynalezu fotografie. Vznikla s pomoci camery
obscury a sklenéné desticky pokryté roztokem asfaltu a levandulového esencialniho
oleje. Obraz predstavuje druhou nejranéjsi fotografii, kterd s pomoci reprodukce z 20.
stoleti pretrvala do dnes$nich dnii. Snimek prostfeného stolu byl pofizen nedostatecné
stalou metodou heliografie, pfi niz syrsky asfalt pokryval sklenénou nebo médénou
desticku. Na mistech vystavenych plisobeni svétla asfalt tvrdl, a z neosvétlenych mist
se dal smyt levandulovym éterickym olejem, coz ve vysledku vytvotilo obraz. S po-
moci této metody se dafilo ziskat negativni obraz. Original na skle zmizel velmi brzy,
a pripousti se, Ze byl nahodou znicen. Objevilo se nékolik kontroverznich zprav o jeho
zniceni, v¢etné velmi barvité historiky, v niz $ileny védec béhem analyzy Nipeceovy
prace zesilel a rozbil ji spolecné s jinymi snimky, které mél ve své laboratofi analyzovat.
Dnes mtzeme obdivovat jen reprodukci na papiru pofizenou ve 20. stoleti uméleckym
konzervatorem. Obraz predstavuje typické zatisi, motiv ¢erpany z malifstvi od mistra

tvoricich své obrazy v dobé pred vynalezem fotografie.
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Henry Alexander Radclyffe Pollock

Photographic Exchange Club je organizace, jejiz ¢lenové pofizovali jisty pocet repro-
dukci jedné fotografie a vymeénovali si je, pficemz sdileli zkuSenosti s kolegy a udili
se, co uz jini dokdzali. Sbirali reprodukce ziskané vyménou a zverejnovali je ve formé
kniznich publikaci, jako Pictures of the Photographic Exchange Club.

Henry Alexander Radclyffe Pollock fotografoval pro potieby klubu. Snimek pred-
stavuje sttl se zbytky po jidle a ocitl se v knize z roku 1856. Pollock byl védec, fo-
tograf a syn sira Jonathana Fredericka Pollocka - tajného rady, ktery zastaval jednu
z nejvyznamnéjsich soudnich funkci v zemi a zaroven byl fotograf a predseda Photo-
graphic Society. Henryho bratr, Artur Julius Pollock, byl také fotograf a jeho prace se
nachazeji v muzejnich sbirkach. Henry fotografoval vefejnou ¢innost otce a mnohé

z téchto snimki se dochovaly v rodinném albu. Cést z nich se dostala také ke ¢lentim

Photographic Exchange Club, ktefi urcité znali fotografie Pollocka seniora.

Po vecefi, Henry R. A. Pollock, asi 1856

21



Fotografie Po obédé predstavuje zbytky po jednom z bohatych obédi poradanych auto-
rovym otcem. Snimek dokonale ilustruje vysokou spolecenskou tfidu a aktivity jejich
¢lenti, nepfitomnost hostitele na zabéru pouze naznacuje lidskou pritomnost. Jako do-

kument fotografie pfipomina nékteré z ranych Talbotovych praci z The Pencil from

Nature, na ptiklad Porcelanové predméty.

Porcelanové predméty, William Henry Fox Talbot, pred rokem 1844

Roger Fenton

V roce 1854 zacala krymska valka. Tento region se stal hlavnim bitevnim polem valky
vedené mezi Ruskem a spojenymi silami Velké Britanie, Francie a Turecka. Britské
vefejné minéni informované prvnimi védlecnymi dopisovateli o problémech spojenych
se Spatnym vybavenim alian¢nich vojsk, vybirajicim si vét$i smrtelnou setbu nez
ohen nepftitele, zacalo zpochybnovat politiku vidct a vlady. Prvni usili britské vlady
smérfujici k vyslani fotografti spole¢né s krymskym kontingentem skoncilo netspéchem
- nejdrive boute potopila lod i s celou posadkou, pozdéji ve spéchu vyskoleni dustoj-
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nici nezvladali technické aspekty fotografovani v tak obtiznych podminkach. Nakonec
se armada obratila o pomoc na v Londyné nedavno vytvotfené Fotografické sdruZeni.
Ochotu odjet na Krym oznamil Roger Fenton, predni predstavitel britské fotografie
dané doby. Ziskal finan¢ni podporu spolecnosti Agnew & Son vydavajici ilustrované
prace vénované aktudlnim udalostem a také oficidlni podporu koruny a tajemnika pro
vale¢né zalezitosti. Fenton zadal pripravu specialniho fotografického vozu, zaméstnal
asistenta a kuchare, vybavil expedici 36 velkymi bednami a kufry s technikou a ma-
terialy pro mokry kolodiovy proces a v inoru 1855 se po mofti vypravil do Balaklavy
jako jeden z prvnich vale¢nych fotoreportérti. Roger Fenton fotografoval valku vyji-
mecnym nekrvavym zplisobem, protoze chtél zachytit jeji uplnéjsi obraz, mimo jiné
ukazal vojaky a pratelskou atmosféru mezi nimi v tdbore béhem jidla. Na jeho snim-

cich casto vidime situace, pfi nichz je zaznamenana doba jidla.

Angli¢ti a francouzsti vojdci se prestéhuji béhem Kapitdn Brown, kapitdn George Lowe v tdbore
obléhdni Sevastopolu Roger Fenton asi 1854 a ostatni diistojnici, Roger Fenton, 1855

Jednim z nich je fotografie anglickych a francouzskych vojakd, ktefi si udélali prestavku
na vypiti sklenicky béhem obléhani Sevastopolu za krymské valky. Na jiné vojaci
pripravuji jidlo v polni kuchyni nebo kapitani Brown a George Lowe konzumuji napo-
je. Fentonovym cilem bylo vytvorit fotografickou dokumentaci lidi a kazdodennich
udalosti spojenych s valkou co nejlepsim moznym zptisobem, pokud zohlednime tech-

nologicka omezeni.
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Geho zpravacilila predev§im na bézné obc¢any, méla je informovat o osudech ptibuznych
nachazejicich se ve vzdalenych zemich a také formovat verejné minéni.

Po ukonceni valky, na konec své fotografické kariéry, zacal Roger Fenton v roce 1860
tvorit zatis$i z ovoce a kvétin. Na rozdil od drivéjsi, vice dokumentarni prace, predsta-
vovala zati$i védomé usili Fentona vyrovnat médium fotografie s tradi¢néjsi formou

uméni - malifstvim, a dokonce ho prevysit.

Jako fotograf Britského muzea (mezi lety 1854 a 1859) mél Fenton mnoho ptilezito-

sti rozvijet své schopnosti fotografovat stacionarni objekty rtznych rozmért a vyro-
benych z riznych materidld, od starozitnosti po kostry zvirat a ptaki. V roce 1860
zahdjil sérii snimku priblizné Ctyfticeti zatisi ovoce a kvétin, rozloZzenych na mramoru
nebo textilii. Slo o nejdiikladnéjsi a nejnaro¢néjsi dosavadni fotografie. Piitomnost
stejnych plodi na vice nez jednom snimku naznacuje, Ze série byla realizovana béhem

pomérné kratkého ¢asového tseku. Na téch nejlepsich prikladech jsou kvétiny a ovoce

seskupeny do upravnych kompozic, v jinych rozlozeny do tvaru bézné hromady nebo
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jako sténa bobuli a okvétnich platkda.

Na snimku Zdtisi s ovocem a dekantérem Fenton pfi fotografovani kompozice z malé
vzdalenosti a ve vySce oci premyslel o predmétech na fotografii jako o studii textur.
Prohluboval detaily, zvy$oval pocit doteku, zvyraziioval pichlavé Supiny ananasu, jem-
na vlakna slupky broskve, zvyraznil jemnou prithlednost bilého rybizu nebo tihu mo-
drého hroznového vina. Bohatstvi senzorickych informaci v zhusténém fotografickém
prostoru pritahuje a zaroven rusi, pfipomina ponékud prepych, jemuz se na priklad v
umeéni baroka fika horror vacui. Ovoce na fotografii tvofi dojem zastaveni casu, jako
by se touzilo vytrhnout z obrazu. Navic jsou diky bujné smyslnosti pfedméta a naseho
védomi jejich blizkého rozpadu tyto fotografie tak pisobivé.

Fotografie se dockala uznani za legalni prostfedek, jehoz prostfednictvim lze tvorit

umélecka dila, a nejen védecké dokumenty, ¢aste¢né pravé diky takovymto obraztiim.

Zadtisi s ovocem, Roger Fenton, 1860
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Samuel Fisher Corlies

Samuel Fisher Corlies tvoril v letech 1830-1888, byl ¢lenem v roce 1862 zalozené a od
té doba aktivni - Fotografickd spole¢nost Philadelphia. Ulastnil se fotografickych vyletd
hrazenych ¢leny sdruzeni. Muzeum uchovava jeho 231 sklenénych negativi casto opa-
trenych informaci o expozici, druh pouzité emulze (kolédiova nebo zelatinova) a také
datum a misto pofizeni zabéru. Corlies skrupulézné zachycoval kazdodenni udalo-
sti, proto pfi jejich prohlizeni ziskame znalosti o jeho dobé. Jako dobry priklad mize
poslouzit fotografie ¢erstvé ulovenych pstruhti pofizena béhem fotografického vyle-
tu. Dokumentovani kazdodennosti pfinasi skvély obraz onéch dob. Snimek sluncem

ozarenych pstruht, ulovenych pravdépodobné jako vecere rybare, pfipomina kompo-

zice zatisi, kterd fotografové tak radi kopirovali.

Pstruh a rybdtsky prut, Samuel Fisher Corlies, 1880
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IT1. Edward Weston - fotograf, ktery zasvétil sviij zivot
zatisim

Paprika ¢. 30 je jedna z nejznaméjsich fotografii Edwarda Westona. Zobrazuje zelenou
papriku v bohatych cernobilych tonech zachycenou pfi silném osvétleni seshora.

Na konci roku 1929 zac¢al Weston realizovat slavnou sérii abstraktnich kompozic lilkd,
zeli, paprik a vSech jinych potravin, které $lo nejdfive vyuzit jako soucast uméleckého
dila a pak jako soucast vecere.

Neékolik let experimentoval s mnoha obrazy musli, zeleniny a ovoce, az v roce 1927
poridil prvni snimek papriky. Obdrzel smisené hodnoceni jeho vzhledu, ale bez ohle-
du na to o dva roky pozdéji zahajil novou sérii fotografii, v niz se soustfedil vyhradné
na papriku. V roce 1929 vyfotografoval na film dvacet $est obrazt paprik, prevazné

potizenych na béznych pozadich.

Paprika ¢. 30, Edward Weston, 1930
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O rok pozdéji, béhem c¢tyf dni od 2. do 6. srpna 1930, Weston poridil minimalné tfi-
cet negativli papriky Nejdfive délal pokusy s muselinem nebo kouskem bilé lepenky,
ale domnival se, Ze pro tyto obrazy byl kontrast mezi pozadim a paprikou prili$ ostry.
3 srpna nasel velky trychtyt, polozil ho na bok a pak polozil papriku dovnitt velkého
otevieného konce tuby.

Jak sam napsal: ,,Byl to skvély ndpad, trychtyi doddval svétlo a dokonale ho odrdzel od
dulezitych kontur papriky, ¢imz zvyraznoval jeji reliéf. VioZil jsem ji do trychtyre, na-
stavil ostrost na Zeissové objektivu, s ditkladnou znalosti pouhého zdabéru jsem nastavil
dokonalé svétlo, expozice trvale déle nez Sest minut. Mdm skvély negativ! - rozhodné
nejlepsi!

Je to klasickd, naprosto uspokojivd - paprika - ale vice nez paprika. OdtrZend, zcela mimo
podstatu tématu. Nemd psychologické atributy, nevyvoldva lidské emoce. Ta novd papri-
ka nds bere s sebou do jiného svéta.

Tuto vlastnost md pravdépodobné mnoho z mych praci... Ale ta a vlastné vsechny nové
pochdzeji z vnitini skutecnosti, absolutna, vznikaji s jasnym porozuménim, je to mystic-
ké odhaleni. To, co mdm na mysli, je vyznamovd prezentace, prezentace prostiednictvim

svého intuitivniho jd, vidénd pres oci, ne jimi® >

Umisténim papriky do otvoru trychtyte byl Weston schopen rozjasnit ji tak, ze pred-
stavil zeleninu ve tfech rozmérech a ne jako plochy obraz. Pravé diky svétlu je fotogra-
fie tak vyjimec¢na.

Historicka fotografie Amy Conger ve svém rozsahlém katalogu reprodukci Westono-
vych fotografii v Centru tvirci fotografie napsala, ze Weston zhotovil minimalné dva-
cet pét kopii obrazu papriky, coz z obrazu ¢ini nejoblibenéjsi papriku na svété. Amy
Conger také napsala: ,,Existuje mnoho diivodii, diky nimz se obraz stal oblibenym. Dlo-
uhy, hladky, madlo otoceny povrch papriky, lesk svétla odrdzejiciho se od necekané tvrdé
slupky, jemné kiivky ,S... VSechny faktory obohacené témér prehnanymi kontrasty mezi
svétlem a stinem. Dokonce ani nahnilé misto v dolnim pravém roku papriky neodpuzuje
6

pohled od smyslného obrazu, naopak zvysuje napéti mezi subjektem a formou.

O mnoho let pozdéji Edward Weston psal o stalém vlivu jeho paprikovych obrazi:

»Udélal jsem moznd padesdt negativii papriky: kviili nekonecné riiznorodosti manifesta-
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ce formy s ohledem na povrch papriky z diivodu jejich vyjimecnych pletencii sugerujicich
silu. Bedynka paprik v rohu potravin md implikace, které emociondlné piisobi vice nez
jakdkoliv jind jidelni forma, kdyZ v experimentalnich prekvapenich vede skupina ptirod-
nich forem.“’

Zaroven se velice upfimné vyjadril o frustraci z téch, ktefi jeho papriky popisovali v
sexualnich barvéach: ,,Paprika ziskala vice oznacent, nez cokoliv jiného, co jsem udélal.
V jeji podobé lidé nalézali pochvu, penis nebo kombinaci obou. A také pohlavniho sty-
ku, Madony s ditétem, atleta, moderni sochy, uplatiiovanych v zavislosti na stavu mysli
divika. A ja mam velkou radost, kdyz lidi privadim k jejich zvlastnim objeviim a inter-
pretacim.

Nyni bych rad vysvétlil mou drive popsanou frustraci. Citim znechuceni a osklivost jen
k tém, kteri do komentdriii mé prdce prendseji vlastni, ocividny, nenormalni, frustrovany
stav: nezaméstnanym, sexudlné neukojenym, rihajicim Freudovskym kvasem® ®

Na zadni strané pozitivu jedné z fotografii papriky, kterou daroval priteli, Weston nap-
sal: ,Jak chces - ale je to jen paprika - nic vic - vSechno necisté - zuistdvd necisté.’

Kdyz se v roce 1932 devét Westonovych snimki ocitlo na vystaveé skupiny /64 Young
Memorial Museum v San Franciscu, byl prohlasen za jejiho viidce. Ostré negativy vz-
nikly s pomoci velkoformatového fotoaparatu, kontaktni otisky byly na lesklém pa-
piru a zvécnovaly vyrazné tony a detaily - to byl oblibeny styl fotografa skupiny /64,
do které pattili Ansel Adams, Imogen Cunningham a Weston@v syn, Brett. Nazev si
vypujcili od technického nastaveni clony, které poskytovalo nejvétsi hloubku ostrosti
a vyraznosti detaild.

Weston poridil slavnou fotografii papriky s pomoci fotoaparatu Ansco 8x10 Commer-
cial View a objektivu Zeiss 21 mm. Nejmensi clona u tohoto objektivu je {/36.
Vsechny pozitivy Papriky ¢. 30 jsou stiibrné zelatinové kontaktni otisky, kolem 9 1/2,
7 1/2 (24,1 x 19,2 cm) - presna velikost pouzité fotografie je 8 x 10. Obcas se vyskytuji
malé rozdily v rozmérech praci s ohledem na smrstovani papiru béhem toku casu.
Vétsina originalnich praci zhotovenych Edwardem Westonem se nachazi v souc¢asnosti

v muzeich, véetné Centra kreativni fotografie, Metropolitan Museum of Art, Institutu

uméni v Minneapolis a George Eastman House.
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Dalsi Westonem potizenou fotografii jidla bylo Rajéatové pole. Pfed koneénym foto-
grafovanim autor tfikrat navstivil rajcatové pole v Big Sur v Kalifornii pfed tim, nez
zhotovil snimek se svétlem, diky némuz je kazda jednotliva rostlina viditelna na po-
zadi temné zeminy. Slo o nejobtiznéjsi pozitiv, ktery Weston zhotovil béhem dvou let
trvani stipendia Guggenheimovy nadace (John Simon Guggenheim Memorial Fun-
dation).

Podle Westona ,krajina vyviji na lokdlni obyvatele mnohem vyznamnéjsi vliv nez
vyrustky nazyvané mésta. Krajinou chdpu kazdy fyzicky aspekt daného regionu - pocast,

ptidu, divoké kvétiny, horské vrcholy - a jejich vyliv na psychicky a fyzicky vzhled lidi“. '°

Rajcéatové pole, Edward Weston, 1937
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Zptsob, jimz Weston fotografoval listy zeli, odrazi jeho zapojeni do kolektivu f/64.
Snimky vizudlné vysvétluji, jak /64 vyuziva pravidla pfimého fotografovani v pred-
staveném obraze. Je to pfima zména, jiny pristup nez u predchozich umélct fotografd,
ktefi manipulovali s vlastnostmi kvality obrazu, aby ziskali jeho smysl. V tento okamzik
se vztah na fotografii tyka samotného objektu, on je tim, co do snimku vnasi zajem,
bez dfive zminénych manipulaci, které deformuji obraz nebo jeho vyznam. Skupiny

jako f/64 a Westonova dila ukazuji novou myslenku, fikaji, ze za uméni 1ze povazovat

témeér vse.

Listy zeli, Edward Weston, 1931
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V pripadé fotografie listu zeli byla jeho pfirozena forma zdtraznéna osvétlenim, aby
vnikla zajimava kompozice. Weston v tomto pripadé pouzil bézny predmét, zde na
priklad zeleninu, a pomoci jednoduché fotografie zvysil jeho status v ocich divaka.
Proto se Casto zda, Ze jeho jednoduché obrazy na sebe berou formy predméti, jimiz
nejsou. Na priklad zdalky se zda, Ze se zeli proménuje v néjakou klasictéjsi formu,
jakysi druh socharského reliéfu nebo prouzkovani v zahybech drapérie. Objekt ma
oblasti, které jsou hladké a svétlé a hluboce usazend tmavsi pasma, diky tomu je obraz

trojrozmeérny, podobny socharskému reliéfu. Po bliz§im pohledu lze pripustit, Ze pro-

uzky jsou Zilky a Ze se divime na Zivy mechanismus.

e : -

Cibule na polovinu, Edward Weston, 1930

Po Edwardové smrti provedl jeho syn Cole Weston multiplikaci jeho obrazi v souladu
se specifikaci svého otce. VSechny tyto reprodukce jsou jasné oznaceny jako ,Tistény

Colem Westonem®,
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I'V. Fotografie jidla ve 20. stoleti v letech 1920-1992

Man Ray (Emmanuel Rudnitzky)

Man Ray, vlastnim jménem Emmanuel Rudnitzky, zahdjil kariéru jako komercni
umeélec a malif v New Yorku. Zde navstivil Stieglitzovu galerii 291 a poznal nejnové;jsi
trendy moderniho evropského umeéni. Pod Stieglitzovym dohledem se ucil fotografii
a na zacatku fotografoval své obrazy, protoze se mu nepodarilo najit nikoho, kdo by to
délal 1épe. Kdyz poznal Marcela Duchampa, ktery se stal jeho spolupracovnikem a ce-
lozivotnim pritelem, odjel do Paftize, kde poznal dadaisty. Zalozil portrétni ateliér a ry-
chle si vydobyl znacku nejlepsiho portrétniho fotografa. Brzy se okruh jeho zndmych
a zajmu posunul smérem k surrealismu. Brzy po ptijezdu do Parize zacal Man Ray s fo-
tografiemi experimentovat. Z jeho biografie vyplyva, Ze svou techniku objevil nahodou
béhem prace v temné komore. Dadaista Tristan Tzara, ktery s nim ¢asto spolupracoval,

ji na jeho pocest nazval Rayografy.

vvvvvv

priklad William Henry Fox Talbot a Anna Atkins, ¢asto se prijimad, Ze byl Man Ray
spolecné s Elem Lisickym a Moholy - Nagym jednim z vynalezct fotogramii.

Man Ray se béhem spoluprace s parizskym distributorem elektrické energie la Compa-
gnie Parisienne de Distribution d'Electricité (CPDE) ve tficatych letech ocitl na tviir¢im
vrcholu, rozvijel metody a efekty avantgardni fotografie, diky cemuz pronikl k nejsofi-

stikovanéjsimu publiku.

Electricité je jeden z nejoceniovanéjsich projektd Man Raye, jde o soubor deseti dy-
namickych rayografti, které umélec zhotovil béhem spoluprace s dfive zminénou so-
ukromou francouzskou energetickou firmou. Cilem CDPE bylo v zemi propagovat po-
uzivani elektrické energie, protoze v této dobé vétsina domacnosti ve Francii pouzivala
k osvétleni, vareni a vytapéni zemni plyn, dfevo nebo uhli. Cilem fotografa bylo privést
lidi k pouzivani elektrické energie ve svych domovech. Snimek pec¢eného kurete, ktery
pro kampan vznikl, predstavuje prelomové vyuziti fotografie jidla k jinym tacelim, nez

jako ilustrace reklam nebo kuchafskych knih.
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Rayograf, Electricité, Man Ray (Emmanuel Radnitzky), 1931

Man Ray v této dobé tvoril své dfive zminéné rayografy, slo o fotogramy (obrazy vzni-
klé bez pouziti fotoaparatu porizené umisténim predmétd pfimo na fotosenzitivnim
fotografickém papiru a jejich vystaveni ptisobeni svétla). Obohacené o cilené upravy
kompozice a osvétleni béhem expozice prinasely zajimavé abstraktni vysledky.

V dobé vzniku série Electricité se uz rayografy vyvinuly, jejich tvorba byla zaloZena
na pouziti fotoaparatu. Negativy byly zobrazeny na fotosenzitivnhim papife pomoci
zvétSovaciho pfistroje.

V této spolecenské kampani Man Ray pro projekt Electricité pouzival elektrické zatizenf
(zarovky, topinkovace, zehlicky, ventilatory) a elektrické svétlo, aby promitl stiny ob-
jekt na fotograficky papir. Nasledné dodaval vlnité symbolické stopy neviditelného

vlivu elektrického proudu - stezky napdjecich kabelii a radiatort.
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Kuchyné, Electricité, Man Ray (Emmanuel Radnitzky), 1931

Jedna z fotografii predstavuje obraz peceného kufete obklopeného vzorem ve tvaru
spiraly (fotogram). Linie symbolizuji topny prvek v troubé nebo jednoduseji - elektric-
ky proud. Obraz ukazuje, co lze udélat s pomoci elektrické energie a elektrické trouby
u sebe doma, v tomto piipadé upéci kute. V Electricité Man Ray prokézal, ze elektricka
energie (vlastné neviditelna sila) mtiZe byt tématem a také modernim médiem a zpti-
sobem efektivni pripravy chutného pokrmu, ochlazeni kuchyné a podileni se na lepsi

kvalité zivota parizské délnické tridy.
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Edward J. Steichen

Steichen, vlastné Eduard Jean Steichen, zil v Patizi v predvalecnych letech a dohlizel na
fotografické operace pro armadu Spojenych statt ve Francii béhem valky. Ve Francii
zustal do roku 1923, ¢asto v této dobé také cestoval do New Yorku, kde potidil foto-
grafii Dana a jablko. Jde o kouzelné svézi a zivy portrét mladé herecky Dany Densboro
Glover, s niz se Steichen ozenil rok po zhotoveni fotografie. Obraz tvori dvojbarevny
uhlotiskovy pozitiv a ukazuje, Ze se Steichen i nadale zajimal o jiné nez bromosttibrné
procesy, které pouzival ve své diivéjsi praci a podéji pfi tvorbé portréti a modni foto-

grafie.

Dana a jablko, New York, 1922 Edward ]. Steichen
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T¥i jablka, Edward ]. Steichen, 1920

Jablka a hrusky, Edward ]. Steichen, 1920

Po 1. svétové valce se Edward J. Steichen vracel do zivota v civilu zahotkly z véle¢nych
hriz. V letech 1919-1921 netnavné pracoval, aby ziskal znalosti o fyzickych a kon-
ceptudlnich vlastnostech fotografie. Jak napsal v A Life in photography, chtél se naucit
»... metodu predstaveni mas, méritka a dojmu tihy”.'' Mezi fotografie vzniklé v tomto
duchu patfi mimo jiné Hrusky a jablko nebo T7i jablka, na kterém piimé predstaveni
tématu posouva snimek smérem ke svétu abstraktnich forem. Dale fekl, ze ,,.... pokud
by bylo mozné fotografovat predmeéty tak, aby piisobily dojmem néceho uplné jiného,
bylo by mozné doslova kazdé fotografii udélit abstraktni vyznam®'> Nechtél uz tvofrit
stylem, v némz zhotovoval predvalecné fotografie, a zacal hledat zpisob, jak vyjadrit
novou dobu. Opustil svou dosavadni piktorialni estetiku ve prospéch modernéjsich,
nékdy dokonce abstraktnich, zachyceni zatisi a predmétti. Zacal tedy tvoftit fotografie s
pomoci prostych kazdodennich predméta, které vystupovaly jako symboly zastupujici
abstraktni koncepce. Jednim z obrazt vzniklych béhem tohoto obdobi byl snimek
Sdlek a vajicko, pochdzejici ze série vizudlnich interpretaci teorie relativismu Alberta

Einsteina. Vejce se zde stalo pouhym symbolem pomahajicim pochopit cely projekt.
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Triumf vejce, Edward ]. Steichen, 1921

V poloviné 50. let se Steichen ve své fotografii omezil jen na to, co mohl vidét ze
svého okna domu v Reddingu ve staté Connecticut. Toto pozorovani se prerodilo v
projekt, ktery béhem nasledujicich let realizoval. Vytvoril sérii fotografii ukazujici jim
vysazeny muchovnik (ovocny kef). Pozdéji v ramci filmového projektu dokumento-
val ro¢ni obdobi, zmény pocasi a atmosféry kolem tohoto malého stromu rostouciho
u rybniku. V muzeu se nachazi vice nez 350 negativti a fotografii skupiny mucho-

vniki fotografované Steichenem.

38



-
; e e . b Ty e i
. e i oL i L = ey s

Maly Shad Blow (pfevzato ze Steichenova okna), Edward ]. Steichen, Connecticut, 1956

Edward W. Quigley

Edward Quigley byl ve tficatych letech pfednim fotografem proslulym jako experi-
mentator a inovator, obzvlasté s ohledem na jeho abstrakce se svétlem realizované v
roce 1931. Svou praci vystavoval ve Filadelfii, v rodné zemi i ve svété. Byl pfednim
¢lenem prestiznich fotografickych sdruzeni ziskévajicich uznani a ocenéni. Jeho tvorba
se dockala pravidelného publikovani ve fotografickych roc¢enkach, novinach a ¢aso-
pisech, v¢etné amerického Camera and Photographie. Jako poradatel salénu osobé
organizoval vystavy praci Edwarda Westona a Mohyly-Nagyho. Ve stejné dobé ptisobil
dvacet pét let ve svém rodném mésté Filadelfii jako profesionalni reklamni fotograf.
Ovsem doba a okolnosti se postaraly o to, ze jeho talent a jméno se objeveni nedockaly
okamzité. Kdyz se pridal k Sdruzeni fotografie ve Filadelfii v roce 1929, dockal se uznani

a obdrzel ocenéni. Z americkych fotografickych rocenek ze tricatych let vime,
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ze Quigley vystavoval své prace v Sedesati osmi salénech.
Na kolektivni vystavé v Cleveland Museum of Art ¢lovéku vedoucim s nim rozhovor
tekl: ,Nejblize k tomu, co se snazim vyvolat, md fotogram Evropy ... pouzivany také Man

Raye, ktery pracuje bez negativii primo na papiru®. ?

Hrasky v lusku, Edward W. Quigley, 1935

Mezi fotografiemi Edwarda Quigleyho se nachdzi obraz nazvany Hrdsky v lusku. Cer-
nobily snimek z roku 1935 predstavuje pozorovani krasy podstaty hrachu. Zvétsenim
hragku do velikosti monumentu vénujeme obzvlastni pozornost osvétleni a idedlnimu

tvaru predstaveného objektu.
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Fotografové jako Edward Quigley nebo Edward Weston se soustiedili na dramatické
pusobeni svétla a stinu, aby zduraznili texturu vybranych objektii na svych fotogra-
fiich. Kdyz se podivame na rozmisténi hrasku na Quigleyho obrazu, soustredi se nase
pozornost na jeho tvar krdsu, zatimco uzké zabirani a dramatické osvétleni ¢ini obrazy

velmi dynamickymi.

Victor Keppler

Po ¢tyti desetileti byl Victor Keppler jednim z nejzndméjsich americkych reklamnich
fotograft. Fotografovat se naucil vlastné jako samouk. V roce 1926 zacal pracovat na
volné noze v reklamé, proslavil se tim, ze se nezalekl ani téch nejtézsich vyzev. Vzdyt
i reklamni heslo propagujici samotného Kepplera znélo ,,Dd se to udélat - volejte Kep-
plerovi® Jednim z tajemstvi jeho uspéchu byla schopnost vyuzit modernistické trendy
k experimentovani, které mélo za cil vytvorit originalni a pritazlivé fotografie. Fotogra-
fie Marty Scott pijici kavu v reklamé Nescafe tvori fotomontaz z rtiznych zabért, ktera

skladd vypravéni podobné filmovému déji.

Reklamni kampari General Mills - Apple Pyequick, Victor Keppler, 1947
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V 30. letech 20. stoleti se Keppler proslavil jako vyndlezce barvy v reklamni fotografii
(food advertising), obzvlasté atraktivni barevné techniky uhlotisku. Diky tomu mohl
Victor Keppler prenést smélé barvy do reklam na potraviny, jako je snimek Apple Py-
equick potizeny pro kampan General Mills propagujici Apple Pyequick pie mix. Port
Magazine o ném napsal: ,,Keppler byl v tvorbé reklamni a barevné fotografie jedinecny.
Ten obraz se skldda jen ze Ctyt barev, ale je okamZité rozeznatelny jako jablecny koldc.
Byl skvély v minimalizovdni barev v reklamé. Je velice americky a ndrodnostni. Neexistuje
nic vice amerického nez jablecny koldc. Jde o éru americkych zkratek, jimzZ jsme schopni
okamZzité porozumét. Myslim, Ze je o genidlni, pouzivat fotografii k rozpohybovdni nasi
predstavivosti a konotaci®. '*

Fotografie se nachazi v knize Susan Bright Feast for the Eeyes.

Herecka Martha Scottovad k piti kdvy [reklama pro Nescafe], Victor Kep-pler, 1946
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Nickolas Murray

V muzeu se nachazi asi 25 000 fotografii Nickolase Murraye, vcetné pozitivi, nega-
tiva, filmovych past a reklamnich snimkt a priblizné 300 barevnych fotografiich re-
klamnich projektt. 70 z nich jsou pozitivy vzniklé po roce 1939, kdy zacal pracovat
pro McCalls Magazine. Tato kolekce umoznuje sledovat zménu stylu a techniky tohoto
velkého amerického komerc¢niho a reklamniho fotografa, ktery pracoval od 20. do 60.
let 20. stoleti. V 20. letech se Murray podobné jako Victor Keppler také naucil délat ba-
revné uhlotiskové pozitivy a stal se jednim z prvnich profesionalti pouzivajicich barvu

pii pofizovani reklamnich snimki ve 30. letech.

e I,:-;-’_E' L

McCalls Magazine, Vedeni domdcnosti Cover, Nickolas Murray 1939
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V dobg¢, kdy se zemé pohrouzila do ekonomické krize a pak do valky, se reklamni foto-
grafie pouzivala k prodeji amerického Zivotniho stylu. Od 30. do 50. let tyto snimky v
Americ¢anech podporovaly pocit narodni hodnoty a casto prekracovaly samotny pro-
dej produktu, jako tomu bylo v ptipadé prace McCalls Magazine, Homemaking Cover.
Tato fotografie vyhotovena v ostrych barvach predstavuje idealizovany svét domacich
povinnosti stfedni tfidy. Tento druh zabért predstavoval vychodisko stoupajici sily

masmédii, jez formovala kulturni styly.

Limonddy a ovocny saldt, Nickolas Muray, circa 1943

Jednim ze snimki je kolem roku 1943 pro McCalls potizena fotografie Ovoc-
ny saldt. Na téma tohoto obrazu, ktery je sice umély a upraveny, ale zaroven
krasny a precizni, se toho d4 napsat hodné ,,Je zajimavé divat se na nékoho
z minulosti, kdo to délal jesté predtim, nez se z toho stalo klisé. Lidé, ktefi se
v soucasnosti vénuji komercni fotografii si jsou dobie védomi této historie ko-

mercnich snimka. <1
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Harold E. Edgerton

Harold Edgerton béhem studia na Massachusetts Institute of Technology (M.I.T) v roce
1931 vynalezl elektronicky blesk. Jim dosazeny stroboskopicky efekt vznika ze série
pulzujicich svétel, které mohou zachytit ¢innost do 1/1 000 000 sekundy. V Strobe
Alley prezentoval fotografie, které pofidil s pomoci stroboskopického blesku. Ultra-
rychla fotografie jsou podle Edgertona jednotliva osvétleni, ktera umoznuji potizeni
fotografie s casem expozice krat$im nez 1/10 000 sekundy. Edgertontv Zivotni uspéch
spocival v tom, ze pomoci stroboskopického blesku zachytil etapy pohybu na takové

urovni, jaka byla dfive nepredstavitelna.

EG & G Microflash 549 blesk pro ultra rychlé fotografovdni, projekt H. Edgerton.

Fotografii kulky raze 7,62 mm prochazejici jablkem Edgerton predvedl béhem pred-
nasky ,,Jak udélat jablecnou stavu v M.I.T” v roce 1964. V tom pripadé blesk spustil
zvuk pohybujictho se projektilu. Jak vstup tak i vystup kulky na fotografii jsou vi-
ditelné jako, coz je zvlastni, vnéjsi vybuch. O chvilku pozdéji se jablko rozpadlo na
kusy. Edgerton pozdéji tvrdil, ze k pofizeni této jedinecné fotografie potfeboval jen
jedno jablko. Nevédom si technickych rozdili mezi stroboskopy a béznymi blesky
skromny fotograf rekl: ,Naddle existuji puristé, kteti si mysli, Ze slovo ,stroboskop’ je
nutné pouzivat v jakémsi zvlastnim vyznamu. Ale ja nezachdzim tak daleko. Myslim si,

Ze pokud tomu vsichni fikaji ,stroboskop’, fikdm tomu tak i ja“. '°
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Kulka rdze 7,62 mm prochdzejici jablka, Harold E. Edgerton, 1964

Diky Edgertonové praci se fotografie nepochybné stala dostupnéjsi pro $irokou verej-
nost, protoze poskytoval snimky, které se libi z estetického hlediska, a zaroven jsou
revolucni pro védu.

Fotografové Edgertonova stfihu pouzivali fotografii jidla k prezentovani novych tech-
nologii, které poskytuje fotografie stop-motion. S pomoci prikladu fotografie padajici
kapky mléka Fast for the eyes fika, Ze nelze docenit dédictvi a vliv téchto fotografii

a jejich variace pravidelné vidime v reklamé a dokonce ve filmech, jako je Matrix.

Padajici kapky mléka, Harold Edgerton, 1957
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Michiko Kon

Snimek japonské fotogratky Michiko Kon Sépie a teniska je kompozice stejné tak fasci-
nujici, jako groteskni. Teniska neni uSita z latky, ale z rybi ktiZe, a tkanicky z chapadel.
Na mysli okamzité vytane konotace s pracemi Giuseppe Arcimbolda, italského malire
z 18. stoleti, ktery tvoril portréty z rostlin a riiznych ¢asti zvirat. Véci se vyvinuly tak,
ze se tokijsky ateliér Kon nachdzi u rybiho trhu. Opatrné tedy nanesla kazicky z ryb
na sportovni botu. Snimek vyrazné zpochybnuje vyznam predstaveného predmétu,
svéd¢i o jeho bizarnim charakteru. Predstavivost Kon nuti divaky pozorné se divat,
pritahuje pozornost k rozdiliim mezi tim, co vidime, a tim, ¢emu véfime, Ze vidime.
Hluboka vira v pravdu fotografie tvofi srdce tohoto snimku. Ma také slouzit k posunu
smyslt: fotografii prozivame vizualné, v pfipadé ryby pak vnimame hmatem a ¢ichem.

Protoze jsou tyto smysly setfeny, tento snimek zpochybnuje zvyky a vnimani svéta -

pomoci na$ich zkusenosti a vzpominek na né.

S,

Sépie a teniska, Michiko Kon, 1990
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»Chtéla bych se vyjadrit a byt citliva prostrednictvim vsech télesnych smyslii, jako je chut,
hmat, sluch, zrak a ¢ich®’ - tika Kon, pficemz zadny ze smysla nepreferuje.

Surrealisticka zatisi Michiko Kon jsou jedina svého druhu. Na prvni pohled na nich
najdeme prozaické predméty - zubni kartacek, boty na podpatek, lampu, kabat od
modniho ndvrhédre. Kdyz se ale podivime pozorné, uvidime lososi jikry na $tétinach
kartacku a zlatou rybku plavajici ve sklenici, i to, ze povrch boty pokryvaji rybi supi-
ny. Prace Kon nas okouzluji svou krasou a zaroven v nas spoustéji proudy zvidavosti

a neklidu. Jedno je jisté, pozorny divak uz na tyto nezvyklé obrazy nikdy nezapomene.

S L e
Dvé zlaté rybky, rybi vajiékd a kartdéek na zuby, Losos, Flatfish a High Heel, Michiko Kon, 1987
Michiko Kon 1985

Michiko Kon (nar. 1955) studovala malifstvi a grafiku, aby se na konci 70. let obratila
k fotografii. Brzy se dockala uznani byt jednou z nejinovativnéjsich japonskych foto-
grafek. V roce 1991 byla vyznamendna nejvyssi japonskou fotografickou cenou Iheia

Kimury.

Umeélkyné uvadi divaka do svého mikrokosmu predstavivosti nejednou inspirovaného
vzpominkami z détskych let. Kdyz jeji otec, zamozny importér, predcasné zemrel, zila
Michiko spole¢né s matkou a sestrami sama ve velké rezidenci v Kamakure. Prostory
velkého opusténého domu plného tmavych zakouti a zapomenutych pokojt, hrozivych
predmétd s neznamym vyuzitim se v tvorbé fotografky jisté odrazeji. Jeji snimky jsou

plné temnoty a neklidu, vyvadéji nas z nadeho pocitu pohodli a berou sebejistotu, kdyz
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se to, na co se divame, stava né¢im jinym nez to, co vidime - umélkyné do kompozice

rada zavadi organicky material, jemuz dava odli$nou funkci a vyznam.

Surf Smelt Bustier, Michiko Kon, 2013 Slunecnice a sardinky, Michiko Kon 1990

Joel-Peter Witkin

Smrt a rozklad nebo postizeni, hendikep pfipadné odlisnost to jsou oblibena témata
kontroverzniho amerického fotografa Joela Petera Witkina.

Mnoho osob neni schopno si Witkinovy snimky prohlizet, protoze jasné, oteviené uka-
zuji smrt, rozklad nebo vystfednosti, od nichz obvykle odvracime zrak. Sdm umélec
pfizndva, zZe tato fascinace smrti v ném nartstala od té soby, kdy jako dité vidél auto-

nehodu, béhem niz plech auta usekl obéti hlavu malé holcicce.

»Stalo se to v nedéli, kdyz moje matka doprovdzela mého bratra dvojée a mé na schodech
domu, v némz jsme bydleli. Jeli jsme do kostela. Kdyz jsme sli chodbou ke vstupu do bu-
dovy, slyseli jsme neuvétitelnou katastrofu smisenou s kiikem a voldnim o pomoc. Neho-
da zasdhla tfi auta, ve vsech sedély rodiny. Néjakym zpiisobem jsem se v tom zmatku uz
najednou nedrzel matciny dlané. Na misté u obrubniku, kde jsem stdl, jsem vidél néco, co

vyletélo z jednoho z prevrdcenych aut. Pfedmét se zastavil u obrubniku, na kterém jsem
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stal. Byla to hlava malé holc¢icky. Naklonil jsem se, abych se dotkl tvdre, povypravél si s ni

ale nez jsem to stihl udélat, nékdo mé odtahl®. '®

Zdtist, dvandct fotografii, Joel-Peter Witkin, Mexiko Anna Akhmatova, Joel-Peter Witkin, 2003
1993

Zatisi, Marseilles, Joel-Peter Witkin, 1992
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V ptipadé tohoto umélce nejsou vize smrti a nehod fotografovany jen proto, aby ohro-
movaly krutosti. Witkin svym pracim casto vdechuje nabozensky charakter nebo se
inspiruje znamymi uméleckymi dily. Tak tyto snimky estetizuje (i kdyz ty mnohdy
neprestavaji byt osklivé, dodava jim hlubsi smysl, jiny rozmér.

Ve Witkinové dile najdeme snimky zachycujici zatisi. Jde doslova o predstaveni smrti
umisténim téla (hlavy, trupu nebo chodidla) mrtvé osoby mezi ovoce a zeleninu (pfed-
stavujici symboly zatisi) Jde o nezvyklé, Sokujici a dosti makabrdézni predstaveni zatisi,

ovSem, pokud uvazime oblibu umélce, imponujici.

Sklizen, Joel-Peter Witkin, 1984
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V. Motiv jidla v dokumentarni fotografii

Dokumentarni fotografie je dle mého soudu oblasti nejlépe odrazejici realitu. Fotogra-
fové necekaji, az se dama namaluje nebo az se skloni nad kola¢em. Nestydi se, odha-
luji pravdu a casto trapnou realitu. Zabiraji lidi v nestfezeném okamziku, takové, jaci
opravdu jsou. Svét zaplavuje idealizovana médni nebo reklamni fotografie, ovéem do-
kumentaristé ztstavaji tak upfimni, az to boli, a ukazuji nam pouze pravdu. Jak plyne
Cas, zlistavaji dokumentarni fotografie jedinym diikazem toho, jak dana doba skute¢né
vypadala. Kromé mddy, stylu nebo architektury které jsou mimochodem zapisovany
v jejich fotografiich, si miizeme vSimnout také motivu jidla, ktery se na nich usadil.
Konzumace jidla je na dokumentarnich fotografiich casto témér komicky a servitky si
neberouci akt, ovéem neni to pravidlem. Skvéle to ilustruje motiv zmrzliny zachyceny
na obrazech nékolika dokumentaristi. Zmrzlina neni tak silny a dtlezity prvek jako
lidé, ale kazda z téchto fotografii ji za mnohé vdéci a také spojuje muj priklad do jed-

noho celku.

CTITEREIR =
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Fotograf Weegee ptestrojeny jako zmrzlina v divadle, Weegee, ca.
1943
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Weegee v prevleku za zmrzlinare zdbavnou formou zvéc¢nil sviij autoportrét v jednom
ze zrcadel v kiné. Henri Cartier-Bresson fotografuje ponékud kompromitujicim zpi-
sobem damy lizajici zmrzlinu béhem prestavky pfi predstaveni v moskevském cirkusu.
Situace je zachycena tak, Ze Zeny nemaji ¢as zaujmout idedlni postoj, ktery je béhem
jidla tak neptirozeny. Protiklad popsané situace tvori snimek Mikea Disfarmera, ktery
s nejvyssi pravdépodobnosti portrétoval matku s ditétem. Chlapec drzici v dlani kor-
noutek zmrzliny ma vyraz, ktery urcité nezaujimaji déti, kdyz vidi sladkosti. Arnold
Eagle pak viditelné nasel vizudlni kontakt s fotografovanym chlapcem. Snimek nent

stylizovany, jde o rychlou zménu pdzy, rozpaky vyvolané pritomnosti fotografa. Ovsem

cerstvé nakousnutd zmrzlina v okoli otrhanych vyloh zavienych obchodt posiluje jeho

pravdivost.

Chlapec se zmrzlinou a ldhev mléka, Arnold Eagle, 1937
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zmrzlinu, Henri Cartier-Bresson, béhem prestavky Disfarmer, 1939-46
v Moskvé, cirkus 1954

Arthur Fellig - Weegee

Arthur Fellig, znaméjsi pod pseudonymem ,Weegee” nebo ,,Slavny Weegee”, jak se sam
¢asto oznacoval, byl synem pouli¢niho prodavace, imigranta. Pracoval jako umyvac,
pak 12 let jako technik v tmavé kofe Acme News, az se nakonec v roce 1935, v 36
letech, stal nezavislym fotografem. Ve svém auté a byté mél radio nastavené na poli-
cejni frekvence a v zavazadlovém prostoru veskeré fotografické vybaveni. Diky tomu
mohl rychle reagovat na policejni akce, casto se ocitl na misté zloc¢inu jesté pred po-
licii. Fellig zosobnoval stereotyp tvrdého policejniho reportéra s doutnikem v tustech,
ktery bez pohnuti fotografuje vrazdy, pozary a rodinné tragédie s pomoci fotoaparatu
Speed Graphic 4 x 5 a blesku. ,, Mnoho fotografii Zije v kouzelném svété krasnych deko-
raci. Neuskodilo by jim vyzkouset, jak chutnd realita, aby se mohli probudit*® fekl kdysi
Fellig. Jeho silné osvétlené fotografie v sobé urcité maji onu ,,chut skute¢nosti‘. Nékdy
presahuji typicka omezeni nové fotoreportaze, aby ukazaly pomijivé, ale nezapomenu-
telné okamziky lidského Zivota. Zena nesouci bagely predstavuje skvély ptiklad zachy-

ceni prirozeného, nenapadného okamziku. Idedlni ukol pro fotografa dokumentaristu.

54



Situace ukazuje skutec¢ny zivot bez vylepsujicich a umélych doplnki. Obraz odhaluje
Weegeeho sklony k temné smyslnosti s hlubokou laskou k méstu a k tomu okamziku

tésné pred vychodem sluncem, kdy se dodavaji nejcerstvéjsi housticky ve méste.
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Max, bagel muz, Weegee, cirkus 1940

Fotografie Mladé divky pojidajici kola¢ se odlisuje od reklamnich snimka pouzitych v
kucharkach. Jde o skutecnou reprodukci scény jidla a nikoli idealizované konzumace

pokrmu, jakou vytvareji reklamy.
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Bez ndzvu, Weegee, cirkus 1950 Philip J. Stazzone je na WPA a miluje své oblibené
jidlo, kdyz slysel, Ze armdda neni velice silnd pro
servirovdni Spaget, Weegee, 1940
Muz pojidajici Spagety i pres své obleceni a elegenci vypada, jakoby se jidlem davil. Fo-
tografie ale nepfedstavuje pouze samotny pokrm Spagety. Weegee zavadi do fotografie

VVVVVV

fotografii jidla, ale o téma celé situace panujici na snimku.

Russel Lee

Protoze jidlo je také centralni soucasti mnoha pratelskych setkani, neni nic zvlastniho
na tom, Zze mnoho fotografti zacalo spolecné s tim, jak lidé ziji, dokumentovat i to, co
jedi.

Tato fotografie Russella Lee byla pofizena pro Farm Security Administration a tvorila
soucast programu New Deal, ktery v letech 1935-1944 prinesl ikonické obrazy Zivota
v Americe. Tehdejsi doba byla plna deprese a bidy obvykle spojovanymi s ¢ernobilymi
fotografiemi. Ale Russell Lee se i pres tehdy panujici chudobu a strach rozhodl zvé¢-
nit misto nejchutnéjsich placek v Mexiku na barevném filmu Kodachrome. Ukazuje
nam kazdodenni zivot farmaru, kdyz fotografuje jejich prirozené situace a to i béhem

jidla. Obec Pie Town ve staté Nové Mexiko je jednim z nejzndméjsich mést mezi témi,
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které se dockaly fotografovani v ramci projektu FSA slouzicimu k zdokumentovani vli-
vu Velké hospodarské krize na venkovské spolecnosti v tficatych a ctyficatych letech.
Kdyz se fotograf FSA Russell Lee zastavil v Pie Town, aby néco pojedl, byl Sokovan
a obklicen méstem a jeho 250 rodinami, z nichZ mnohé utekly z vyprahlych farem v

jejich rodném Texasu, ve staté Oklahoma nebo v Kansasu.

Poddvdni Pinto Fazole na Pie Mésto, Nové Mexiko, Russell Lee, 1940

Crowd jist zdarma barbecue velefi na Pie mésto, Nové Mexiko, Russell Lee, 1940
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William Eggleston

Prilomové vyuziti barvy Egglestonem bylo kontroverzni a doslo k nému v dob¢, kdy v
umeéni jako standard vladla ¢ernobila fotografie. V poloviné Sedesatych let se barevna
fotografie pouzivala pfedevsim pro komercni reklamy a novinarskou praci, ale zacala
byt dostupnd i pro primérného spotiebitele a pfinesla lidem moznost pofizovat ba-
revné snimky pratel a rodiny. Edgelstone komentoval barevnou fotografii slovy: ,, Hned
jsem to Sel zkontrolovat, vsechno, co jsem vidél, bylo komercni, jako fotografie krabicek
cigaret nebo lahvicek s parfémy, ale sytost barev a kvalita pigmentu byly az ohromujici.
Nemohl jsem se dockat, jak by v tom samém barevném procesu vypadal bézny Egglesto-
ne. Kazda fotografie, kterou jsem pozdéji vytiskl, byla fantastickd a kazda dalsi vypadala
lépe nez ta predchozi.“*°

Ze zacatku si Egglestone myslel, ze své zivotni téma ve svété fotografie nenajde, pro-

toze vSechno, co ho obklopuje, je ,ugly-stuff . Az kdyz mu kolegové podsunuli napad,

aby zacal fotografovat pravé tyto ,,08klivé véci, nasel jednu ze svych cest.

C O N
Bez ndzvu, (stolni vecere), William Eggleston, 1972
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Bez nazvu, William Eggleston, Luisiana, 1980

Ze zacatku si Egglestone myslel, Ze své zivotni téma ve svété fotografie nenajde, pro-
toze vSechno, co ho obklopuje, je ,ugly-stuff . Az kdyz mu kolegové podsunuli napad,

aby zacal fotografovat pravé tyto ,,08klivé véci®, nasel jednu ze svych cest.

Bez ndzvu (z portfolia problémovych vod), William Eggleston, 1980
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Na prvni pohled je komora mraznicky vybavena obédy z televiznich reklam, chutna
sousta, kola¢ s hovézim, smetana, Spenat a vanilkové mléko zajistuji slib okamzitého
uspokojeni z rychle pfipraveného pokrmu. Ovsem zohlednéni ledem pokrytych stén
a pridavna jména oznamujici umeéle ochucené potraviny tento slib proménuji v kom-
promis ve prospéch pohodli.

Nijak nezkraslené zabéry zachycené na snimcich casto porizoval, aniz by se dival do
hledacku. Ovsem jejich kompozice, svétlo, silné barvya jednoduchost jsou krasné. Uka-
zuje nam kazdodennost a dokaze ji poskytnout dokonce i v potravinach umisténych v

mraznic¢ce nebo na talifi.

i

=

5
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Alfred Eisenstaedt

V magazinu Time Life vysla v roce 1942 série fotografii Alfreda Eisenstaedta, kterd
meéla slouzit jako tutorial pro damy, jak elegantné jist Spagety. Priivodce krok po kro-
ku s pomoci fotografii a kratkych popisti provede ctenare celym proces jidla. Alfred
Eisenstaedt poridil zabavnou, ale vysoce profesiondlni sérii fotografii, na nichz je po-

krm konzumovany distingovanou damou stejné dtlezity jako ona, ne-li dilezitéjsi.

Krok 1: ,,Ctyfi pdsma $paget oddélte od Krok 2: ,Na polévkové lzici jako opote

zbytku pokrmu® jemné otacime vidlickou se Spagetami®

Krok 3:,Vzniklé sousto $paget je pfiprave- Krok 4: ,,Celé soustu by mélo byt sporada-

no ke konzumaci® no najednou. Bez pfehnané jemnosti®




Krok 5: ,,Toulavé téstoviny vyzaduji trpéli- Krok 6: ,,Kdyz se blizi konec, host restau-

vost, soulad rt a silné sani®. race sni 160 palct $paget”

Snimek 1 - 6: Jak jist Spagety, Alfred Eisenstaedt, 1942

Henri Cartier-Bresson

Po objeveni fotoaparatu Leica v ranych tficatych letech se Henri Cartier - Bresson
zamiloval do spontanni fotografie a pokracoval ve fotoreportazi. MoMA mu pfipisu-
je vyjimeénou schopnost zachytit zivot v béhu pomahajici definovat tviréi potencial
soucasné fotografie. Rikalo se mu také nejmilejsi pozorovatel globalniho divadla lid-
skych zdlezitosti. Pravé Henri Cartier-Bresson dal svétu teorii rozhodujiciho okamzi-
ku. Fotografie vedle predstavuje nejlepsi projev této teorie. Protoze prece udalost, kte-
rou vidime o zlomek vtefiny dfive, by uz po uplynuti stejného ¢asového useku byla
nedilezitd, neexistujici, nestojici za pozornost. A tak jsme, diky citu fotografa, ziskali
krasny a zajimavy obraz (nevadi, ze zachycuje banalni scénu dilezité je, jak ji uka-
zuje). Chlapec nesouci velké lahve predstavuje skvélé téma, ale pravé tyto lahve (s
nejvétsi pravdépodobnosti plné vina) tvori hlavni silu snimku. I kdyz chlapec pritahu-
je nasi pozornost, bez lahvi by se vyznéni fotografie proménilo a ta by pravdépodobné

nepritahla nasi pozornost.
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Rue Mouffetard, 1954, Henri Cartier-Bresson

Henri Cartier-Bresson patfi mezi nejvyznamnéjsi fotografy 20. stoleti. Fotografoval
dulezité promeény svéta pied a po 2. svétové valce, tvoril dokumenty o politice a uméni,
portrétoval nejprednéj$i osobnosti soucasnosti, vénoval se také tomu, ¢emu dnes
fikame ,,pouli¢ni fotografie®. Zaznamenaval bézny, kazdodenni Zivot na ulicich zemi,
v nichZ pobyval. A kdyz mél tak blizko k lidem, musely se na jeho fotografiich objevit
i scény s jidlem. Tak tomu bylo v pfipadé snimku pikniku u Seiny, Piknik na biehu reky
Marne, 1938.
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Fotografie vznikla pfesné na bfehu feky, navic se u néj houpe lodka, oviem pochybu-
ji, Ze by po takovém mnozstvi jidla a vina do ni nékdo sedl a vydal se dolt po fece.
Dutlezity okamzik pfedstavuje Bressondv zdznam nalévani vina do sklenicky. Diky
tomu se podaftilo idealné predat cil celého posezeni. Dale to jsou dvé tcastnice hostiny
vlevo a vpravo, které pravé jedi kufe, coz pfijemce upeviuje v tom, Ze se ocitl na pikni-
ku. Tato fotografie byla pfijimani jako pasti§ na méstanstvo mezivale¢ného dvacetileti,
které se vénovalo témto prozaickym ¢innostem, zatimco za hranicemi ¢thalo redlnému
nebezpedi, jemuz se dalo zabranit. Fotograf nijak nezasahuje do fotografované scény,
sazi na kapku $tésti, svou vnimavost a intuici, aby se postavil na spravné misto a presné

v pravy okamzik stiskl spoust zavérky pro zachyceni dané udalosti.

Jacob Holdt

V ranych 70. letech Jacob Holdt opustil své rodné Dansko a dorazil do USA se 40 do-
lary v kapse. M¢él v imyslu autostopem projet USA na cesté do Jizni Ameriky, ale byl
tak Sokovan a fascinovan tim, co zde vidél, ze se rozhodl na néjakou dobu zustat. Chtél
pocitit chudobu, rasismus a bohatstvi stfedni tfidy na vlastni kizi. Protoze jeho rodi-
na pristupovala k bid¢, jiz jim popisoval v dopisech, skepticky, poslal mu otec levny

amatérsky fotoaparat a pozadal ho o dikazy. Holdt tak zacal tvofit portrét Ameriky
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a jejich podtrid. Na konec tam stravil pét let jako tulak, dvakrat tydné prodaval svou
krev za 5 dolart, aby mél penize na jidlo a filmy. Spratelil se s témi, kdo mu nabidli, ze
ho svezou, a z tohoto svezeni se Casto stal navrh zastat par dni v domé ridice. Navstivil
vice nez 350 domdacnosti, kde fotografoval lidi, s nimiz bydlel: chudé rodiny, milionare

a ¢leny Ku-Klux-Klanu.
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Kunsthal, Spojené Stdty Americké, Jacob Holdt, 1970-1975

Fotografoval bohaté vecefe bilych lidi plné prepychu v restauracich a v jejich bo-
hatych domovech a zaroven fotografoval chudé Afroamericany. Zkombinovani snim-
ku hol¢icky hledajici jidlo v prazdné staré ledni¢ce s bilou mladou ddmou vyhazujici
zbytky jidla po obédé a vkladajici nadobi do myc¢ky (za situace, kdy nejnovéjsi stroje
a moderni lednicky slouzily jako symboly prosperity bilé stiedni a vyssi tfidy) je ve-
lice vymluvné. Kontrast obou spolecenskych tfid je na Holdtovych snimcich zabran
drasticky a i diky pritomnosti tématu jidla silné zdaraznuje spolecenské postaveni a v

téchto casech panujici rasismus.
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Bez ndzvu, (ze Spojenych statit americkych), Jacob Bez ndzvu, (ze Spojenych stdtit americkych), Jacob
Holdt, 1970-1975 Holdt, 1970-1975

August Sander

Clovek 20. stolet je nézev, ktery Sander dal projektu realizovanému po cely jeho Zi-
vot. Rozdélil ho na 45 typt a fotografoval lidi vSech spolecenskych vrstev, na priklad
»Zaméstnance cirkusu”. ,,Podle mé bylo nejvhodnéjsi vytvoreni obrazu nasich casti s ab-
solutné vérné vystizenou podstatou s pomoci fotografie... Dovolte mi vypravét celou poc-
tivou pravdu o nasem stoleti a o lidech naseho stoleti“*' napsal Sander v eseji oficialné
oznamujici projekt. Cukrdr je jisté upfimné predstaveni py$ného pracujiciho muze,
podané bez prehanéni, ale s distojnosti a se cti. Zaméstnanec cukrarny spole¢né se
svymi kuchynskymi atributy a podlahou posypanou moukou je nékdo, koho bez potizi
pozname. Vdécime za to mistu, atributim a v pozadi viditelnym kolackéim. V jiném

pripadé by to pro nas byl portrét Sedého clovéka a ne pracovnika cukrarny.
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Cukrd, kolonie, August Sander, 1>923 zameéstnanci cirkusu, August Sander, 1926-1932

Na dal$im snimku se zaméstnanci cirkusu nasi pozornost pfitahuje muz tmavé pleti,
k némuz si pridfepla bild Zena. Bez takovych atributd, jako porcelanové $alky, ub-
rus a stolek by se obraz celé situace zménil. Vedle sebe sedici par bychom povazovali
za spolecensky nizko postavené osoby. Tyto symboly vypujcené ze Zivota burzoazie
vnaseji jisty zmatek, ktery nds k dané fotografii pritahuje. A mozna spojuje do jednoho

celku Sanderovy burzoazni portréty s jim vybiranymi marginalnimi tématy.

Walker Evans

»Myslim, Ze ve skutecnosti bych chtél tvotit pismena“® prohlasil Waler Evans v rozhovo-
ru z roku 1972, kdyz byl zaméstnancem oddéleni grafiky v Yale. OvSem jeho fascinace
znaky se smisila s vasni pro sbér a sbératelstvi. Misto, aby jednoduse fotografoval zna-
ky, sbiral obrazy a ozdobil jimi sv{ij dim v Lyme.

O mnoho let drive, kdyz byl Evans chlapcem, jeho otec pracoval jako copywriter pro

reklamni agenturu. Evans tuto oblast uznal za novou ,,americkou profesi®.
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Walker Evans pracoval 18 mésict pro FSA (Farm Security Administration). Jeho foto-
grafické dilo nebylo prili§ rozsahlé, ale fotografie nesmirné silné ovlivnily jak jeho ko-
legy v oboru, tak i nasledujici generace fotografi. Evansova tvorba ptisobila obzvlasté
prostiednictvim jeho dvou knih: American Photographs, vydané v roce 1938, a Let Us
Now Praise Men z roku 1941. Na zacatku prace na té druhé stala zakazka, ktera v roce
1936 prisla z casopisu, na fotoreportaz o rodiné najemct farmy na jihu. Jednim ze
snimku v ramci tohoto projektu byl Stdnek u cesty, v okoli Birminghamu, stdat Alabama,

1936.

Silni¢ni stojan pobliz Birminghamu, Alabama, Walker Evans, 1936

Na snimku vidime obchod s ovocem a rybami. Informuje nas o tom velky vyvésni
stit a cedulky s cenami. Chlapci poézujici pro fotografii s melouny v rukou u bedy-
nek zaplnénych ovocem tvori také svého druhu neverbalni symbol. Diky melountim je
predavana zprava tak jednoducha a upfimna, jako zde propagované sluzby.

Do knizni publikace byla spolecné s textem Jamese Ageego pfijata se smiSenymi poci-
ty. OvSem pomérné jasny ostry Evanstv snimek byl zacat vniman jako kreativni tvorba

s velkou silou plisobeni.
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V1. Soucasné vize

In Focus - Tasteful Pictures

Dokud existovalo uméni, existovala jesté zatisi. A tak dlouho, jak dlouho trvala zatisi,
tak trvaly i ,potravinové portréty®.

Kdy?z bylo jidlo ve fotografii poprvé pouzito jako objekt, snimky jesté stale napodobo-
valy obrazy zatisi. Tyto fotografie se dockaly zafrazeni jako soucast spolecenského do-
kumentu, ktery chape jidlo jako kulturni prvek. Sbirku takovychto socidlnich doku-
mentarnich snimkd shromazdil kurator Virign Heckert z J. Paul Getty Museum na
vystavé In Focus: Tasteful Pictures. Na vystavé maji fotografie za cil osvétlit historii
fotografie a nejen ukazat, co si nékdo objednal v restauraci. Obrazim je kladen za ukol
prezentovat, jak fotografové vyuzivaly technické aspekty svého uméni. Jde o prvni ta-
kovouto vystavu plnou fotografie s ucasti jidel.

Larry Nighswanderem, feditel oddéleni fotografie ve firmé Saveur, jasné prohlasil:
»Jidlo se mi jevi jako ustfedni soucdst rodinného zivota a prdtelskych oslav ... Myslim,
Ze je prirozené, ze se fotografové odhodlali k dokumentovani této cinnosti.“> Tasteful
Pictures jako vystava predstavuje historické pohledy na motiv jidla ve fotografii. Ocitl
se zde cely prirez fotografy, véetné jmen jako: Edward Weston, Man Ray, Weegee, Wil-
liam Egglestone, Edward W. Quigley, Irving Penn a dalsi. Strava, poc¢inaje zakladnim
stravovanim po pikantni pokrmy, probouzi smysly. Vystava obsahuje prehled odpo-
védi fotografti na toto bohaté téma. Zahrnuje obdobi od poloviny 19. stoleti, obrazy
podtrhuji podstatné technologické a estetické inovace i zalezitosti vkusu a chuti.
Vystava predstavuje svého druhu pielom v déjinach fotografie. Ukazuje nam umélce
fotografujici jidlo poprvé nejen pro noviny a kucharky, ale pro umélecky akt. Snimek

kazdého z nich v sobé nese jiny pribéh, at uz dokumentarni nebo konceptualni.

Martin Parr

Prace soucasnych fotografi ¢asto vénuji vice pozornosti spolecenskym problémiim
a umoznuji jejich tviircim rozliSovat svét fotoreportaze a umeéni.

24 snimkd Martina Parra ze série British Food piedstavuje priklady vzorkl jidel

a obcerstveni oblibenych v zemi, které se vsichni (véetné samotného fotografa) vy-
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smivaji kvili absenci dobré kuchyné. Jde o chutny katalog z roku 1995. PfibliZeni,
blesk a jidla ze vSech koutt Velké Britanie. Tak zve Martin Parr obéany k seznament se
s tim, co jedi. Parr objevil v projektu fascinaci a zpasob, jak prozkoumat otazku konsu-
merismu, masové turistiky, zakladnich narodnich vlastnosti, spole¢enského problému
a jeho specifickych chovani.

Parr uz ve velmi mladém véku rad sbiral nejriznéjsi predméty, od pohlednic, fotogra-
fickych knih az po objekty popkultury.

Ve své fotografii se také nemohl zbavit této ,,zavislosti“. Jeho snimky predstavuji vidi-

telnou sbirku ze svéta Parrworld.

Martin Parr: Real Food, Phaidon, 2016

V knize Real food zaujima jidlo na Parrovych snimcich rozhodné ¢estné misto. Jedno-
duché zabeéry, silné pribliZzeni, blesk pouzity uprostied dne a svétlé barvy s pouzitim
amatérského filmu predstavuji specifika Parrovych fotografii. Diky témto postuptim
autor jidlo karikaturuje, zesmésnuje a lidé jsou kompromitovani. Na jeho snimcich
vidime hodné humoru a barev, které zvyraznuji pravdu, jiz o narodu bez skrupuli uka-
zuje prostfednictvim fotografii. ,, Pokud piijdete do supermarketu a koupite si balicek s

jidlem, podivdte se na fotografii vepredu na obalu, tak jidlo uvniti nikdy nevypadad stejné,

ze? Jde o zdkladni lez proddvanou kazdy den.“**
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Bez ndzvu, (British food), fada potravin, Martin Parr, 1995

Na rozdil od profesiondlnich fotografti jidla se Martin Parr nesnazi, aby snimky jeho
pokrmt vypadaly atraktivné. Jeho fotografie jsou zbavené prepychu v magazinu, kde
ma kazdy prvek ptisobit tak, ze mame chut se zakousnout. Zde neni nic glamour. Jeho
chléb je jednoduchy, bily a tenky. Maslo nahote neni hladké a krémové, ale Zluté a na-
mazané sem tam. Snimky jsou vlastné naprosto neatraktivni. Mozna nékdy atraktivni
barevné susenky se po vytazeni z krabicky a umisténi pfed Parriiv objektiv stavaji lep-
kavou, bilou hmotou s venku rozpusténym barevnym cukrem. Snimky jako ty niZze
predstavuji priklad protikladu oblibeného oznaceni food porn. Parr nas skutecné zne-
chucuje a ukazuje, ze jidlo, stejné jako my, neni vzdycky okouzlujici. Jeho snimky jsou
protilatkou pro o¢i unavené vlnou krasnych snimku food porn zaplavujicich souc¢asna

média.

| Plovik, Z britského jidla. Martin Part, 1995
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Bez ndzvu (matné susenky), série Britské jidlo,
Martin Parr, 1952

Irving Penn

I kdyz byl Penn perfekcionista - ,, Kdybychom fotografovali ruku drZici pizzu, musela by
to byt ruka stvorend vyhradné k délani pizzy“>, vzpomind redaktorka Phyllis Posnick,
jeho blizkd spolupracovnice - zralost nebyla pro fotografa fascinovaného vSemi fazemi
krasy, jak plnymi, tak i blednoucimi, nejdilezitéjsi. Jeho prace jsou klinicky presné
a bohaté vypravéji pribéh.

Penn preferoval tematiku jidla, kvétin a médy. Byl ze své podstaty efemérni a vidél kra-
su ve vSech vécech a béhem kazdé etapy zivota. Jeho pfitomnost mtizeme citit z kazdé
fotografie. To je obzvlasté pravdivé pro jeho obrazy potravin. Penn ziskal malirské
vzdélani. Pokazdé kreslil témér vse, co pozdéji fotografoval, a fotografie vypadaji po-
dobné jako nacrty. Nic na nich nebylo ponechano nahodé. Peclivé rozlozené ptibory
na fotografii u perfektni bilé a kompozice nam podsouvaji myslenku, ze kulicky pepre
predstavuji neuklizeny nepotradek. Ov§em diky nim ziskdva kompozice na zajimavosti
a Penn to peclivé naplanoval. Série pofizend v roce 1945 pro Vogue je i pfes svou ko-

mercnost krasnym uméleckym projektem zaloZenym na nekonven¢nim predstaveni

jidla.
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Saldtové ingredience, Irving Penn, 1947 Zatist, pro Vogue, Irving Penn, 1998

Zatist, pro Vogue, Irving Penn, 1998 Scoop Dreams, pro Vogue, Irving Penn, 2004
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Laura Letinsky

Hnéana svym zdjmem o kontrolu, nehody a obéti se Laura Letinsky stala nejznamé;jsi
pro své jemné kompozice zatisi se silnym nadechem zahadnosti. Na zacatku své ka-
riéry fotografovala dvojice v intimnosti svych domovi, ¢imz tvorila smyslna vizualni

vypravéni o lasce a mezilidskych vztazich

£ oty o A

Bez ndzvu No. 115, série Sotva vic nez kdy jindy, Laura ~ Bez ndzvu No. 63, série Sotva vic nez kdy jindy, Laura
Letinsky, 2003 Letinsky, 2002

Na konci devadesatych let Letinsky prestala fotografovat lidi a nahradila je predméty,
ubrouskem se skvrnami, pomeran¢ovymi slupkami, kouskem nakousnutého bonbo-
nu. Vécmi, které poukazuji na pritomnost ¢lovéka. Uvédomovala si bohaté moznosti
vypravéni pritomné v zati$ich nizozemského malifstvi konce 17. stoleti a proto Letin-
sky na sttl hodila predméty, které sugeruji jesté rozsahlejsi vypravéni. Jak vysvétluje:
»Ndpad tvori skutecnost, Ze vypravéni se na fotografii vyskytovalo uz drive. Jidlo nék-
do snédl, bohatstvi se zhroutilo, néco bylo zkonzumovdno. Vidime jen to, co ziustalo v
brzkych rannich hodindch. “*

Letinsky tvofi dojem dokumentovani vysledkd bohatého setkani, oslavy nebo vecere.
Smutek a melancholie je nazev série odkazujici na Freudovu esej, kterd popisuje reakci
¢lovéka na ztraty. I nazev Nepamatuju si, Ze jsem zapomnél ma svij zdroj v literatute
- odkazuje k myslence sv. Augustina komentujictho pamét. Tento prozitek je spojen s
déja vu, kdy nam nékdo pfipomene néco, co jsme zapomneéli, to je smysl, ktery chce

autorka predat svymi fotografiemi.
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Sarah Lucas

Sarah Lucas poridila sbirku dvandcti fotografickych autoportrétii. Zahrnuje i jeji prvni
fotograficky portrét, Jedeni bandnu z roku 1990, na némz umélkyné pojidanim bananu
satirizuje tradi¢ni roli Zen v pornografii. Tyto obrazy zachycuji Zenu muzského vzhledu
jako predmét muzské zadostivosti. Fotografické autoportréty tvorily dilezitym prvek
praci Lucas od ranych 90. let 20. stoleti. Fotografie Jedeni bandnu zménilo, jak Lucas
vnimala sviij muzsky vzhled, z nevyhodné a neuzite¢né vady se stalo néco pozitivniho,
co muize vyuzit ve svém uméni. , Ndhle jsem vidéla silu muZstvi - uZitecnost tohoto
tématu mé udetila a od té doby jsem ji zacala vyuzivat.“* Vzniklé konfrontacni snimky

autoportrétii porizené v devadesatych letech doplnila o sochatské prace a instalace.

Jedeni bandnku, Sarah Lucas, 1990 A Kuteci kalhotky, Sarah Lucas, 1997

Diky nim prezentuje identitu, kterd vyvoldva stereotypni reprezentaci pohlavi a sexu-
ality. Citi se jako tvrdak a maco, pricemz zlistava Zenou a tvori obraz vzboureného
Zenstvi.

Potraviny, které jsou soucasti nebo stoji za soucastmi sexualniho téla, predstavuji
spole¢ny motiv prace Lucas, pouzivany predev$im k projeveni a zpochybnéni po-
nizujiciho objektivizovani téla v obecném jazyce. Volska oka predstavuji prsa na so-
chatskych instalacich a zahrnuji vlastni prsa Lucas na jejim autoportrétu Samostatny
portrét se smazenymi vejci 1996. Kufe ma na fotografii zobrazovat zZenska rodidla. Jde
o vizualni hru, oplzly humor, ale také o hlas feminismu touziciho se osvobodit od

sexistickych nazort muza.
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Autoportrét se smazenymi vejci, Sarah Lucas, 1996

Natalia LL

Natalia Lach-Lachowicz je jedna z nejvyznamnéjsich polskych umélkyn 2. poloviny
20. stoleti, spoluautorkou mezinarodniho feministického hnuti, legendou polské neo-
avantgardy a konceptualniho uméni. V projektu Konzumni uméni se umeélkyné vénuje
jak fotografii, tak filmu, jak sama napsala: ,,... fotografie je vyjimecné médium. Vsimla
jsem si, Ze magie a tajemstvi fotografie spocivaji v jeji momentdlnosti: nase vidéni md
charakter jistého kontinua, vizudlni realita je tedy kontinudlni proces v ¢ase a prostoru.
Fotografie zase dokdze provést shrnuti tohoto kontinua, jaksi zmrazi jednotlivé jevy, je to
casoprostorové vynéti. Tato specifickd vlastnost fotografie mé v umeélecké praxi okouzlu-

je.“*® Fotografie nize 1ze interpretovat pravé jako shrnuti kontinua filmu.
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Konzumni uméni, Natalia LL, Polsko, 1974 Konzumni uméni, Natalia

, Polsko, 1974

Pfi pohledu na tento film Ize jen tézko uvéfrit, Ze vznikl v Polsku v 70. letech. Konzumni
uméni patfi mezi nejznaméjsi realizace Natalie LL, ktera v 60. a 70. letech jako jedna
z prvnich v Polsku kritizovala konceptualismus, kdyz mu vycetla opomijeni télesné
smyslnosti. Pfedvadénim modelek, jak ji banany, parky a zmrzlinu se umélkyné pri-
blizila k tenké rtizové ¢are oddélujici uméleckou provokaci od pornografie. Vedle Na-
talie LL se boufici ikony dnes$ni popkultury zdaji byt groteskné smésné.

V Konzumnim uméni Natalie LL odkazuje také na ikonosféru popkultury, kdyz konzu-
maci ¢asto spojuje s erotickymi motivy.

Vztah umélkyné ke konzumaci a formovani obrazu Zeny v popkulture se ale dockal
riznych interpretaci. Piotr Piotrowski si na priklad myslel, ze v 70. letech, kdy byla
masova kultura dosti puritanskd a potraviny konzumované modelkou nesnadno do-
stupné, mohlo byt dilo naopak pobidkou ke konzumaci.

Jidlo, tedy bandny a parky, v projektu Natalie LL predstavuji kontroverzni ikonu kon-

zumace.
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VII. Trendy ve fotografii jidla

Stephen Shore

Je to americky fotograf znamy svymi obrazy s banalnimi scénami a objekty ve Spo-
jenych statech a také prikopnickym pouzivanim barev v umélecké fotografii.

Stephen se zucastnil série cest po Americe, na nichz cestou vytvarel snimky americ-
ké a kanadské krajiny. V roce 1972 cestoval z Manhattanu do Amarilla v Texasu, coz
u jinych vyvolalo zajem o jim tvofenou barevnou fotografii. BEhem pohybu ulicemi
a méstecky prisel na ndpad fotografovat je barevné, nejdfive s pomoci fotoaparatu 35
mm a nasledné 4x5", nez nakonec setrval u formatu 8x10, s nimz mél ze zac¢atku pro-
blémy, protoze mu neposkytoval takovou svobodu jako maloobrazkovy fotoaparat,

jimz zaznamenaval vse tak, ,jak to lezi a stoji“.

Bez ndzvu, Méné casté mista (Uncommon Places), Bez ndzvu, Méné casté mista (Uncommon Places),
Stephen Shore, 1982 Stephen Shore, 1982

Béhem cesty po Americe Stephen tvoril sviij fotopamatnik, ale misto toho, aby na foto-
grafiich zachycoval oblibené budovy a turistické atrakce, soustredil se na jednoduché
snimky svych kazdodennich jidel, motelovych pokoji a uctenek. Jeho fotografie jidla
pripomina prototypy v soucasnosti oblibenych jidel z Instagramu. Ale na rozdil od
soucasnych chutnych a rafinovanych fotografii jsou tyto jednoduché a pravdivé. Tako-
véto zdanlivé banalni obrazy zacinaji po reflexi jemné naznacovat sviij vyznam. Foto-
grafie Stevena Shorea jsou povazovany za zaznam banalnich, kazdodennich prozitkd,
ale diky pouziti barev a jednoduché kompozici Shore bézny svét proménuje v témata

meditativni uvahy.
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Jak sam o projektu fika: .,V Uncommon Places, Stephen Shore, 1982 jsem fotografoval
kazdé jidlo, kazdého, koho jsem potkal, kazdého cisnika nebo cisnici, ktefi mé obsluho-
vali, kazdou postel, ve které jsem spal, kaZdou toaletu, kterou jsem pouZzil. Ale také jsem
fotografoval ulice, po kterych jsem jezdil, a budovy, které jsem videél“. *

V soucasnosti je nadale ocenovan mezinarodnim spolecenstvim fotografli, z mnoha
hledisek ovlivnil to, jak definujeme umeéleckou fotografii. Za prvé byla na uméleckou
scénu ve zna¢ném méfitku uvedena barevna fotografie. Dfive byla tato

technicka kategorie vyhrazena vyhradné pro komercni tcely, ale dnes je téméf vsudy-
pritomna ve vSech soucasnych galeriich a muzeich po celém svété. Za druhé stanovil
nékolik subjektivnich a stylistickych konotaci s dlouholetou tradici velkoformatovych
fotografii. Stejné jako Shore ¢erpal inspiraci z praci svych predchtidcii - pov§imneme
si formalismu a bohatého pribéhu Eguena Atgeta, jednoduchy zptsob a sentiment k
americkému jazyku Walkera Evanse - mnoho z dne$nich fotografi pouziva Uncom-
mon Places jako klicovy zdroj vlastniho obrazu.

A bloggeti neznajici historii vylepsuji své blogy barevnymi snimky kazdodennich jidel
zachycenymi z ptaci perspektivy v dennim svétle.

V soucasnosti $el Stephen Shore s dobou a presto, ze ma uz vice nez 70 let, se z néj stal

fanousek Instagramu, média, které ho pritahuje a na némz pravidelné zvefejnuje své

fotografie.

Bez ndzvu, Méné ¢asté mista (Uncommon Places), Bez ndzvu, Americké povrchy (American Surfaces),
Stephen Shore, 1982 Stephen Shore, 1999
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George De Gennaro - Panzani

Kdyz byl v roce 1954 ve Velké Britanii zru$en ptidélovy systém, nastoupily nové tren-
dy ve stravovani. Zacala se objevovat rychla obcerstveni, coz zménilo pfistup Brita k
domadci kuchyni.

Fotograf George De Gennaro zacal v roce 1950 fotografovat potraviny. Komentoval to
v rozhovoru se Charlottou Plimmer ve Food in Focus:

»Fotografie tehdy vypadala tak, jako by se délaly z vrcholu zZebfiku, Sest nebo osm stop
nad talifem. A jidlo byl tak uméle preparovdno, ze jsem dal této profesi hrozné jméno*. *°
Mozna pravé takovéto technické aspekty tvorby fotografie jidla neumoznovaly pfistu-
povat k této kategorii fotografie vazné. Pfimo pod vlivem jesté zijicich malifa a stalych
spolupracovnikti magazinu Better Homes and Garden se v roce 1970 George De Gen-
naro rozhodl fotografovat jidlo z jiné perspektivy. Zmrazit pohyb a vytézit svétlo, které

znal z malifskych dél zatisi.

: '. 2
70
2

PATES - SAUCE - PARMESAN
A L'ITALIENNE DE LUXE

George de Gennaro, Snimek reklama z knihy George de Gennaro, Snimek reklama z knihy
Food in Focus, C. Plimmer, 1988 Food in Focus, C. Plimmer, 1988
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Fotografie téstovin zverejnéna Eastman Kodak's Applied Photography pofizena v roce
1963 ukazuje zamrzly pohyb.

Gennaro vyuzil jeden blesk 3200 wattti / s odrazejici svétlo s pomoci reflektorti. Poridil
10 velkoformatovych snimkt béhem pouhého 1 dne. Zabér byl nakonec zachycen na
£32, 1/50 sekundy s pomoci filmu Kodak Ektachrome 64.

Takto technicky pokrocilé fotografie ve své dobé vlastné odrazely obrazy zatisi ze 17.
stoleti a efekty se svétlem nacerpané z malifstvi 19. stoleti.

Pfed rokem 1977 nebylo o vyznamu fotografie jidla nebo o symbolech pouzivanych v
reklamni fotografii na potraviny napsano nic. Zménilo se to, kdyz Roland Barthes nap-
sal zajimavou analyzu reklamy Panzani, v niZ zdaraznil vyznam obrazt pouzivanych
v reklamé.

Konotace obrazu jsou nepochybné v reklamé zamyslené, protoze to, co je prezento-
vano ve zpravé reklamy, uz drive existuje v mysli divaka prostfednictvim prijimani
barevnych atributti produktii. Zpravu nese obraz a ne text.

Roztrzena taska prinasi pocit zamrznuti pohybu. Pozorujeme scénu a zaroven se citime
byt jejich svédky tak, jakoby se nékdo pravé vratil z trhu a nechal tu tasku s nakupem.

Vidime podobnost s nasim kazdodennim Zivotem, s nami samotnymi.

Donna Hay a Con Paulos

Technika selektivni ostrosti byla do fotografie jidla zavedena v roce 1990. V této dobé
prosla estetika fotografie jidla uplnou revoluci diky australské fotografce, foodstylistce
a editorce ¢asopisti, Donné Hay. Con Paulos spolupracujivi v 90. letech s Donna Hay
Magazine byl spolecné s Donnou pritkopnikem techniky vyuzivani plytké hloubky
ostrosti. Na jeho snimcich je vSechno perfektné cisté, plné bilé, fotografované mirné
shora nebo z boku, minimalisticky a s fantastickymi barvami.

Protoze jen mala c¢ast potravin se ocitla v centru pozornosti, nepotiebovali diky tomu
fotografové foodstylistu. Znamenalo to, Ze mohou pracovat pfi pfirozeném svétle s
pomoci Siroce oteviené clony, protoze se do objektivu mohlo dostat vice svétla, coz

fotografiim jidla umoznovalo pracovat kdekoliv a ne jen v ateliéru.
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Chilli kuteci burger, Con Poulos, 1990 Burger, Donna Hay, 1991

kucharek a reklam. V této dobé slavil své osmé narozeniny magazin BBC Good Food
a ¢lanky o jidle se diky nému staly jesté oblibenéjsimi. Mnoho publikaci rozsifilo
nabidku o rubriku kuchyné, supermarkety zacaly zavadét vlastni magaziny a televizi
obohatily kulindrni programy. Je to dulezité, protoze poptavka po fotografiich potra-
vin vyrazné narostla.

Technika z roku 1990 predstavujici priblizeni pfirozené osvétleného jidla ve vysoce
selektivnim zaostfeni vyrazné kontrastuje se véemi vysoce stylizovanymi obrazy, na
nichz stoji v centru pozornosti, z 80. let 20. stoleti. Lehké a prehledné, jednoduché
fotografie spotfebitelim zprostfedkovaly dojem, ze si kazdy mtize sam pripravit dobré
jidlo. Diky rozmazani zac¢ina byt fotografie velmi mékka, méné svazand objektivitou
a pasobi umélectéjsim dojmem. Velka svétla v roce 1980 nahradil jeden soft box a na
konci roku 1990 jen denni svétlo dopadajici z okna.

Vedlo to k vyrazné proméné v prodeji kucharskych knih. Na konci 90. let se kucharské

knihy zacaly ilustrovat. Ziskaly mnohem vétsi oblibu nez ty, které ilustrace nemaji.
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Gus Filgate

Gus Filgate vyuzil naprosto odlisny styl osvétleni fotografie. Zatimco Donna Hay a Con
Paulos zhotovovali andélsky jasné snimky, Filgate se rozhodl zavést do své fotografie
néco uplné jiného. Délal fotografie v tmavém stylu, v dobé, kdy vSichni sazeli na svétlé
a leskem zarici snimky. Tabitha Hawkins z magazin Waitrose Food si v$imla, ze kdyz
krasné Filgatovy fotografie oplyvaji ¢ernou barvou, na rozdil od bézného stylu jinych
fotografii, méla by jejich krasa byt zaramovana a vystavena na vystave v galerii. Tmavé
snimKky si spojujeme s dehtovymi obrazy zati$i z 17. stoleti, které na zamcich visi ve

zlatych ramech.

Gus Filgate, ve spolecnosti Waitrose Kitchen, 2011

K 10. vyroc¢i magazinu Waitrose Food byla usporadana vystava s 16 charakteristickymi
tmavymi Filgatovymi fotografiemi. Zhlédnout ji bylo mozné po 2 mésice v Café and
Trafalgar Room v National Gallery. Tato udalost zdlraziiuje vyznamny vztah mezi
svétem obchodu a svétem uméni, tedy nécim, co se dfive ve fotografii jidla nespojova-
lo. Cilem fotografie jidla neni jen komer¢ni pohled na produkt, ale také jeho zachyceni

formou uméni.
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I. Motiv jidla v uméleckych projektech

Carl Warner - Foodscapes
Fotograf Carl Warner z Londyna pouZiva ovoce, zeleninu, maso, syry, pecivo a jiné cer-
stvé potraviny a tvorfi s nimi naprosto nddherné krajiny a interpretace po celém svété

znamych ikonografickych struktur, jako je Velka ¢inska zed, Tadz Mahal nebo maysky

chram.

Velké zdi ananasu , Carl Warner,

Pii sledovani jeho projektu nam ihned na mysli vytane malif Giuseppe Arcimboldo.
Umélec v 16. stoleti maloval portréty lidi slozené ze zeleniny a ovoce. Uplatnéni tohoto
procesu na krajinu predstavuje pouhy tvod k celkovému napadu. Warner tvofi celé
fotoplany, na nichz vyhradné s pouzitim cerstvych potravin, studiovych svétel a fo-
toaparatu vznikaji pohadkové snimky. Maji tak propracované detaily, ze si je na prvni
pohled muZzeme splést se skute¢nou krajinou.

Carla Warnera k vytvorené origindlniho projektu v roce 1998 inspirovala prochazka
po trzisti, kde se z jednoho ze stanka zvedala houba pripominajici baldachyn z jiného
svéta chranici pfed sluncem. Koupil houbu, k ni hrst fazoli a ryze a po navratu do

svého ateliéru vytvotil prvni Foodscape. o5



Ljeto, Giuseppe Archimboldo, 1563 7 Reka Salami, Carl Warner

O deset let pozdéji, kdy uz mél ve svém portfoliu nékolik takovychto snimk, pra-
ce objevila média a uzivatelé internetu po celém svété. Jak sam fika, $lo o prelomovy
okamzik jeho kariéry: ,, Najit néco, co je origindlni, neni v dobé, kdy uz byla vétsina véci
udéldna drive, snadné. Foodscapes, které jsem vytvoril, se dockaly mezindrodniho pu-
blika, protoze prolamuji jazykové a kulturni hranice. Po uspéchu téchto snimkii byly mé
prdce otistény v knihdch, umistény na blozich, vysly v novindch a objevily se v televiznich
programech po celém svété. !

Celosvétovou slavu kromé ndapaditosti zapri¢inila univerzalnost obrazt. Lidé je vy-
uzivali k propagaci zdravého stravovani dietology pracujicimi na skolach, na zdravot-
nich stfediscich a klinikach obezitologie mezi détmi. Fotografie se tiskly a vésely na
zdi v détskych nemocnicich, aby vzbudily chut k jidlu a dobry pocit. Slouzily také jako
vzdélavaci nastroje, aby lidi informovali o zdravi, kultufe stravovani a zdravém Zzivot-
nim stylu. Carl Warner je na vrcholu své kariéry a jak sam vypravi: ,Mdm radost, Ze
mohu vytvotit vice fotografii z projektu Foodscape, protoZe existuje tolik riznych druhii
potravin, s nimiz bych rdd pracoval. Na svété a v mé hlavé je spousta jinych ndpadii a in-

spiract, které jesté cekaji, az je zrealizuji. >
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Sarah Illenberger

Sarah Illenberger je berlinska umélkyné, ilustratorka a navrharka. Jeji vizudlni jazyk
definuje udélovani nového vyznamu béznym vécem. Tvori ilustrace, k ¢emuz pouziva
rtizné materialy a techniky, které fotografuje nebo prezentuje na vetejnych mistech.
Jeji tvorba se objevuje v knihach, ¢asopisech, digitalnich médiich a na obrazovkach.

Ve

Sarah Illenberger tvori zivé, ¢asto humorné obrazy, diky nimz historie Zije. Nezavisle na
tom, jestli je projekt velky nebo maly, abstraktni nebo slozity, vystihuje témata a pro-
blémy nasi doby stru¢nou vizudlni formou. Jeji dikladné propracovand, na detaily
bohata prace zalozena na prostoru fotografie, uméni a grafiky otevira nové perspektivy
na zdanlivé uz znamé pohledy.

Illenberger ve své autorské sérii Tutti Frutti proménuje ovoce a zeleninu v s nimi so-
uvisejici (ndzvem a nejenom jim) predméty.

Sama to popisuje slovy: ,, Toto portfolio snimkii zacalo jidlem, které jsem vidéla na trzisti

s potravinami v Toskansku, v Itdlii. Od melounii po grandtovd jablka, témér kazdé ovoce

Mramorové hrozny, Osobni projekt, Nabytek s rukojeti, ¢asopis Time, Sarah Illenberger ,
Hrozny z mramoru, Sarah Illenberger 2015
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nebo zelenina v mych ocich ziskala novy vyznam®. >
Umélkyné proménuje predmeéty denni potieby ve tvaru zeleniny nebo ovoce, jako v
ptipadé Marble Grapes vyuziva ovoce k vytvoreni hmotnych predméti, jako v pripadé

nabytku s rukojeti, a kombinuje oba ptistupy jako v sérii Tutti Frutti.

Tutti Frutti, Osobni projekt, Toskdnsko / Itdlie, Sarah Tutti Frutti, Osobni projekt, Toskdnsko / Itdlie, Sarah
Illenberger, 2011 Illenberger, 2011

Brock Davis

Brock Davis je mnohonasobné ocenény umeélec, ktery pracuje v riznych oblastech,
véetné fotografie, socharstvi, ilustrovani, grafiky a videa. Jeho tvorba vychazi z pojmf,
které se soustiedi na kazdodenni, znamé objekty bézného Zivota a naznacuji omlazeny
zplsob jejich vnimani. Ze znamého se stava nové, z bézného neobycejné. Banksy jeho
praci popsal slovy: ,,je to svobodné se vinici vizudlni energie, kterou nelze nemilovat*. **
Kromé toho Brock pracoval 20 let v odvétvi reklamy a navrharstvi, kde vytvoril prelo-
mové prace pro mnoho klientt véetné Apple, Target, Jack Links, Subaru, Harley-Da-
vidson, Porsche. Jeho prace se do¢kaly uznani na domaci i mezinarodni scéné, ziskaly

kazdé vyznamné ocenéni v oboru, véetné prestizni Cannes Lion.
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Bandn trucker klobouk, Brock Davis, 2012 Ryze Krispy Henge, Brock Davis,
2011

V roce 2009 se zucastnil projektu Udélat néco zajimavého kazdy den. To ho motivovalo
k tvir¢imu mysleni samo o sobé a nejen k prichazeni s napady pro grafickou praci.

Jednou chtél né¢im zabavit svého syna a vyfezal z bananové slupky cepicku. Napad se
libil znamym a Davis zacal tvorit ¢im dal vice variant her s jidlem. Nemohl splnit prani
syna, stavbu domecku na stromé, tak se pro néj rozhodl udélat zeleninovou nédhrazku
- brokolicovy diim. Inspiruji ho kazdodenni pfedméty a dokonce i starovéké pamatky
Jednou z nich je Stonehenge, k jehoz napodobeni pouzil pufovanou ryzi a kapku le-
pidla, ale osvétleni objektu mu zabralo az 90 minut. Slo o imitaci svétla, které zname
ze snimku Stonehenge. Ov$em, pro¢ to déla? ,,Kazdy objekt, ktery vypada prizemni, je

dobrym vychodiskem k probuzeni mé predstavivosti“ - fika - ,vZdycky vybizim k hrani

si s jidlem®. %

Brokolicovy diim, Brock Davis, 2012 Okurka zabijdckd velryba, Brock Davis, 2012
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Marcus Nilsson

Newyorsky fotograf Marcus Nilsson ma odlisny a nekonvencni pfistup k fotografii
jidla. Jeho uhel pohledu nespociva v tom, aby jidlo vypadalo atraktivné, dokonce ani
aby vypadalo jedle, ale aby vytvofil obraz ostré a jasné bohatosti. Jeho jedine¢né snimky
nakousnutych jidel a syrového masa vznikly pro potiteby New York Magazine, a piesto

dokaze vytvorit krasné, atraktivni, jasné osvétlené snimky jidla pro Bon Appetit.

Marcus 10 let plsobil jako $éfkuchaf v restauraci a v 28 letech se rozhodl zahdjit
umélecké studium v New Yorku. Dochazel na lekce cernobilé fotografie, kde narazil
na workshopy fotografovani jidla. Po pfecteni mnoha kuchatskych knih a casopist,
které nikdy nemé¢l rdd, vytvofil zrnité cernobilé snimky kufecich paratd a veprovych

nozicek.

v E

Zdtisi kute a prasete, Marcus Nilsson, 2005

LV roce 2005 mi po shlédnuti mych osklivych internetovych stranek, na kterych bylo par
mych zdtisi, véetné fotografie nohou kutete a prasete, volal feditel Gourmet Magazine.
Hledal novy pohled na fotografii jidla. Prohlédl si tyto snimky a zaméstnal mé, abych
pro Gourmet Magazine realizoval nové projekty. To byla moje prvni prdce! Néceho
si v mé prdaci vs§iml, nebyl jsem fotograf jidla, jesté jsem nemél vymyty mozek. Nemeél
jsem styl jako Marta Stewartovd, u niz se vsechno délalo ve dne, v jasném svétle, mékké

a cisté. Potizoval jsem ostré snimky a chtél jsem, aby moje jidlo vypadalo hmatatelné,

90



jako promyslend fotografie... diive dobte napldnovand. Nakonec jsem diky nému meél
vice pracovnich nabidek, nez bych mohl ptijmout. Jenomze ted stejné vsichni fotografuji
v tomto stylu!” Jeho predstav o jidle je nepochybné dosazeno s pomoci chuté, Spiny,
rozstfiknutych tekutin a drobki. Barvy potravin ¢asto nevypadaji moc chutné a, jako

v ptipadé Barbecued Spread, spis spalené na uhel.

Cdsti a vnitinosti veprového a telectho masa byly v ele-
gantnim zdtisi vyloZeny pro casopis Black Ink, Marcus
Nilsson, 2012

Barbecued Spread, casopis Food & Wine, Marcus Nilsson

Eamon Donnelly - Milkbar

Fotografovanim poslednich australskych mlé¢nych barti skladd Eamon Donnelly hold
zemi, v niZ zanikaji soukromé obchiidky na rohu (corner shops).

Mlécny bar je misto, kde si Viktoriané kupuji bonbony Chico, lizatka za pét centti
a nékolik raznych druht bilého chleba. Tvofi vzpominky na détstvi lidi 20. stoleti, ale

bohuzel vymiraji. To vysvétluje, pro¢ je dokumentuje chlapik z Melbourne, ktery se

jmenuje Eamon Donnelly.
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Rodinny pritel Jerome ve svém obchodé Hervey Bay v Dundees v roce 1989, stdt
Queensland. Budova je nyni souldsti fetézce obchodii s potravinami, Eamon Donnelly

Grafik a fotograf Eamon Donnelly pfed nékolika lety vydal knihu s fotografiemi mlé¢nych
bart. Nemyslel si, ze by nékoho zaujala, ale zacal dostavat dopisy od majiteltt obchodti
z celé zemé spolecné s jejich starymi fotografiemi. Jejich podpora ho inspirovala k tomu,

aby shromazdil tyto snimky a rozhovory s nimi, z nichz vytvoril dalsi knihu.

Port Milbourne mlécny bar, The milkbar project, Eamon Donnelly
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Kofeny fascinace mlé¢nymi bary lezi v Donnellyho vzpominkach na détstvi. Pamatuje
si bohata 80. léta, kdy na kazdém rohu stdl mlé¢ny bar, uvnitt koktejly a lizatka, ktera
miloval. Po letech se rozhodl navstivit dfivéj$i mlécny bar, ktery vedli manzelé Peggy
a Dave, prodavajici v ulici, kde Donnelly vyrustal. Ukazalo se, Ze bar uz davno neexi-
stuje a zUstal po ném jen malicky §tit. Tehdy ho napadlo: ,, kam se podély mlécné bary?
Zacal jsem fotografovat vsechny, které dokdzaly ptezit, nejdiive na Polaroid, pozdéji na
jednoobjektivovou zrcadlovku. Nez jsem do svéta vypustil svou prvni knihu, mél jsem v
archivu 300, moznd 350 riiznych mlécnych barti z celé zemé“>®

MIléény bar je australsky vynélez. Recky imigrant, Joachim Tavlaridis, oteviel v roce
1932 prvni mléény bar. V té dobé se mnoho Rekd stéhovalo do Ameriky a stejné tak
¢asto do Australie. Joachim navstivil rodinu v Chicagu a zjistil, Ze si otevfeli obchod
Soda Parlos. Do Sydney se vratil se zarodkem myslenky obchodu se sodovkou, ale
nakonec se sodova voda proménila v mlééné koktejly. Jeho prvni mléény bar se jme-
noval Black and White 4d Milk Bar. Stal se z néj obrovsky hit. Jini fecti imigranti jeho
napad okopirovali a po 5 letech bychom uz v Australii a na Novém Zélandu nasli tisice
mlécnych bart.

»Majitelé mi fekli, Ze mlécné bary byly oteviené sedm dni v tydnu a supermarkety mély
o vikendech zavieno. Ted maji supermarkety otevieno pordd a stala se z nich pro né
obrovskd konkurence. Nékolik majitelti mi vypravélo, ze dneska jejich prijmy pochdzeji
z prodeje cigaret. TakzZe dneska proddvaji chleba, cigarety a noviny, ale nikdo nekupuje
noviny. Prodaji ¢im dal méné teplého jidla a mlécnych koktejlii. Je to smutné, ale je to

zména. Pokousim se tuto proménu archivovat.*’

Maurizio Cattelan - Toilet Paper

»Pdrek zabaleny do hedvdbné stuzky. Houska a v ni, misto hamburgeru, ropucha. - To
je reakce na presyceni obrazy” **- fika umélec. Dychtivé se diva a stale nevi, co si o tom
ma myslet.

Toilet Paper je magazin a projekt Maurizia Cattelana, znamého italského umélce, a fo-
tografa Pierpaola Ferrariho. V8echno zacalo v roce 2009 spole¢nym fotografovanim

pro magazin ,W* Tato spoluprace trva dodnes a neustéle se §ifi do novych poli. Sur-

realistické, kriklavé, polopornografické a zdroven nesmirné poetické, tyto fotografie
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hypnotizuji. Pobavi a vydési. Zneklidnuji. Zda se, ze maji néco propagovat. Toilet Paper
predstavuje soucasné pokrac¢ovani Salvadora Daliho. Jeho estetika tvofi lesklého mdd-
niho ,,andaluského psa” 21. stoleti. Nakousnuté rtizové mydlo. Pikova dvojka zasunuta

mezi Zenské hyzdé. Muzska stehna a mezi nimi pavucina.

SEPTEMEBER

Kniha TOILETPAPER Svazek II, Maurizio Cattelan, ~Kniha TOILETPAPER 8, Maurizio Cattelan, zdi{ 1971
2015

Perverzni nejsou jen fotografie, na nichz se lidské télo protina s jidlem nebo s objekty
kazdodenni potieby. Perverze je kli¢ové slovo k celé tvorbé Toilet Paper. Perverzni se
zdaji byt barvy - $tavnaté, ¢asto tropické, maximalné pfehnané. Perverzni jsou vSechny
kombinace: pes s leopardimi skvrnami, oko v ustech, tabulka ¢okolady s dolary poji-
dana jako sendvic. To je na$ hold skryvanému potéSeni a zbran proti nudé.

S Cattelanem a Ferrarim se opravdu nelze nudit. Vybérem umélct vSechny fotografie
neprojdou. ,,Neustdle pracujeme na tom, jaky je obraz Toilet Paper. Je to jako destilace
parfému. Nejde o konkrétni styl nebo epochu. Hodnym Toilet Paper je ¢ini zvlastni twist.
Ambivalentnost, nesamozrejmost“.>

Umélecky projekt, ktery plnymi dousky cerpa z masové kultury, se sam stal jejim hr-
dinou. Navrhafi z celého svéta, jako Yohjiego Yamamoto nebo Kenzo, zadaji Cattelana

a Ferrariho o fotografovani ve stylu surrealistického Toilet Paper.
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Toilet Paper je, i kdyz vypada jako hra, totalnim projektem. Tvori lavku mezi vaznym,
Casto elitarnim svétem uméni, svétem moci, galerii utvarejicich nazory, propraco-
vanym trhem s uménim a vSudypfitomnou obrazovou kulturou, internetem, televizni
a outdoorovou reklamou. Toilet Paper je srozumitelny pro vsechny, a predevsim je
snadno dostupny. Sochy Maurizia Cattelana stoji miliony dolart. Toilet Paper si lze za
nevelkou ¢astku koupit v knihkupectvich nebo na internetu.

"Maurizio Cattelan vzdy rad pracoval na magazinech. Stejné tak vZdy rdad tvofil obrazy,
které piisobi jako grandty, které umélec vhazuje do védomi divika, aby tam s tieskem vy-

buchly. Z téchto dvou lasek vznikl Toilet Paper - dvakrdt rocné vychdzejici magazin beze

slov, ale plny obrazii.™®

Snimky v Toilet Paper vypadaji jako exkluzivni memy. Pisobi okamzité - jako bleskovy
koncept. Pusobi také dlouhodobé, jako ozvéna druhého dne, k niz se neda proniknout.
Tento projekt ukazuje, ze letmé listovani casopisy ma stale kolosalni budoucnost; chut
ukazovat nové obrazy nikdy nekonc¢i, podobné jako chut si je prohlizet.
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Kucharka fotografa

The Photographers Cookbook je vyjimecnou kuchatskou knihou. Mtizete v ni najit
napft. recept na vejce vafend v pivu podle Ansela Adamse nebo na makarony se syrem
Williama Egglestona...

The Photographer's Cookbook na konci 70. let George Eastman Museum pozadalo
skupinu fotografti o zaslani jejich oblibenych kucharskych recepti a o to, aby k nim
pripojili autorské fotografie, urcitym zptisobem s recepty korespondujicimi. Reditel
muzea Beaumont Newhall byl presvédcen, Ze fotograf, ktery v tmavé komore dokaze
vybérem idealniho poméru ¢inidel ukuchtit skvély snimek, si musi stejné dobre vést v
kuchyni, u kuchynské linky (samotny Newhall proslul laskou k vareni, slavny byl udaj-

né jeho citronovy pusinkovy koldc).

Dvé CtyFminutovd vejce, Ralph Steiner,
The Photographer’s Cookbook

Vizné martini, Robert Heinecken, The Photographer’s
Cookbook

Pivo domdci, Mark Klett, The Photographer’s
Cookbook
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Pfizvani umélci k napadu pristoupili s velkym nad$enim a brzy poté vznikla zcela jedi-
necna kucharka. Ta se nyni vraci na trh diky newyorkému nakladatelstvi Aperture. Na
160 stranach vydanych v praktickém formatu knihy najdeme nékolik desitek tematicky
rozdélenych recepti.

Zaciname samoziejmeé poctivou snidani, tedy napf. vejci vafenymi v pivu podle recep-
tu Ansela Adamse, makarony se syrem Williama Egglestona nebo omeletou s opuncii
Eda Ruscha. Jako predkrm doporucuje Jerry Burchard kaviar a fanouskim polévek se
do chuti urcité trefi dynovy krém Lindy Connor. Na vétsi hlad Richard Avedon dopo-
rucuje kralovskou peceni podle svého receptu. Arthur Taussig se projevil jako fanousek
polské kuchyné a pro knihu si pfipravil recept na topinky s jazykem v polské omacce.

Po obédé prijde ¢as na dezert a na napoje. Ani tady nechybi rafinované navrhy.

Chut knize dodévaji i netuctové fotografie. Ke spolupraci byli pfizvani zastupci raznych
odvétvi a zanrd, fotografie jsou diky tomu opravu rtiznorodé. Od typické studie zatisi,
pres abstraktni prace, po zanrové vyjevy z kazdodenniho Zivota a reportérské zabéry,
¢asto humoristické pouli¢ni momentky, které skvéle vystihuji naladu své doby.

Kniha poucuje a bavi, umoznuje poznat oblibené mistry z ponékud jiné, lidstéjsi stran-

Key Lime Pie nejvyssi, Stephen S-h‘ore,
Cookbook The Photographer’s Cookbook

Syrové pecivo, William Eggleston, The Photographer’s
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Natsuko Kuwahara - Chléb a pes

Natsuko Kuwahara je japonska food stylistka. Svou kariéru zahgjila jako kucharka v
pekarné. V roce 2004 se z ni stala food stylistka na volné noze. Jeji recepty a pfirozené
stylizované tabule si ziskaly oblibu v casopisech a v soucasnosti se aktivné podili na

¢asopisech, knihach a reklamach.

BREAD AND A DOG

Natsuko Kuwahara

PHAIDON

Bread and a dog, Natsuko Kuwahara, Paidon, 2015

Bread and a Dog tvoii excentrickou fotografickou vypravu kolem nasich dvou ob-
libenych témat: jidla a zvirata.

Japonska food stylistka Natsuko Kuwahara kazdé rano fotografuje svou snidani a tvori
tak jedine¢né, ovSem velmi jednoduché, kulinarni kompozice. Na kazdém snimku se
nachdzi jeden prvek ptisobici dojmem, Ze se do idealné zkomponovaného zabéru ne-
hodi... ale to je jen zdani.

Ze psa autorky, na zacatku hrdiny projektu v pozadi, se stava jeho hvézda.

Na vice nez 100 fotografiich Natsuko Kuwahary ¢tenar najde chutné inspirace ohled-
né rannich pokrmi, jednoducha dekorac¢ni feseni, recepty a tipy, jak vytvorit chutné,

zdravé snidané v klidu domova.

Zvidavost. Stesk. Hlad. Bread and a Dog je bizarni fotograficka cesta vypravéjici o po-
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citech, které vyvolava zivot s profesionalni food stylistkou... ze zorného uhlu psa.
Japonska food stylistka Natsuko Kuwahar fotografuje své snidané, kazdy den rano, v
krasné zafizenych jidelnach s necekanym doplnkem - vSudypfitomnym, neuvéftitel-
né trénovanym psem. Prostfednictvim 100 fotografii prichdzeji ¢tenafi do kontaktu
nejen s jemnymi pokrmy Natsuko, servirovanymi na krasnych talifich, s hezkymi
sklenicemi a pfibory. Forma snimku nas nuti reflektovat, co se déje nad stolem, nad
psi hlavou.

Kniha prezentovana jako sekvence fotografii obsahuje recepty na vSechny snidané
a také doporuceni a pokyny ohledné stylizovani fotografie jidla od Natsuko.

Autorka dobfe vyuziva oblibu dvou nejzhavéjsich trendt Instagramu: fotografie jidla

a domdcich zvifat.

White bread baked in the bread maker, minestrane soup packed
with vegetables, and ... ! can get it myselff you're busy? 1% Wild yeast croissant, café au lait, and a dog. What kind of bread is that? 7

Bread and a dog (Chléb a pes), Natsuko Kuwahara,
Paidon, 2015

Baguette, three different spreads (chocolate, lemon curd, and honey nut = 104),
Some wonderful gifts arive. Nothing to see here. 5o the lefrovers from a photo shoot, and 2 dog. Smells about right. 51

Bread and a dog (Chléb a pes), Natsuko Kuwahara,
Paidon, 2015



Magnus Nilsson - Nordic: fotograficka esej krajiny, jidla a lidi

Magnus Nilsson (nar. 1984) je $éfkuchai ve Fiviken Magasinet ve Svédsku. Po ko-
leni na $éfkuchaie a sommeliéra ve Svédsku spolupracoval s Pascalem Barbotem
z L'Astrance v Pafizi, nez nastoupil do Féaviken jako sommeliér. Béhem jednoho roku
prevzal vedeni restaurace, ktera se v soucasnosti nachazi na 25. misté zebticku restau-
raci v San Pellegrino World, vytvafeném magazinem Restaurant. Magnus je autorem
kucharek Faviken. Vystupuje v cenou Emmy ovénceném serialu The Mind Of A Chef
a v dokumentarnim serialu Netflix - Chef's Table. V roce 2015 ziskal ocenéni White
Guide Global Gastronomy Award.

Pokud zapocteme i jeho prvni fotoaparat a snimky, které s nim poridil ve véku Sesti let,
fotografuje slavny $védsky fotograf déle nez dvacet pét let. Jednalo se o soucast jeho
vyzkumu pro knihu The Nordic Cookbook. Nilsson cestoval po skandindvskych zemich

a nejenze u toho sbiral recepty, také fotografoval krajinu, jidlo a lidi.

The Nordic Cookbook, Magnus Nilsson, 2015

Nordic je fotograficka esej o krajiné, jidle a lidech, ktefi ho provazeli béhem vypravy

pfi hledani skandinavskych snimki a receptd.
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Jason Bassett - Tulips

Rada Tulips tvofi studii lidskych ust. Jason Bassett fikd, Ze jeho projekt Tulips nikdy
neskon¢i! ,,Leda bych uz nemél silu drzet v rukou fotoaparat® - dodava. ,,Rada Tulipd-
ny predstavuje studii lidskych st a pokus o zachyceni mikroexprese. Prostiednictvim
téchto fotografii vypravim piibéhy k riiznym tématiim®* Ilustruje to jeho snimek Castle
Black odkazujici na televizni serial Hra o triny - vidime na ném usta jednoho z tvord,

vystupujici ze zdi pokryté ledem.

Hrad ¢erny (Castle Blask), Jason Bassett

U priblizovani ust je nutné zohlednit nékolik technickych zalezitosti. Za prvé, ma-
ximalni dtlezitost prfipada na maximalizovani hloubky ostrosti. ,,Kdyz se pouzivd ma-
kro objektiv, jsou obvykle velice mald“* - tika Bassett. OvSem co se osvétleni tyce, sazi
na jednoduchost. Vyuziva prirozené slunecni svétlo, externi blesk, reflektory nebo
navzajem kombinuje vSechny tyto prvky. ,,KaZdé aranzmad je jiné“?- dodava.

»Lepim riizné véci, doufam, Ze neodpadnou, nékdy ale musim poridit nékolik snimkii,
abych sviij ndpad realizoval v souladu s puvodnim vychodiskem. Prevazné jsem foto-
grafoval s bleskem pripevnénym na fotoapardtu, model jsem nastavoval pod tihlem 45
stupnii od slunce, odraznd plocha byla casto celd uspinénd od jidla! V pripadé snimkii,
na nichZ vidime cervend tista a cdst obliceje, stacilo najit modelku s pékné tvarovanymi

rty a namalovat je a plet kolem béZnym make-upem®. **
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Boriivka Cdst I: Malé planety, Jason Bassett Gumovy medvidek Bitva o Bastardy, Jason Bassett

Lepkava divka, Jason Bassett Ldska tvdfe, Jason Bassett

Autor zdtraznuje, ze se projekty tohoto typu opiraji predev$im o dobry napad. Musite
premyslet kreativné a vykrocit mimo vyslapané cesticky, abyste nasli zptisob, jak obraz

diky originalité ucinit nad¢asovym.

William Kass

Brazilsky vizualni umélec William Kass zah4jil projekt Minimize v inoru 2013. A jeho
posledni projekt, Food, je obzvlasté vynikajici. Pfedstavuje malé ostibky (nebo mozna
silna jidla?) zapojené do rtiznych vSednich aktivit, ucastni se motocyklovych zavodd,
rybafi nebo polehavaji na travé. Témata ze série se zdaji byt jednoduchad, dokud si blize
neprohlédneme pozadi. Kazdy c¢lovicek stoji na kousku ovoce nebo jiného jidla, jako
je kokos nebo platek $vycarského syra a Kass si hraje s pfirodnimi texturami a tvary
kazdého objektu, aby se vyporadal s drobnymi predmeéty.

Ve svété jidla jde o velka dobrodruzstvi minihrdint.

Brazilsky umeélec se nefidil mat¢inymi poznamkami o hrani si s jidlem a rozhodl se
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bavit se s nim zptisobem hodnym umélce. Vytvoril miniaturni jedlé svéty postavenim
scén ze zivota miniaturnich lidi. A to skutecné zaneprazdnénych, pracovitych mini
lidi, ktefi nelelkuji a maji svd skute¢nd mini povoldni. Jeho prace mohou formou, tech-
nikou a ndpadem ponékud pfipominat Landscape Carla Warnera.

Mezi nachos probiha fotbalovy mini zapas zapojujici papricky, ze kterych je vyrobena

branka. Mezi fazolovymi klicky a hfibky chyta rybar ryby.

Paprika football, Minimize - paprika nachos, Sumo Pizza, Minimize - maly projekt,
William Kass William Kass

2 ’.,:;s«*.'.

- maly projekt, Meloun smutny den, Minimize - projekt,
William Kass William Kass

Sumo Pizza, Minimize
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Zapasnici sumo na korpusu na pizzu, tym odborniki v ochrannych skafandrech za-
chranuje kolegu z raj¢atového nebezpeci, pficemz se schovava ve $pagetach.

Mezi kulinarnimi scénami se odehravaji skutecné lidské pribéhy, radosti a dramata.
Melounovy pohfteb, rodinny obéd na syru nebo vzrudujici prochazka uprostred cukro-

vého desté se ndm zdaji byt blizké.

Emily Dryden

Fotografka z Brooklynu (New York) Emily Dryden a food stylista z Portorika Zahy-
dé Pietri uvedli v Zivot fadu potravinového uméni zndmou jako Cerstvé tvdre. Z ko-
nvenéniho ovoce a zeleniny vytvorili obliceje narodt, z nichz kazdy vyzafuje svij
osobni charakter.

Jako inspirace jim jisté poslouzily malby italského malife Guiseppe Arcimbolda, béhem
tvorby lidskych portrétti z ovoce a zeleniny se americka fotogratka spole¢né s food sty-
listou rozhodli vytvorit sérii ,,jedlych lidi“. Jak se ukdzalo, $lo o velmi originalni ndpad.
Pustili se do nesmirné tézkého ukolu. Pro kazdy obraz museli opatrné vybrat vhodné
barvy, protoze vsechny portréty si kladly za cil zdiraznit rtiznorodost lidi po celém

svéte.

Lola, Cerstvé tvdfe, Emily Dryden, 2014 Sylvia, Cerstvé tvdre, Emily Dryden, 2014
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Jaime Travezan

Fotografovani mody pomohlo Jaimemu Travezanovi utéct pred represemi v Peru, jeho
vlasti, v osmdesatych letech a zahgjit kariéru vyplnénou cenami, jako je Mezinarodni
fotograficka cena (IPA) v kategorii reklama za sérii Galatea. Galatea sklada hold umél-
ci Tomu Wesselmannovi, ktery je spojen predev$im s uméleckym hnutim Pop Art.
Uméleckym feditelem této barevné série se stal David Tortora, s nimz Jaime Travezan
spolupracuje. Série vyhrala v Parizi v roce 2014 soutéz Prix De La Photographie Paris.
Travezan se fotografii zacal vénovat ve studentskych letech, kdy Peru prozivalo tézké
obdobi kvili terorismu pachanému ,,Svétlou stezkou®, komunistickou stranou Peru.
V tomto obdobi zil v Peru a jeho Zivot se odehraval mezi bombami, puskami a utoky.
Travezan chtél od tohoto Spatného obdobi utéct a usoudil, Ze fotografie by pro to byla
idealni. Béhem studia architektury na univerzité zacal pracovat v mistnich novinach,
pro néz psal ¢lanky a fotografoval. Ve stejné dobé se v Limé zdrzoval i Mario Testino,
aby poridil snimky na dvojstranku jednoho z britskych magazind. Travezan byl jako

slibny fotograf vybran k tomu, aby s dokoncenim této prace pomohl. Testino mu dal

mnoho rad, véetné doporuceni prestéhovat se do Londyna, coz Travezan udélal.

Galatea 2, David Tortora a Jaime Travezan, 2014
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Asi pred Sesti lety zacal Travezan spolupracovat s uméleckym feditelem Tortorou,
ktery se s laskou vénuje grafice. Pro sviij perfekcionismus neustale hleda nova technic-
ka feSeni a nové napady. Jejich podobny smysl pro humor pomaha pfi brainstormingu
béhem fotografovani.

Galatea tvori expresivni, erotické a rafinované fotografie okamzité pritahujici nasi
pozornost. Se svym zatizenim sexudlnimi symboly, nesmirnou realisticnosti a preh-

nanym dramatem snimky pfipominaji prace Davida LaChapellea.

Nézev série pochazi z fecké mytologie. Podle bdje se sochat Pygmalion zamiloval
do postavy ze slonoviny, kterou vytesal. Afrodita tuto sochu privedla k zivotu a ta se
nasledné zamilovala do svého autora. Galatea je novodobé jméno sochy. Umélci ve
svych pracich dokdzou modelku zachytit téméf socharskym zptisobem. V tuhé formé
se jeji télo spojuje s organickymi tvary rostlin, ovoce a okolim do jednoho obrovského
zatisi. Diky mistrovskému zvladnuti kulturnich aluzi a odkazi série ziskava mnoho

vyznami a od jinych se odliSuje svymi ditkladnymi, mimofadnymi obrazy.

Galatea 2, David Tortora a Jaime Travezan, 2014

Galatea 2, David Tortora a Jaime Travezan, 2014

106



Wolfgang Tillmans - Zatisi

Umélec blizici se k padesatce se narodil v Némecku, dnes Zzije v Berliné, ale mnoho let
bydlel a pracoval v Londyné. Uz v 90. letech se zaradil do skupiny nejznaméjsich fo-
tografi jako bedlivy pozorovatel Zivota a svého nejblizsiho okoli. V roce 2000 obdrzel

prestizni ocenéni udélované britskym umélcim - Turnerovu cenu. Stal se prvni oso-

bou bez britské narodnosti, jiz se této pocty dostalo. A prvnim fotografem.

Zatisi, Wolfgang Tillmans, 2002

Zatisi, Wolfgang Tillmans, 2002

Vétsina Tillmansovych zatis$i predstavuje chaoticka setkani v jidelnach nebo zdanlivé
nahodné predméty husté rozlozené na parapetech, vse se koupe v pfirozeném rannim
svétle. Kvétiny a koryse ¢asto najdeme prilepené ke sklenici nebo k PET lahvi s vodou.
Ovoce je casto usporddané a slupky od ovoce jakoby neddvno vyhozené. Vysledny
obraz vytvari i pomackané spodni pradlo, polamané musle a $pinavé nadobi. Z jedné
strany putisobi jako zbavené uméleckého vkusu. Na strané druhé ale nalezené objekty
tvoii dojem peclivého rozmisténi reprezentativniho pro vétsi zZivot kolem nich. Pozo-
rujeme silnou podobnost s lyrickym seskupenim vajec, chleba a kvétin zachyceném v
okné ateliéru Josefa Sudka z padesatych let. Tillmans ho aktualizuje, aby reflektoval

soucasny svét a jeho estetiku. 107



Nobuyoshi Araki - Shokuji

Nobuyoshi Araki vytvoril projekt Shokuji (Banket) jako slozeni pocty své zesnulé zené
Yoko. Uctu projevuje fotoreportazi o jidle, které spole¢né sdileli v poslednich mésicich
jejiho zZivota. Snimky pripominaji svétlé barevné komer¢ni fotografie jidla porizené s
pomoci prstencového svétla a predsadkové ¢ocky. Kontrastuji s ponurymi ¢ernobilymi
snimky, které fotografoval v domé poté, co 1ékari Arakimu rekli, Ze jeho Zené ziistal jen
meésic zivota. Kniha obsahuje silné fotografie jidla. Pfiblizeni nadobi, $pinava a grafic-
ka, obcas naznacujici spise lidska téla, krev a vlasy, nez jidlo. Vyzartujici eroticka ener-
gie a pocit ztraty ¢ini obrazy Zivymi, zneklidfujicimi a nezapomenutelnymi. Kniha The

Banquet tvofi spolecné s eseji Iwana Wartaniana hluboce osobni denik ztraty prozité

umélcem.

~

. ShOk,qu (Bvakt)’ Nobuyoshi Araki, 1993 Bez ndzvu, Shokuji (Banket), Nobuyoshi Araki, 1993
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Bez ndzvu, Shokuji (Banket), Nobuyoshi Araki, 1993 Bez ndzvu, Shokuji (Banket), Nobuyoshi Araki, 1993
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II. SoutézZe ve fotografii jidla

Fotografie jidla vstoupila natolik silné do sféry reklamy a komerce, Ze uz pro ni nezbyva
misto v samostatné podkapitole fotografie. Vzdy ji fadime do uzitné nebo socidlni fo-
tografie. V této kapitole bych rada predstavila soutéze pfimo a nepfimo vyhrazené pro

fotografii jidla.

Pink Lady

Mezinarodni soutéz Pink Lady fotografie roku je urcena pro profesionaly i amatéry,
staré a mladé fotografy. Ocenéni ziskavaji nejlepsi fotografie jidla a videa z celého svéta.
Finalisté dostavaji pozvanku na uchvatnou recepci Champagne Taittinger ve svétové
proslulé galerii Mall Galleries v Londyné a na pétidenni vefejnou vystavu svych praci.

Hodnota odmén presahuje 20 000 liber a finalisté tyto obrovské ¢astky vyuzivaji pro

svou praci.

Sébastien Dubois-Didcock, Soutézni fotografie roku, — Ptivedte domdci sklizeri, Issy Croker, Spojené krdlovstvi,
Pink Lady, 2016 Soutézni fotografie roku, Pink Lady, 2017
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Kategorie zahrnuje cely kulturni rozsah obrazu jidla ve spole¢nosti - kazdy si tu najde to
své. Od stylizace jidla pro casopisy, pres snimky rodiny sedici spole¢né u prostreného
stolu béhem oslav nabozenskych svatki, po zachyceni vyroby potravin v tovarnach
a fotografie prirody poskytujici nam pfirozenou potravu.

Od roku 2011 bylo do soutéze zaslano vice nez 40 000 fotografii z vice nez 60 zemi.
Soutéz Pink Lady zalozila Caroline Kenyon a jeji tym ve firmé The Food Awards Com-
pany, projektu Lukea Johnsona.

Neéktefi tvrdi, Ze je to jedna z nejuznavanéjsich a nejvice tvarcich specifickych fotogra-

fickych soutézi na svété.

W/ v’v,\v.m
f.ff
i

Shoeb Faruquee, Bangladés, Soutézni fotografie roku, Pink Lady, 2016

BBC Good Food Fresh Talent Award

Ocenéni BBC Good Food Fresh Talent navazala partnerstvi s Pink Lady.

BBC Good Food Fresh Talent pfedstavuje naprosto novou $anci pro fotografy jidla. Je
to Sance pro vychazeji fotografické talenty pracovat v jedné z nejvétsich medialnich
znacek na svété. Cena si klade za cil pec¢ovat o nové talenty a rozvijet je, kdyz vitézi
prinasi bezkonkurenéni finan¢ni prilezitost pracovat v kreativnim centru BBC Good
Food. Vitéz na 6 mésicu ziska placenou pracovni pozici v BBC Worldwide, kde bude
moci spolecné s kreativnim reditelem posuzovat $iroky rozsah témat a zalezitosti.

Vysledny obsah se doc¢ka zverfejnéni na vSech medialnich platformach BBC Good Food
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a kromé toho se stane soucasti blogu Pink Lady. Finalisté této vyjimecné kategorie také
ziskaji moznost publikovat své prace na vystavé ve svétové proslulé obchodni galerii v
Londyné na konci dubna 2017, kdy bude vitéz vyhlasen na recepci Champagne Tait-

tinger.

PDN Taste

PDN je zkratka z anglického Photo District News. Tato soutéz porada rovnéz sekci
vénovanou fotografii jidla, odtud se vzal nazev PDN Taste. Skupina soutézi PDN zahr-
nuje Siroké spektrum oblasti a zkusenosti pro budouci vitéze, kromé toho si vydobyla

znacné renomé v oblasti hodnoty, je povazovana za prestizni.

A o

- USDA Approved!, Bryan Dunbar, Prvni misto, PDN,
Baltimore Spojené stdty, 2016
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Kromé vyhrané penézni ¢astky fotograficka soutéz ucastnikiim zajistuje misto ve sveété
fotografti. Fotografické cykly vitézti vychazeji v magazinu PDN a dostanou se tak k
vlivhym tvircim, uméleckym rediteltim, fotoeditorim, sbératelim hledajicim nové
neobjevené talenty.

Do soutéze se zasilaji série snimkii v po¢tu od dvou do $esti kust. Uastnicky poplatek
je 45 dolart pro profesionaly a 30 pro studenty/amatéry.

V kategorii pro profesiondly lze vyhrat 2 500 dolart a v kategorii pro amatéry a stu-
denty 1 000 dolart.

Magazin PDN online se dostava k vice nez 460 000 ¢tenaftim, pozorovatelim a umél-

cim z fotografického odvétvi.

Njord

Njord je mezinarodni fotograficka soutéz tykajici se jidla. Profesionalni snimky jidla
jako obecné téma soutéze fesi otazky ekologie a udrzitelného rozvoje. Vitézové soutéze
ziskaji velké ceny a mezinarodni povédomi. Cili pfedevsim na profesionaly, ale nabizi
i malou kategorii pro amatéry.

Prace umélcti hodnoti uzasni porotci, jako lidé z magazinu Bon Apettit, asopisu Food

& wine, agentury Access nebo ze sité Foodnetwork.

FORAGING “Urban Fishing”

N]ORD Milsted vs Lyders

Péstovdani méstského rybolovu, Hleddni potravy, Njord, Milsted vs Lyders
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Ceny se rozdavaji na festivalu Folkempdet v Dansku. Jde o politicky festival s 80 000
ucastniky z celého svéta.

Vznika vystava vitéznych praci putujici po svété a prezentujici prace umélcti. Behem
celého roku navstivi iZasné zemé a docka se vystaveni na verejné dostupnych mistech,
napf. na festivalu jidla v Kodani, festivalu potravin v Aarhusu a na festivalu slow food
Salone del gusto v Turiné v Italii.

Snimky se také objevi v ¢tvrtletniku Njord.

SUSTAINABLE “Urban hier loom”

NIORD FOOD PRODUCTION Aaron Mclean

Mestské deédictvi, UdrZitelnou produkci potravin, Njord, Aaron McLean
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II1. Uzita fotografie a fake food

Jidlo v reklamni fotografii musi splnovat vizualni naroky pfijemct na té nejvyssi uro-
vni. Salaty musi byt $tavnaté zelené, hamburgery velké a sytici, zmrzlina se nesmi roz-
poustét. Pivo ma mit spravné orosenou sklenici, cola musi lakat osvézujicimi bublin-
kami a na peceni musi tuhnout husta hnéda stava.

Komplikované podminky panujici v ateliéru, horké lampy a dlouhé hodiny fotografo-
vani predstavuji test kazdé potraviny, proto kreativni lidé vymysleli nékolik skvélych
trikd, jak dosahnout vysledka uspokojujicich spotrebitele fast foodt a fanousky sy-

cenych napojt.

Fake food

Jde o oblibeny pojem vypovidajici o manipulaci s fotografii. Na reklamach vidime
snimky produktiti, které maji nalakat a vybudit smysly, ovSéem dané produkty v ta-
kovéto podobé nikdy neziskdme. Hamburger z reklamy ve skute¢nosti mnoho hodin

podpiraji malickd leeni, je pokryty lakem a umélymi oleji, nikdy by se nehodil k jidlu.

M  BIGMAC

Ptiklad falesného jidla, Reklama spole¢nosti McDonald
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Stylista jidla

Ukolem stylisty jidla je kontrolovat, aby fotografované jidlo vypadalo co nejatrakti-
vnéji a prezilo tézké ateliérové podminky. Food stylisté za sebou ¢asto maji zkuSenosti
s kulinarni praci. Stylista by mél mit védomosti z oblasti zboziznalstvi, kulindrnich
technologii, preparace zeleniny, ovoce, mas atd., znat vyzivové hodnoty a také gastro-
nomické vybaveni. Sami musi nakupovat potraviny, protoze pravé oni by méli vladno-
ut nad jejich tvarem a barvou. Kuchart ptipravi chutny pokrm s aromatickou vini, ale
je na food stylistovi, aby tuto chut a viini zhmotnil tak, aby je pfijemci na fotografiich
témer citili.

Stylizovani spociva rovnéz v pripravé kompozice na talifi, ta ma ptsobit pfirozené,
ale zaroven esteticky a chutné. I kdyz se to nezda, jen krasné servirované pokrmy pro
potieby fotografie nestaci. Food stylista je osoba, ktera dokonale zna zpiisoby, jak se
postarat o to, aby jidlo pfed objektivem vypadalo vyjimecné chutné. Disponuje roz-
sahlymi védomostmi o tom, jak by mélo fotografované jidlo vypadat, a obrovskymi
zku$enostmi, jimz predchazelo mnoho napaditych experimentt. Jejich ziskani trva
cela léta a vyzaduje praci na mnoha fotografovanich, proto se o sva skute¢na tajemstvi
stylisté jen neradi déli. Kazdy z nich ma své osvédcené postupy.

Fotografie zatisi Nickolasa Murraye nam prozrazuji plynuti ¢asu straveného fotografo-
vanim ovoce. Prvni snimky z fady jsou svézi, ovéem na poslednich uz ovoce ponékud
uvadlo. Proti roz$ifeném minéni jidlo viibec neni vdé¢nym objektem k fotografovani.
Ovoce byva matné a malo chutné vypadajici. Zmrzlina se rychle rozpousti a krémové

dezerty klesaji. Aby se zamezilo témto chybdm, vymysleli umélci nékolik trikd.

Nastroje

Pinzety - slouzi k nandseni, jemnému sklddani drobnych soucasti pokrmu, obzvlasté
téch jemnych a malych, jako jsou listky bylinek, malé ovoce.

Tyc¢inky od usi - idedlné vsakuji tekutiny, takze s nimi lze idedlné zlikvidovat jakékoliv
vlhké skvrny, obzvlasté ty na $patné dostupnych mistech.

Horak - pomdha roztopit syr, nechat zhnédnout maso, karamelizovat cukr. Kdyz se

jim zahfeje kousek dratu, lze jeho pomoci na pokrmu vyrobit falesné stopy po mfizce

grilu.
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Plastelina - pouziva se k tomu, aby lzice a vidlicka lezely pfesné tam, kde je fotograf
chce mit.

Pipety - umoznuji davkovat omacky a naplné s vysokou presnosti a preciznosti.
Minirozprasovac - slouzi k rozptyleni rtiznych smési, nejcastéji vody a glycerinu, nék-
dy jednoduse bézného oleje.

Stomatologicka dlatka - slouzi predev$im k tvarovdni trhlinek na falesné zmrzliné.
Stavebni horkovzdus$na pistole - opéka toastovy chléb ultra vysokou rychlosti, idealné
roztavi syr a splni sviij ukol v§ude tam, kde je nutné néco rychle zahfat nebo rozpustit.
Kopeckovaci IZice na zmrzlinu - samoziejmeé slouzi ke kopec¢kovani zmrzliny, i té fa-
lesné, a také jako ddvkovac na zeleninova pyré a kulicky z ryZze nebo kasi.

Stétce - pomdhaji pii nanaseni omacek, mazani tuky (jako je méslo, olej) nebo pfi roz-
tirani ovocnych a cukrovych sirupd.

Vtefinové lepidlo - ptipravek prilepujici rtizné slozky, napf. neidealné lezici listky by-
linek nebo nerovnomérné rozptyleny sezam na housce.

Jehly na $pizy a paratka - slouzi k pridrzovani riznych soucasti pokrmu a/nebo deko-
race.

Spendliky - k sendvi¢i pfipevni rzicku svinutou z uzeniny nebo posklddané kousky
syra.

Skrabky - slouzi k oskrabani, vytvoreni dekoraci ze slupek, andélskych vlasd, teno-
uckych nudli¢ek do salatt.

Vykrajovatka - pouzivaji se k formovani zeleniny, su§enek, ovoce atd.

7

Ptiklad, jak stylista udélat fakefood
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Triky

Pouzity motorovy olej - dodava lesk a barvu masu, kuratim, krocantm.

Motorovy olej - Pouziva se jako husta $tava k mastim. Skvéle si také poradi jako imita-
ce medu, nevsakuje se do palacinek. Sirup napodobi lesticka nabytku, kterou livance
nenasaknou.

Krém na boty - zmatni maso, pfedevsim drubez, a také se jako vodotésnici pripravek
pouziva na sladké pecivo, zabranuje vsakovani §tav a omacek.

Lak na vlasy - jako pripravek dodavajici zeleniné, obzvlasté salatu, lesk a svézest.
Vlasec - 1ze na néj zavésit napt. tfesnicku, ktera pak bude imitovat zmrazeni jejtho letu
do sklenice.

Ptipravek na myti nadobi - pomaha dosahnout husté pény na pivu, v koktejlech apod.
Takovato péna je stabilni a déle se udrzi.

Deodorant ve spreji - dodava ojinéni hroznovému vinu, napodobuje pfirodni kvasinky
na slupce hroznového vina a $vestek.

Lak na vlasy - krasné ovoce za sviij lesk vdéc¢i deodorantiim nebo laku na vlasy.

Bilé lepidlo typu Herkules - idedlné nahradi mléko na fotografii snidanovych cerealii.
Glycerin nebo glycerin s vodou - doda kapky, které krasné drzi na povrchu ovo-
ce a nestékaji z néj tak rychle jako voda. Plody mofe namazané glycerinem vypadaji
svézejsi a pusobivéjsi. Fotografové ho rovnéz pouzivaji k vytvareni kapicek na sklenici.
Para - tu napodobuje ultrazvukovy zvlhcovac s trubickou privadéjici mlhu na ptislusné
misto, nebo naparovaci zehlic¢ka k zehleni napf. visicich zaclonek.

Jinou metodou je pouziti mokrych vatovych tampont zahratych v mikrovlnné troubé.
Bavlna udrzi paru po nékolik minut. Tampoénky se umistuji vzadu za pokrmy a filmuje
se zepredu.

Zmrzlina - obarvend bramborova kase skvéle napodobuje zmrzlinu a brambory se
nerozpoustéji. Dal$im feSenim je hmota podoba plasteliné vyrobend z cukru, ku-
kuri¢ného sirupu, tuku a tekutého, gelového nebo praskového barviva. Tuto metodu
stylisté nejcastéji pouzivaji pti produkovani reklam.

Krém na boty - s pomoci kartdce a krému na boty na mase ziskame zlatavou ktzicku.
Mydliny - pro vytvoreni efektu cerstvého mléka pravé nalitého do sklenice fotograf
tésné pred fotografovanim nahoru pfida trochu mydlin.

Led - rychle se rozpousti, proto se pro snimky s nim obvykle pouziva umély led.
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Lepenka - vyuziva se hlavné béhem fotografovani kolact a sendvici. Malé kousky se
umistuji dovniti produktu mezi jednotlivé vrstvy. Diky tomu celek vypadd mnohem
lakavéji, jednotlivé ingredience ,nevadnou®. Krém na dortu kryje lepenka, diky tomu
se vyhneme efektu uspinéného krému s drobecky po krajeni.

Péna na holeni - §lehacka ve svétle reflektorti dlouho nevydrzi, proto ji nahrazuje péna
na holeni.

Salat - znovu ziska vitalitu, pokud ho pfed pouzitim na 15 minut ponofime do vody s
ledem (a to i natrhany a na malé kousky nafezany, napt. ledovy salat).

Kratky bily vyvar - pokud maji byt zampiony a chrest bilé, je nutné je kratce povarit ve
vodé s primési soli, cukru, troskou octu a mouky - tzv. kratky bily vyvar.

Bilé vino - nahrazuje se vinnym octem s vodou, jable¢nou $tavou s vodou, stavou
z hroznového vina (z krabice).

Cervené a rizové vino - silné natedénd $tiva z cervené fepy, nafedény malinovy nebo
jahodovy, pripadné jiny cerveny, sirup, $tava z cerveného hroznového vina, $tava
z tfe$ni - kompot, nafedéna $tava/sirup z aronie.

Profesionalni stylisté vzdy pouzivaji latexové rukavice. Talif, na némz pravé pracuji,

kolem dokola oblozi tenkymi prouzky félie. Diky tomu nejsou okraje talife znecisténé

omackou, kapkami tuku, vody nebo otisky prst.

&l |
SUIWTE
£

o

. —. -
Stylista déla mléko z lepidla Stylista pouzijte kolik k zachycent syra
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IV. Food Porn

Food porn je uzasna, okazala vizualni prezentace pokrmi, vafeni nebo jidla v re-
klamach, na socialnich sitich nebo na blozich. Fotografovand jidla v sobé obvykle
nesou spoustu kalorii, exotiky, stavy a barev, které v divakovi vyvolavaji touhu. Toto
hfi$né jidlo, prislusné vyfotografované, poskytuje spoustu potéseni. Food stylisté si
vybiraji ty nejstavnatéjsi kousky, aby je predstavili jako nahrazku sexu. Food porn na
sebe casto bere podobu fotografie a stylizace potravin, ktera predstavuje provokativni
pokrmy podobné¢, jako glamour fotografie nebo pornograficka fotografie. Food porn
nezahrnuje sex. Ten nahrazuje nebezpecnou zadostivosti kalorického jidla nebo chut-
nym snem o sladkém kolacku.

Podstatné je uvédomit si, ze pojem Food porn nezahrnuje vyhradné souvislost mezi po-
travinami a sexudlnim kontextem. Ve Spojenych statech je Food porn termin pouzivany
v pripadé, kdy vyrobci jidla vyuzivaji odpor proti nizkokalorické dieté a prodavaji
karu, ktera vstiebava vysoky obsah tuku a kalorii.

Pivod tohoto pojmu se pripisuje Centru védy pro verejné zalezitosti (bezpecnost
a zdravi ve stravovani), kterd zacalo publikovat pravidelny sloupek nazvany ,Right
Stuff vs. Food Porn®, otistény v magazinu Healthletter v kulinarni rubrice v lednu 1998.
Ve Velké Britanii si tento pojem ziskal oblibu v devadesatych letech diky televiznimu
kuchatskému programu Two Fat Ladies poté, co se jeho producent rozhodl predsta-
vit pornografickou radost prostfednictvim paru, ktery nakupoval obrovské mnozstvi

masla a zmrzliny - klasickou scénu Food Porn.

Quality worthievery penny

e MARKS & SPENCER
CELEBRATING

|25 YEARS

Ptiklad kampané Marks & Spencer délat Food porn
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Pojem Food Porn nema jasné kofeny, nevymyslel ho zadny konkrétni ¢lovék, jde spise
o modu, ktera postupné v kulture nastupovala, az dnes ovladla cely trh.

V soucasnosti se v reklamach mnoha znamych znacek, tfeba Marks & Spencer,
setkavame s jidlem zachycenym chutnym zptsobem stimulujicim smysly. Nejspise
jako prvni pfisli na ndpad propagovat své produkty v ramci této konvence, nesmime

ovSem zapominat na jiné, ktefi tato oznaceni pouzivali pfed nimi.

Od roku 1970 se terminologie Food porn vyvijela z nazvu pro nezdravé jidlo, pres ka-
lorické a chutné, az se nyni pferodila v dokumentovani svych pokrmi pro socialni sité.
Socialni sité jako: Flickr, Snapchat, Facebook, Reddit a Twitter jsou plné snimki jidla,
které prostfednictvim oznaceni a hashtagii odrazeji kulturu, kalorie, pfipravu, chut

a vée, co primo souvisi s konzumaci jidla.

Food porn od Marks & Spencer

Socialné sité zaplavila vlna fotografii jidla, chutné pokrmy probouzeji smysly nasi epo-
chy. Na internet uz nenahravame snimky v plavkach na plazi nebo portrét v priléhavych
Satech - nyni se do mddy dostalo jidlo! Na Instagramu ma heslo #foodporn 130 769 395
oznaceni a profil foodpornweb sleduje 61,9 tis. uzivateli. Jazykové a kulturni bariéry lze

zbourat pouzitim #foodporn.
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Z fotografovani jidla se pro mladsi generaci ve svété stala jedna z norem. Prizkum
provedeny YPulse ** ukazuje, Ze 63 % osob mezi 13 a 32 lety na socidlnich sitich zverej-
nilo snimek svého jidla béhem jeho konzumace. Navic 57 % osob ve stejném vékovém
rozmezi zverejnilo o pokrmu, ktery v této dobé jedli, dalsi informace. Jidlo a socidlni
sité se jako trend dostavaji do spole¢né interakce. Osoby uzivajici hashtag #foodporn

pomahaji potravinarskému primyslu sledovat spotfebitele na socialnich sitich.

Food porn od Marks & Spencer

Obecné feceno je Food porn novy trend a svého druhu zavislosti mladé generace
na Iphonech a na barevném jidlu. Vizudlni stranka jidla zacala byt podstatnéjsi nez
jeho chut. Radost z hlavni lidské potfeby, jidla, se dockala uspokojeni jeho digital-
nim protéjskem. Jidlo uz nepfinasi tolik vzruseni, jako pozorovani novych lajka pod
snimkem vyfotografovaného pokrmu. Prestali jsme vyuzivat skute¢ny zivot, pomalu
prekracujeme tenkou hranici a smysly umistujeme na internet a socialni sité¢ misto do

prozivani svého jidla.
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V. Zavér

Fotografie zpocatku vyuzivala malifské dilo a zavisela na ném. Fotografové se inspiro-
vali malbami zatisi. Vypujcili si svétlo, rozlozeni pfedméta a samotné téma fotografo-
vani ovoce a zeleniny. 39% obrazli z epochy osviceni predstavuje morské plody, 28%
citrony a 26% hroznové vino. Nésledovalo obdobi fascinace nékterych malifskych pro-
udi fotografii (napf. hyperrealismus). Dnes existuji malifstvi a fotografie vedle sebe.
Z fotografie se stala autonomni oblast uméni, sice jedna z nejmladsich, ale také nejo-

blibenéjsi.

V ramci v roce 2016 provedeného vyzkumu Umeéni jidla neodrdzi realitu badatelé
z Cornellovy univerzity analyzovali americké a evropské malifstvi zachycujici rodinné
pokrmy, které vznikly mezi lety 1500 a 2000. Vyzkum porovnaval frekvenci vyskytu
dané potraviny v uméni s tim, jak ¢asto se konzumovala. Na priklad plody mofe se
objevily na jedné pétiné némeckych obrazii i pfes pomérné kratkou linii pobfezi této
zemé. Nesmirné popularni byly vzacné potraviny - humfi, arty¢oky a citrusy. Umélec-
ka dila objevena védci slouzila spise ke sklonéni se pfed bohatstvim nebo talentem, nez
k predstaveni skute¢ného jidelnicku.

Obrazy tabuli ve 20. stoleti ztratily na oblib¢, ale spolecné s nastupem epochy social-
nich siti a chytrych telefonti znovu ozily. Ve viné snimk jidla, ktera zaplavuje Insta-
gram, se mlada generace neustale snazi pridavat néco nového, aby jeji Zivot vypadal
zajimavéjsi. OvSem to neni nic ve srovnani s tim, co se délo pred 500 lety. Historie se
propléta, stravovaci a spolec¢enské navyky se opakuji, jen je obohacuje rozvoj techniky
a svéta.

Jak je vidét, jidlo odjakziva predstavovalo dulezité téma v malifstvi a pozdéji i v samot-
né fotografii. Uz od prvnich snimki zatisi statfi fotografové pouzivali ovoce a zeleninu
nejen pro umélecké ucely. Spole¢né s rozvojem tisku nasla fotografie jidla silné zasto-
upeni v kuchafskych knihdach a lifestylovych casopisech Zacala se vyuzivat v socialnich
kampanich a reklamach. Nedockala se uznani za samostatnou, vyznamnou oblast fo-
tografie, jako reportaz nebo dokument, omezila se spi$e na uzitnou nebo spolecenskou
fotografii.

Vialecny fotograf nékdy mohl snimky jidel sdélit vice nez obrazem samotného bitevniho
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pole. Fotografie skromnych pokrmu nebo prazdnych talift nékdy predstavovaly lepsi
alegorii k vypravéni o hladu nez primo vyfotografované vyhublé postavy. V socialni
fotografii snimky jidla skvéle vystihuji casy, v nichz tehdy lidé zili. Umélci vyuziva-
li bohatstvi potravin, aby jejich prostfednictvim ukdzali v nékterych zemich $ifici se
problém konzumerismu. Jidlo do svéta umélct vstoupilo i pres prostor sexu a femini-
smu. Téma stolovani a samotnych jidel se v historii fotografie objevuje bez prestani.
Jde o dulezity prvek, ktery se jesté ve fotografii nedockal svého vlastniho oddéleni, ale
nadale zuastava jeji silnou soucasti.

Reklamy a kucharky si vyzadaly mnoho snimkid potravin, proto se spolecné s po-
ptavkou po nich na trhu objevily i nové trendy ve fotografovani jidla. Jednoduché
zabéry z ptaci perspektivy snimané z vrcholu zebtiku, kompozice s pouzitim zmrazeni
pohybu, svétlé obrazy s malou hloubkou ostrosti se ¢asem proménily v tmava, témér
olejova vyobrazeni, ostra priblizeni nebo barevné snimky plné prepychu.

Soucasnost, neomezeny pristup k potravinam, nova technologie a absence omezeni
umélciim umoznily si s fotografii jidla hrat. Objevily se projekty s vyuzitim jidla jako
hlavniho tématu fotografie. Krajiny vyrobené z potravin, predméty denni potreby
udélané ze zeleniny a umélecké kuchafské knihy s fotografiemi oblibenych pokrmii
umélct. Pro nékteré se cestou ve fotografii stalo fotografovani mlécnych bard, pro jiné
portrétovani svého psa v kuchyni. Téma jidla se uhnizdilo v kazdé oblasti fotografie.
Rostouci zdjem o problematiku se ztrocil v soutézich fotografie jidla. To je ve fotografii
jidla stejné prelomové jako vystava Tasteful Pictures, protoZe se to rovna jejimu zazna-
mendni jako samostatné oblasti, a ne pouhé soucasti vétsiho celku. V soutézich foto-
grafie jidla miZeme najit mnoho kategorii: socialni, uméleckou, dokumentarni, ekolo-
gickou, amatérskou, profesionalni a mnohé dalsi. Soutéze jsou mezindrodni a zazivaji
obrovskou popularitu, coz dokazuje uroven fotografie jidla.

Samoziejmé predtim, nez trh s fotografii potravin dobyli umélci, vyuzivala se pre-
dev$im komerc¢né. Reklamni kampané, produkty, ¢asopisy a velké znacky pouzivaji
fotografii jidla k vytvoreni své image témér ve stejném stupni, jako médni fotogra-
fie. Vznikaji krasné fotografie ilustrujici jidla v drahych restauracich, vytvofené s po-
moci pocetnych tymu vyuzivajicich nejriznéjsi triky. Fotografie obelhava skutec¢nost,
ukazuje nam idealizovany svét potravinarskych produktd, jen aby pfijemce naldkala k

investovani do znacky, jiz se reklama tyka.
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Lesklé talife plné exotickych pokrmi zacaly stimulovat smysly spole¢nosti vice nez
odhalené télo. Socidlni sité se zacaly plnit fotografiemi jidla. Mlada generace se zbldz-
nila do tvorfeni snimki toho, co ji. Akt fotografovani pfevazil nad potéSenim ze samot-
ného jidla. Je to stejné jako s nadmérnym fotografovanim pamadtek turisty, ktefi uz po
navratu z dovolené nemaji zdjem si snimky prohlizet, protoze se pocital jen samotny
ukon porizovani snimku.

Sila, s niz trh zaplavily bohaté fotografie pokrmi vedla k tomu, Ze se objevil pojem
Food porn. Emoce se z lidi pfesmérovaly na fotografie jidel. Smyslné, husté, stékajici
omacky, $tavnaté ovoce, patrové dorty plné krému. Atraktivné vyfotografované kalorie
a hojnost probouzeji smysly a ¢ini nds zavislymi na obrazech.

Historie fotografie jidla uzavrela jisty kruh. Technika samozfejmé pfinesla nové moz-
nosti, ale ¢im se odliSuje staré malifstvi od dne$ni médy na Instagramu? Oboji se chce
svym zptisobem pochlubit spolecenskym statusem a obsahem talife. Reklamy fotogra-
fované ze zebfiku tak, aby na snimcich ukazaly co nejvice chuti a viiné hraji stejnou
ulohu, jako dnesni svitici billboardy znamych fastfood® - maji nas nalakat k jidlu a sti-
mulovat smysly.

Sama jsem autorka kulinarnitho blogu www.owcatylem.com a nejednou se pristihnu
pritom, Ze kdybych nepotiebovala fotografii, vypadala by moje jidla mnohem obycej-

néji.

Myslim si, ze prestoze fotografie jidla zatim ve fotografii nevytvorila samostatny pro-
ud, stalo se z ni téma neodmyslitelné spojené s dneskem. To se tykd jak reklamnich fo-

tografti, umélcd, tak i generace pouzivajici vyhradné chytry telefon k zachyceni svého

obéda.
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VI. POZNAMKY POD CAROU

"2 Odhaleni: Rozhovor s umélcem Ori Gersht, s Gerem Hobsonem, kurator fotografii
v Narodnim muzeu médii, https://www.youtube.com/watch?v=f RhGVbNxuE

»* Recenze Kim Beil - Ori Gersht: Ztraceny cas, muzeum uméni Santa Barbara.
>Weston a Edward (1961). Nancy Newhall, Denni knihy Edwarda Westona, dil II. NY:
Horizon Press. Str. 180

¢ Conger, Amy (1992). Edward Weston: Photographs from the Center for Creative Pho-
tography. Tucson: Center for Creative Photography. pp. Fig. 606

78 Weston a Edward (1961). Nancy Newhall, Denni knihy Edwarda Westona, dil II. NY:
Horizon Press. Str. 225

> Conger, Amy (1992). Edward Weston: Photographs from the Center for Creative Pho-
tography. Tucson: Center for Creative Photography. pp. Fig. 562

1 Déjiny fotografie od kolekce 1939 Taschen George Eastman diim, str. 497

1112 Ziyot ve fotografiich, Edward Steichen, 1963

¥ Edward W. Quigley, 1898-1977, Vynatek z katalogu ,,Edward Quigley, American mo-
dernistické.”

'* Potravinarska fotografie za 1éta, Bianca Forte, pro Port Magazine, 1. cervna 2017

!> Potravinova fotografie za léta od Julie Turshena, pro New York Times, 18. kvétna 2017
' Déjiny fotografie od kolekce 1939 Taschen George Eastman diim, str. 304

'7 Déjiny fotografie od kolekce 1939 Taschen George Eastman diim, str. 722

18 Storck, Jeanne (2001). Band of Outsiders: Williamsburgova Renegade umeélci. Billburg.
com. Nacteno 19 srpen 2007

¥ Déjiny fotografie od kolekce 1939 Taschen George Eastman diim, str. 618

2 James Maher, Fotografovani ,osklivy, Historie a fotografie William Eggleston, New
York Fine Art Photography a portrétovani Services

2! Déjiny fotografie od kolekce 1939 Taschen George Eastman diim, str. 512

2> Rozhovor s Walker Evans: Véci samé je takovy tajny a tak neptistupny (1974), The
ASX Team 4 fijna 2011

3 Claire O'Neill, Tasteful Pictures: The Art of Food Photography, April 30, 2010

* Martin Parr: Britské jidlo Maggie Kurkoski, SC '12 pro kolaz Muzea uméni

» Irving Penn nezapomenutelné potravindiské fotografovini ve Vogue, Laird Borrelli-
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-Persson, 13 srpna 2015

*¢ Rozhovor s Laurou Letinsky o Brianovi Sholisovi o Aperture, 31 ledna 2013

*7 Shrnuti, Elizabeth Manchester pro Tate, prosinec 2001

% Krzysztof Jurecki muzeum uméni v Lodzi, bfezen 2004, pro culture.pl.

% Stephen Shore: Uncommon Places pro ASX tymu na 5 prosince 2010

0 Food in focus - fijen 1988, Charlotte Plimmer, str. 52

31,32 Carl Warner v roce 2016, o umélce, www.carlwarner.com

33 Sarah Illenberg, Theinspirationgrid, 31 srpna 2014

** Pacel50 agentura, o Brock-Davis, www.spacel50.com/agency/leadership/brock-da-
vis/

3 Rozhovor s Brockem Davis, Stephen Shanklanda, 30. 2bfezna 2014

3637 Rozhovor s Eamonem Donnellym, fotografovini posledniho australského mlécného
baru, mistopredseda, 28. dubna 2015

38,3940 Rozhovor s Mauriziem Cattelanem, Bekonem, vejcem a toastem prichycenym
ke stolu na nehty: casopis a projekt Maurizio Cattelan, ¢asopis Wysokie Obcasy, Marta
Gessler, 4. ledna 2016

442854 Chytnd fotka usta, kterou provedl Jason Bassett, Casopis Digital Camera, 24.
brezna 2017

# #FoodPorn: Rostouci vliv socidlnich potravin, Ypulse, www.ypulse.com, nacteno 09

prosinec 2015
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