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Abstrakt

Cilem této bakalarské prace je analyzovat biologické souvislosti v souCasné polské
fotografii na vybranych pfikladech fotografickych projektl. Tyto projekty byly
vytvofeny v letech 2000 - 2018 a mohou byt soucasti biologického umeéni nebo
s nim souviseji. Za ucelem prokazani fenoménu zajmu o prirodu nebo samotnou
biologii jako oblasti védy, doplnil autor praci o rozhovory s jednotlivymi umélci.
Vysledkem prace je ukdzat fenomén zajmu o bioart, ktery pronikd do vSech

umeéleckych oblasti v podobé praci souvisejicich s ekologii, faunou nebo flérou.

Klicova slova: fotografie, fotograf, bioart, biologické uméni, ekologie, fauna, fléra

Abstract

The aim of this Bachelor thesis is to analyse the biological contexts used
in contemporary Polish photography based on selected photographic projects.
Created between 2000 and 2018, these projects are likely to be considered
biological art or be closely associated with it. In order to present the phenomenon
of increased interest in nature or biology as science itself, as well as complement
this body of work with further perspectives, the Author has interviewed particular
artists working with this field. As a result, this thesis covers the phenomenon of
artists' interest in bioart, which, while using contexts of ecology, fauna or flora,

seems to penetrate other forms of art as well.

Key words: photography, contemporary, bioart, biological art, ecology, fauna,
flora.
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Uvod

Clovék v 21. stoleti si stéle vice snaZi uvédomovat nejen to, co ji, ale jak je
zbozi zabalené, jak by je mél pfipravit, ale zaroven si uvédomuje svét kolem sebe
v obecném hledisku. Clovék je schopen chréanit své okoli, pokud zjisti
nesrovnalosti v pfirozeném fungovani prostiedi. Dusledné vyuziva technologické
inovace, které jsou v kazdodennim Zivoté pomérné snadné. To znamena, Ze stale
vice lidi vénuje pozornost védé a jejimu postaveni v modernim svété. Biologie je
véda, kterd mlze zvlastnim zplsobem popisovat Zivot Zivych organismi. Spole¢na
definice této oblasti védy v3ak vznikla v pomérné pozdnim kontrastu k ostatnim,
které toto jméno spojuji. A tak v prfipadé biologickych kategorii jako je botanika

nebo zoologie, stoji za zminku, ze byly vytvofeny daleko dFive.

Cilem této prace je analyzovat kontexty biologického uméni (jinak znamého
jako bioart) v souCasné polské fotografii od roku 2000. Kontext je povazovan
za soubor koexistujicich faktord, které jsou kombinovany s nécim, respektivné
fenomény popsané v této praci souviseji s biologickym uménim, které nemusi
pouZivat prvky typické pro tento termin.” Metodika analyzy jednotlivych
fotografickych projektl z hranice biologického uméni popisuje jeho rysy v plném
rozsahu a dovoluje se nam také podivat na fenomén z pohledu jeho neustalého
vyvoje a cild. Inspiraci pro zabyvani se timhle tématem byla skutecnost,
Ze védecké kontexty pronikaji do fotografie. Biologie je na druhé strané jednou
z védeckych oborU, ve kterych by autor mohl uvazovat o ekologii, fauné a flére,
s vyjimkou rozsahlych témat lidstvi a téla. DalSim dlvodem pro vybér tohoto
tématu byl maly pocet studii o bioartu a biologickych souvislostech v soucasné

polské fotografii.

Tato prace se sklada ze dvou Casti: teoretické a teoreticko-analytické.
Teoretickd kapitola Bioart se sklada ze dvou podkapitol, prvni: Vyvoj védy
a biologie - vztah s fotografii, dotykd se tématu védeckych kontextl, véetné
biologickych, definuje bioart, jeho funkce a vztahy s fotografii. Druha, Biologické

motivy ve fotografiich, je vénovana popisu jevl od hranic biologického uméni

! Stownik jezyka polskiego. Dostupné na: https://sjp.pwn.pl/sjp/kontekst;2473490.html
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v dégjinach fotografie, jeho vyvoji po staleti a vlivu svétového bioartu na umeéni
v Polsku. Teoreticka a analyticka kapitola Biologické souvislosti v soucasné polské
fotografii - analyza fotografickych projektd se sklddd ze tfi podsekci s ndzvy:
Ekologie, Fauna a Fléra. Cast o ekologii zahrnuje fotografické projekty zamérené
na vztah mezi Zivymi organismy a prostfedi, jakoz i struktury ekosystému. Autor
je analyzuje z hlediska formy, obsahu a dopadu projektu na vnimani Zivotniho
prostfedi. Tento pododdil je také zaméfen na zdudraznéni fenoménu
ekofeminismu, stejné jako lidi z polského sou€asného uméni, v€etné fotografl,
ktefi se do této kategorie hodi. Druhd podkapitola je veénovana diskusi
o fotografickych cyklech souvisejicich se zvifaty a jejich symbolizaci, ktera
nasleduje a také si klade za cil analyzu zvifeciho souziti s ¢lovékem. Uvadi se
posledni teoreticko-analytickd podkapitola o vegetaci, kterd se také snazi zjistit,
co v ni skutecné fotografy potési. Teoreticko-analyticka kapitola byla doplnéna
o rozhovory s umeélci, aby co nejlépe analyzovali téma biologickych souvislosti
v souCasné polské fotografii. Vyzkumna hypotéza spociva v tom, Ze bioart je
fenomén, jenz se zfidka vyskytuje ve fotografické podobé&, ale je stale vice
ocenovan nejen diky své hlavni funkci pfi feSeni témat souvisejicich s ochranou
Zivotniho prostfedi a experimenty v oblasti biologické modifikace, ale také kvUli

estetickym hodnotam praci.

12
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1. Bioart

Pfiroda umeélce vzdy fascinovala. Prvni fotografie jiz potvzuji, Ze pokud
pfiroda nebyla hlavnim prvkem zajmu fotografd, byl to vzdy duilezity prvek, ktery
svedCi o silné vazbé mezi fotografem a okolnim prostfedim. Definice biologického
uméni mlze byt nejednoznacna, kvlli Sirokému konotativnimu poli prvni Casti
"bio" slova bioart. Victoria Vesna, umélkyné a Feditelka UCLA 3koly uméni
a architektury v Kalifornii, klasifikuje biologické uméni jako soucast uméni novych
médii, které dnes pouzivaji novejsi technologie, jako je biotechnologie a genetika.

Podle Vesny €asto umélci dosahuji védeckych nebo védecky pUsobicich obrazd,

vvvvvv

~Umélci vZdy poeticky interpretovali, jak technologické a védecké inovace
ovlivriuji  spolecnost, stejné jako nase individudlni vnimdni sebe samych.
V dobé, kdy je svét stdle vice technologicky sloZity a neustdle bombardovdn

nekonecnym mnoZstvim informaci, je moZné, Ze tato role bude stdle dileZit&jsi.

Vesna povazuje Joe Davise za prikopnika bioartu, jenz v roce 1982 zacal
pracovat v biologické laboratofi, pficemz prostfednikem jeho prvni tvorby bylo
DNA.* Davis v projektu Microvenus vytvoFil syntetickou molekulu DNA, obsahujici
grafické informace ve formé starovéké némecké runy. Diky pozitivnimu pfijeti
jeho prace lze také povazovat Eduarda Kace za prukopnika biologického umént,
jehoz dila jsou zaméfFovana na fluorescenci bilkovin. Davisova praxe se zakladala
na jeho vlastni praci v laboratofi, zatimco Kac nafidil védcim, aby jeho projekty
realizovali. Kacova dila, Alba je fluorescentni kralik nebo Edunia
(druh rostliny - petunie s implantovanou DNA umélce), pfipominaji experimenty

hodné Dr. Frankensteina.

2 Biotechnology and art. Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=jUENH6GLzXY

3 JESMAN J.: Zywa Sztuka. Wielowymiarowos¢ bioartu w kontekscie posthumanistycznym,
Wydawnictwo Akademickie Sedno, VarSava, 2015, s. 8.

4 VESNA V.: Shifting Media Contexts: When Scientific Labs Become Art. Studios, w: Context
Providers: Condititons of Meaning in Media Arts, red. M.LOVEJOY, C.PAUL, V.VESNA, Intellect,
Bristol-Chicago, 2011, s. 233 - 242. Vlastni preklad.
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Eduardo Kac, GFP Bunny, 2000

Rozdéleni hranic mezi organickym a anorganickym bylo aplikovano Pierem
Luigim Capucciem, podle kterého pfiroda byla vzdy velkou inspiraci pro uméni.
Graf, umistén nize, uvadi zajmy organického umeéni: bioart nebo Zivé umeéni,
ekologické umeéni a landart. V porovnani je uveden diagram tykajici se oblasti
biologického uméni, jeho zajm(, stejn& jako spektrum jeho &innosti.®
V kruhu feSeni bioartu jsou také hypotézy této prace, tj. zdjem o vegetaci
a zvirata. Dalsi zajimavou teorii je teorie George Gesserta, hledajici kofeny
bioartu v okouzleni pfirodou. Za prvni praci v biologickém umeéni pfijal vystavu
fezanych kvétin Edwarda Steichena - Delphiniums, jejiz otevieni se konalo

24. ¢ervna 1936 v Muzeu moderniho uméni v New Yorku.

5 P.L.CAPUCCI: Around Life, w: The Apparatus of Life and Death, SEAFair 2010, s. 15 -19.
Vlastni pfeklad.
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Transgenic art
« involves genetic engineering
* Alba and most of Joe Davis’s
work

« art that represents life

* computer simulations of life

+ simulaton of genetic processes
+ evolution, plant growth

/ Genetic art

+ involves DNA in the very broadest sense

Biotech art
+ involves biotechnology in the very broadest sense
+ genetic and non-genetic manipulations of organisms
* plant and animal breeding and selection
+ chromosome manipulation
« tissue culture, and developmental interventions
* Brandon Ballengee’s and Marta de Meneze's works

Bioart
» art that is alive or has living components
* ecological art and Land Art
+ Alan Sonfist’s recreations of the original biota of Manhattan

No carbon realm Carbon based realm

Vystava Edwarda Steichena, Delphiniums, Museum of Modern Art, Nowy York, 1936

Podle Gesserta je také jednim z prvnich dél, jakozto soucast trendu bioart, prace

Rainy Taxi Salvadora Daliho z roku 1938 vystavené na Mezinarodni surrealistické

vystavé v Pafizi. Uvnitf taxiku byly dvé figuriny umisténé na pfirodnim mechu.

Po figurinach se smykali hlemyzdi a celé dilo bylo sma¢eno vodou z postfikovace

umist&ného na stropé& auta.®

¢ JeSMAN J.: Zywa Sztuka..., s. 10.
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Salvador Dali, Rainy Taxi, Galeria Beaux-Arts v Pafizi, 1938

Jedna z nejdUlezitéjSich publikaci o biologickém uméni - Bioart and the Vitality of
Media, napsand Robertem Mitchelem, potvrzuje drivejsi teorii o vyvoji
biologického umeéni, jenz zapoCal Edward Steichen a pak rozsifili vytvarenim

svych dél Davis a Kac od konce 70. let.’

Dilezité je se podivat na biologické uméni v kategorii rozsahlej$iho jevu,
tzv. artscience. Druhotné termin obsahuje vSechny védni obory: biologii, fyziku,
chemii, geologii, stejné jako informacni a nové technologie. Autor prvni
ilustrované knihy na téma vztah uméni a védy Stephen Wilson definuje
reprezentanty tohoto sméru jako ,umélce pracujici v ne-umélém prostredi nad
socialné-politickymi zasahy." Zajimavé je, Ze si Wilson ve svém dile Casto stéZuje

na bioprojekty, Ze jejich vnimani vyZzaduje odborné znalosti pfijemce, bez kterych

7 MITCHELL R.: Bioart and the Vitality of Media, Seattle-Londyn, 2010, s. 32-51. Vlastni pfeklad.
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divdk neni schopen je pochopit.® Na druhou stranu Kluszczynski rozliduje typy
vztahl mezi védou a uménim. Polsky badatel popsal bioart jako ,védu pro
uméni®, ve které umélci vychazeji z uspéchi védy a techniky. Tyto prace vyzaduji
od divaka nové kompetence, chovani a citlivosti, ale v tomto pFipadé pouze uméni
muze ziskat nové vyznamy a vlastnosti, pfi¢emz samotnd véda nic neztraci a neni
z4dnym zplsobem pozméné&na nebo ohrozena.’ Biologické uméni, byt slozité,
rozSifuje obzory nejen umélcl, ale i jeho divakl. Uméni biologickych kontext(,
prvky fungujici na hranici védecké Ccinnosti, jejich pouziti a se zaméfenim
na vzdélavani, je jev, ktery lze vidét na fotografiich diky pouziti mikrofotografie.

RGzné studie vyzkum( a pozorovani jsou mozné diky fotografickému médiu.

1.1. Vyvoj védy a biologie - vztah s fotografii

V 5. stoleti, pf. n. l. si Mo Ti v Ciné v8iml, Ze sluneéni svétlo, vchazejici
do temné mistnosti otvorem, odrdzi presny, obraceny obraz daného pfedmétu.
Aristoteles o sto let pozdéji pozoroval obrazy vytvorené svétlem, jez pfichazelo
mezerami mezi listy stromU, spadajici na zem. Je tfeba poznamenat, Ze tvofily
tvar pllmésice pfipominajici slunce. Arabsky lékaf v 10. stoleti Ibn al-Hajsam,
zabyvajici se studiem svétla, jeho zlomu a S$tépu, poznamenal, Zze ¢im mensi
je otvor, pres ktery prochazi svétlo, tim ostfejsi je obraz. O nékolik stoleti pozdéji,
kolem roku 1500, italsky renesanc¢ni malif Leonardo da Vinci popsal jiz znamé
zarizeni nazvané ,camera obscura". Technologicky vyvoj CoCek, ktery umoznoval
ziskavat stale ostfejSi obrazy, stejné jako pozorovani chemickych latek, vedl
k postupnému rozvoji fotografie. V 17. stoleti byly objeveny chemické latky, jako
je napfriklad dusi¢nan stfibrny, chlorid stfibrny, a Zelezité soli, které vedou
az k nyngjSimu pojmu fotografie. Vztah mezi chemii a fotografii je jeSté silngjsi
nez by se mohlo zdat. V roce 1725 némecky profesor [ékafstvi Johann Heinrich
Schulze ukazal, Ze dusi¢nan stfibra ztmavne pod vlivem slunecniho svétla,

a neni to vysledkem tepelné reakce.

& WILSON S.: Art.& Science Now, How Scientific Research and Technological Innovation are
Becoming Key to 21-st century Aesthetics, Londyn, 2010, s. 8-15.

? KLUSZCZYNSKI R.: art@science. O zwigzkach miedzy sztukg a naukq, w: W strone trzeciej
kultury. Koegzystencja sztuki, nauki i technologii, red. R. KLUsSZCczYNSKI, Gdansk, 2011, s. 32-42.
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Chlorid stfibrny studoval 3vycarsky knihovnik Jean Seneca. Svycar se pokusil
definovat vztah k dobé potfebné pro ztmavnuti soli a barvy pouzitého svétla.
O sto let pozdéji zacCali dva védci, Dr. William Lewis a Joseph Priestley zkoumat
moznosti zachovani obrazu ziskaného procesem ztmavnuti halogenid( stfibra pod
vlivem svétla. Pozdéji ve svém vyzkumu byl Josiah Wedgwood povéfen ruskou
carevnou Katefinou Velikou vytvofenim obrazd zobrazujicich zahrady a panska

sidla v Rusku.™®

Po vice nez 400 letech, co Da Vinci popsal zafizeni nazvané ,camera obscura”,
byl pofizen prvni snimek. Fotografie byla vzZzdy spojena s pozorovanim
a pfirodnimi védami, spolu s neoddélitelnou potfebou experimentovat. Autor
Roland Barthes ve své knize pie: ,Casto se fikd, Ze to byli maliti, kdo vynalezl
fotografii (ddvaji ji ramovdni, Albertianovu perspektivu a optiku). A Fikdm: ne,
chemici to udélali. Noemat ,toto - to byto” se stalo moZnym aZ v okamZiku, kdy
védecky pripad (objev fotosenzitivity stribrnych halogend) umoZnil zachytit
a pfimo tisknout svételné paprsky vysilané osvétlenym objektem”."
Barthes se domniva, Ze fotografie je Uzce spjata s védou. Strzeminskio piSe
o vyvoji lidského oka, coz vyvolalo zajem o néco, co ma schopnost dokumentovat
proces lidského Zivota, jakoz i prvky s nim spojené: ,Nedostali jsme nasi vizi
v pfipravené a nezménéné podobé. Nase oko se vyvinulo jako vysledek dlouhého
biologického vyvoje z méné dokonalych forem aZ do takové, v jaké je nyni”."
Svétlo prochazi rohovkou a pak vstupuje do oka zornici. Po prichodu ¢ockou se
svételné paprsky rozpadaji. Poté prochazi sklivcem a svétlo dopadd na sitnici.
Pomoci optického nervu se nervové impulsy pfenaseji do vizualnich center
mozkové Kkary.” Ziskané zkuSenosti se predaji do analyzy myslenek a my
srovnavame odpovidajici ¢asti reality, vysvétlujeme vyznam vzniklych vztahd

a pFicin.™

0 ROSENBLUM N.: Historia Fotografii Swiatowej, Wydawnictwo Baturo, Bielsko Biata, 2009,
s. 15-16.

" BARTHES R.: Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, Prekladatel J.Trzandel, VarSava, 2008,
s. 143-144.

12 STRZEMINSKI W.: Teoria widzenia, Muzeum Sztuki w todzi, Lod?, 2016 s.51-52.

“Jak powstaje obraz w oku. Dostupné na https://www.edukator.pl/powstawanie-
obrazu,5484 .html

4 STRZEMINSKI'W.: Teoria widzenia..., s.53.
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Clovék je vizudlni typ, to znamend, Ze pt¥i zjistovani zmén ve svém prosttedi
pouzivd oko.'® Koncept experimentu se poji s v&dou a bez ni by existence
fotografického média nebyla mozna. Fotografie aneb kresleni svétlem. Vyvolany
fotograficky materidl je vysledkem chemické reakce - jemné zpracovani
svétlocitlivych halogenid( stfibra soli. Samostatna optika je odvétvim fyziky,
zabyvajici se védou svétla. Jen nékteré priklady ukazuji vztah fotografie a védy.
Samotna fotografie roste z vyvoje technologie, ktera se pozdéji stala soucasti
umeéleckého vyzkumu s vyuzitim fotografického média. Da se tvrdit,
ze fotografovani je vyvojem vize Clovéka a jeho potfeby zaznamenavat udalosti.
Zpusob, jakym vidime je neoddélitelné spojen s touto oblasti uméni. Diky svétlu
existuje jev nazyvany vize a fotografovani. Konstrukce kamery a lidského oka maji
hodné spolec¢ného a neni ndhodna. Nami sledovany objekt odrazi svétlo, které
prochdazi rohovkou a stejné jako ¢oCka onen pfedmét zaméfuje na urcitém misté.
MnoZzstvi svétla, které pronikd, zdavisi na roztazeni zornice. Cim méné
je svételnych paprsku, tim vice musi byt tento prizor otevien, aby do objektu
dopadlo co nejvice svétla. Dalsi stupen vidéni probihd v oku, ktery odrazi svétlo.
Rozbité paprsky dopadaji na sitnici, vznikd obraceny obraz. Sitnice zpracovava
tyto impulsy do nervovych signall a posle je do mozku prostfednictvim optického
nervu.’® Je fotografovani prodlouZenim procesu vidéni? Je jisté, Ze poté co
informace obdrzi mozek, ovéfime je pomoci kamery. Fotoapardt stejné jako
lidské oko ma ¢ocku a funkci odpovidajici sitnici v oku. Jeho konstrukce je plna
fotografickych filma nebo senzor( citlivych na svétlo. Biologie je nedilnou soucasti
fotografie. Riké se, Ze fotografie je tfeti oko, coZ? také ovliviiuje skute€nost, Ze je
pouzivana v procesu vyvoje lidského oka. John Berger ve své knize O sledovdni,
potvrzuje vztah mezi biologii a fotografii: ,Vizudlni vnimani ¢lovéka je mnohem
slozitéjsi selektivni proces nez filmové nahravani. Nicméné objektiv fotoaparatu a
oko, kvdli citlivosti na svétlo, zaznamendavaji snimky vysokou rychlosti a jsou
primou reakci na udalosti v okoli. Nicméné kamera umi néco,

co oko nikoliv. Jde o zachyceni konkrétniho okamziku navzdy.”"’

'® MAJCHRZAK A.: Budowa narzqdu wzroku cztowieka i mechanizm jego dziatania. Dostupné na
http://marcinek.poznan.pl/upload/node/308 _narzad _wzroku.pdf

®Jak widzi cztowiek. Dostupné na http://analizaobrazu.x25.pl/articles/5 (dostep 15.03.2018).

7 BERGER J.: O patrzeniu, Pfekladatel S.SIKORA, Fundacja Aleitheia, Vargava, 1999, s. 74.
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1.2. Biologické motivy ve fotografii

Par dni po vzniku fotografie si zaCali uzivatelé uveédomovat jeji
dokumentarni roli a moznosti nabizené fotografovanim pomoci fotoaparatu
a fotografickych nastrojl, jako jsou fotografické papiry a rdzné druhy svételnych
technik. Tato podkapitola pfedstavuje uvodni biologické motivy v dg&jinach
fotografie, které se staly referencnim bodem pro vyzkum soudobych biologickych
kontextu.

Neobvykld schopnost svétélkovani fléry pod mikroskopem byla
zaznamendna v roce 1910 Robertem W. Woodem. Ov8em jiz v roce 1890
O. Rood si béhem pozorovani listu pres filtr vSiml nejen jeho zelené (asti,
coz naznaCuje existenci chlorofyld, ale také infikovanych oblasti na povrchu
rostliny. Ziskané vysledky predstavovaly vyznamny pFfelom ve vyvoji
fytopatologickych véd. Diky pouziti ultrafialovych paprskl v roce 1896 vytvofril
amatérsky fotograf Karel Kruis jednu z prvnich fotografii s pouzitim této techniky.
Do ateliéru pfinesl rdzné zakladni formy Zivych organism(. Jednim z pfelomd,
které ovlivnily vyvoj fotografie, byl vynalez rentgenovych paprskd od Wilhelma
Conrada Roentgena. Byly prezentovany SirSimu publiku na univerzité
ve Wurzburgu. Jeho zkuSenosti s knihou, kterou proSly paprsky, ho pfivedly
k vyzkumu na téma lidského téla. Dne 22. prosince 1895 fotografoval ruku své
Zzeny Berthy. Tato fotografie je jednou z nejlépe pofizenych snimkl za pouziti
techniky rentgenovych paprskd. Tyto paprsky maji schopnost prosvitit vnitiek
lidského téla nebo jinych zivych organisma.

Jakmile se rozsifila informace o ,magické® schopnosti proniknout
do objektu pomoci rentgenovych paprskd, doslo v Ceské republice k velkému
rozvoji tohoto oboru. Vytvofily se fotky nazvané skiagramy na rlznych
univerzitnich fakultdch. Jednim ze skiagramu je fotografie morcete, tj. hlodavce
z rodu Cavia. To byl rok po vzniku rentgenovych paprskl, Jan Ku¢ka udélal jednu

z prvnich fotografii v Ceské republice.
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Forma umozniujici zachovani nalezitosti pro mikrofotografie se ukazala byt
nesmirné vyznamnou. Mikroskop v kombinaci s fotografickym zafizenim muze
ukazat i to, co je lidskému oku neviditelné. Prvni snimky z mikroskopu byly
pofizeny jesté pfed vyndlezem fotografie. V roce 1801 byl obraz fixovan pomoci
mikroskopu. Thomas Wedgwood pfi svém vyzkumu zjistil, Zze pomoci svétla
je mozné zachovat obraz na papife nebo kizi pomoci dusi¢nanu stfibrného.
Tyto testy provedl pomoci mikroskopu a citlivého papiru, na kterém byly pouzity
rlizné druhy obraz(.'® William Henry Talbot tfi roky pfed vynélezem fotografie,
v roce 1836 vytvofil obrazy prFipravki na papife. Ve stejném roce provedl
i studium krystalového svétla na mikroskopu. Diky tomu ziskal fotografie krystall
v polarizovaném svétle s fotografiemi Casti rostlin. V roce 1839 predstavil své
uspéchy a stal se prvnim fotografem, ktery své fotografie pouzil pro védecké
Ucely. Po jeho UspéSich zaCalo mnoho fotografll fotografovat pomoci
daguerrotypie a pozdéji i jinych fotografickych technik. Jan Evangelista je prvni

Cesky umélec, ktery vytvoril mikroskopické fotografie na univerzité ve Vratislavi.

'8 DurRczAK O.: Dikazy objevi. Fotografie ve védé 1839 - 1939, Fotod, Ostrava , 2017, s. 77.
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Mikroskopicka fotografie byla jednim z nejlepSich zplsobl poznéani vSech fazi
vyvoji zivych organismg@.

Nastroj fotografie poskytl pFilezitost dokumentovat Zzivot zvifat, jejich
chovani, stejn& jako zobrazovani r0znych druhd onemocnéni. Funkce
fotografovani byla v tomto pripadé Cisté ilustrativni, ale v pribéhu ¢asu zménila
svou polohu na vice estetickou nebo symbolickou. Zvife na snimku bylo
povazovano za jakysi symbol. Pfikladem dokumentovani Zivocisného Zivota byl
cyklus fotografii Adriena Tournachona. Tyto fotografie byly vytvofeny v poloviné
padesatych let 20. stoleti a jejich ucelem bylo predevsim predstavit télo zvifete.
V roce 1855 bylo publikovano fotoalbum Tournachon, ve kterém pod kazdou
fotkou jsou uvedeny informace o plemeni, plvodu a zvldstnostech dotyéného
zvitete. Nejvétsi pozornost se zameéFila na to, aby se ukdzala silueta zvifete.
Umélec ziskal kyZeny efekt pomoci neutralniho Sedého pozadi, kterého pozdéji

vyuzivano v procesech muzejni a zoologické dokumentace.

TONNEAU,

Né en 1851 _Son pére ef sa mére de Race Boulonuaise,

MENTION HONORABLE DES ETALONS, Raco Bouvlonnaise de gros {raif .

Le cheval the horse Tonneau, Adrien Tournachon, 1855

Velkou dulezitost ve vnimani zoologické dokumentace mél Compte de Montizon.
Zoologické zahrady byly nejCastéji vytvafeny na pocatku 19. stoleti. stoleti,
aby lidé mohli pozorovat exotickd zvifata. Montizon byl jednim z prvnich tvlrca,

ktery fotografoval pfesné tato stvofeni. Jedna z jeho nejslavnéjSich fotografii

'Y DUrRczAK O.: Dikazy objevi. Fotografie ve védé 1839 - 1939..., s. 84-85.
23



zobrazujici leziciho hrocha byla vytvofena v roce 1852 v Londyné. Montizon navic
zobrazuje prostor zoologické zahrady a v pozadi je mozné poprvé zpozorovat lidi,

ktefi sleduji odpocivajici zvite.

Compte de Montizon, Londyn, 1852

Dalsim pfikladem fotografa, ktery se zajimal o Zivocisny Zivot
v zoologickych zahradach, byl Francis George Schreiber. On a jeho syn zalozili
jeden z nejstarSich fotografickych ateliérl ve Spojenych statech. Kromé svého
zajmu o exoticka zvifata velkd cCast jeho fotografii také zobrazovala domaci
zvitata. Zplsob fotografovani zvifat na prelomu stoleti se vyrazné zmeénil, ale
v pfipadé polského védce Wtadystawa Rakowského mizeme mluvit o vztahu mezi
fotografiemi Montizona a jeho dilem. Vynikl perfektnim pouZzivanim
fotografického zafizeni, dokonalym vyuziti svétla a pozadi, které zdUrazhuji
zvlastni vlastnosti zvitete. V dubnu roku 2012 pfi hledani ilustrativnich obrazkd
zobrazujici historii Ustavu zemédélského a lesniho prostredi Polské akademie véd
v Poznani bylo nalezeno kolem 250 sklenénych predvéle¢nych negativl.
Snimky zobrazuji pfedevSim zvifata. Album s fotografiemi Witadystawa
Rakowského bylo zvefejnéno v roce 2013 ve spolupraci s kuratorem Michatem

Sitou.
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Fotografie Rakowského mély zpocCatku slouzit dvéma ucCellm: dokumentovat
sbirky a jako materidl pro ilustraci rGznych typt vé&deckych publikaci. Nasledujici
citace z knihy o Zivych zvifatech z Poznanské zoo popisuje potfeby dokumentace
zvitat a role samotné fotografie:

~KdyZz fotografovdni vstoupilo v platnost (...), obrazy zvifat se zacaly
objevovat stdle castéji, ukazovaly presné postavy a pohyby. Fotografovdni zvirat,
dokonce | téch, které jsou drZeny v zajeti, vyZaduje velké dsili a trpélivost.
Podminky, ve kterych se tato zvifata nachdzeji, obvykle nejsou pfinejmensim
dostatecné vhodné k fotografovdni. Myslim si, Ze publikovdni takovych fotografii
zobrazujicich postavy Zivych zvifat mdze byt Zddouci nejen pro ty, ktefi miluji
zvifata a maji o né zdjem, ale také pro ty, ktefi uci v zoologii, pro umélce i lovce
a vSechny, ktefi nemaji moZnost vidét tato zvifata naZivu. "

Obrovsky prelom ve fotografovani zvifat a fyzické vnimani pohybu pFinesl
Eadweard Muybrigde diky snimku, jenz vyfesil spor v roce 1872 mezi dvéma
kalifornskymi guvernéry: Lelandem Stanfordem a Fredericken Macio Crellishem.
Diskuse se tykala koné v cvalu, nebo spiSe jeho kopyt b&éhem pohybu, ktery podle
jednoho z nich ma Sechna kopyta nahoru. Muybridge pomoci fotografie ziskal
dlikazy o tom, co malifstvi nemohlo ziskat.?' Prvni snimky Eadwearda Muybridge
byly za¢atkem spoluprace mezi Stanfordem a Muybridgem, aby ziskali co nejvice
informaci o pohybu zvifat - zejména koni. ,Béhem jizdy zvife spustilo specidlné
navrZzenou elektrickou zdvérku, umoZriujici dobu expozice rovné 1/1000
sekundy, umisténé v dvandcti kamerdch vybavenych objektivem Dallmeyer.”?
Pozdéji se jeho zajmy zaméfily pfedevSim na studium fazi pohybu zvifat a lidi.
Animal Locomotion byla publikovana v roce 1887. Kromé kinematického

vyzkumu jeho prace mély ohromny vliv na vyvoj animace a kinematografie.

20 LuBlcz-NIEZABITOWSKI E.: Postaci zwych zwierzqt wedtug wtasnych zdje¢ z natury, dokonanych
przewaznie w poznariskim Ogrodzie Zoologicznym, zeszyt |, Ksiegarnia $w. Wojciecha, Poznaf,
1927, s. 2.

21 SKoPEC R.: Déjiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku. Orbis, Praha, 1963,
5.269.

22 ROSENBLUM N.: Historia Fotografii Swiatowej, Wydawnictwo Baturo, Bielsko Biata, 2009, s. 249.
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Animal Locomotion, Eadweard Muybridge, 1887

Plvody biologickych kontextll v déjinach fotografie se také nachazeji
v riznych studiich lidského téla. PFikladem takového snimku muze byt dobfe
znama fotografie Duchenne de Boulogne, kterd ukazuje kiece pacientovych svald.
Inspiraci pro tuto fotografii byla prace J. C. Lavatera Essai sur la physiognomie,
jenz popisuje zpUsoby Cteni znakl z tvare. Hypotéza, kterou pfijal Duchenne,
hovofi o dopadu proudu na nervy tvafe Clovéka a odrazi se ve vyrazech obliCeje.
Fotograf chtél vytvorfit ur€itou Skalu pocitd nebo atlas emoci. Emaciace tvare
modela byla zesilena zdGraznénim emoci, objevujicich se na obli¢eji bé&hem
otfesl, které byly provedeny pomoci dvou nebo ¢&tyf elektrod z generatoru.
Fotografie Reinholda Thiele, vytvofené na pocatku 20. stoleti, mély obrovsky
dopad na studium lidského téla. Jeho fotografie byly zaloZzeny pfedevsim
na lékarskych zaznamech, jedna z jeho nejpopuldrnéjSich fotografii zobrazuje
Zenu lezZici v elektrické vané.
Prikladem vztahu mezi fotografii a medicinou muaze byt série lidskych
anatomickych modell, které vytvoril Luis Soler Pujol. Projekt se sklada ze zatisi,
poskldadaném na neutralnim Sedém pozadi, provedené s extrémni pfesnosti
a peclivée promyslené. Nicméné toto neni jediné pole védy, které do velkého

rozsahu vyuziva fotografické médium.
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Zena lezici v elektrické vané, Reinhold Thiele, kolem roku1900

MozZnosti, které dava fotografovani také zaujaly umélecké a vyzkumné
predméty, napriklad botaniku. Pro prvni pouziti fotografického média v tomto poli
muzete pofridit vytisky rostlin uspofddanych Talbotem na fotografickém papiru.
Jeho fotografie z let 1839-1842 se zaméfily na ilustraci obryst rostlin.
Fotografovany list z roku 1844, umistény na obalce prvni fotografické knihy, byl
vyroben metodou kalotypu. Britska fotografka Anna Atkins, jejiz hlavni oblasti
zajmu byly mofrské rostliny, tvofila podobnou cestu. Umélkyné se dozvédéla
0 moznostech zachovani obrazu rostlin od samotného Talbota. V roce 1843
vydala knihu s fotografiemi rostlin ve svém vlastnim vydani. Technika, kterou
pouzivala byla kyanotypie, kterd jako jedna z mnoha uslechtilych technik

nepouziva nastroj fotoaparatu k vytvoreni fotografického obrazu.
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Cystoseira granulata, Anna Atkins, kyanotypie kolem roku 1843

Fotograficky vyzkum rostlin provadi také americky fotograf Henry Troth, znamy
predevsim diky svym fotografii architektury a krajin. Casem védecké instituce
zacCaly vnimat fotografické prace jako uzitecny prvek vyzkumu rostlin. Akademie
prirodnich véd Drexelské univerzity pouzila Trothovy fotografie pro védecké
ucely, coz je dalsi priklad pouziti fotografického média ve védé a pfimy vztah mezi
fotografii a védou. Zajimavym prikladem v Ceské republice je postava Frantiska
Fridricha, ktery vytvofil fotografické herbafe, které obsahovaly pfes 120
barevnych kvétinovych fotografii.*® Jiz dfive zminény Jan Evangelista prispél
k urychleni vyvoje vyzkumu rostlin pomoci fotografie. Vyzkum provedl pomoci
mikroskopu a Silvestr Prat v roce 1933 fotografoval rostliny infracervenou

technologii.

23 SKOPEC R.: Déjiny fotografie v obrazech od nejstarSich dob k dnesku, Orbis, Praha, 1963,
s. 256.
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Henry Troth, kolem roku 1900

Ugelem pouZiti fotografického média ve védeckych kontextech byla
moznost zaznamendvat dikazy hypotetického prlbéhu daného procesu, ktery ho

ovlivnil pro dynamicky rozvoj biologie a novych technologii v budoucnosti.
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2. Biologické kontexty v soucasné polské fotografii- analyza
fotografickych projektu.

Cilem této kapitoly je analyzovat fotografické projekty vytvofené po roce
2000 z hlediska biologickych kontextd souvisejicich s nurtbioart, ktery byl
klasifikovan jako relativné mlada oblast uméni novych médii. Za ucelem co
nejlepsi prezentace vybranych projektl, je autor obohatil o své vlastni analyzy

tykajici se formy a obsahu obraz(, ziskanych rozhovory s vybranymi umélci.

2.1. Ekologie

Ekologie je soucasti biologickych véd, zabyva se vyzkumem Zzivotd
organismU v rlznych lokalitdch. Téz je zndmd predevSim mnoZzstvim aktivit
podporujici ochranu zivotniho prostfedi. S postupem Casu vznikaly projekty,
které zaroven podporovaly vice oborl. Spojovaly ekologii, estetiku a krasu
prirody. Bylo tedy nutné vytvofit urcity pojem, ktery by projekty tohoto typu
sdruzoval. Tak vznikla ekoestetika. Maria Gotaszewska ve své knize popisuje
umeni, které se pfiblizuje k pfirodé a jeji krasé z umélecké i ideologické stranky.
Podle ni se ekologie postupné vyvijela z pocitu, Ze pohlavni styk mezi ¢lovekem
a prirodou mlze zajistit preziti lidského druhu a vést k jeho rozvoji. V socialni
oblasti ziskaly rzné komunity ,ekologické povédomi”, které maji za cil projevit
pro-ekologické postoje.”® Na ekoestetiku lze nahlizet ze tFi pohledd:
mikrointimnim, stfedné socidlnim a univerzalnim makru. Mikro dimenze souvisi
s osobni formou prozivani v ramci definované krasy pfirodniho prostfedi, v némz
Druhy rozmér ekoestetiky ma své misto v médiich (napf. v socialnich), stejné jako
diskuse o sdileni estetickych zazitkd. Treti z vySe zminé&nych dimenzi ekoestetiky
se zameéfuje na teoretické studie a vztah mezi uménim a ekologii,

coz zdlraziuje Ulohu didaktiky ve veFejném prostoru.?

24 GOLASZEWSKA M.: Estetyka wspdtczesnosci, Wyd. 1. Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakov, 2001, s. 147.
25 |pidem, s. 148.
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V tomto pododdilu se nachazeji projekty, které spolu souvisi. Timto
pojitkem je ochrana Zzivotniho prostfedi, ukazujici na zvlastni roli fotografie
v ekologickych cyklech. Prace, které uvedl autor, pochazeji pfedevSim z let
2017-2018, hlavné kvuli neustdle rostouci hrozbé pro Zivotni prostredi, stejné

jako zajmu umélcl o ekologické otazky.

2.1.1. Eko-aktivismus

Socidlni aspekt ekologie se poodkryva prostiednictvim ekologického
aktivismu. V kontextu uméleckych aktivit spojenych s eko-aktivismem v Polsku
je tfeba vzpomenout si na krakovskou, dynamickou umélkyni Cecylii Malik, ktery
vystudovala malifstvi na Akademii vytvarnych uméni v Krakové. Jeji prace
vyuzivaji predevSim meéstského prostoru a maji za cil chranit pfirodu a také
vefejny prostor. Jednim z jejich nejzndméjSich dél je projekt 365 stromd,
ve kterém Malik denné vyleze na strom na vefejném prostranstvi. Od malych
rostlin az po nejstarsi velké duby. Béhem roku vznikl denik, ktery popisuje nejen
Zivot umélce, ale i variabilitu vefejného prostoru. Cyklus 365 stromd, vyslo
v knizni podobé v nakladatelstvi Fundacji Bec Zmiana. Projekt neni zaméfen
jenom na dokumentaci z vySe uvedenych cinnosti, ale jeho cilem je také ,zaZit

pfirodu pfirozenym zasobem,”*®

pfipomina v rozhovoru. ,Inspiraci pro projekt
je moje oblibend kniha Italo Calvino ,Baron in the Tresss". Cosimo, 12 lety
italsky baron po hddce s otcem, vyleze na strom a odhodlany, Ze nikdy v Zivoté
nesleze dold. Celd kniha je neskutecnd, plnd humoru a neobvykld, smysiné
popisy pfirody a dobrodruZny pribéh, jeZ se déje na stromech. Cosimo se vzbouril

a byl v tom dusledny. Takové &iny povazuji za malou vzpouru.”’

26 Vlastni rozhovor s autorkou Cecyliou Malik, 14. 7. 2018.
27 Cecylia Malik. Dostupné na http://www.cecyliamalik.pl/drzewa/d-opis.html
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Obélka knihy 365 stromu, vydané nakladatelstvim Fundacja Bec Zmiana, 2011

Cecylia Malik zahdjila projekt 25. zafi 2009 v Krakové na Hoffmanové
ulici. Prvni strom, na jehoz umélkyné vylezla, byl javor. Kazdy nasledujici strom
vyfotografovany v projektu se lisi svou korunou, stavbou a mistem svého vyskytu.
Umélkyné svym obleCenim splyva s listy stromd, byla tedy vzdy v interakci
s fotografovanymi objekty. KdyZ se zadivame na jeji snimky, po chvili je mozné
vidét postavu umeélkyné délajici abstraktni pdézy. V rozhovoru pro ucely této
prace, vysvetluje Malik esteticky zaklad své Cinnosti a sloZeni jednotlivych
fotografii. Projekt 365 stromd |ze vidét i jako soucast drive zminénych tfi dimenzi
ekoestetiky. Hlavni rozhodnuti o vytvoreni bylo spontadnni a bez vnéjsich faktord,
pricemz veSkera pozornost byla zaméfena na potfebu respektovani krasy prirody.
Prostfedim tohoto projektu se stal internet, odkazujici na rozmér medio-socialné-
-spoleCenské ekoestetiky. Konec¢ny efekt byl publikovan ve formé knihy, zapsané
v oblasti bioartovych a uméleckych aktivit a taktéz byl komentovan Sirokou
verejnosti. Christopher B. Gray navazuje na projekt 365 stromd. Zapocal sv(j
vlastni projekt autoportrétll od posledniho vyfotografovaného stromu Malikové,
sdileni fotografii kazdy den na svém facebookovém profilu. Po tomto americkém

projektu ve stejném stylu pokragovala Kamila Wajda.?®

28 MALIK C.: Dostupné na http://www.cecyliamalik.pl/drzewa/d-opis.html
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