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ABSTRAKT

V této bakalarské praci jsem analyzoval vliv tvorby Zofie Rydet, predevSim cyklu
,Sociologicky zapis“, opus vitae umélkyné, na nejnovéjsi fotografii v Polsku s
obzvlastnim zohlednénim nového polského fotografického dokumentu po roce 2000.
Souvislosti mezi ,Zapisem” a pracemi soucasnych dokumentarnich fotograf(i jsem
predved| na SirSim historickém a kritickém pozadi, zohlednil jsem pritom biografii Zofie
Rydet, recepci jeji tvorby v Polsku, historii polské dokumentarni fotografie 20. stoleti,
jevy majici vyznam pro rozvoj dokumentu v novém stoleti (rozvoj fotografického
Skolstvi v Polsku, vliv Institutu tvaréi fotografie v Opavé, socidlni a politické zmény).
Vyvrcholenim prace je kritickd analyza vybranych osmndacti souc¢asnych fotografickych
projektl z hlediska vazeb s tvorbou Zofie Rydet.

KLICOVA SLOVA
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ABSTRACT

In this diploma thesis, | have analyzed the impact of Zofia Rydet’s body of work,
especially the “Sociological Record” series, on the latest photography in Poland, with a
particular emphasis on the new Polish photographic document after the year 2000.
Relationships between the “Record” and the work of contemporary documentary
photographers have been shown against a broader historical and critical background,
including Zofia Rydet’s biography, the reception of her work in Poland, the history of
Polish documentary photography of the twentieth century, etc. The culmination of the
thesis is a critical analysis of selected contemporary photographic projects in terms of
connections with the works of Zofia Rydet.
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Jsem presvédcena o hodnoté toho, co délam, protoZe vim, Ze
hodnota toho jako dokumentu je velmi velkd. Prestavd to byt
reportdZ a stavd se z toho spise védecky vyzkum. A pritom se

mi zdd, Ze je v tom obrovskd ddvka humanismu, kterd mé

samotnou vzrusuje a fascinuje.

Zofia Rydet
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1. Uvod

Mdm toho tolik, ale obcas premyslim, mad to vibec néjaky smysl? Proc¢ to déldm?
Nikdo to nechce. Je to tak zajimavé a ja to nemizu nikde ukdzat. ProtoZe vlastné neni,
jak to ukdzat... Ale kaZdé Iéto, jako se pes vraci do boudy, tak se jd vracim k tomu® —
stéZovala si Zofia Rydet v roce 1988 Annie Beacie Bohdziewicz. Fotografka, tehdy
77letd, unavena uz deset let trvajici praci na ,Zapisu”, ztratila pocatecni jistotu, Ze
putovanim po polskych periferiich s fotoaparatem déla néco opravdu nadcéasového a
vyznamného. | prfes pochybnosti a ubyvajici Zivotni sily praci na svém opus magnum
neprerusila. Pfesné tficet let po citovaném vyjadreni je ,Sociologicky zapis“ totiz
jednim z nejznaméjsich polskych typologickych dokument(, stdle prezentovanym v
galeriich, popisovanym kritiky, predstavujicim predmét vyzkum( védcl - badatel(l
kultury. Silna pfitomnost tohoto projektu v polské vizudlni kulture je na jedné strané
vysledkem Usili osob presvédcenych o velikosti tohoto dila, aby nebylo zapomenuto.
Mam zde na mysli napfiklad nejdrive pritele Rydet Jerzyho Lewczyniského, kuratorku
Urszulu Czartoryskou, kterd zpracovala nacrt prvni monografické vystavy Rydet po jeji
smrti, pozdéji, v novém stoleti, autory dalSich vystav hlivické umélkyné a také napfr.
skupinu lidi pUsobicich v Nadaci Zofie Rydet, jejimz cilem bylo usporadani jejiho
dédictvi, digitalizace negativi a pozitivll a jejich zpfistupnéni kurdtordm a badatellm.
Sila pusobeni dila Rydet oviem nespociva v tom, Ze bylo zajiSténo a restaurovano a
jeho popularizace se ujmuli odbornici na marketing. Tvorba fotografky, a pfedevsim
pravé ,Sociologicky zapis“, je vicerozmérové dilo oteviené vici ¢teni a interpretaci z
mnoha uhll pohledu, inspirujici stdle nové generace fotograf(i. Rostouci pfitomnost
dila Zofie Rydet v polské kulture se pfekryla s dokumentarni revoluci ve fotografii nad
Vislou. V novém stoleti se dokumentarni proud stal (a stdle je!) nejzajimavéjSim,

nejriznorodéjsim jevem. Mladi dokumentaristé v letu pochopili velikost a na mistni

1 BOHDZIEWICZ Anna Beata, Zofia Rydet o ,Zapisie socjologicznym”, Konteksty 1997, ¢. 3-4, s. 192-198, podle:
www.zofiarydet.com
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piseCek neomezeny vyznam sociologického projektu fotografky z Hlivic. Neni tedy
prekvapivé, Ze se ,Zapis“ stal blizsi nebo vzdalenéjsi inspiraci pro mnoho tvirc(. V této
praci predstavuji nékolik projektt, které ukazuji silu ,Zapisu”. Nachazeji se mezi nimi
predevsSim dokumentarni cykly, ale stopy Zofie Rydet jsou vidét i v reportazi. Dilo
fotografky se nakonec stalo také databdzi pro rGzné spolecensky prospésné aktivity. V
polské soucasné kulture zUstavaji stale Zivé také ostatni cykly predni fotografky - jsou
obcas prezentovany v galeriich, napfiklad ve feministickém pojeti, jako kritické uméni
(zde mam na mysli napf. vystavni spojeni praci Zofie Rydet a Anety Grzeszykowské v
Galerii Raster v roce 2017). Pfesto nemaji takovou silu plisobeni jako ,Zapis“. Chapala
to sama fotografka, ktera v roce 1990 rekla. Nejvétsi hodnotou fotografie je jeji
informacni role, jeji obsah - a ne umélecké ukony, které pomijeji. Cim vice se mi , Zdpis*“

rozristd, tim vice véfim, Ze bude mit nepomijivou hodnotu?.

2 }YCZYWEK Krystyna, Rozmowy o fotografii 1970-1990, Szczecin 1990, s. 33-37, podle: www.zofiarydet.com
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2. 0d Stanistawowa do Hlivic. Zivot Zofie Rydet
2.1. Ranadléta

Zofia Rydet prisla na svét 5. kvétna 1911 ve Stanistawowe, dneSnim Ivano-
Frankivsku na Ukrajiné, do dobre situované méstanské rodiny. Ferdynand Rydet byl
advokat a matka Jézefa se vénovala domacnosti. Podle ndzoru nékterych biograf(i
nezlstalo otcovo povolani bez vlivu na pozdéjsi tvirci
osudy budouci fotografky. Kanceldf stanistawovského
pravnika, ktery byl ¢lenem Polské lidové strany, velmi
casto navstévovalo venkovské obyvatelstvo. Jak pise
Matgorzata Mach, v cekdrné cekajici lidi pro Zofii
predstavovali prvni zdroj fascinace &lovékem.® A také
prilezitost setkat se s obyvateli venkova, které pozdé;i
poznala lépe, kdyZz doprovazela o nékolik let starSiho
bratra na jeho fotografickych vypravach a kdyz, uz po

valce, fotografovala sama.

V roce 1924 o nékolik let starsi Zofiin bratr Zofia Rydet v 30. letech, zdroj:
www.zofiarydet.com

Tadeusz dostal fotoaparat a zacal fotografovat, coz pilné

sledovala jeho dospivajici sestra. Pravé jemu Zofia Rydet vdéci za prvni setkani s
fotografickou tvUrci praci. Flirt s fotografii ma svij pocdatek uz ve 30. letech. (...) Tadeusz
je nadseny fotograf. Pred vdlkou jezdili po venkové fotografovat exotiku vychodnich
oblasti: chaty, zaorand pole, huculské déti.* Fotografoval pfedevsim bratr, oviem jeho
spolucestovatelka také vyzkousela své sily jako fotografka (dodnes se dochovaly jeji

snimky z tohoto obdobi).

3 Citovano podle: NOWICKI Wojciech (ed.), Zofia Rydet. Zapis socjologiczny, Muzeum w Gliwicach, Gliwice 2016,
s. 291.

4 Zofia Rydet. Wytrwata terrorystka z aparatem, rozhovor, Sebastian Cichocki, Duzy Format, 30.09.2015
http://wyborcza.pl/1,75410,18935447,z0ofia-rydet-wytrwala-terrorystka-z-aparatem-wyrzucali-ja.html,
zobrazeno: leden 2018
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Pozitivy vzniklé béhem téchto pouti se Zofia snaZila proddvat pozdéji za valky,
kdy rodina prisla o majetek a bezpecné utocisté. Zda se, Ze uz tehdy véfila v hmotnou
a nehmotnou hodnotu fotografie - mnohokrate o tom mluvila béhem pozdéjsich

Zivotnich etap, kdyZ uZ byla sama uzndvanou tvirkyni.>

Prvni fotografie Zofie Rydet, 1938, zdroj: www.zofiarydet.com

Cesty s bratrem byly tak inspirujici, Ze se Zofia rozhodla studovat na Akademii
vytvarnych uméni v Krakové. RodiCe se na dcefiny plany divaly spiSe nesouhlasng,
tehdejsi méstanska spolecenska ocekavani vici zenam je spise vylucovaly zuméleckych
profesi, které byly vnimany jako nepraktické a nevhodné pro nézné pohlavi. Podle vile
rodiny zacala Rydet v roce 1930 studovat na soukromé skole pro divky z dobrych rodin

na Institutu ekonomického vzdélavani Zzen v Snopkowé u Lvova. Vyucovaly se tam

predevsim predméty uzitecném v pozdéjsSim vedeni domacnosti a pfi vychové

5 Napf. v dopise Krystyné tyczywek, Hlivice 12. ledna 1982: Nyni uréité vim, Ze nejvétsi hodnotou fotografie ale
neni néjaké umélecké jednadni, které pomiji, ale jeji obsah, jeji dokumentacni tloha. Neustdle délam pozitivy a
sama jsem nadsend z toho, co se mi podafilo zachytit, je v tom tolik podrobnosti vypovidajicich o lidech nasich
¢asd. Podle: http://zofiarydet.com, zobrazeno: 07.01.2018
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potomkd, ale ¢ast ze zde nabytych dovednosti se budou o nékolik desitek let pozdéji
hodit v ekonomicky tézké realité komunismu, a predevsim pfi puntickarském planovani

fotografické prace.

Po dokonceni skoly v roce 1933 nejdrive pracovala jako ucitelka ve Stanistawoweé
a také jako instruktorka vénujici se vzdélavaci ¢innosti na venkové, pak pfijala post
pokladni ve stanistawovské cestovni kancelati , Orbis“, kde byl zaméstnan i jeji bratr

Tadeusz.

V roce 1938 dostala svlj prvni fotoaparat - Box-Tengor Agfa a snim potidila své
prvni snimky, které se dodnes dochovaly. Bohuzel propuknuti 2. svétové valky prerusilo
fotografické zajmy Zofie Rydet. Béhem sovétské okupace pracovala jako prodavacka v
papirnickém stanku, kde se snazila proddvat kolaZe zhotovené z bratrovych fotografii.
Obchodu se vénovala i po roce 1945, nejdfive v Bytomi, kde se jeji rodina po valce

vv v

usadila. K fotografovani se vratila v 50. letech, uz jako zrala, témér Ctyricetileta Zzena:

Proddva pohlednice s pranimi vlastni vyroby. Déla koldzZe, ale prisla na to, Ze by
bylo dobré mit, jak rikd, ,vlastni obrazky”. Kupuje si fotoapardt Exacta, knihy o
fotografovani. (...) Schovand v zdzemi obchodu fotografuje lidi stojici u vylohy, hlavné
déti. Ty se stanou jejim velkym tématem. A Slezsko - dvorky, familoky, primyslovad

architektura. Je fascinovdna filmovym neorealismem.®

2.2. Mezi hlivickymi fotografy

Zofia Rydet vstupuje do fotografického prostredi Horniho Slezska. V roce 1954
vstoupila do Polského fotografického sdruzeni v Hlivicich (pozdéjsi Hlivické fotografické
sdruzeni), kde se pratelsky a autorsky setkala s takovymi fotografy, jako jsou lJerzy

Lewczynski nebo Zdzistaw Beksinski. V roce 1959 do Polska pfijela slavna vystava

6 Zofia Rydet. Wytrwata terrorystka z aparatem, rozhovor, Sebastian CICHOCKI, Duzy Format, 30.09.2015
http://wyborcza.pl/1,75410,18935447,zofia-rydet-wytrwala-terrorystka-z-aparatem-wyrzucali-ja.html,
zobrazeno: 07.01.2018
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,Family of Men” (prfedstavend ve VarSavé ve verzi navriené Stanistawem
Zamecznikem). Na Zofii Rydet expozice udélala takovy dojem, Ze jela do hlavniho mésta

dvakrat, aby ji vidéla.

Zofia se z Varsavy vraci s
presvédcenim, Ze fotografie je klicovad

pro vypravéni o ¢lovéku, Ze je to poslani,

MALY CZLOWIEK

povinnost. Chce se ji vénovat. Vstoupila
do hlivického fotografického prostredi v
Cele s Jerzym Lewczyriskym. Piji vodku,
diskutuji o fotografii az do kuropéni.

MuZi ji jsou okouzleni.”

Zofia Rydet se pravidelné
ucastnila setkani hlivického sdruzeni a
udrZzovala ozZivené kontakty s mnoha

fotografy. Branila své  metody,

»sentimentalni, malo konceptudlni”
Obdlka knihy ,,Maty cztowiek”, Wydawnictwo Arkady, 1963

(jak si myslel Lewczynski) fotografovani,
které vyvrcholilo v zndmém cyklu ,Maly ¢lovék” (Maty cztowiek). Soubor se predstavil
na prelomu let 1961 a 1962 v expozici v galerii Krzywe Koto ve VarSavé. Brzy vznikla
také autorska kniha. Slo o prvni silny tder Zofie Rydet - ta vystava putuje, diskutuje se

o0 ni, md dobré recenze.?

7 Tamtéz.
8 Tamtéz.
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Fotografie z cyklu ,Maly clovék”, 1963

Détsky projekt Rydet zapada do bohaté tradice fotografie predstavujicich déti v
rdzném pojeti - od sentimentalnich zabérl az po politické kontexty a socialné
angazované projekty. Déti se fotografovaly témér od zacatku existence fotografie.
Délali to na priklad: Julia Margaret Cameron (1815-1879), Lewis Hine (1874-1940),
August Sander (1876-1964), Henri Cartier-Bresson (1908-2004), David Seymour "Chim"
(1911-1956) nebo fotografové pracujici pro Farm Security Administration a mnozi dalsi.
Zofia Rydet mohla znat knihu André Kertésze , Enfants” z roku 1933 vénovanou celou
détem, nebo prinejmensim nékteré z fotografii tohoto cyklu, protoze mnohé z jejich
détskych portrét(i pfipominaji Kertészovy zabéry.

17



V ,Malém ¢lovéku” se reportdZni fotografie déti z riiznych mist svéta predstavily
v problematickém rozvrZeni, seskupené do tématickych kapitol a rozdéleny uryvky ze
spist Janusze Korczaka (napf. z knihy ,,Jak milovat dité” (Jak kocha¢ dziecko))®. Projekt
mél Cisté humanisticky charakter, jakoby byl soucasti vystavy , Family of Man”. Rydet
mluvila o ,Malém ¢lovéku” takto: - Nevim, jestli jsem skutecné dokdzala promluvit
alesporn trochu na obranu malého c¢lovéka. Bojim se, Ze vétsina si ho prohlédne tak, jako
se prohliZeji jiné méné nebo vice dobré knihy, dobre nebo Spatné ohodnoti fotografie a
nezamysli se ani si neprecte pékné Korczakovy testy. Kdyby to tak bylo, bude to moje
poraZzka, protoZe jsem prece chtéla promlouvat obsahem, nutit k zastaveni se nad

fotografii a nad problémem.*°

Fotografie André Kertésze z knihy "Enfants", 1933

9 GLINSKI Mikotaj, Zofia Rydet, ,,Maty cztowiek”, http://culture.pl/pl/dzielo/zofia-rydet-maly-czlowiek
10 Tamtéz.
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Autoportrét v zrcadle, prelom 60. a 70. let

zdroj: www.zofiarydet.com

Diky prvnim Uspéchim zacalo byt
jméno Rydet znamé. Fotografka v roce
1963 zacala prednaset fotografii na
katedfe primyslové architektury na
Fakulté primyslového a obecného
stavebnictvi Slezské polytechniky v
Hlivicich. V roce 1965 v Kancelafi
uméleckych  vystav v  Katovicich
predstavila svlj druhy fotograficky
cyklus ,Cas pomijeni” (Czas
przemijania) vice existencidlniho a
expresionistického  charakteru nez
»Maly ¢loveék”. Konfrontovala se v ném
s problémem stari a umirdni. Z estetické
stranky cyklus pfipomind v té dobé
popularni filmy z okruhu italského

neorealismu, které Rydet sledovala v

hornoslezskych kinech a o kterych pravdépodobné také cetla v dobre zdsobované

knihovné Hlivického fotografického sdruzeni.

2.3. Mezinarodni aktivita

Zofie Rydet neméla problém stat se ¢lenkou Svazu polskych umélct fotograf(.

Zacinala byt ¢im dal zndméjsi v zahranici - zacala spolupracovat se zapadonémeckou

fotografickou agenturou Richarda Waldschmidta (spoluprace pokracovala do roku

1974), prezentovala své cykly v Evropé, hodné cestovala (Madarsko, Francie, Spanélsko

atd.), coz bylo v 60. a na za¢atku 70. let minulého stoleti mezi polskymi fotografy velmi

vzacné.
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Jerzy Lewczynski na mezindrodni aktivitu Rydet vzpomina takto: Velmi rychle
zacala v tmavé komore produkovat zvétseniny. Velké formadty, Ctyricet na tricet, které
zasilala do zahranici. Takovychto fotografii odeslala nékolik set! (...) My jsme to ¢asto
hodnotili velmi kriticky (...), ale ona byla tvrdohlava. (...) Méla ohromné mnoZstvi vystav.

Nékolik set zahraniénich vystav.1! V§echny ty jeji medaile vazi kolem pul tuny.*?

V roce 1975 Rydet na vystavé v Uniejowé predstavila
soubor poetickych, surrealistickych fotomontazi ,Svét pocitQ
a predstav“ (Swiat uczu¢ i wyobrazni) (formou diaporamy), na
némz pracovala uz od 60. let. V roce 1979 vysla stejnojmenna

kniha se stejnym nazvem a uvodem Urszuly Czartoryské, velké

spravkyné tvorby umélkyné. — (...) ,Svét pociti a predstav”
vypovidd o clovéku ohroZeném uZ od okamZiku zrozeni, o jeho obsesich, o jeho pocitech,
osamélosti, touhdch, o strachu, pred kterym ho zachrdni jen ldska, o tragédii
pomijivosti, o strachu pfed zdnikem a zni¢enim?*3 — fekla Zofia Rydet o svém poetickém

cyklu.

V roce 1976 fotografka jako uzndni za své zasluhy na poli fotografie ziskala
Cestny titul vynikajici umélec FIAP udélovany Mezinarodni federace umélecké
fotografie FIAP (Fédération Internationale de I'Art Photographique) se sidlem v Bernu

ve Svycarsku.

11 Jedn4 se o zna¢né nadsazeny podet, nema oporu v pramenech. Lewczyriski pfehanél, moznd tak chtél
zdUraznit, Ze Rydet byla velmi tvlrdi.

12 7amienic zycie na fotografie, rozhovor s Jerzym LEWCZYNSKIM, 2012,
https://www.youtube.com/watch?v=rEX4AFMCMNQo&t=6s, zobrazeno: leden 2018

13 https://artmuseum.pl/pl/wydarzenia/swiat-uczuc-i-wyobrazni-zofii-rydet-diaporama zobrazeno: leden 2018
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2.4. Zacatek prace na ,Zapisu

O rok pozdéji, v 66 letech, odesla do dichodu, fotografickou kariéru oviem
nezakoncila. Pfimo naopak, otevrela se pred ni nova kapitola v tvorbé, diky niz Zofia
Rydet o tri desetileti pozdéji ziska jméno jedné z nejvyznamnéjsich autorek v historii
polské fotografie.’* V roce 1978 fotografka zacala pracovat na ,,Sociologickém zapisu®,
fotografickém cyklu, na némz bude pracovat témér az do své smrtiv roce 1997. Projekt
nebyl prvnim typologickym pojetim néjaké socidlni skupiny — pfed Rydet to prece
udélali jini fotografové, nejznaméjsim prikladem je August Sander. ,Zapis“ je ale prvni

tak velkou a vyznamnou sociologickou typologii v historii polské fotografie.

Zofia Rydet béhem prdce, foto Stanistaw Michalski, zdroj: www.zofiarydet.com

14 NOWICKI Wojciech, v Gvodu ke knize Zofia Rydet. Zapis socjologiczny, Muzeum w Gliwicach, Gliwice 20186, s.
7.
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Prvni snimky z cyklu vznikly na Podhali. Pak se oblast zdjmu fotografky rozsifila
na celé Horni Slezsko a ¢asem na zbytek Polska. Nakonec geograficky dosah ,,Zdapisu”
obsdhl 20 z 49 tehdejsich vojvodstvi, ale umélkyné v ném pokracovala také ve Francii a
ve Spojenych stdatech. Zajimaly ji predevsim venkovské oblasti - Podhali, Suwalsko,

Rzeszowsko, ale mnoho fotografii vzniklo i ve méstech - Krakové nebo Gdarisku.®

o ——————

|
;|
f

——— ——

Pracovni pozndmky k ,Zdpisu”, zdroj: www.zofiarydet.com

Béhem nékolika let Zofia Rydet pofidila podle hrubého odhadu vice nez 20 tisic
snimk{ na maloformatovy film ve vice nez sto obcich (predevsim vesnicich). Na uplném
zacatku umélkyné nepredpokladala, Ze se projekt rozroste do tak monumentalnich
rozmérQ. V na videu zachyceném rozhovoru poskytnutém Wiestawovi Gtowaczovi
Zertem rekla, Ze chtéla portrétovat lidi z venkova a vyvolané fotografie poslat Janu
Pavlu Il. do Vatikdnu.® Tolik Zerty. Skuteénym ddvodem, pro¢ Rydet pfekondvala

desitky, stovky kilometr( po Polsku, byla touha zachytit na fotografiich odchazejici svét.

15 SIENKIEWICZ Karol, Zofia Rydet, "Zapis socjologiczny", 2011, http://culture.pl/pl/dzielo/zofia-rydet-zapis-
socjologiczny, zobrazeno: leden 2018

16 Zofia Rydet — portrety, rez. Wiestaw GEOWACZ, 1995, http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-
record/media/portrety, zobrazeno: leden 2018
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Antropologicky, dokumentarni cyklus mél zachovat obraz periférie ve zvlastni okamzik,
kdy mnoho lidovych tradic nendvratné odchazelo do zapomnéni a styl venkovského
Zivota ¢im dal vice napodoboval ten méstsky. Ménila se venkovska architektura, staré
domy nahrazovaly jednotné betonové kostky jako podle Sablony, zanikala tradi¢ni

ornamentika, svatky.

,Sociologicky zdpis“(...) mél byt jakymsi balzamovdnim ¢asu, mél nebo spise ma
zachytit to, co se uz méni, a co, i kdyZ je to jesté skutecna realita, prestavad existovat a
mdZe sito byt uz brzy tézké predstavit. Md vérné predstavit clovéka v jeho kaZzdodennim
prostredi, jako by uprostred tohoto okoli, které si sam utvdri a které se na jedné strané
stavd dekoraci jeho primého prostredi - interiéru, ale které také ukazuje jeho psyché,

nékdy o ném vypovidad vice nez on sam.’

Kdyz autorka zacinala
pracovat na ,Zapisu“, jesté
nevédéla, Ze se tento proces na
konci 80. let, tésné pred
politickym prevratem v Polsku, a
pozdéji po prvnich svobodnych
parlamentnich volbach v Polsku v
roce 1990 vyrazné urychli. Projekt

se tykd casu a pomijivosti i v

osobnim rozméru. Uvédomovala

Zofia Rydet pri prdci, zdroj: www.zofiarydet.com

si, Ze ma na tvurci praci ¢im dal
méné Casu (se ,,Sociologickym zdpisem“ zacala, kdyz ji bylo 67 let), proto ¢im dal tim

vice pospichala.

Fotogrdfii je ¢im ddl vice, fotografuje doslova kompulzivné. Boji se, Ze ji stareckd
slabost znemozni realizovat vsechny ndpady. Ve vysledku nestihla udélat pozitivy z

vétsiny materidlu pro ,Sociologicky zdpis“. Chybél cas. (...) SnaZi se ten materidl

17 RYDET Zofia, O swojej twdrczosci, Wydawnictwo Muzeum w Gliwicach, Gliwice 1993.
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pribézné uspordddvat. Ale selhdvad ji pamét, ztrdceji se seSity s pozndmkami. Na
zacdtku, na konci 70. let, si peclivé vedla pozndmky s adresami, jmény hrdini

fotografii. 18

Fotografka zminovala, Ze prace na projektu je , jako droga®“. (...) zapojuje mé vice
nez vse, co jsem doposud délala, stavd se jakoby novou ldskou a vdsni, prindsi nové
perspektivy a sily. (...) KdyZ chodim celé dny po vesnicich a méstech, vstupuji do domi
a setkdvam se tam s rlznymi lidmi, tak zapomindm, Ze mam tézky fotoapardt, Ze mé
boli pater, Ze je pro mé tézké tak cely den chodit. Ta setkani s lidmi, stdle novd, a tak
zajimavd, mi doddvaly silu. Pri tom mé ucila nové filozofii, novému Zebficku hodnot,

vztahu k nejpodstatnéjsim zdleZitostem Zivota a smrti.*®

THE TRUSTEES

OF THE INTERNATIONAL CENTER OF PHOTOGRAPHY
INVITE YOU TO A PREVIEW OF THE EXHIBITION
FOTOGRAFIA POLSKA:

FEATURING ORIGINAL MASTERWORKS FROM PUBLIC

AND PRIVATE COLLECTIONS IN POLAND, 1839 TO 1945

THURSDA
JULY 26, 1979

ROM ELEVEN A.M. TO SEVEN PM
1130 FIFTH AVENUE

NEW YORK CITY

MIT TW

EXHIBITION CONTINUES THROUGH SEPTEMBER 15, 1979

Pozvdnka na vystavu v ICP v New Yorku v roce 1979, zdroj: www.loeildelaphotographie.com

18 7ofia Rydet. Wytrwata terrorystka z aparatem, rozhovor, Sebastian CICHOCKI, Duzy Format, 30.09.2015
http://wyborcza.pl/1,75410,18935447,z0ofia-rydet-wytrwala-terrorystka-z-aparatem-wyrzucali-ja.html,

zobrazeno: 07.01.2018
19 RYDET Zofia, O swojej twdérczosci, Wydawnictwo Muzeum w Gliwicach, Gliwice 1993.
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2.5. Prvni prezentace ,Zapisu

Rydet vlastnoru¢né zhotovené
pozitivy prvnich praci z cyklu ukazala
vybranym osobam (napf. Urszule
Czartoryské) béhem jednoho ze sympdzii
vénovanych fotografii uz v roce 1978.
Prvni  vefejnd  prezentace ranych
fotografii ze ,Zapisu” se konala o rok
pozdéji, v kvétnu 1979 na X. Gorzowskych
fotografickych konfrontacich, periodické
vystavé Gorzowského fotografického
sdruzeni. Umélkyné na tuto prezentaci

vzpominala takto:

Jerzy Olek tehdy ukdzal zacdtky své

elementdrni fotografie, kraloval Dtubak.

Zofia Rydet pri prdci, nezndmy autor

C€/)7 VEI/(); sdl zabl'raly j€jICh fotografie. zdroj: www.zofiarydet.com

(...) A v bocnich, malych mistnostech byl mij ,,Zdapis“. A co se ukdzalo. Lidé (...) touto
jejich mistnosti rychle prosli a pak dlouho, velmi dlouho stdli pfed mymi fotografiemi...

Stdli, sledovali, pak se ptali... a mluvili: — Ach! To je skvélé. Zdzraéné!?°

Po prvni, skromné vystaveé, prisly dalsi, v ¢im dal prestiznéjsich galeriich, také v
zahranici. UZ v roce 1979 se vybrané fotografie ze ,Zapisu“ ocitly na velké vystavé
,Polskd fotografie, 1839-1979“ v International Center of Photography v New Yorku.%!
V roce 1980 si prace z cyklu prohlédli divaci I. narodni pfehlidky sociologické fotografie

v Bielsku-Biaté. O rok pozdéji se v parizském Centre Georges Pompidou fotografie ze

20 BOHDZIEWICZ Anna Beata, Zofia Rydet o ,Zapisie socjologicznym”, Konteksty 1997, &. 3-4, s. 192-198, podle:
www.zofiarydet.com

21 Kratkd zprava o vystavé: https://www.icp.org/exhibitions/fotographia-polska-1839-%C2%961979, zobrazeno:
leden 2018
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,Zapisu“ prezentovaly mezi snimky jinych fotografli z Polska na vystavé ,La

Photographie Polonaise 1900-1981".

Dalsi |éta travila Zofia Rydet nekone¢nymi cestami po Polsku a praci na cyklu,
ktery se neustale rozrlstal. Umélkyné fotografovala nejen lidi v mistnostech, ale také
celé domy zvenci, Zeny na prazich i detaily. Z téchto snimk0 tvori samostatné mensi
série: televizory, obrazy a obrazky s papezem, okna v chalupdch apod. - tvofi z nich
razné skupiny a narace. Cesty ji usnadnuje tvarci stipendium ministra kultury a uméni

(1981).

Rydet cestovala nejen po Polsku. Casto jezdila do zahranici za svymi vystavami
nebo se také ucastnila rdznych fotografickych udalosti (Vilnius, Opava, Drazdany,

Mnichov, Remes, Pafiz, New York a jiné).

V 80. a na zacatku 90. letech fotografka intenzivné pracovala na svém opus
magnum, neomezovala se ovSiem pouze na tento projekt. V roce 1980 predstavila
konceptudlnéjsi cyklus ,,Nekonecnost dalekych cest” (Nieskoriczono$¢ dalekich droég).
Umélkyné odkazuje na takovou vizi lidského Zivota, jejiz metaforou je mysticka pout
vykondvdna velkou a pfedem ne zcela zndmou cestou. Znamy je start - chvile narozeni,

a konec, tedy nevyhnutelnd smrt.??

Posledni jeji sérii je ,Slezska suita” (Suita $lgska), v niz se vratila k motivim z
drivejsich etap své tvorby. Cyklus praci se sklada z fotomontazi a kolazi, které jsou ¢asto

fotografickymi autocitacemi napft. z ,Malého ¢lovéka” nebo ze ,,Zapisu”.

Zofia Rydet zemfrela 4. srpna 1997. Na ,Sociologickém zapisu” pracovala témér

do smrti.

22 http://galeria.fundacjarydet.pl/index/index/cid/7 zobrazeno bfezen 2018
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3. Recepce tvorby Zofie Rydet po smrti umélkyné

3.1. Zofia Rydet v galeriich a jako predmét vyzkumu

Zofia v této své koncepci [tvorbé] vyhrdla. (...) Nedd se porazit, protoZe vytvdri
hodnoty, které v polské fotografii nikdy nebyly (...), je rozhodné favoritkou téchto
tvarcich hleddni (...) a zanechdvda ve fotografii trvalou stopu — tekl patndact let po smrti
Zofie Rydet Jerzy Lewczynsky v zfilmovaném rozhovoru poskytnutém Andrzeji
Rézyckému.?® Podobné se vyjadFil Krzysztof Jurecki, kritik, historik uméni a kurétor: UZ
na konci osmdesdtych let jsem si myslel, Ze tvorba Rydet patfi mezi nejvyznamnéjsi jevy

v celé historii polské fotografie.?*

Na podobnou notu udefili také kurator Sebastian Cichocki®®>, Adam Sobota?®,
kurdtor fotografie z Narodniho muzea ve Vratislavi nebo (o nékolik let drive) Urszula
Czartoryska.?” Takovychto nazorti mlze v recenzich z nejnovéj$ich vystav Zofie Rydet
najit mnohem vice. A i kdyz by se z mnohych dalo upustit trochu vzduchu, svédc¢i o
skutecnosti, Ze vice nez dvacet let po smrti fotografka z Hlivic vyvolava mezi divaky,

kritiky a fotografy pravdépodobné vice emoci nez za svého Zivota.

V materidlech zpristupnénych Nadaci Zofie Rydet Ize dohledat, Zze od zacatku
nového stoleti do roku 2016 byly prace autorky ,Zapisu“ prezentovany na vice nez
padesati vystavach v Polsku a v zahrani¢i, individudlnich a kolektivnich.?® Bije do o¢&i, Ze

vystavy vénované vyhradné tvorbé Zofie Rydet tvori témér v poloviné pripadl expozice

23 Zamienic zycie na fotografie, rozhovor s Jerzym Lewczyriskym, rez. Andrzej ROZYCKI, 2012,
https://www.youtube.com/watch?v=rEX4AFMCMNQo&t=6s, zobrazeno: leden 2018

24 JURECKI Krzysztof, Niekwestionowana wielko$¢, magazin Exit, €. 3, 1994

25 Srov. Zofia Rydet. Wytrwata terrorystka z aparatem, rozhovor se Sebastianem CICHOCKYM, Duzy Format,
30.09.2015 http://wyborcza.pl/1,75410,18935447,z0fia-rydet-wytrwala-terrorystka-z-aparatem-wyrzucali-
ja.html, zobrazeno: 07.01.2018

% Srov. SOBOTA Adam, O fotografiach Zofii Rydet, in: Zofia Rydet, Slgskie wspomnienia, Gliwice 1995.

27 Srov. CZARTORYSKA Urszula, text do katalogu vystavy ,Zapis socjologiczny: Zofia Rydet” v Galerii FF, LodZ
1990

28 http://fundacjarydet.pl/zofia-rydet/wystawy/, zobrazeno: leden 2018
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,Sociologického zapisu“. Jen v roce 2015 a 2016 probéhlo az sedm rlznych vystav

predstavujicich toto opus vitae hlivické fotografky.

Pfevaha vystav vytvorenych ze snimkl pochazejicich z dokumentarniho cyklu po
roce 2000 nad prezentacemi jinych projekt( (jako ,,Svét pocitl a predstav” - 2016 nebo
»Maly ¢lovék” - 2015, 2011) nevyplyva z ,mddnosti Rydet” nebo z v popularni kultufe
Zivého (re)sentimentu po dobach socialismu,?° ale z prosté skuteénosti, Ze to je Rydetin

nejlepsi a nejkomplexnéjsi projekt.

~ Zofia Rydet.
Zapis / Record, 1978-1990

Vystava v Muzeu soucasného umeni ve Varsavé, 2016, vlastni fotografie

Diky tomu, Ze mu umélkyné nikdy nedala konec¢nou podobu, poskytuje Siroké
pole plsobnosti kuratorlim, ktefi mohou tvofrit naraci podle rlznych kli¢d a koncepci
(sociologickych, politickych, etnografickych, historickych, folkloristickych nebo

dokonce feministickych).

»,Zapis” se objevil nejen v galeriich. Za svij ho bere také védeckd komunita

badatel( s rliznym zamérenim. V lednu 2016 se v Muzeu souc¢asného uméni ve Varsavé

2 Tento jev je viditelny napf v obrovské oblibé film( Stanistawa Barei mezi Polaky rlznych generaci, srov.
MOSTOWSKA Jadwiga, Komedie Stanistawa Barei — filmowe ,,dokumenty” epoki PRL-u?,
http://edukacjafilmowa.pl/komedie-stanislawa-barei-filmowe-dokumenty-epoki-prl-u/, zobrazeno: leden 2018
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konalo pro recepci tvorby Rydet vyznamné sympozium doprovazejici vystavu ,Zofia
Rydet. Zapis, 1978-1990“ (Zofia Rydet. Zapis, 1978-1990) (kuratofi: Sebastian Cichocki,
Karol Hordziej), coz byla historicky prvni prehlidka cyklu umélkyné v tak Sirokém
vybéru. K ucasti na konferenci byli pfizvani badatelé zastupujici Siroké spektrum
pristupl k fotografii tak, aby se na ,Zdpis“ dalo podivat nejen v kategoriich uméni a
historie fotografie, ale také teoretického objektu, ktery umozni (...) vypravét vice o
fotografii jako o socidlni praxi a ndstroji pozndni, jako o technologii zobrazovdni a

(vizudlnim) zpisobu mysleni (...) a také o vyznamu pokus( archivovat svét.3°

Vystava v Muzeu soucasného uméni ve Varsave, 2016, vlastni fotografie

Sympédzia se zucastnil napf.: Andrzej Rozycki - autor filmu ,Nekonecnost
dalekych cest. SlySend a sledovana Zofia Rydet” (Nieskonczonos¢ dalekich droég.
Podstuchana i podpatrzona Zofia Rydet) (1989), Régis Durand - francouzsky kurator,
kritik a teoretik fotografie, byvaly reditel Centre National de la Photographie v Pafizi,

Helena Pietrowska - vedouci katedry estetiky Ustavu ruské filozofie Akademie véd nebo

30 Srov. https://artmuseum.pl/pl/doc/video-sympozjum-wokol-zapisu-zofii-rydet: zobrazeno: leden 2018
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tukasz Zaremba - badatel vizualnosti spojeny s Muzeem uméni v LodZi a Institutem

polské kultury Varsavské univerzity.

Za zminku stoji jesté samotnd vystava v Muzeu soucasného umeéni, protoze
vyvolala Zivou diskuzi nejen na vyzkumném poli. Prezentace ziskala skvélé recenze, ale
vyskytly se i kritické hlasy. Konstruktivni poznamky predstavy Krzysztof Jurecki, ktery
kuratorim vytkl, Ze na tak velké vystavé v tak prestizni instituci jako je Muzeum
soucasného umeéni chybéli originalni pozitivy Zofie Rydet, kterych umélkyné pofidila
pomérné hodné. - Pfi vybéru praci na vystavu jsme se opirali vyhradné o origindini
prdce, protozZe takovd je a méla by byt profesiondlni muzejni praxe. V opacném pripadé
se expozice stdavd kurdtorskym ndcértem, ohroZuje ji zména tvirciho obrazu

pfedstaveného umélce — psal Jurecki3®.

[pav o sanausas anaus o (HRRARA

I |ATRRRRAY RN Mhwam i

Pohled na vystavu ,Zofie Rydet. Zdpis 1978-1990” ve Varsavé. Fotografie Bartosz Stawiarski, 2015

31 JURECKI Krzysztof, Prawda losu ludzkiego wedtug Zofii Rydet?, http://magazyn.o.pl/2015/krzysztof-jurecki-
prawda-losu-ludzkiego-wedlug-zofii-rydet/#/ zobrazeno bfezen 2018
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3.2. ,Zapis“ versus rangjsi tvorba Rydet

Prilisné prezentovani ,Sociologického zapisu” v polskych (a nejen) galeriich v
novém stoleti dobfe vysvétluje Adam Mazur v recenzi vystavy v Citdrné uméni v
Hlivicich v roce 2012: Vyplati se nezapominat na vyjimecnost zabéri tohoto druhu,
protoZe rozdil mezi Rydet a zbytkem fotografickych kruh je zardZejici. Na jedné strané
je ,Zdpis“ negativ snimku z okruhu ,vlastenecké fotografie” (...). Na druhé popreni
jemnosti konceptudlnich typologii a analytického rozméru praci umélct avantgardy
(...). Rydet by nebyla sebou, kdyby neprekrocCila i ji samotnou nastavenou latku
fotografie. Pokud jeji drivéjsi cykly s tak daleZitymindzvy - ,,Maly ¢lovék”, ,Svét predstav
a pociti” se dnes jevi jako problematicky pro svou sentimentalitu a sice vtahujici, ale
stdle kyc, je ,Zapis” vstupem do chladného, totdlniho projektu, v némz neni misto a ¢as

pro emoce.>?

Jesté daraznéji o hodnoté ,Zapisu“ v opozici k jinym hledanim Zofie Rydet pise
Wojciech Nowicki: Na své umélecké drdze, obzvlasté dobre je to vidét nyni, po letech,
neustdle padala do néjakych pasti, délala chyby, bloudila. Nyni je na tato bloudéni
snadnéjsi zapomenout, protoZze na konci Zivota vytvorila ,Sociologickd zdpis”, velké
dilo, které mad Sanci pretrvat. (...) ddvdm prednost pohledu na pripad Zofie Rydet jako
na podobenstvi o odménéném Zivoté. Co se tyce slibu, Ze Ize bloudit - obrovska cdst
dédictvi Rydet tvofi zdznam hleddni, (...) jalovych gest - a nakonec se nezpozdit; Ze
talent muzZe explodovat nezdvisle na véku (pribéh Zofie Rydet by tu stdl vedle vyprdavéni

o di Lampedusovi, pisicim na konec Zivota ,,Geparda”).?3

32 MAZUR Adam, Zofia Rydet, ,,Zapis socjologiczny”, Dwutygodnik.com, 2012,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/3828-zofia-rydet-zapis-socjologiczny.html, zobrazeno: leden 2018
33 NOWICKI Wojciech, Dno oka. Eseje o fotografii, Wotowiec, 2010, s. 44-46.
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Fotografie z cyklu ,,Svét pociti a predstav”, 1975-1979, www.zofiarydet.com
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v

Skutecnost, Ze fotografické cykly vzniklé v drivéjsich obdobich tvorby Rydet byly
pravé ,hledanim”, fotografickymi pokusy nebo , bloudénim®, m{ize za to, Ze nevyvinuly
na soucasnou fotografii v Polsku takovy vliv jako , Sociologicky zapis“. Napfriklad cyklus
,Maly ¢lovék“ byl sdm inspiraci, blizkou ozvénou , Lidské rodiny“. O néco pozdé&jsi ,Cas
Kraiowa pomijeni, i kdyz jde o na cesté

Agencja
Wydawnicza

t
ni
{

Lotut Ryde

uméleckého rozvoje Zofie Rydet dllezity

projekt, se dnes jevi ve vyznamové a
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=

formalni vrstvé anachronicky. V tomto

)

projektu kromé toho vidime, Ze autorka

teprve zdokonalovala svou fotografickou

4

techniku a Ze vychozim bodem jejich

tvarcich hledani byla ambiciézni, ale

" amatérska fotografie. Podobné je tomu u
Fot. 1: Obdlka knihy ,Swiat wyobrazni Zofii Rydet,

Wydawnictwo Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa, 1979. CYk|U ,Svet pocitﬁ a pFedstav” - kolaze a

fotomontaZe tvofici tuto sérii a knihu vydanou Czartoryskou** jsou nepochybné

zajimavé, ale nemaji takovou silu pGsobeni jako ,Sociologicky zapis“.3°

3.3. Vyznam vystavy v Muzeu uméni v LodZi v roce 1997

Nevime, jaké by byly osudy dédictvi po Zofii Rydet, bez Usili nékolika osob
cenicich si jeji tvorby, véetné Urszuly Czartoryské, ktera fotografku z Hlivic povaZovala
za umélkyni a autorku, jejiz tvorbu je tfeba zachranit. - Vyklad téchto univerzdlnich
ndvrhd, ktery Zofia Rydet vytvorila diky své mnoholeté koherentni tvorbé stoji za tim,

Ze misto, které zaujimad v evropské fotografii, je jedinecné — napsala kratce po smrti

34 RYDET Zofia, Swiat uczué i wyobrazni, Warszawa 1979.

35 7a zminku stoji, Ze ,Svét pocitl a pfedstav” silné kritizovali kolegové-fotografové Rydet z hlivického prostiedi:
Védéla, Ze ty jeji vyrezy kritizuji. RoZycki: - Ja si té knihy necenim. Lewczyniski psal, Ze je kycovitd. in: ZAWADZKA
Anna: Ja jedna przedtuzam im Zycie, Wysokie Obcasy, kvéten 2008, http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-
obcasy/1,96856,5196708.html zobrazeno: leden 2018
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umélkyné.3® - Dikazy citlivosti mnoha pfijemct viéi jejimu sdéleni v &m ddl vétsim
poctu prostredi v Polsku a v zahranici posiluji hluboky proud jejiho hledani.

Po smrti Zofie Rydet v roce 1997 Czartoryska

zacCala pripravovat monografickou vystavu, ktera méla

ukazat dilo zesnulé fotografky a také podpofit zajem o

jeji tvorbu. Kuratorka, dlouholeta kuratorka oddéleni m S
fotografie Muzea uméni v Lodzi nestihla expozici Muzeum Sztuki
dokoncit, zemrela v roce 1998. Jeji dilo dokoncil

Krzysztof Jurecki3’ ve spolupraci s Adamem Sobotou z I (o)
Narodniho muzea ve Vratislavi a Mirostawem Borusiewiczem, sociologem kultury,

zakladatelem Muzeologického centra v Lodzi (1997-2006), pozdéjSim reditelem Muzea

umeéni v Lodzi (2007-2008). Konzultantem byl Jerzy Lewczynski.

Vystava Zofia Rydet. 1911-1997 se v salech Muzea uméni v LodZi otevrela v
c¢ervnu 1999. Podarilo se na ni shromazdit kolem sto praci pochazejicich ze vSech
obdobi tvorby fotografky, byly zde tedy zastoupeny vSechny jeji fotografické cykly.
Paralelné se v tu stejnou dobu v lodZské Galerii FF predstavil cyklus fotografii Zofie
Rydet ,,Cas pomijeni“. Po pfedvedeni v Muzeu uméni byla vystava $iroce exponovdana
napr. v Muzeu fotografie v Krakové (1999), Hornoslezském centru kultury v Katovicich
(1999), ve Vratislavi (2000 - expozice pripravend Adamem Sobotou) a také v
Censtochové a v Rabce. Vystavu doprovazel $iroky, peclivé vydany katalog, prvni

posmrtna publikace prezentujici dilo Rydet a pfedstavujici pokus o recepci jeji tvorby.3®

Podle nazoru Adama Mazura diky monografické expozici v Muzeu uméni v LodzZi
tvorbu Rydet nepfikryl prach a po jeji smrti neupadla v zapomnéni.3® Oviem snaha

jednoho (nebo dokonce nékolika) kurdtora by nevedla k situaci, Ze je tvorba hlivické

36 CZARTORYSKA Urszula, Bez tytutu. O Zofii Rydet, 1999, in: http://www.galeriaff.infocentrum.com/rydet.html,
zobrazeno: leden 2018

37 Srov. JURECKI Krzysztof, Préba podsumowania dorobku twdrczego Zofii Rydet, Format, €. 4, 2000

38 Zofia Rydet (1911-1997). Fotografie Muzeum uméni v LodZi; Lod? 1999; katalog obsahoval eseje a ¢lanky
napf. Urszuly Czartoryské, Krzysztofa Jureckého, Adama Soboty, Pierra Devina, Jerzyho Lewczynského.

39 Srov. MAZUR Adam, Zofia Rydet, ,Zapis socjologiczny”, Dwutygodnik.com,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/3828-zofia-rydet-zapis-socjologiczny.html, zobrazeno: leden 2018
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fotografky, a predevsim se to tyka , Sociologického zapisu“, dvé desetileti po vystavé v
Muzeu uméni stale Ziva, predvadénd ve vystavnich salech, zkoumana a Siroce
komentovana. Od zacatku nového stoleti se prace Rydet ocitly na padesati rliznych
vystavdch, coz bylo Sifeji popsano na zac¢atku této kapitoly. Podrobny seznam, neustale
rozsifovany a doplfovany o nové polozky, si lze prohlédnout na webovych strankach

Nadace Zofie Rydet.*°

Fot. 2: Cdst vystavy v Muzeu soucasného uméni ve Varsavé 2015-2016, zdroj: www.pismowidok.org.

40 Zofia Rydet — wystawy indywidualne i zbiorowe, ed. AUGUSTYNSKA-MARTYNIAK Zofia,
http://fundacjarydet.pl/zofia-rydet/wystawy/, zobrazeno: leden 2018
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e —

Zofia Rydet, Fotografie z cyklu ,,Cas pomijeni“, 1964
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Priciny neslabnouci obliby fotografky jsou slozZitéjsi. LodZska vystava ptipravena
Czartoryskou probéhla v okamziku, kdy se ke slovu pomalu zacdala dostavat nova
generace fotografl, mezi nimiz byli silné zastoupeni dokumentaristé, dobfe znajici dilo
nejprednéjsich soucasnych tvlirct dokumentarniho proudu ve svété. Pro tuto novou
skupinu fotografll popsanou v ndsledujici kapitole této prace byla Rydet se svym
,Sociologickym zapisem” nejen zajimavosti z historie polské fotografie, ale také

zdrojem inspirace.

Kobiety
na progach /

Przemiany

Vystava v Muzeu soucasného umeni ve Varsavé, 2016, vlastni fotografie
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4. Nové jevy v polské fotografii

4.1. Rozkvét fotografické kultury

Kulaté letopocty svadéji k hledani cesury, pfelomu a zvlastnich vyznam. Rok 2000
se v historii fotografie ni¢im specialnim neodliSoval, ale vzil se nazor, Ze na prelomu
stoleti doslo v Polsku k podstatnym zménam. V druhé poloviné 90. let, kdyz Czartoryska
zpracovavala koncepci velké vystavy Rydet, vznikl prvni portdl vénovany fotografii —

Fototapeta, a také fotoblog Barta Pogody (1997), prvni stranky tohoto typu v Polsku.

(0

t

Obdlky , Fotografie” (¢, 1) a ,Pozytywu” (¢. 31)

Na trhu s tiskem v Polsku se objevily nové tituly, jako naptiklad mésiénik ,,Pozytyw”
a ¢tvrtletnik ,Kwartalnik Fotografia” a na internetu debutovaly dalsi fotoportaly: ,Swiat
Obrazu” a ,Fotopolis”. DalSi znamkou ozZiveni po uUpadku obdobi systémové
transformace byly i nové fotografické udalosti. V roce 1998 se v Poznani konal prvni
rocnik Bienale fotografie a o tfi roky pozdéji se z iniciativy studentd a vyucujicich

sociologie zrodil Fotofestival v LodZi. V roce 2002 Aleksander Matczewski vdechl Zivot
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krakovskému Meésici fotografie. Mezi tyto wuddlosti se brzdy pridaly dalsi:

FotoArtFestiwal v Bielsku-Biaté, Inspirace ve Stétinu, Festival umélecké fotografie ve

Varsaveé nebo Transfotografie v Gdarisku a Lille.

Tomasz Gudzowaty, Lekce zabijeni (Lekcja zabijania), World Press Photo 1999, zdroj: www.worldpressphoto.org

Dulezitym mistem pro rozvoj polské fotografie na prelomu staleti byl také tisk -
nejvétsi deniky publikovaly bohaté ilustrované prilohy, reportaze a redakce tehdy
disponovaly rozsahlymi foto oddélenimi, v nichz pracovalo mnoho z dnes znamych
fotografl. - Za vzrusujici priznak prichodu nového Ize snad také povaZovat pokus o
vytvoreni soutéZe novindrské fotografie ze skutecné uddlosti. Nebo snad zacdtek nové
éry vytycuje spis prvni, v roce 1999 udélend, (...) cena pro Tomasze Gudzowatého? (...)
Nejde jen o lesk a ziskavani cen v dalSich soutézich, také mezinarodnich soutézich, ale
také o subjektivnéjsi citéni byti mistrem tématu. (...) Z cen pro polské fotografy v
nejvyznamnéjsich soutézZich novinarské fotografie se stala tradice. Od roku 1999 jsou

Polaci témér kazdy rok ocenéni v Pictures of the Year International a ve World Press
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Photo. Jen v roce 2009 Polaci ziskali na soutézi WPP vice ocenéni nez za léta 1955-2000

dohromady.*

Do Polska také zacaly pronikat vystavy prednich svétovych fotograf(, které se v
polskych vystavnich prostorach dfive nemohly objevit. Tvaréi postoje fotografQ,
obzvlasté mladé generace, jisté ovlivnily expozice praci takovych fotografu, jako Annie
Leibovitz (1998, Centrum soucasného uméni Ujazdowsky palac ve Varsavé, kurator:
Marek Grygiel ), Cindy Sherman (,Untitled Film Stills”. 1998, CSW, kurator: Peter
Galassi), Sebastido Salgado (cyklus ,, Délnici”, CSW, 2000), Martin Parr (série ,Home and
Abroad”, 2001, v vzdélavacim a kulturnim centru towicka ve Varsavé), Nan Goldin

(,Devil's Playground”, CSW, 2003), Thomas Ruff (cyklus ,GrofRe Portrats”, CSW, 2003).

Nan Goldin na tiskové konferenci v CSW, 2003, fot. Simon Cygielski, zdroj: www.fototapeta.art.pl

Na zacatku nového stoleti v Polsku ¢im dal vétsi vyznam ziskavala také maodni
fotografie, kterd cerpala vzory z dila zdpadnich fotografi a, Sifeji, z popkultury.
Fotoaparat se stal také mnohem vyznamnéjSim nastrojem nez kdykoliv dfive, pro

umélce vénujici se kritickému umeéni (Dorota Nieznalska, Katarzyna Kozyra, Zbigniew

41 MAZUR Adam, Decydujgcy moment. Nowe zjawiska w fotografii polskiej po 2000 roku, Krakéw 2012, s. 8-9
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Libera). Tvurci se uchylovali k fotografii jako tviréimu materialu nebo zdroji inspirace,
napfiklad Wilhelm Sasnal pfemalovavajici znamé fotografie (napfr. Enrique Metinidesa

ale také ikonické zabéry z historie) nebo Piotr Uklanski, ktery sahl po 165 barevnych a

Eernobilych filmovych fotografiich a vytvofil z nich jednu kompozici.*?

Lundrni vozidlo z mise Apollo 11 (foto z roku 1969, zdroj: NASA)
a obraz Wilhelma Sasnala z roku 1999 (zdroj: www.gazeta.pl).

42V listopadu 2000, b&hem vystavy Uklariského praci ve var$avské Zachecie, herec Daniel Olbrychski pomoci
Kmicicovy Savle (rekvizity z filmu ,,Potopa“) znicil nékolik fotografii na protest proti vyuziti jeho portrétu v
»,Nacistech” (zabér pochazel z filmu ,Jedni a druzi” Clauda Leloucha); srov. SZABLOWSKI Stach, Sarmata kontra
»,Nazisci”. Zniszczenie wystawy Piotra Uklaniskiego ,Nazisci” przez Daniela Olbrychskiego.
www.kongreskultury.pl
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4.2. Dokumentarni zvrat ve fotografii

Dalsi znamkou promény v Polsku po roce 2000 byl dokumentarni zvrat. Podle
mého nazoru bylo objeveni se tzv. ,novych dokumentaristi“ nejduilezitéjSim a
nejsilnéjsSim jevem v historii soucasné polské fotografie, ktery se i po uplynuti témér
dvou desetileti stale rozviji a neztraci na svézZesti. Tvlrci zarazeni k dokumentu rychle
ziskali velkou publicitu, ktera houfné navstévuje vystavni saly s fotografiemi
dokumentdarniho proudu také dnes, kdyz uz tento styl a tématiky nejsou svézimi
fenomény. Obliba nového dokumentu nezustala bez vlivu na zdjem o tvorbu Zofie
Rydet a predevsim o jeji opus magnum - ,,Sociologicky zapis“. Toto téma Sireji rozvinu
v dalsi ¢asti prace.

Novy dokument vznikl diky inspiraci dilem mistrd dokumentu ze Zapadu a také
jako projev vzpoury, v kontrastu k polské fotografii 90. let, v nizZ byly na jedné strané
stale vidét vlivy piktorialismu, na druhé strané formalni zakroky a avantgardni pokusy.
Specificky chapand uméleckd fotografie po padu PLR stdle rozvijela témata, jichZz se
tvdrci chdpali po desetileti (...). Je pfiznacné, Ze po desetileti dominantni, Janem
Buthakem vytvoreny termin, ,fotografika”, tedy ,uméleckd fotografie” se v druhé
poloviné devadesdtych let stane ¢im ddl méné adekvdtnim. V podstaté nic nepopisuje,
jen drazdi mladou generaci, kterd si uméleckost predstavuje naprosto jinak neZ nestori
zasedajici v po sobé jdoucich predstavenstvech stdrnouciho a postupné

marginalizovaného Svazu polskych umélct fotografi.*

V novém stoleti se také setrel fotografy starsi generace tolik zdlraznovany rozdil
mezi profesiondlem a femeslnikem, mezi umélcem a amatérem. Mozna je to jeden z

dtvodu, pro¢ se v souéasné recepci ,,Zapisu” Zofie Rydet téméF nepise**, Ze fotografka

43 MAZUR Adam, Decydujgcy moment. Nowe zjawiska w fotografii polskiej po 2000 roku, Krakéw 2012, s. 9.
4 Obtas ovéem takovyto nazor stale existuje, jako napf. v recenzi vystavy v Muzeu sou¢asného uméni Iwony
KURZ, Nie wyrzucajcie tego wszystkiego v internetovém ¢asopise Dwutygodnik.com: Zofia Rydet. Amatérka,
kterd opustila méstanskou existenci a viastni obchlidek pro umélecké sny. Zena ve svété muzi, nékdy ¢im ddl
starsi pani ovliddand vlastni posedlosti. http://www.dwutygodnik.com/artykul/6229-nie-wyrzucajcie-tego-
wszystkiego.html, zobrazeno: leden 2018
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byla ,,amatérka”, kterd dosahla na nejvyssi vavriny, coz se v kurdtorskych textech z 90.
let a ze zacatku nového stoleti stavalo; o ,,amatérstvi“ Rydet mluvil také Lewczynski,
napf. v této praci zminéném filmu ,Vymeénit Zivot za fotografii” Andrzeje Rézyckého.
Pro tvlrce mladsi generace se otdzka , byt umélec” posouvd za horizont a nejvétsi

vyznam ziskavaji narace, napad a zpUsob zobrazovani.

Novi dokumentaristé nestoji v naprosté opozici k dfivéjSim jevim, jako
fotografové tvofici tzv. umélecké dokumenty (napriklad Wojciech Zawadzki a jini tvUrci
z okruhu tzv. jelenohorské skoly nebo fotografové ze skupiny Koalice Latarnik: tukasz
Trzcinski, Jan Smaga, Aneta Grzeszykowska a jini). Jejich dilo se predvedlo na vystavé
,Kolem desetileti. Polska fotografie 90. let” (Wokot dekady. Fotografia polska lat 90)#°
v Muzeu umeéni v LodZi (2002). Podle ndzoru Adama Mazura tato vystava, a vlastné na

ni predstaveni autofi, pfipravila padu pro pfichod novych, vétSinou mladsich tvircd s

naprosto jinym pristupem k fotografické mu dokumentu.

Vystava ,, Kolem desetileti”“ v Muzeu uméni v LodZi, foto Marek Grygiel, 2002, zdroj www.fototapeta.art.pl

Rozdil mezi fotografiemi prezentovanym na vystavé , Kolem desetileti” a tim, co
ziskalo oznaceni ,,novy dokument”, lze popsat jako distancovdni se ,starych
dokumentarist(i” od spolecnosti a ji viddnoucich mechanismd, typické pro umélecky styl
fotografi. Takovyto pristup je odmitnut tvirci, ktefi uZ dozrdvali v nové, medializované

a obrazy nasycené vizudini kulture devadesdtych let. (...) Novi dokumentaristé se

45 Na vystavé se mezi 45 jinymi tvdrci naslo misto také pro Zofii Rydet — v LodZi se pFedstavily napf. prace z
cyklu ,Slezska suita“
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chdpou obtiZi predstavit, ale také analyzovat realitu a zptsoby jejiho vnimdni. V novém

dokumentu je podstatnéjsi analyticky aspekt ¢innosti tvirci.*®

To, co se vnucuje pri setkdni s nejnovéjsi fotografii, ktera ¢im dadl castéji pronika
do vystavnich sdlG a publikaci vseho druhu, je ndvrat k tzv. materidlnosti
predstavovaného svéta. V tomto svété je vSe servirovano jako na talifi — neexistuji

Zdadné skryté vyznamy a neproniknutelnd tajemstvi.#’

O vystoupeni mladych tvarcl mimo umélecky styl piSe také Magdalena
Wréblewska ve skici vénované novym jevim v polské fotografii béhem prvniho
desetileti stoleti. Kriticka zdliraznuje, Ze zvlastni vlastnosti fotografi nové generace je
tvlréi pruznost projevujici se v aktivnosti v rlznych oblastech fotografie — od
komercénich reklam, pfes reportdz a jiné formy novinarské fotografie az po prace
vystupujici  jako umélecké
objekty. — Navic se prekryvaji
rizné oblasti plsobeni
fotografickych obrazu, coZ
stoji za tim, Ze se stylistiky a
estetiky specifické pro dany
druh snimku zacinaji prolinat a

tvorit nové kvality. Jednoduché

Rafat Milach, zdroj: www.culture.pl typologie a déleni na

uméleckou, komercni nebo amatérskou fotografii se dnes zdaji jesté méné
opodstatnéné neZ kdykoliv dfive.*® Wréblewska upozorfiuje také na skuteénost, Ze za
pritomnost na galerijnim trhu a na trhu s uménim nova generace fotografi do znacné
miry vdéci kurdtorm, ktefi byli jejich vrstevniky, vyrostli ve stejném prostoru

obrazkové kultury 90. let.

46 Srov. MAZUR Adam, Decydujgcy moment. Nowe zjawiska w fotografii polskiej po 2000 roku, 2012, s. 22-23.
47 Uryvek tiskové zpravy z vystavy , Novi dokumentaristé”, 2006 https://www.fotopolis.pl/newsy-
sprzetowe/wydarzenia/3973-nowi-dokumentalisci-w-csw, zobrazeno: leden 2018

48 WROBLEWSKA Magdalena, Nowe sposoby widzenia. Fotografia polska 2000-2010,
http://culture.pl/pl/artykul/nowe-sposoby-widzenia-fotografia-polska-2000-2010, zobrazeno: leden 2018

44


https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/3973-nowi-dokumentalisci-w-csw
https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/3973-nowi-dokumentalisci-w-csw

5. Novi dokumentaristé

Jednim z nejvyznamnéjsich letopoctd v nejnovéjsi fotografii je rok 2006, kdy se
témér paralelné konaly dvé velké vystavy prezentujici prace novych fotograf(i. Na jare
Krzysztof Miekus na Mésici fotografie v Krakové (6.-31. kvétna 2006) predved| vystavu
,Nyni Polsko” (Teraz Polska), pro kterou shromazdil préce asi tficeti tvlircd (Grzegorz
Dabrowski, Kuba Dgbrowski, Mariusz

Forecki, Magdalena Krajewska,

umélecké duo Andrzej Kramarz a
Weronika todzinska, Adam Lach,
Roman tuszki, Rafat Milach, Igor
Omulecki, Przemystaw Pokrycki,
Radek Polak, Jacek Poreba, Konrad
Pustofa, Agnieszka Reiss, Szymon
Roginski, Aneta Solak a Marta

Zasepa, Marek Szczepanski, Wanda

Wilpatae W

HEN TRRgETIP ST E«VE"’!’? !’

Szumowska, Zbigniew Tomaszczuk,

tukasz Trzcinski, Wojciech Wieteska,

Prdce Wojciecha Wilczyka, Yours Gallery, 2006

Wojciech Wilczyk, Krzysztof
Zielinski, Ireneusz Zjezdzatka a Andrzej Zygmuntowicz). | kdyZ byla tato vystava uréena
pro prezentaci v Krakové, predstavily se jesté pred otevrenim festivalu Casti expozice

X 49

»Nyni Polsko” po nékolik dni (27. dubna - 4. kvétna 2006) v Yours Gallery ve Varsavé.

49 pozvanku na tuto pfedpremiérovou ptehlidku zvefejnila oborovd média, nap¥. portal Fotopolis:
https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/3799-teraz-polska-w-yours-gallery zobrazeno: bfezen
2018
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«Nyni Polsko” - Rafat Milach: foto z cyklu ,Zanikajici cirkus” (Znikajgcy cyrk), zdroj: Yours Gallery, 2006

,Nyni Polsko”, fotografie Igora Omuleckého z cyklu ,,Poland” 2004-2006, zdroj: Yours Gallery
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V Cervnu se v Centru soucasného uméni Ujazdowsky paldc oteviela expozice , Novi

dokumentaristé®, na které kurator Adam Mazur vybral prace 21 autor( (z ¢asti to byly

stejné osoby, jako na jarni vystavé, plus jini: Anna Bedynska, Agnieszka Brzezanska,

Mikotaj Grospierre, Aneta Grzeszykowska, Zuzanna Krajewska, Franciszek Mazur, Igor

Przybylski, Jan Smaga, Albert Zawada). Tfeti z vyznamnych vystav dokumentarist,

Plakdt vystavy v CSW ve Varsavé, 2006

oteviena na zacatku roku 2007 v
Zacheté ve Varsavé, se jmenovala
,Efekt reality. Fotografie a video z
Polska.  Stipendisté  Ministerstva
kultury a narodniho dédictvi“ (Efekt
rzeczywistosci. Fotografia i wideo z
Polski. Stypendysci MKiDN)
(kuratorka: Karolina Lewandowska).
Mezi rGznymi projekty z nové polské

fotografie se ocitly také typicky

dokumentarni prace (napt.
Staniszewské, Wilczyka nebo
Zjezdzatky).

Tyto vystavy nejen ukazaly, jak
pred vice nez deseti lety napsal

Zbigniew Tomaszczuk, ze diky v Polsku

prezentovanym fotografiim Ruffa nebo Goldin zacala panovat dobra atmosféra pro

ukazovani domacich dokumentarnich autor(, ale také, Ze se kuratori chopili tézké

vyzvy vybér jejich praci pfedvést ve vystavnich prostorach.>®

50 TOMASZCZUK Zbigniew, Refleksje na temat fotografii dokumentalnej w powojennej Polsce, Format. Pismo

artystyczne €. 54, 2008, s. 25.
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V polském tisku z tohoto obdobi (také mimo odbornd periodika a portaly pro
fotografy) ziskala obzvlasté dobré recenze vystava pfipravend Mazurem, protozZe

otevirala nova témata pro diskuzi o fotografii v Polsku.

Lech Kaczyiski} s
Prezydem==="
IV Rzeciyposyalite

Igor Przybylski - z cyklu ,Polské silnice” (Polskie drogi), vystava ,Novi dokumentaristé”, 2006,
zdroj: www.fototapeta.art.pl

o«

V kontextu vystavy ,,Novych dokumentaristi“ se odkryl novy obraz fotografie v
soucasné kulture (...). VSeobecné vyuzZivdani fotografie pro rizné persvazivni ucely

zpusobilo, Ze je fotograficky obraz, i ve své dokumentdrni verzi, chdpdn jako subjektivni
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vyjddreni jeho autora, a to o nic méné

subjektivni nez v pripadé kreativni

J

Aav

2e chotatid A fotografie. (...) Tak pfed nasima o&ima
probéhla proména v  kulturnim
paradigmatu fotografie, z obecného
povédomi stdle vice mizi drivéjsi ,,étos

fotografie” zaloZeny na presvédceni o

jeji objektivni souvislosti s realitou (...).

Zuza Krajewska, ,Adam*, prdce z vystavy ,,Novi dokumentaristé”, . . ., .

2006, zdroj: www.fototapeta.art.pl Objevuje se ale novy étos: fotografie
¢im ddl vice chdpand jako dokument subjektivniho pohledu fotografa na realitu, kterd

ho obklopuje.>*

. . ; % % g u
Dalsi vystavy, které novému l.. l. l.. I‘T I‘I.. Il
dokumentu dodaly silu, byly l‘?l?l““"'\“'l‘l{
. Phal8a l [
prezentace v Centru soucasného I. ' = [ Y./
[ g

o T YE O0GZU
umeéni Ujazdowském paldci: , Efekt ll.ll.ll.ll.l‘“
Cervenych odi. Polskd fotografie 21. & aey l

FOTOGRAFIA POLSKA XXI WIEKU

stoleti“ (Efekt czerwonych oczu. POLISH PHOTOGRAPHY OF THE 218T CENTURY

Fotografia polska XXI wieku) (2008)
roku a ,Nepfedstaveny Svet. ey fiions sening eosso0s e aare e
Dokumenty polské transformace

po roce 1989 (Swiat nie przedstawiony. Dokumenty polskiej transformacji po 1989
roku) (2012). Kurdtorem obou vystav byl Adam Mazur. Na obou se predstavily prace
nékolika desitek fotografli a umélcu tvoficich v proudu kritického uméni (napt. Kozyra,

Uklanski, Libera, Nieznalska). Ne vSechny prace ukdzané na obou vystavach lze

kvalifikovat jako dokument, ovsem tento proud na nich mél silné zastoupeni.

51 ¥ UBOWICZ Elzbieta, Fotograficzny dokument w sztuce wspétczesnej. Starzy dokumentalici w nowym
kontekscie, tamtéz s. 35.
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Centrum
Sztuki
Wspolczesnej
Zamek
Ujazdowski

00-467 Warszawa
ul. Jazdéw 2

tel. 22628 1271/3
www.cswart.pl

Dyrektor / The director
Fabio Cavallucci

i kurator/ and the curator
Adam Mazur

maja przyjemnos¢ zaprosi¢ na otwarcie wystawy
have the pleasure of inviting you to the opening
of the exhibition

POST

DOKUMENT

SWIAT NIE PRZEDSTAWIONY.
DOKUMENTY POLSKIEJ
TRANSFORMACJI PO 1989 ROKU
MISSING DOCUMENTS.
PHOTOGRAPHS OF POLISH
TRANSFORMATION AFTER 1989

Artysci/ Artists Anna Beata Bohdziewicz, Rineke Dijkstra,
Mariusz Forecki, Piotr Janowski, Carl De Keyzer,

Andrzej Kramarz / Weronika Lodziriska, Witold Krassowski,
Zoe Leonard, Chris Niedenthal, Maciej Pisuk, Mark Power,
Woijciech Prazmowski, Konrad Pustola, Allan Sekula,
Juliusz Sokotowski, Michat Szlaga, Tomasz Tomaszewski,
tukasz Trzcinski, Tomasz Wiech, Jerzy Wierzbicki,
Wojciech Wilczyk, Monika Zawadzki, Maria

Wspélpraca / Cooperation Beata Lyzwa-Sokot

piatek 3 luty 2012, godz. 18

Friday, February 3, 2012 at 6 p.m.

Galeria 2/ Gallery 2

wystawa jest czynna do / the exhibition is open until 15.04.2012
codziennie oprocz poniedziatkow 12.00-19.00, w piatki do 21.00

everyday except Mondays 12.00-19.00, Fridays till 21.00

Szczegolowe informacje znajdg Panstwo na naszej stronie internetowej /
For detailed information, please visit our website

www.csw.art.pl

Patroni mediali / Media patrons
Boazeta [ exxwsiv [ 1L E SI0ICA
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6. Pred novym dokumentem - dokumentarni tradice v
polské fotografii pred rokem 2000

Novy polsky dokument se
neobjevil ve vzduchoprazdnu. Nez
se na zacatku stoleti ke slovu dostala
mladd generace tvlrcd, vétsSinou
narozenych v 80. letech dvacatého
stoleti, vénovalo se dokumentarni
fotografii mnoho fotograf(. Jejich
tvorba byla po dlouhd léta ale

chapana jako méné dulezitd nez

tfeba dilo  piktorialisti  nebo

Zbigniew Dtubak, foto z cyklu ,Periferni krajina“,

19501953, zdroj: www.interia.pl konceptualistl, ktefi Cerpali z tradic

malifského a avantgardniho uméni a jako takovi byli pfijimani s vétsi pozornosti. -
Faktem je, Ze dokument po celd Iéta zanedbdvany, opomijeny {(...), teprve v poslednich
letech znovu ziskdvd ndlezZité misto. BohuzZel at uZ to bylo nedostatkem védomi
samotnych fotografi, obycejnou nedbalosti i téZ neexistenci prislusnych instituci (nebo

jejich byrokratickou téZkopddnosti), za ta léta doslo ke ztrdté fady cennych sbirek.>?

V novém stoleti, napf. diky cinnosti takovych instituci jako Archeologie
fotografie nebo Imago Mundi, se podafilo oZivit zajem o dilo polskych dokumentarist(
a také zachranit a zpfistupnit mnoho cennych dokumentarnich praci. Jako priklad muze
poslouzit publikovani dfive neznamych praci Zbigniewa Dtubaka z let 1950-1962

,Periferni krajina“ (Krajobraz peryferyjny).>> Dokument se také objevil v

52 SZEWCZYK Krzysztof, Novy polsky dokument, diplomové prace, Institut tvaréi fotografie, Slezskd Univerzita v
Opavé 2010, s. 15.

53 Nadace Archeologie fotografie prezentovala prace z tohoto cyklu v galerii Asymetria ve Var$avé na prelomu
let 2008 a 2009, srov. http://faf.org.pl/pl/node/4 zobrazeno: bfezen 2018, zajimava recenze této vystavy z pera
Karoliny Zychowicz (,,Melancholia pejzazu”) vysla v periodiku ,,Obieg” v lednu 2009, srov. http://archiwum-
obieg.u-jazdowski.pl/recenzje/5996, zobrazeno: bfezen 2018
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nejvyznamnéjsich polskych kulturnich institucich. Na pfiklad jen v samotné Narodni
galerii uméni Zacheta se béhem nékolika let konaly tfi velké vystavy predstavujici
fotografické dokumenty: ,Eustachy Kossakowski, Fotograf” (2004), ,Leonard
Sempolinski, Déldm jen dokumenty” (Leonard Sempolinski, Robie tylko dokumenty)
(2005) nebo ,, Dokumentaristky. Polské fotografky 20. stoleti (Dokumentalistki. Polskie
fotografki 20. wieku) (2008).

Eustachy Kossakowski, Bendtky, 1975, zdroj: www.artmuseum.pl!

Zajimavé je, Ze vybuzeni zajmu o polskou dokumentarni fotografii dvacatého
stoleti také patfi mezi zasluhy novych tvlrcl. Prudky rozkvét moderniho

fotografického dokumentu vyvolal otazky, co bylo dfive.

Podstatny vliv na zajem o stary polsky dokument a na objeveni se novych
dokumentaristl, mohla mit také znatelnd krize fotografie provozované v Polsku po
nékolik dekad a uchazejici se o oznaceni uméni. V roce 2004 na strankach ,Gazety

Wyborczé“ probéhla zZiva diskuze k tomuto tématu.
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Leonard Sempolinski, Paldc kultury a védy s ruinami ve Varsavé, 1956, zdroj: www.ndmagazine.net
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Jan Buthak, Mir vitézi. Koksovna Ozary (Pokdj zwycieza. Koksownia Ozary), 1948, zdroj: www.mnw.art.pl
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Fotografie Wtadystawa Lemma, 70. léta, zdroj: www.sddroga.org

Dle soudu kriticky a historicky uméni Doroty Jarecké, kterd se do této diskuze
zapojila, se polska fotografie druhé poloviny dvacatého stoleti odtrhla od skuteénosti.
- Polsti fotografové si zosklivili Zivot délnik( a rolniku. JenZe nékde cestou se vytratil
zdjem o clovéka. Objevila se kompenzace v podobé fantazie, prebytku predstav,
netecného surrealismu, ¢im ddl vice umélého portrétu, ¢im ddl udivenéjsiho a od
télesnosti odtrzeného aktu, rozmazaného a mlhavého jako akademicky ky¢. Na alegorii
umeéni odpovidalo alegorii. Polskd fotografie oslabila své vazby s realitou.>* Jako pfedni
osobnosti dokumentarniho proudu Jarecka zminuje Jana Buthaka, ktery po druhé
svétové valce genidlné, nemalifsky fotografoval Slezsko a uhelnou panev a,

samoziejmé, Rydet a jeji ,,Sociologicky portrét”.

54 JARECKA Dorota, Swiat przedstawiony, Gazeta Wyborcza, http://wyborcza.pl/1,75410,2105406.html
zobrazeno: Unor 2018
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Podle nazoru jinych kritika>® polska
dokumentarni fotografie ukazujici clovéka
a jeho okoli po roce 1945 nikdy nepodlehla
regresi. Nedélala si naroky na oznaceni
umeéni, ale méla byt nosicem
humanistickych hodnot a pak, v 70. letech
a pozdéji, se méla kriticky vztahovat k
prezentované skutecnosti. Dokumentarni
fotografie, silné spriznénd s reportaii, se
houfné rozvijela Y ilustrovanych

mésiénicich a tydenicich jako ,Swiat”,

,Polska“, ,Perspektywy”, ,Na przetaj,
Hitd.”, ,Czas”, ,Przekrdj” nebo ,,Razem”. V
tomto proudu tvofili tak zndmi davni a novéjsi fotografové, jako napf. Marek Holzman,
Harry Weinberg, Tadeusz Rolke, Jan Kosidowski, Wiestaw Prazuch, Wfadystaw Stawny,
Stawomir Bieganski, Aleksander Jatosinski, Konstanty Jarochowski, Jan Michlewski,
Wojciech Plewinski, Tomasz Tomaszewski, Wfadystaw Lemm, Krzysztof Baranski,
Andrzej Baturo, Anna Beata Bohdziewicz, Tomasz Sikora, Witold Krassowski, Chris

Niedenthal.

Fotograficky dokument se rozvijel i na jinych polich pdsobnosti. V 60. letech
vznikla dodnes pusobici Kielecka krajinafskd Skola cCerpajici z Hartwiga a tradice
vlastenecké fotografie (Pawet Pierscinski, Janusz Buczkowski, Jerzy Pigtek a jini). Ve
stejnou dobu zacal Adam Bujak vdokumentarnim proudu fotografovat nabozensky kult
v Polsku. Zajimavym dokumentarnim dilem vzniklym v 80. letech se muZe pochlubit

také fotoreportér Krzysztof Pawela.

55 Srov. KENIG Kinga, WOICIK Piotr, Polemika wokdt fotografii, http://wyborcza.pl/1,75410,2111594.html,
zobrazeno: brezen 2018
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Fotografie Andrzeje Batury, 60. léta, zdroj: www.wspieramkulture.pl

Prdce Tadeusze Rolkeho, Wroctaw 1966, zdroj: www.wyborcza.pl
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G HOlOveEx

Portrét herce Gustawa Holoubka, autor: Wiestaw Prazuch, 1960, zdroj: www.mnw.art.pl
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Spojeni s dokumentem ma také Wojciech Zawadzki z Jeleni Hory a také jini tvirci
proudu tzv. Cisté fotografie (Bogdan Konopka, Andrzej J. Lech). DuleZity jev v
dokumentarni fotografii predstavuje samoziejmé Zofia Rydet a jeji ,Sociologicky

zapis“.

Fotografie Wojciecha Zawadzkého, série ,Jelenia Gora”, 1997-2003,
zdroj: www.klasycznetechnikifotograficzne.blogspot.com

Andrzej Jerzy Lech, fotografie z cyklu ,Amerika. Cestovni denik” (Ameryka. Dziennik podrdzny), 1999,
zdroj: www.fototapeta.art.pl
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Krzysztof Pawela, Navstéva Jana Pavla Il. ve Varsavé, 1987, zdroj: www.culture.pl

‘9.

Shycasis A989. Sauna 2 dgurmrsons.

Anna Beata Bohdziewicz, fotografie z cyklu ,Fotodenik” (Fotodziennik) 1989, zdroj: www.artinfo.pl

59



Jak je to u sporli obvyklé, pravda lezi nékde uprostred. Polsky dokument pred
rokem 2000 existoval a rozvijel se, i kdyZ se nachazel ve stinu takovych fenoménd, jako
napf. avantgardni hledani neformalni skupiny ve sloZzeni Zdzistaw Beksinski, Jerzy
Lewczynski a Bronistaw Schlabs (50. Iéta), Dtubakova tvorba (napf. cyklus ,Existence”
(Egzystencje), 1959-66, formou se bliZici Nové realité), ¢innost toruriské skupiny Zero
61 v 60. letech (napf. Czestaw Kuchta, Jerzy Wardak, Jézef Robakowski, Andrzej
Rozycki, Antoni Mikotajczyk, Wojciech Bruszewski), experimenty spojujici fotografii a
jiné aktivity, jako napf. performance, v ramci fotomedialismu v 70. a 80. letech (napf.
Ryszard Wasko, Pawet Kwiek, Zbigniew Bruszewski, vratislavskd skupina Permafo:
Dtubak, Natalia LL, Andrzej Lachowicz), ¢innost skupiny t6dz Kaliska vzniklé v roce
1979. Jini avantgardni tvarci pouZivajici fotografické médium ze 70. let a pozdéjsiho
obdobi jsou: Janusz Bagkowski, Zdzistaw Jurkiewicz, Andrzej Dtuzniewski, Leszek

Brogowski, Ireneusz Pierzgalski, Grzegorz Kowalski.

N

Natalia LL, ,,Spotrebni umeni” (Sztuka konsumpcyjna), 1975, zdroj: www.vumag.p!
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7. Fotografické vzdélavani v Polsku po roce 2000

Pri psani o soucasné polské fotografii v prostoru nékolika desetileti se nelze
nezminit o fotografickém Skolstvi v Polsku a také o vyznamu Institutu tv(rci fotografie

plsobiciho na Slezské univerzité v Opaveé pro rozvoj polské dokumentarni fotografie.

V devadesatych letech minulého stoleti v Polsku vzniklo nékolik vysokych
fotografickych Skol, z nichZ se stala vyznamnad centra rozvoje profesiondlni fotografie,
Cerpajici predevsim z dila domaci tradice umélecké fotografie, ale také (predevsim v
novém stoleti) z dokumentarni fotografie. Jesté vétsi rozkvét fotografickych $kol

nastoupil po roce 2000, na coz mél vliv

napf. bleskovy rozvoj a popularizace L d

oQz
digitalni fotografie, coZ se zase promitlo . .
na zajmu o samotnou fotografii jako F||m

médium nebo tviré cinnost. Uplné SChOOl g 4

umeélecké studium v oboru fotografie

nabidly Uméleckd univerzita v Poznani (tehdy Akademie vytvarnych umeéni) a
Akademie vytvarnych uméni v Krakové, ale fotografii Ize studovat také na Statni
filmové, televizni a divadelni vysoké Skole Leona Schillera v LodZi i na dalSich Skolach.
Na vétsiné skol prednaseji znami fotografové s velkymi tvlréimi uspéchy, s mnoha
ocenénimi a vystavami v Polsku a zahranici (v Poznani napt. Piotr Chojnacki, Andrzej P.

Florkowski, v LodZi — Grzegorz Przyborek, Wojciech Prazmowski).

7.1. Skoly fotografie, workshopy, mentorské programy

Skol, studii, workshop(, mentorskych programt v Polsku v poslednim dvacetileti
vzniklo pfinejmensim nékolik a nelze je v této praci vyjmenovat vSechny. Budu se
soustredit vyhradné na priklady, které zobrazuji rliznorodost v pfistupu k utvareni

fotografie.
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V roce 1993 ve Vratislavi zahdjila ¢innost dodnes pUsobici Vratislavska Skola fotografie
AFA.>® Ukoncilo ji nékolik stovek absolventl, z nichZ pfinejmensim nékolik
zaznamendva umélecké uspéchy v Polsku a v zahrani¢i (autor reportazi a
dokumentarista Adam Lach, ¢len kolektivu Napo Images, nebo Kaja Rata). Pro mnohé
fotografy jako by AFA predstavovala vstupni etapu pred studiem na opavském Institutu
tvarcéi fotografie, minimalné nékolik osob, které vzesly z této vratislavské skoly, se
nachazi mezi absolventy nebo studenty ITF (napf. Krzysztof Ortowski, Monika topacka,
Piotr Pytel). Se Skolou byli spojeni predni umélci jako napr. Natalia LL, Andrzej Dudek-

Direr nebo Wiestaw Hudon.

V metropoli Dolniho Slezska za sebou maji znacné vzdélavaci dilo takové Skoly
jako Mezindrodni férum fotografie Kwadrat®’ (spolupracuji s nim nebo s nim
spolupracovali tvirci a kritici jako Zbigniew Tomaszczuk, Piotr Komorowski, Elzbieta
tubowicz) a Centrum tvlrcich postoju nabizejici kurzy v autorskych dilnach Filipa

Zawady a Krzysztofa Solarewicze.>®

Vyznamnym centrem fotografického vzdélavani je také Jelenohorska skola
fotografie (mezi lety 1998 a 2011 pUsobici pod znackou Vyssi studium fotografie v
Jeleni Hore) existujici v ramci Jelenohorského centra kultury na zakladé opravnéni
vydaného Narodnim centrem kultury ve Var$avé. Skolu po mnoho let vedli skvéli
fotografové Wojciech Zawadzki a Ewa Andrzejewska, proto méla instituce velmi silny
autorsky charakter. Po jejich smrti v roce 2017 se nad dalSim osudem Skoly vznasel
otaznik, ale v breznu 2018 se na profilu Jelenohorské Skoly fotografie objevila

informace o pFijimani studentd pro rok 2018.>°

56 Vratislavska $kola fotografie AFA (pfed rokem 2012 Vysoka $kola fotografie AFA) http://www.afa.com.pl,
zobazeno: bfezen 2018

57 MFF Kwadrat http://kwadrat.edu.pl, zobrazeno: bfezen 2018

58 Méstska kulturni instituce Centrum tviréich postojli https://opt-art.net/kursy/kurs-fotografii, zobrazeno:
biezen 2018

59 Prispévek z 12. bFezna 2018,
https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=1960331710661657&id=224747344220111 zobrazeno:
brezen 2018
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Akademia
FOlografi

Ve Var$avé (od r. 2003) a v Krakové (od r. 2007) pGsobi Akademie fotografie®, s
niz jsou spojeni takovi fotografové (se silnym zastoupenim dokumentaristl), jako
Bownik, Kuba Dgbrowski, Karol Grygoruk, Michat tuczak, Rafat Siderski, Tomasz Sikora,,
Ilgor Omulecki. V polském hlavnim mésté nabizi fotografické vzdélavani (kromé kurzt a
studii také bakalarské studium) rovnéz Varsavska $kola fotografie a projektové grafiky®!
zaloZzenda v roce 2000 dr. Marianem Schmidtem. Mezi prednasejici této Skoly patfi
znami polsti fotografové, napf. Wojciech Prazmowski, Anna Ortowska, Agnieszka

Rayss.

Dulezité misto na mapé polské fotografické vychovy zaujimaji také mentorské
workshopy vedené od roku 2012 ve fotografickém kolektivu Sputnik Photos.®? Program
vznikl s ohledem na osoby zajimajici se o dokumentarni fotografii a ¢innosti na jejim
pomezi. Béhem kurzu kazidy z ucastnik(l pracuje pod dohledem jednoho z péti
vedoucich mentord - ¢lend Sputnik Photos (Rafat Milach, Adam Parnczuk, Michat
tuczak, Jan Brykczynski, Agnieszka Rayss). Doplnénim prace podle zdsady mistr u¢ednik
jsou workshopy, prednasky a setkani s uznavanymi tvlrci (hosty mentorského
programu byli napf. Pawet Bownik, Karolina Breguta, Andrzej Kramarz, Maciej
Nabrdalik, Ania Natecka, Maciej Pisuk, Katarzyna Sagatowska, Filip Springer, Piotr
Stasik, Pawet Szypulski, Kuba Swircz). Doposud probé&hlo pét Gplnych ro¢niké programu

a Sesty (2017-2018) probiha ve chvili psani této prace. Pro ucastniky workshop( je

80 Akademie fotografie, www.akademiafotografii.pl, zobrazeno: bfezen 2018

51 varavska $kola fotografie (od r. 2012 Var$avska $kola fotografie a projektové grafiky)
http://www.wsfoto.art.pl, zobrazeno: bfezen 2018

62 Mentorsky program Sputnik Photos, http://mentorship.sputnikphotos.com, zobrazeno bfezen 2018 r.
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Sputnik c¢asto bodem pro zahdjeni dalsi fotografické kariéry a cast absolvent(
pokracuje ve fotografickém vzdélavani na ITF v Opavé. Mentorsky program Sputniku
podchytil mnoho fotografickych talent(, které uz nasly své vyznamné misto v polské
dokumentdrni fotografii a zaznamendvaji cetné Uspéchy (napf. Dominika Gesicka,

Konstancja Nowina Konopka, Marlena Jabtorska, Tymon Markowski).

Z
I

Y,

N

Publikace s pracemi studenti mentorského programu Sputnik Photos, vlastni fotografie

Bohaté dilo v oblasti fotografické vychovy ma za sebou tfileté studium fotografie
pusobici od roku 2001 pfi Svazu polskych umélcl fotografa®® ve Var$avé. Vyuku vedou
fotografové, ¢lenové svazu, umélci z jinych oblasti a také kuratofi a teoretici fotografie
(napf. tukasz Gietka, Darek Golik, Wojciech Prazmowski, Zbigniew Tomaszczuk,

Andrzej Zygmuntowicz, Pawet Zak).

V Hornim Slezsku od roku 2000 plisobi Fotograficka $kola Fotoedukacja.®* Jako
predndsejici zde ve znacné mite plsobi uznavani tvlrci, napr. absolventi Institutu tvirci
fotografie v Opavé, Statni vysoké filmové Skoly v Lodzi, Vyssiho studia fotografie v

Jeleni Hofe nebo Umélecké univerzity v Poznani a Akademie vytvarného umeéni v

63 Studium fotografie ZPAF, https://www.zpaf.pl/studium-fotografii, zobrazeno: bfezen 2018
8 Fotografickd $kola Edukacja v Katowicich a Siemianowicich Slaskych, http://www.fotoedukacja.edu.pl,
zobrazeno: brezen 2018
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Krakové a Katovicich (napf. Jacek Dziubdziela, Tomasz Liboska, Arkadiusz

tawrywianiec).

V jedné kapitole nelze popsat vSechny prostredky fotografického vzdélavani v
Polsku, ale je mozné zminit napf. takové instituce jako: Akademie vytvarnych umeéni ve
Var3avé® a v Katowicich®, Toruriskd $kola fotografie,®” Lubu3ska 3kola fotografie,®®
Skola fotografie, grafiky a reklamy ,,Pozytyw*“ v Katovicich, Trojméstska $kola fotografie

v Gdyni®® nebo Skola fotografie v Krakové.”®

7.2. Smér - Opava

UZ ze zbéiného prehledu polskych fotografickych skol vyplyva, Ze instituci existuje
mnoho, ale jde o velice rozdrobeny trh pusobici vétSinou mimo oficialni, statni
vzdélavaci systém. Z Casti jde jednoduse o komercni projekty, v nichZz vzdélavaci cile
hraji mensi roli.

Problémy fotografického Skolstvi ve vztahu k novinarské fotografii v roce 2010
dobre obsahl Filip Springer, ktery na strankach periodika ,,Press” napsal: Kdybychom
uroven polské fotografie mérili poctem skol, které o ni uci, museli bychom utocit na
predni mista v Evropé. Kdyby polsky tisk publikoval snimky absolvent( takovychto Skol,
moznd bychom méli poradné zastoupeni ve World Press Photo. V soucasnosti ale
fotografické skoly vznikajici jako houby po desti nezvysuji uroven polské novindrské
fotografie. Za prvé si mnohé z nich takovéto cile nekladou. Za druhé vede velké
rozdrobeni vyucujicich k tomu, Ze v Polsku stdle chybi predni vysokd Skola na svétové

urovni skolici fotoreportéry.”*

65 Akademie vytvarnych uméni ve Varsavé, https://asp.waw.pl/

66 Akademie vytvarnych uméni v Katowicich https://www.asp.katowice.pl/

57 Torufiska $kola fotografie http://www.szkola-fotograficzna.pl, zobrazeno: bfezen 2018

58 Lubusska $kola fotografie http://akademia.zgora.pl, zobrazeno: bfezen 2018

59 Trojméstska $kola fotografie http://www.tsf.edu.pl, zobrazeno: bfezen 2018

70 Skola fotografie v Krakové http://szkola.fotografii.com.pl, zobrazeno: bfezen 2018

71 SPRINGER Filip, Jaka jest polska fotografia?, citovano podle https://www.bankier.pl/wiadomosc/Jaka-jest-
polska-fotografia-2070140.html, zobrazeno: bfezen 2018
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Tato diagndza se vztahuje k novinarské fotografii, ale je univerzalnéjsi a znacné
aktudlni také v roce 2018 - Skolstvi je nadale rozptylené a na velmi rlizné Urovni. Rozdil
spociva v tom, Ze si Cast Skol nebo, spiSe podle pravdy, mist vzdélavani fotografq,

vypracovalo zaslouzené renomé a absolventi zaznamenavaji vyrazné uspéchy.

Fenomén v Polsku predstavuje obliba od roku 1990 existujiciho Institutu tvGrci
fotografie v Opavé, ktery. | kdyz jde o $kolu v Ceské republice, zapliuje mezeru v
polském vzdélavani. O studiu na tomto misté sni mnoho Poldk(, coz je vidét jak na
prijimacich zkouskach, kdy je na chodbach opavské Slezské univerzity polstina slyset
témér stejné Casto jako cestina, tak i pozdéji na seznamech student(. Springerova slova
vyFéend témér pred jednim desetiletim neztratila nic ze své aktualnosti: Cesky institut
dnes proziva skutecné polské obléhdni. Jesté pred nékolika lety tam studovalo jen pdr
Poldku. Dnes tvori témér polovinu vsech studentu. MozZnd je divodem, Ze se absolventi
z Opavy, napr. Rafat Milach, Szymon Szczesniak, Kuba Dgbrowski, Pawet Supernak —
Fadi mezi pfedni polské fotografy (...)’?. Autor uvadi vyjadfeni tehdej$ich absolventi a
zdliraznuje, Ze program a reZim studia nejsou vSechno, protoZe studenti maji v Opavé
pristup k mezinarodné uznavanym fotografim, jako jsou Vladimir Birgus nebo Jindfich
Streit. O vyznamu ITF pro polskou fotografii svéd¢i seznam jmen fotograf(i (absolventd,
byvalych a soucasnych studenti této ceské vysoké skoly), kteti zaznamenali (a nadale
zaznamenavaji) uspéchy, casto dnes sami uci, pisi dalsi kapitolu historie fotografie v
Polsku (napf. Jan Brykczynski, Kuba Dgbrowski, Mariusz Forecki, Dominika Gesicka,
Arkadiusz Gola, Krzysztof Gotuch, Karol Grygoruk, Andrzej Kramarz, Tomasz Liboska,
Michat tuczak, Rafat Milach, Ania Ortowska, Adam Panczuk Katarzyna Sagatowska,

Tomasz Tyndyk a jini).

72 SPRINGER Filip, Tamtéz.
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OPAVSKA SKOLA
FOTOGRAFIE

Dvacet let

Institutu tvirei fotografie

FPF Slezské univerzity

v Opavé

OPAVA SCHOOL {}
OF PHOTOGRAPHY

Twenty Years

of the Institute

of Creative Photography,
Silesian University in Opava

— 25 LET INSTITUTU
TVURCI FOTOGRAFIE FPF
SLEZSKE UNIVERZITY
V OPAVE

- 25 YEARS OF THE INSTITUTE
OF CREATIVE PHOTOGRAPHY,
SILESIAN UNIVERSITY

IN OPAVA

Katalogy ITF vydané pri prileZitosti 20. a 25. vyroci existence skoly, vlastni fotografie
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8. Vazby mezi novym dokumentem a tvorbou Rydet

Kdyz se dokumenty vytvarena mladsi generaci fotografu trvale ocitla v centru

pozornosti, pokusili se kritici umistit

tento styl fotografovani do historie
polské fotografie a najit vldkno
propojujiciho ho S drivejSimi

fotografickymi jevy v Polsku a v zahranici.
Na priklad v recenzi vystavy ,Novi
dokumentaristé” v Ujazdowském palaci z
roku 2007 se projevuje reflexe, Ze tvorba
nékterych novych dokumentaristl je
néjak propojena s dilem Zofie Rydet v
poslednim obdobi jejiho tvlrciho Zivota.
autofi  konci

Bohuzel poznamkou,

neponoruji se do analyzy téchto
souvislosti a moznych inspiraci: Expozice
(,Novi dokumentaristé”) prokdzala, Ze

velmi Siroce interpretovany dokument se

Polskie fotografki XX wieku
18 Il - 18 V 2008

Clefect - -

- R S e e -

.Dokumentaristky”, plakdt vystavy, 2008,
zdroj: www.zacheta.art.pl

v Polsku stal nezpochybriovanou kvalitou/aktivitou nejnovéjsi vizudini kultury. Slo

ovsem o dlouholetou etapu vytyéenou &innosti Zofie Rydet (...).”> To neni véechno,

protoze Jurecki ve své analyze porovnava prace Wojciecha Wilczyka prezentované na

vystavé s konceptudlnimi idejemi Becherl a také s pracemi Rydet ze 60. let, a jako

73 JURECKI Krzysztof, Pojecie nowego dokumentu w Polsce - rok 2006, tamtéz s. 36.
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pravdépodobné inspirace fotografii Przemystawa Pokryckého uvadi nejen autorku

,Sociologického zapisu“, ale také Augusta Sandera.”

Ty samé odkazy uvadi také Marianna Michatowska v clanku o vystave
,Dokumentaristky. Polské fotografky 20. stoleti“ (Dokumentalistki. Polskie fotografki
XX wieku)” v Zachecie Narodni galerii uméni (2008, kuratorka: Karolina
Lewandowska): Ddle ,,Obyvatelé ulice Bryty“ (Mieszkaricy ulicy Bryty) Julie Staniszewské
nebo , Staropanenské pokoje” (Pokoje panieriskie) Weroniky todziniské privadéji na
mysl rtiznorodé zdroje inspirace od klasickych dokumentdrnich portrétu Sandera, pres
sociologicky zdpis Rydet po diisseldorfskou $kolu konceptudlniho dokumentu Becherti.”®

Fotografie Zofie Rydet byly nakonec na vystavé ,Dokumentaristek” pritomny.

Rydet a Grzeszykowska v Rasti'e, 2017, zdroj: www.rastergallery.com

Pribuznost Rydet a novych dokumentaristl vyrazné zd(iraznil také Adam Mazur v
jednom ze svych ¢lankd o autorce ,Zapisu“: V poslednich nékolika letech byly jeji

fotografie vystavovdny spolecné s pracemi Anety Grzeszykowské a Jana Smagy, Julie

74 Tamtéy, s. 36 a 37.

75V expozici byly v prifezu pfedstaveny prace fotografek tvofici v dokumentarnim a reportaznim proudu od
predvéalecného obdobi do soucasnosti. Ocitly se na ni prace tak vzdalenych (také casové) tvirkyn, jako Zofia
Chometowska a Fortunata Obrgpalska nebo Maria Zbaska a Julia Staniszewska. V expozici ,,Dokumentaristky*
samoziejmé nechybély prace Zofie Rydet ze ,Zapisu”.

76 MICHALOWSKA Marianna, Fotografia nie ma pfci, tylko wsrdd kobiet nie ma fotograféw?, Format. Pismo
artystyczne €. 54, 2008, s. 119.
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Staniszewské, inspirovaly tukasza Skgpského, Przemystawa Pokryckého, Weroniku
todzinskou a Andrzeje Kramarze, Adama Parnczuka, abych uved! jen nejzajimavéjsi
umélce mladsi generace. Rydet by klidné mohla vystupovat v roli patronky soucasnych

fotografu. Mohla by, ale stdle zistdva jakoby stranou kanonickych postav muZskych

mistrd.”’

Pfi uvedeni Smagy a
Grzeszykowské ma Adam Mazur
na mysli vystavu v galerii Kronik v
Bytomi v roce 2006. Kurator
Sebastian Cichocki tehdy
predved| spolecny projekt
umélct ,Plan“ (Plan), ktery se
»Sociologickym zapisem” Rydet
spojoval charakter obsesivni
dokumentace, spolec¢ny pro obé
dila. Znovu se prace Anety
Grzeszykowské a hlivické
fotografky predvedly o vice nez
desetileti pozdéji v galerii Raster

ve VarSavé na vystavé ,Hlava,

kGZze, oblicej” (Gtowa, skora,

Prdce Anety Grzeszykowské v Rastre, 2017, twarz) (2017). Tvofily ji
zdroj: www.rastergallery.com

rydetovské snimky Zen ze
,Zapisu“, prace z cyklu ,Cas pomijeni“ a ,Pfemény” a také sochy Grzeszykowské
(,Kozené hlavy” (Skérzane gtowy) spolecné s jejim fotografickymi pracemi:

velkoformatové portréty loutky-dvojnice umélkyné a série ,,Negative Make Up”.

77 MAZUR Adam, Zofia Rydet, ,, Zapis socjologiczny”, recenze vystavy v Citarné uméni v Hlivicich v r. 2012,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/3828-zofia-rydet-zapis-socjologiczny.html, zobrazeno: leden 2018
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Opétovné setkdani umélkyn zdurazriuje jiné, doposud méné diskutované, i kdyz
pro obé tvirkyné ustredni téma: obraz Zeny. Do popredi vystoupi dva jeho rozméry:
identitni a existencidlni. Nositelem do nich vepsanych emoci a ¢asu je télo a jeho svrchni
vrstva - kiiZe. Jak Rydet, tak i Grzeszykowska pracuji se Zenskym portrétem individudlné
a vystupuji mimo panujici konvence. ,,Zeny na prazich” Rydet a ,,Negative Make Up”
Grzeszykowskéj jsou obrazy Zenské subjektivity plné sily, narusujici spolecenské

stereotypy’® - &teme v popisu vystavy v galerii Raster.

»Setkani“ Julie Staniszewské a Rydet se konalo v roce 2011 na vystavé ,Maly

clovék/Ocekavani“ (Maty cztowiek/Oczekiwanie) ve varsavské galerii Asymetria.

Pohled do expozice v galerii Asymetria, 2011, zdroj: Nadace Archeologie fotografie

V pozvance na vernisaz byl vztah mezi pracemi obou fotografek popsan takto: - Zofia
Rydet mnohokrdte opakovala, Ze se ve svych fotografiich nesnaZi ukdzat idylické
détstvi. Pfimo naopak - celou jeho sloZitost a bez prikrdsleni. Ve své tvorbé se také
chdpala tématu materstvi, ocekdavdni, narozeni a Idsky matky k ditéti. A na tato témata

pravé navazuje Staniszewska. Na své fotografii umisténé v centru expozice ukazuje

78 http://rastergallery.com/wystawy/grzeszykowska-rydet/ zobrazeno: leden 2018
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mladou dvojici napjaté Cekajici v cekdrné kliniky Ié¢by neplodnosti. Pdr, ktery by chtél

mit déti, ale bez lékafské pomoci nemiiZe.”

| pfes poukdzani na urcita vlakna tykajici se souvislosti mezi novou polskou
fotografii, a predevsim nového dokumentu, s tvorbou Zofie Rydet kritici nepredlozili
hloubkovou analyzu téchto stavll. V textech vzniklych béhem nékolika poslednich let
bychom marné hledali presvédcivou odpovéd na otazku, pro¢ a jak Zofia Rydet
inspirovala mladsi generaci fotograf(i, odkud se bere sila ,,Sociologického zapisu“ a proc
pritahuje pozornost nejmladsi generace, ktera si bud nepamatuje dobu, kdy tento
velky fotograficky cyklus vznikal, nebo ji prozila v détském véku. Tyto souvislosti se

pokusim ukazat v dalSich kapitolach této prace.

9. Zdroj sily ,Sociologického zapisu“

V ¢em spociva sila a vyjimecnost ,,Sociologického zapisu“? Proc€ je projekt s takovym
nadSenim prezentovan v galeriich, a dokonce pomalu zacind pronikat do popkultury?
Odkud se berou doprovodné emoce? Proc tak silné ovliviiuje soucasnou fotografii?

Podle mého nazoru o vyznamu dila rozhoduje nékolik faktor(, z nichz bych rad uved!:

e unikatnost tohoto cyklu v historii polské fotografie,

e prelozeni zkusenosti slavnych dokumentaristu z prvni poloviny 20. stoleti do
jazyka polské fotografie,

e monumentalnost dila,

e nachylnost k riznému cteni dila a jeho reinterpretaci,

e naturalismus c¢teny mladsi generaci pfijemcti jako esteticky atraktivni

nezvyklost, nerealnost, ,,zvlastnost”.

7 http://www.artinfo.pl/pl/blog/relacje/wpisy/zofia-rydet-julia-staniszewska-8232-maly-czlowiek-
oczekiwanie2/, zobrazeno: leden 2018

72


http://www.artinfo.pl/pl/blog/relacje/wpisy/zofia-rydet-julia-staniszewska-8232-maly-czlowiek-oczekiwanie2/
http://www.artinfo.pl/pl/blog/relacje/wpisy/zofia-rydet-julia-staniszewska-8232-maly-czlowiek-oczekiwanie2/

Zofia Rydet byla ve svém fotografickém prostfedi v Hlivicich pfijimana dosti
blahosklonné. Kolegové fotografové ji zavidéli vystavy a vavriny, ale nepfistupovali k ni
Uplné vazné. - Byli tam intelektudlové, po studiich - vypravi Maria Sliwa, jeji asistentka
v 90. letech.®° - Ji zleh¢ovali, pfistupovali k ni jako k ,té z obchodu”“.®' Oviem pravé ,ta
z obchodu” wvytvorila v historii polské fotografie nejvétsi typologicky cyklus,
pfirovnavany nékterymi badateli k nejlepSim uUspéchim svétové fotografie tohoto
proudu, jako napf. k legendarnimu projektu Augusta Sandera ,Menschen des 20.
Jahrhunderts”, fotografiim Eugena Atgeta nebo k cinnosti fotografi tvoricich pod

zastitou Farm Security Administration.

9.1. Vazby se svétovym dokumentem

,Zapis“ se casto pfirovndvd k monumentdlnim dokumentdrnim a archivnim dilim,
jako je ,,Atlas” Gerharda Richtera nebo fotograficky projekt Augusta Sandera, ktery se
rozhod| vytvofit obraz némecké spolecnosti 20. stol. (...). Projektem obrovského méritka
byl také americky vladni pocin Security Farm Administration. V 30. letech se do hloubi
stdtu vypravili predni fotografové, vzniklo vice neZ pGl milionu snimki dokumentujicich
americké periferie doby krize. V 70. letech byl protéjskem Zofie Rydet v USA Chauncey
Hare, ktery fotografoval interiéry domi Americant (fotografie vysla ve knize ,Interior

America”).®?

80 Krzysztof Jurecki si mysli, Ze oznageni Marie Sliwy jako asistentky Rydet je , dezinterpretace” — viz JURECKI
Krzysztof, Wspomnienie o Zofii Rydet (1911-1997), https://jureckifoto.blogspot.com/2009/02/wspomnienie-o-
zofii-rydet-1911-1997.html, zobrazeno: brezen 2018

81 Citovano podle: ZAWADZKA Anna, Ja jedna przedtuzam im zycie, Wysokie Obcasy 2008,
http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,5196708.html

82 70fia Rydet. Wytrwata terrorystka z aparatem, rozhovor, Sebastian CICHOCKI, Duzy Format, 30.09.2015
http://wyborcza.pl/1,75410,18935447,zofia-rydet-wytrwala-terrorystka-z-aparatem-wyrzucali-ja.html,
zobrazeno: leden 2018
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Chauncey Hare, ,Interior America”, 1978, zdroj: www.afterall.org

Zdlraziiuje se také jeji samostatnost nebo dokonce instituciondlni separace.
Typologické, prehledové projekty jsou obvykle dilem skupiny osob (skvély ptiklad
predstavuje pravé dokumentace Farm Security Administration). Rydet pracovala sama,
z vlastni iniciativy, bez institucionalni podpory, diky tomu se zaradila do spolecenstvi
samostatnych fotografl, jako zminény Sander, Garry Winogrand nebo nedavno
objevend Vivian Maier.®? Zofia Rydet v praxi na Polsko naroubovala skvélé vysledky

pracovnich metod nejvétsSich svétovych fotograf. Jde o velice zdafily pokus, na ktery

nelze zapomenout.

83 Srov. pfednasku Abigail SOLOMON-GODEAU, Artystka, dzieto, korpus i archiwum (Umélkyné, dilo, korpus a

archiv) prednesenou 8. ledna 2016 na sympdziu doprovazejicim vystavu ,Sociologicky zapis“ v Muzeu
soucCasného uméni ve Varsavé.
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9.2. Prfemysleni Rydet o Case

Zofia Rydet zachytila obraz lidi a
jejich byt tésné pred okamzikem
kulturni zmény nebo dokonce v
pribéhu tohoto procesu. Autorka si
uvédomovala svou roli vtomto procesu
jako dokumentaristky ,balzamujici ¢as”
- na zaCatku 90. let uvadéla:
,Sociologicky zdpis“(...) mél, nebo spise
md, zachytit to, co se uz meéni, a co, i
kdyZz je to jesté skutecnd realita,
prestdvd existovat a muZe si to byt uZ
brzy téZké predstavit. Md vérné
predstavit ¢lovéka v jeho kaZdodennim
prostredi, jakoby uprostred tohoto

okoli, které si sam utvari a které se na

jedné strané stdvd dekoraci jeho

Zdroj: www.zofiarydet.com pfimého prostredi - interiéru, ale které

také ukazuje jeho psyché, nékdy o ném vypovidd vice neZ on sam.®*

Rezisér Andrzej Rozycki vzpominal, Ze Rydet pravdépodobné realizovala svij
projekt v posledni chvili spole¢enské dlveéry, kterd vyprchala po ekonomickych a
spolec¢enskych proménach v 90. letech a pozdéji. - Byl to posledni okamZik, kdy ty domy

jesté byly oteviené. Ted dokonce ani stafecci ze strachu lidi domd nepousté;i &

84 RYDET Zofia, O swojej tworczosci, Wydawnictwo Muzeum w Gliwicach, Gliwice 1993
http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/notes/o-swojej-tworczosci

85 Citovano podle: ZAWADZKA Anna, Ja jedna przedtuzam im zycie, Wysokie Obcasy 2008,
http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,5196708.html
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Samo zaznamenavani obyvatel v interiérech jejich domu by ale bez otevienosti
tohoto dila v{i¢i reinterpretaci a ¢teni z rGznych Ghli pohledu zUstalo jen zajimavosti
pro etnology nebo sociology. - Fotografie md néco spolecného se zmrtvychvstdanim —

psal Roland Barthes v ,,Svétlé komore”%®.

U Rydet v ,,Zapisu“ ale nejde o oZiveni paméti na zesnulé jako béhem prohlizeni
starého rodinného alba. Jako divaci ve vétsiné pripadl dokonce ani nevime, jak se
jmenovaly modely fotografované umeélkyni (dnes by bylo tézké to zjistit, protoZze Rydet
zanechala neudplnou dokumentaci, béhem pozdéjsich etap prace na cyklu, kdy jednala
ve spéchu, si ¢asto nedélala poznamky). ,,Zapis” reprodukuje funkci archivni fotografie,
ktera nam vyprdvi o minulosti,
ale také umozinuje dozvédét se
néco o soucasnosti. - Fotografie
je prostredek spojujici minulost a
soucasnost pomoci neustdlé
reinterpretace uplynulého casu
pro potreby soucasnosti a ve

jménu budoucnosti. Obnovovdni

paméti mista a jeho obyvatel

Fotografie z projektu ,,Néco, co ziistane” (Cos, co zostanie), fot. Karola

Mecha, 2013, zdroj: www.fundcjarydet.pl pomoci fotografie smér"uje ke

Cteni/pozndni, a tedy k socidlné-kulturnimu pochopeni specifik mistniho prostredi — pise
sociolozka a socidlni pedagozka Kamilla taguna-Raszkiewicz v praci o fotografii a

paméti.8’

Projekt Rydet je soucasti tohoto procesu, coz dokazuje treba skutecnost, Ze
,Zapis“, a vlastné c¢ast tohoto obrovského cyklu ukazujici Zeny na prazich, se pro

nékteré badatelky®® stal vychozim bodem pro feministické Gvahy o roli Zen ve

8 BARTHES Roland, Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, Warszawa 2008, s. 139.

87  AGUNA-RASZKIEWICZ Kamilla, Fotografia jako Zrédto postpamieci, Pedagogika spoteczna €. 1 (59) 2016, s.
161.

88 Srov. Abigail SOLOMON-GODEAU, Artystka, dzieto, korpus i archiwum, https://artmuseum.pl/pl/doc/video-
artystka-dzielo-korpus-i-archiwum-przemyslec zobrazeno: leden 2018
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spolecnosti a 0 Zenskosti obecné. ,Reinterpretace minulosti pro potieby soucasnosti a
budoucnosti“ slouzici napfr. k ,,pochopeni kulturnich specifik mistniho prostredi“ jsou
spolecensky prospésné projekty Sdruzeni tvircich iniciativ ,e“, jako workshopy ,,Navrat
se >>Sociologickym zapisem<< - Chochotéw 2014” a ,,Néco, co zlstane” (2015 a 2016)
nebo ,Souostrovi generaci - zapi$ se v Zapisu” (2016). Casti téchto projektl se budu

Sifeji vénovat v dalsi ¢asti prace.

9.3. Dilo oteviené vuci (re)interpretaci

Zde jsme dospéli k dalSimu vyznamu opus vitae Zofie Rydet - dilo fotografky
muze pUsobit v rliznych prostorech a naracich - jednou jako umélecké dilo v galerii,
jindy jako pfedmét vyzkumu nebo zdroj poznatk(i pro sociologa, etnologa nebo
kulturologa, v dalSich vyuZitich se mlze stat popkulturnim obrazem, pfikladem ve
vyuce historie nebo sentimentalni vzpominkou vyvolavajici nostalgii po minulosti.
Pravdépodobné toto mél na mysli Roger Ballen (,Sociologicky zapis“ mu predstauvil
kurdtor Piotr Drewko), kdyZz poukazoval na mnohé trhliny v projektu. Na jedné
fotografii se zdbéry Rydet jevi jako peclivé promyslené, na druhé zase zUstavaji
technicky nedotazené. V centru zabéru se nachazeji lidé, ovsem podstatnym prvkem

fotografii se zdaji byt pozadi, ktera maji pro naraci klicovy vyznam.

Mdm dojem, Ze kaZdy pohyb fotoapardtu, kazdy nejdrobnéjsi detail viditelny na
fotografiich, byl fadné promyslen. Zdkladem jeji fotografie bylo presvédceni, Ze
klicovym prvkem je prdce s pozadim, s tim, co mizi z centrdlniho zorného pole, co neni
ihned vnimdno. Na druhé strané ale jsou vidét technické nedostatky, které fotografiim
doddvaji uprimnost a redlny rozmér. V jejim pfipadé mize byt fotografie chdpdna jako

umeéni, ale také jako néco uplné jiného.?

8 Metafory i aberracje, rozhovor Piotra DREWKI s Rogerem BALLENEM, 2014 http://2014-
2017.beczmiana.pl/564,metafory_i_aberracje.html, zobrazeno: leden 2018
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Jev multifunkénosti ,Zapisu” Zofie Rydet do jisté miry vysvétluje pojem ,dilo
nachylné k zradé”, jehoz autorem byl predni francouzsky sociolog literatury, Robert
Escarpit. Tento pojem je sice vypljcen z literarni védy, ale je aktualnii na poli fotografie
- dobfe to vysvétluje, pro¢ mlze cyklus Rydet v soucasnosti plsobit v rdznych
kontextech. Escarpitovské dilo nachylné k zradé je dilo, které mad takovou likviditu,
kterd muzZe zpusobit, Ze aniZ by prestalo byt sebou, mluvi v odlisné historické situaci
néco jiného, nez co zjevné vypovidalo [...] v historické situaci, za niZ vzniklo.*° Dle ndzoru

v

sociologa je dilo tim lepsi, ¢im trvalejsi (kontinualnéjsi) je jeho schopnost komunikovat.
Dilo ,,zrazuje” svého tvlrce, kdyZ generuje nové vyznamy, které autor nezohlednil,

zacina ,,mluvit” svym vlastnim jazykem.

Zdroj: www.zofiarydet.com

Pravdépodobné s timto jevem mame co do Cinéni v pripadé cteni ,Zapisu”
Piotrem Drewkou a Rogerem Ballenem. Kurator v rozhovoru s jihoafrickym umélcem
rekl: Béhem naseho prvniho setkdni jsem ti ukdzal fotografie Zofie Rydet a rekl, Ze se
idedlné hodi pro spole¢nou vystavu s tvymi pracemi. Pro mé je tim, co je spojuje, velmi

podobny poct zvldstnosti prudce se rodici v prijemci. (...) KdyZ jsi ty snimky vidél, delsi

9 ESCARPIT Robert, Literatura a spoteczenistwo, in: Wspdfczesna teoria badari literackich za granicq. Antologia,
Krakow 1976, T. IlI, s. 235.
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dobu jsi micel, aZ jsi nakonec rekl, Ze je to poprvé za dlouhou dobu, co citis radost z
pohledu na &ernobilé fotografie.’* Roger Ballen: O vétsiné fotografii, které sleduji, mohu
s klidem rici, Ze jsem je uz nékde vidél, ,citil”. Rydet byla velmi talentovand umélkyné s
vyjimecnou intuici umoZnujici tvofit vyrazné a silné obrazy. Pritahuje mé na ni sloZitost,

vicerozmérovost, absence samozfejmosti jejich praci.®?

Roger Ballen, ,,Eugene on Phone”, 1994, zdroj: www.artsy.net

Cetné archivélie spojené se Zofii Rydet, rozhovory s umélkyni, jeji vyjadreni,
dopisy, dokumentarni filmy, ukazuji, Ze kategorii takovych zvlastnosti nebo
nesamozrejmosti autorka pfi praci na ,Zapisu“ vibec nezohlednovala. A i kdyz
umélkyné své dilo nechapala jako védecky vyzkum (oznaceni ,Sociologicky zapis“,

napad Urszuly Czartoryské, se ji zdalo zvlastni) a dokonce uvadélo, Ze pro ni Slo o

91 Cit. d.: Metafory i aberracje...
9 Tamté?.
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proZitek zapojujici emoce®®, bylo nejzdkladnéj$im cilem jeji ¢innosti jako
dokumentaristky zaznamenani umirajicitho svéta, a ne vytvofeni obrazl se

surrealistickou naladou jako béhem drivéjSich etap jeji tvorby. A prece, pfi sledovani
S N~ St et

a7 \ . , v v ..
= T2 jedné sténé v galerii mohly

vybranych fotografii z cyklu,

predevsim takovych, které by na

sousedit s pracemi Ballena - tak se
tento pocit ,zvlastnosti“ objevuje

(napf. fot. 32 a 33).

Vsiml si toho také Krzysztof
Swirek  recenzujici  prezentaci
,Zapisu“ v Muzeu moderniho
uméni ve VarSavé (2015-2016):
Mladi lidé vypadajici na stdlé
navstévniky si vadiné prohliZeli
fotografie, zastavovali se u téch,

které byly zvlast zajimavé z

Zdroj: www.zofiarydet.com

estetického hlediska: na nichz
kontrasty svétla a Siroky uhel

objektivu produkovaly obzvldsté zajimavé ,,udiveni” kazdodennosti.%

To, jak tvlrci aktivity Zofie Rydet puUsobily na soucasné fotografy (predevsim

.os

dokumentarni), pfedstavim v nasledujici ¢asti mé prace.

% Ty moje vypravy (bez auta) a setkdni s tak riiznymi lidmi jsou stdle stejné fascinujici. Svym fotoapardtem od
nich sbirdm to, co je pro mé cenné, prekvapivé a specificky krdsné a hluboce doufam, Ze tim promluvim také k
jinym tak, Ze pfeddvam to, co sama proZivam. In: RYDET Zofia, O swojej twdrczosci, Wydawnictwo Muzeum w
Gliwicach, Gliwice 1993 http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/notes/o-swojej-tworczosci:
94 SWIREK Krzysztof, Co odtwarza ,Zapis”?, Pismo Widok ¢. 9, 2016
http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/288/531, zobrazeno: leden 2018; Jako autor praci béhem
prohlidky popisované vystavy MSU ve Varsaveé v lednu 2016 jsem také nahodné poslouchal nazory mladych

2

divaka: , nékteré fotografie byly ‘crippy’”.
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10.Po ,,Zapisu” - vybér projekt

Po predstaveni recepce tvorby Zofie Rydet bych rad uvedl a okomentoval
konkrétni fotografické projekty vzniklé v novém stoleti, které se ocividné inspirovaly
,Sociologickym zapisem® nebo jsou s timto cyklem hlivické fotografky velmi silné
spojeny. Jak jsem ukdazal v predchozich kapitolach, nejsilnéjSim a nejvice tvlréim a
barevnym proudem v soucasné polské fotografii v novém stoleti je dokumentarni
fotografie, proto se pfi prezentaci vybranych sérii soucasnych fotografli soustfedim na

ty prace, které s opus magnum Zofie Rydet navazuji tvarci dialog.

Pfi vybéru projektl jsem se fidil dvéma kritérii: deklaraci autora dila a/nebo
reprodukovanim metody Zofie Rydet. V prvnim pripadé fotograf nebo fotografka pfimo
rikaji, ze ,Zapis” pro né predstavoval inspiraci. V druhém prozrazuji spfiznénost s
nejslavnéjsim polskym fotografickym dokumentem metoda a tématika, pfi cemz kazdy
z projektl popsanych v dalsi ¢asti prace musi byt alespon ¢astecné zaloZzen na pracovni
metodé zvolené Zofii Rydet. Mam zde na mysli nasledujici charakteristické vlastnosti

,Zapisu“:

Dokumentarni, typologicky charakter projektu
Jednotny zplsob zobrazovani - ptisnd disciplina zobrazovani.
Predevsim horizontdlni zabéry, pouzivani Sirokouhlého objektivu, blesku.

Zadna podrobna inscenizace fotografovaného prostoru.

A I S A

Fotografované postavy, pokud se na snimku vyskytuji, se obvykle nachdzeji ve

stfedu zdbéru nebo plni roli barthesovského punctum na obraze.

6. Modely jsou predstaveny v jejich soukromém prostoru, nejsou z néj
vyabstrahovany.

7. Modely se divaji do objektivu, pdzuji, ale velmi Usporné.

8. Charakteristicka tematika: diim jako habitat, byt jako portrét, pomijivost, ¢as.

9. Humanisticky charakter dokumentu, ale bez sentimentalismu.
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10. Projekt reprodukuje mytus badatele terénu - napodobovani védecké metody:
systemati¢nost, poznamky, tvorba vztah( s lidmi, hovory-rozhovory s hrdiny,

chladny, sociologicky zapis apod.

Projekty byly utfidény podle ¢asu vzniku.
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10.1. Julia Staniszewska, ,,Obyvatelé ulice Bryty” (Mieszkancy ulicy
Bryty) (2002-2003)

Cyklus fotografii Julie Staniszewské predstavuje pokus reprodukovat metodu Zofie
Rydet v dokumentarnim projektu s osobnim tématem. Fotografka identicky stavi
fotografované scény (Clovék nebo nékolik osob ve stfedu zabéru na pozadi stény
ozdobené fotografiemi a jinymi predméty v soukromém, dobfe osvojeném prostoru),
zajimava jsou také podobna témata jako u fotografky z Hlivic: ¢as a pomijeni.
Staniszewska fotografuje obyvatele panelového domu v ulici Bryty na Mokotowé ve

Varsave, kde stravila détstvi.

Zdroj: www.zdzerzak.pl

Jeji fotografie nejsou jen topologie dokumentujici Zivotni prostor lidi ze sousedstvi,

ale také pokusem zastavit v zabéru cas, ktery umélkyné stravila ve fotografovaném
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domé v obdobi dospivani. Na rozdil od autorky ,Sociologického zapisu“ pouzivala
Staniszewska fotoaparat stfedniho formatu a své prace zaznamenavala na barevné
filmy. Dalsi rozdil pfedstavuje osobni aspekt - umélkyné ma emocionalni vztah k mistu,
na némz realizovala svou verzi ,Zapisu”“. Dobre znala ddm a lidi, ktefi v ném bydli.
Fotografovala jen v tomto jednom domé, ve mésté. Oproti tmu Zofia Rydet se u svych
model(l, pfedevsSim na venkové, objevovala na okamzik a s vétSinou z nich predtim

(pozdéji také) nepfrisla do kontaktu.

Cyklus ,,Obyvatelé ulice Bryty” umélkyné pripravila jako diplomovou praci na Ecole
de Beaux Arts v Pafizi. Projekt se v roce 2004 predstavil v Centru sou¢asného uméni

Ujazdowsky palac ve Varsave.

Diplomova prace nezlstala jedinym uméleckym setkdnim Julie Staniszewské s
tvorbou Zofie Rydet. V roce 2011 se v galerii Asymetria ve VarSavé otevrela vystava
»Maly ¢lovék / Ocekavani“. Vychozi bod vystavy tvofi kniha Zofie Rydet ,,Maly ¢lovék”
obsahujici dnes uz kanonicky cyklus fotografii déti v grafickém zpracovani Wojciecha
Zamecznika. V galerii si bylo mozné prohlédnout 30 praci z této knihy vybranych
Staniszewskou, které umélkyné zkombinovala se svou inscenovanou fotografii
porizenou na klinice |é¢by neplodnosti. Prezentaci v Asymetrii zahajila nadace
Archeologie fotografie realizaci do mnoha let rozloZzeného projektu ,Zivé archivy”,
jehoz cilem je zapsat klasiky fotografie do obecné historie uméni a kultury pomoci

reinterpretace provadéné soucasnymi umélci.®

% Jiné projekty z tohoto cyklu jsou napft. Zofia Chometowska / Kuba Swircz a Kuba Dabrowski — ,Ameri¢anka“
(Amerykanka), Nicolas Grospierre / Tadeusz Suminski — ,Fotografie, ktera roste” (Zdjecie, ktére rosnie),
Krzysztof Pijarski / Jerzy Lewczyniski — ,Hra v archivu” (Gra w archiwum), Roman Kobendza / Basia Sokotowska,
,Botanicky zapisnik” (Notes Botaniczny); vysledkem kazdého cyklu byla vystava a kniha, srov.
https://sklep.faf.org.pl/pl/13-zywe-archiwa zobrazeno: leden 2018
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10.2. Andrzej Kramarz, Weronika todziriska, ,Ddm“ (Dom) (od 2003)

Dokumentarni projekt fotografického dua Kramarz-todzinska je typologie habitat,
pricemz na zadné z fotografii se neobjevuiji lidé. Presto, Ze mista jejich bydlisté zastavaji
Ulohu portréti nepritomnych hrdinl fotografie, vypovidaji o nich interiéry,
nashromazidéné osobni prfedméty, suvenyry apod. - (...) se fotografie této dvojice
umélcti neomezuji na prezentaci domu, bytu nebo interiéru, ale zdroveri, a moznd
predevsim, portrétuji soucasného clovéka. Tato vystava je antropologické vypraveni,
jehoZ hrdiny jsou na fotografiich nepfitomni lidé se svymi vasnémi a zvyky. Jejich sny,

idedly a ndzory otiskuji svou stopu do interiérd, ve kterych jim bylo souzeno Zit.%®

asaiidh \

Andrzej Kramarz, Weronika todziniska, fotografie z cyklu ,,1,62 m? domova” (1,62 mkw domu), 2003, zdroj: www.culture.pl

Projekt ,,Dim* se skldda z nékolika cyklG. Prvni z nich, nazvany ,1,62 m?
domova“ realizovali fotograf a fotografka v Utulku pro bezdomovce v Nowé Huti.
Jedinym osobnim prostorem obyvatel tohoto stfediska je obdélnik s plochou 1,62 m?2.
Na tomto malém ostrlivku soukromi se ¢ast obyvatel Utulku snazi vytvofit ndhrazku
domova. Pribuznost se ,Sociologickym zapisem® Zofie Rydet je zde presto jasné
viditelnd, s tim rozdilem, Ze u Kramarze a todzinské viibec neuvidime lidi. Jde o cilené
opatreni, protoZe nepotfebujeme vidét hrdiny, abychom je mohli néjak poznat a
charakterizovat diky osobnim predmétim, které vidime na zabéru. Kromé toho

absence lidi na fotografiich metaforicky odkazuje na misto bezdomovcu ve spolecnosti

9 7 tiskové zpravy k vystavé, zdroj: webové stranky Narodniho muzea v Gdarisku www.mng.gda.pl
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- obvykle jsou neviditelni nebo se takovym osobdm ve vefejném prostoru vyhybam,
nedivdme se na né, s nechuti odvracime zrak. Socidalnimu problému se nerady vénuji
také urady. Umisténi bezdomovcl do zabéru by zménilo vyznéni projektu - dokument
by zacal tihnout k psychologickému portrétu. Tim spiSe, Zze pfi nedostatku prostoru by
muselo jit o portréty porizované z blizka. Z intimni vzdalenosti a prece fotografovana
mista byla i tak velmi soukroma. Takto se o tom v jednom z rozhovor( vyjadfil Kramarz:
- Je to tak osobni, tak intimni, protoZe kdyZ tam vchdzim s expozimetrem {(...), jsem
opravdu jako v domé, ale také v néci posteli. (...) jejich nepfitomnost byla zamérnd.
Chteéli jsme, aby byli tito lidé popisovani prostiednictvim predméti, domova. Oblicej je
na fotografii silené silny prvek. Pokud mdme portrétovanou osobu, pfirozené se
soustredime na ni. Ale pokud chybi, pokazdé se objevi vase otdzka: pro¢ tam nejsou
lidé? A pak si zacindme tvorit jejich obraz prostiednictvim predmétd, jimiz se obklopuji.

To bylo stanoveno od zacéatku.®’

Andrzej Kramarz, Weronika todziriska , fotografie z cyklu ,1,62 m? domova”, 2003, zdroj: www.culture.pl

Dalsi podoba projektu ,Dam*“ - ,Svétlé jizby“ (Biate izby) (2003-2004) vznikala
na Podhali a ukazuje reprezentativni pokoje, bézné obyvateli nepouzivané (,svétlé
jizby“ z ndzvu). Tato ¢ast projektu ,,DUm* Gzce souvisi se ,Sociologickym zdpisem” Zofie
Rydet, ktera také fotografovala horalské paradni jizby. Rozdil predstavuje vybér

nastroji a prostfedkl - fotografie Hlivicanky jsou cernobilé, prace todzinské a

97 Wida¢, kto wesoto zamieszkuje $wiat. Z Andrzejem Kramarzem i Weronika todzifiska rozmawiajg Karolina
Dudek i Stawomir Sikora, Barbarzyrica €. 3-4 (16-17) 2009, s. 3-5.
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Kramarze - barevné. Na rozdil od ¢asl hlivické fotografky jsou uz dnes svétlé jizby

vzacnosti - tandem fotograft nasel jen sedmnact takovychto mistnosti.®®

Andrzej Kramarz, Weronika todziriska , fotografie z cyklu ,Svétlé jizby“ (Biate izby), 2003-2004, zdroj: www.culture.pl

Ve vizudlni vrstvé fotografie svétlych jizeb vypovidaji mnohé o sile osobnich
predmétu, které se stavaji textem pfipravenym k precteni. VSimla si toho Rydet, o ¢emz
svédc¢i mnoha jeji vyjadreni, zazili to také Kramarz a todzinska, ktera to ¢teni symbolt
skrytych ve vécech popsala takto: - (...) vidime hodné véci. Vice nezZ lidi, ktefi nds hosti.
Napriklad ndm otevira velmi mild mladd Zena, vstupujeme do svétlé jizby a vime, Ze je
jesté slecna, protoZe na to ukazuji vSechny predméty, které se tam nachdzeji. O tom, Ze

se neprovdala, svédci pocCet polstdrd, které vysila jeji matka. (...) Ve svétlé jizbé také

%8 Tamtéis. 7.
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vidime osudy celé rodiny: objevuji se dosti charakteristické plastové ubrousky s
kvétinami privezené z Ameriky pred tficeti lety podobné jako panenky se strasnym
mnoZstvim uZ vybledlych voldnd, umélé drdoly-pficesky v sitkdch z kordalkl a gobeliny
predstavujici Pannu Marii, vyrabéné na Taiwanu, zobrazujici ji jako Zenu se Sikmyma
o¢ima.”’ Pfi ¢teni téchto slov se jen téZko dd vyhnout dojmu, Ze mame co do &inéni s

popisem interiéru z fotografie z cyklu ,Sociologicky zapis“, napriklad tohoto:

Zofia Rydet, fotografie z cyklu ,Sociologicky zdpis“

Oproti tomu ,Tiraci“ (Tiry) (2005) ukazuji standardni kabiny nakladnich
automobill, které se ridic¢i snazi individualizovat prostfednictvim rliznych ozdob a
osobnich suvenyrl. Kabina auta je pro profesiondlni fidice jejich pracovistém a ta si lidé
osvojuji s pomoci osobnich drobnosti. Podobna opatreni délali bezdomovci u svych
paland. O podobné potrebé vytycit hranice soukromého prostoru s pomoci predmét(
napsala Zofia Rydet: (...) jeli jsme do Jelcze - a tam byla jedna z hal proménéna v boxy -
kanceldre. A i kdyZ byly identické, velmi se mezi sebou lisily, protoZe v nich pracujici lidé

je ozdobovali tim, na co se rddi divali. Co tam vsechno bylo? ... Krdsné divky a svaté

% Widaé, kto wesoto zamieszkuje $wiat..., s. 7.

89



obrdzky. Idoly jazzu a fotografie déti, lovecké trofeje a riiZence... KaZdy z téchto jedinct

vndsel stopu své osobnosti. %

Andrzej Kramarz, Weronika todziniska , zdbér z cyklu ,Nadsenci” (Hobbysci), 2007, zdroj: www.fotopolis.pl

Série ,,Nadsenci” (2007) ukazuje mistnosti, které vyprdvéji o vasni tam Zijicich
osob, pficemz umélci svlj zajem soustfedi na ty byty, v nichZ konicek naprosto ovladl
Fivotni prostor. Cast snimk0 v projektu ,Dim“ umélci pofidili béhem zahraniénich cest:
,Maringotky“ (Wozy cyrkowe) (Ukrajina), ,Imigranti“ (Imigranci) (Francie),
,Staropanenské pokoje“ (Pokoje panienskie) (Egypt), ,Docasny domov“ (Dom
tymczasowy) (Indie). Andrzej Kramarz sam projekt doplnil o sérii ,Mnisské cely” (Cele
mnisie) (2005-2007) - soubor fotografii ukazujicich obytné prostory mnich( rliznych

feholnich fadud a vyznani.

100 Rozmowy o fotografii 1970-1990, Szczecin 1990
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Andrzej Kramarz, Weronika todziriska , ,Staropanenské pokoje”, zdroj: www.fotopolis.pl

Spole¢nymi vlastnostmi projektu ,,DUm*“ a dila Zofie Rydet neni jen tematika
domova, ale také zpUsob fotografovani: dokumentarni, typologicky. Umélci fotografuji
Zivotni prostor lidi takovy, jaky je. Nearanzuji scény, nerozestavuji predméty,
nepridavaji Zadné prvky. todzinska a Kramarz jsou fotografové, ale pfirealizaci ,Domu”
jdou ve stopach védcl - sociologtll, vyzkumnik( kultury (subkultur) nebo antropologu.
- Jednotlivé cykly mohou pripominat antropologicky pfistup, lze v nich hledat
podobnosti s vyzkumem materidlnich podminek, spolecenského chovdni nebo Zivotnich

styl(.101

101 SIENKIEWICZ Karol, Andrzej Kramarz, http://culture.pl/pl/tworca/andrzej-kramarz, zobrazeno: leden 2018
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Andrzej Kramarz, Weronika todziriska , fotografie z cyklu ,,Nadsenci, zdroj: www.culture.pl
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10.3. Arkadiusz Gola, ,Zeny dolu“ (Kobiety kopalni) (2004-2009)

Projekt Arkadiusze Goly je zdafilym pokusem naroubovat metody Zofie Rydet na
reportaz. Cyklus ,Zeny dolu“ ukazuje Zeny pracujici v hornoslezskych dolech na
délnickych pozicich stereotypné spojovanych spiSe s muzi. Na mnoha zdbérech zplsob
predvedeni délnic neodbytné pripomina sérii Rydet ,,Zeny na prazich”, ktera vyklicila

béhem prace na ,Sociologickém zapisu®“.

Arkadiusz Gola, ,Zeny dolu”, 2004-2009, zdroj: www.arekgola.com

Podobné jako u hlivické fotografky jsou Zeny dolu Arka Goly ukazany v pézach
spojovanych se silou: télesny postoj ¢asto zd(iraziiuje silné gesto, konfrontacni pohled
namireny primo do objektivu, hrdé se pomérujici s fotografem a divakem. Velitelské
pozy privadéji na mysl Zeny-vestalky, strazkyné domaciho krbu, u Rydet, které jsou
vykonnou silou udrzujici jejich maly vesmir v celku. Jak u autorky ,,Zapisu®, tak u Goly

hrdinky vystupuji mimo jim pfisuzované socialni role, kdyZ vstupuji na muzsky terén.

Také vystavba scény pripomina ¢ernobilé snimky Rydet: centralni zabér s délnici

ve stfedu jako nejsilnéjsim prvkem fotografie. Celek je ¢asto fotografovan Sirokouhlym
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objektivem. Podobné jako v sérii ,, Zeny na prahu“ je pocet prvk& mimo portrét omezen,

protoze nejvymluvné;jsi maji byt pdza, gesto, pohled.

Zofia Rydet, ,Prodavacky zapékanek”, cyklu ,,Profese” 1978-1990 (zdroj: www.zofiarydet.com)
versus Arkadiusz Gola, ,Zeny dolu” 2004-2009 (zdroj: www.arekgola.com)

Zeny u Arkadiusze Goly vyvoldvaji v mysli také jiny projekt Rydet vyvozujici se ze
»Zapisu“, v 80. letech minulého stoleti realizovany dokumentarni cyklus , Profese”
(Zawody), jehoz cilem byl zaznam vymirajicich povolani. | zde jsou nejlepSimi pracemi
fotografky ty s hrdinkami. V sou¢asném Golové projektu je podobny nejen zplisob
fotografovani (samoziejmé kromé vybéru fotografického materidlu, protoze snimky
slezského reportéra jsou barevné), ale také téma profesi odchazejicich do minulosti.
Hornické profese v souvislosti s postupujici degradaci tohoto odvétvi primyslu v Polsku

zanikaji podobné jako remeslnické profese zvéénéné Rydet.

Arkadiusz Gola fotografoval Zeny pracujici v dolech z muzské perspektivy, ale
¢im vice srovnavam jeho portréty s cyklem Zen na prazich Rydet, tim vice vidim analogii:
Podobné jako hlivicka fotografka Gola nevytvofil typologii stejné pdzujicich postav, ale
dovolil jim zaujimat rGzné pozice, fotografoval je jinak. Diky tomu jsou uZ samotna
pdza, vyraz obliCeje a gesta délnic symboly a daji se jasné precist. Na mnoha svych
fotografiich je umélec podobné umistil do prostoru s malym mnozstvim detail(i, oviem
dostatecnym, aby snimkim dodal pfislusny kontext. A i kdyzZ jsou Zeny v domdcnosti
na prazich a zaméstnankyné primyslového zdvodu dvé naprosto odlisSné skupiny, zda
se, ze hrdinky fotografii fikaji to samé. ,, Dul je muzskd zdleZitost, ale na tomto misté

mam moc ja, je to maj prostor, tady se citim dobre” - to je hlas Zen Arkadiusze Goly.
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Portréty Zen u Rydet Ize &ist podobné.1%? A i kdyZ Golovy snimky od praci Rydet odli$uje
tfeba rozmér dila a ¢astecné také cil vzniku fotografii (¢ast snimk( z dolu ma Cisté
reportdzni charakter), mohou byt oba projekty popisovdany s pomoci ndastrojl

feministické kritiky.

Zofia Rydet, ,Zena na prahu”, 1980, zdroj: www.zofiarydet.com

4

102 Ngkteré Zeny stoji na prahu, jako by chtély Fict: ,tady je mi pohodiné“/(...) Na jedné z vice méstskych
fotografiich stoji Zena na schodech vedoucich na dvdr. Peclivé rozmisténi rostlin, lavice, stolu a umyvadla vede k
presvédceni, Ze je to jeji prostor. — Z popisu LOCKHART Sharon k jejimu autorskému vybéru fotografii Z. Rydet,
podle: http://zofiarydet.com/zapis/pl/collections/sharon-lockhart, zobrazeno: bfezen 2018
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Arkadiusz Gola, ,Zeny dolu”, 2004-2009 zdroj: www.arekgola.com

Zofia Rydet, ,Zena na prahu®, 1981, zdroj: www.zofiarydet.com
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2.1. Przemystaw Pokrycki, ,,Pfechodové ritualy” (Rytuaty przejscia)
(od 2005)

Przemystaw Pokrycki, rocnik 1974, absolvent lodzské filmové Skoly, od roku 2005
se vénuje prilezitostné fotografii, fotografuje na zakazku rodinné oslavy: svatby, prvni
svata pfijimani, pohrby apod. Z této Cinnosti se zrodil projekt , Pfechodové ritualy”.
Projekt vypravi o klicovych, symbolickych uddlostech v Zivoté hrdind svych fotografii. A
i kdyZz maji fotografované oslavy prevdiné ndbozensky, katolicky charakter, nachdzel se
v centru jeho zajmu svétsky aspekt - spoleenskd role a vnéjsi decorum. Diky
vykonavané profesi mél Pokrycki, témér jako sociolog, kulturni antropolog nebo

etnograf, prileZitost po léta sledovat, jak se méni ramec téchto rituald.

Pohreb, fotografie z cyklu ,Prechodové ritudly”, zdroj: www.pokrycki.com

Cyklus ,Prechodové ritualy” se muizZe na prvni pohled jevit jako vzdaleni od
»Sociologického zapisu®, ale kdyz se na projekt podivame pod lupou, zdaji se vztahy s

dilem Rydet vice oCividné. Hlivicka fotografka zvécnila své hrdiny v béZzném case, mimo
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oslavy nebo vyznamné udalosti, coZ vyplyvalo z jeji metody a tématu. Jezdila od vesnice
k vesnici, kdyz méla ¢as a prostfedky, obvykle ve vSedni dny, coZz znemoznovalo Sanci
stat se svédkem ndbozenskych nebo svétskych svatkd. Ty ani nelezely v centru jejiho
zajmu - jejim zamérem bylo zaznamenat obraz ¢lovéka a prostredi jeho Zivota takovy,

vvvvvv

ho definuje, ale on je nejpodstatnéjsi a musi sedét uprostfed. A musi se divat do

objektivu 103

Pfesto je  spojujicim

prvkem Rydet a Pokryckého
védomi spolecenskych zmén.

Nékolik desetileti pred

Pokryckym fotografka z Hlivic

pozorovala, jak se tento proces

|
!

zmény zrychluje: - VsSude s

H 4 obrovskou rychlosti vznikaji po

celém Polsku si  podobné
] ‘ il krabicky s rovnymi stfechami,
) |
Svatba, z cyklu ,Prechodové ritudly”, zdroj: www.pokrycki.com casto ozdobené Sk/,’(_‘-’ky nebo

zrcatky. UZ nejsou drevéné stény a uvnitf jsou vsude podobné tretky (...), zlacené
sklenicky s namalovanymi tfesnémi, rizni trpaslici a panenky, umélé tuhé kvéty, i kdyz
na zahrddce jsou tak krdasné cerstvé. Tato dokumentace pravdy soucasného clovéka,
jeho existence ukazuje spolecenské promény, promény ve zplsobu mysleni a
estetického vnimdni a ve zpilsobu spotfeby.'®* Rydet upozorfiuje na skuteénost, Ze

vesnice zacina ¢im dal vice napodobovat mésto.

103 BOHDZIEWICZ Anna Beata, Zofia Rydet o ,,Zapisie socjologicznym”, Konteksty 1997, &. 3-4, s. 192-198, podle:
www.zofiarydet.com
104 Tamtéz.
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Prvni svaté prijimadni, foto z cyklu ,Prechodové ritudly”, zdroj: www.pokrycki.com

Przemystaw Pokrycki dospél ke stejnym zavérim, kdyZz po dlouhou dobu
fotografoval ty samé obrady: KdyZ jsem v roce 2005 zacinal fotografovat prvni svatad
pfijmeni, nardZel jsem jesté na takovd vypravovand ve stodole. Zmény jsou obzvldsté
vidét na venkové. Za penézi Sly ambice bavit se jako mésto. Odtud ty restaurace,
svatebni domy. Lidé jasné hledaji néco lepsiho (...). Dokonce i v téch nejmensich obcich
uZ vznikly svatebni domy nebo néjaké okdzalejsi hasicské klubovny, které prebiraji
slavnosti, coZ znamend, Ze poptdvka je velkd a divody zdvaZzné. > D4 se fici, ze Pokrycki
zaznamendva ten samy proces urbanizace jednoduchého, venkovského Zivota jako
Rydet, ale nachazi se na ¢asové ose mnohem dale nez hlivicka fotografka. Rozdily jsou
viditelné na prvni pohled - prostory upravené identicky jako na zabérech Rydet nelze

najit.

105 EWIELUCH Juliusz, Jak sie zmieniaja polskie rytuaty? Miedzy rosotem a sushi. Tygodnik Polityka 2013 in:
www.polityka.pl/tygodnikpolityka/ludzieistyle/1543643,1,jak-sie-zmieniaja-polskie-rytualy.read, zobrazeno:
leden 2018
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Spole¢nym jmenovatelem ,Sociologického zapisu“ a ,,Pfechodovych ritudl(“ je
také velikost projektu rozlozeného do mnoha let, skladajiciho se z velkého mnoizstvi
zachyceného fotografického materidlu. A také drsnd, dokumentdrni disciplina
zobrazovani: Sirokouhly objektiv, ¢asto centralni kompozice, vétsina fotografovanych
hrdinli pdzuje, diva se do objektivu fotoaparatu. K tomu se ¢asto pridava ostré svétlo
blesku. Aikdyz byly Pokryckého fotografie potizovany s pomoci dokonalejsich nastroju,
v barvé, s mnohem vétsi péci o detaily, jasné vidime spolecna témata se ,Zapisem”
Rydet. Spoleénym rysem jsou také mista vzniku jednotlivych snimkd, na fotografiich
obou tvlrcl vidime prevahu lidové tfidy (u Rydet predevsim venkovské, u Pokryckého

venkovské a méstské).

Podle mého nazoru je
zajimavou vlastnosti snimku
Przemystawa Pokryckého
jejich dvoji uréeni - na jedné
strané to jsou sociologické,
védecky chladné prezentace
pro lidovou kulturu typickych
rites de passage, na druhé

strané jsou tyto fotografie

pamatecni snimky pripravené

Modlitba nad rakvi, ,Prechodové ritudly”, zdroj: www.pokrycki.com

k vlepeni do rodinného alba.
Tento dualismus sociologi¢nosti konfrontované s vernakularnosti a z ného vyplyvajici

napéti je pfidanou hodnotou celého projektu.
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2.2. Andrzej Kramarz, ,Véci“ (Rzeczy) (2007)

Na Kramarzovych fotografiich se vrsi a vzdouvaji rozmanité predméty: noZe,
vidlicky, talire, podstavce, sifony, sklenéné figurky, pokazené hracky, hodinky, kordlky,
snubni prsteny pohlednice, Zehlicky - tisice zchdtralych, znicenych, nikomu se uZ
nehodicich véci vystavenych na prodej nebo spise danych na milost a nemilost
kupujicim. V objektivu Andrzeje Kramarze, nespéchajiciho a dukladného pozorovatele
reality, nejen svadi svym zvldstnim kouzlem, ale také zvou, abychom z nich a jejich

prostfednictvim &etli nové smysly a vyznamy.1%®

Andrzej Kramarz, ,Véci“, 2007, zdroj: www.dwutygodnik.com

Staré, pouzivané véci, prasklé, nechténé predméty by mohly pochazet z
mistnosti fotografovanych Zofii Rydet a také z mist bydlisté hrdind série ,Dim*“, kterd
vznikala vice méné ve stejnou dobu jako , Véci“. Fotografované soubory Kramarz nasel

na krakovskych trzich starozZitnosti. Fotografoval je se stejnou pozornosti a

106 popis projektu na strankach Etnografického muzea Seweryna Udziely v Krakové,
http://etnomuzeum.eu/wydawnictwa/rzeczy, zobrazeno: leden 2018
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metodicnosti jako obytné mistnosti, pryény bezdomovci nebo interiéry kabin
nakladnich aut. Na rozdil od ,Domu“ jsou véci vytrZeny z prostoru (a zaroven z

kontextu), v némz se nachazely, a odebrany majiteliim, ktefi uz odesli do minulosti.

Na fotografiich Andrzeje
Kramarze véci ukazuji budovadni
charakteru majitele a zdroveri jsou
pfibéhem o dezintegraci - déleni,
proddvdni. Cim  budou  tyto
predméty existujici ve vyjimecném
kontextu ndhodného souboru pro
nové majitele?'®” Pfedméty z trhu

vice vypovidaji o prodejcich nez o

byvalych majitelich: jedni se snazi

v .u

Andrzej Kramarz, ,Véci“, 2007, zdroj: www.dwutygodnik.com

zpenéiit soubor nahodnych

predmétd, jini naopak prezentuji sbirky, které jsou samy o sobé typologiemi: stovky
klic, nabijecky telefonl, kovové naradi apod. Jsou vyfotografovany bez
sentimentalismu, chladné, proto, i kdyZz se mezi vécmi na prodej objevuji cennéjsi

pamatky, jsou zbaveny kouzla ,starych ¢as”.

107 SINIOR Marta, ,,Rzeczy” Andrzeja Kramarza, 2008, https://www.fotopolis.pl/newsy-
sprzetowe/wydarzenia/6084-rzeczy-andrzeja-kramarza, zobrazeno: leden 2018
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2.3. Tomasz Liboska, , Trznice” (Targowisko) (2007-2008)

TrZnice. Je to krdatky pribéh mista a lidi, pro které md koupit nebo prodat, ztratit
nebo ziskat stdle jesté vyznam - umozniuje preZit dalsi den. | kdyz tu mdlokoho zajima
propad na tokijské burze a barva kizZe prezidenta USA, vsichni délaji velké obchody:

proddvaji krdliky, vymériuji nabije¢ky k nefunkénim telefonim, kupuji kandrky .18

Tomasz Liboska, podobné jako
Andrzej Kramarz, chodil s
fotoaparatem po trzistich, ale na
rozdil od starSiho kolegy se
nesoustredil na klasické portréty s
atributem. VSichni hrdinové snimku
z cyklu ,, Trznice” byli fotografovani
stejné: typologicky, centralné v
zabéru, na pozadi stejné staré zdi,
za pfirozeného svétla. Kazda z takto

zvécnénych osob driela v ruce

zbozi vystavené k prodeji: holuby,

Tomasz Liboska, ,, TrZznice”, 2007-2008, zdroj: www.artinfo.pl

kraliky, nadobi, lampy, svaty
obrdazek. V cyklu , Véci” Andrzeje Kramarze soubory pfedmétl pro obchod definoval
lidi, ktefi na zabérech chybéli. U Libosky naopak predméty dokresluji portrétovany

model - podobné jako sténa nebo kontext mista.

Promlouvaji k nam o svété, ktery pomalu odchazi do zapomnéni. Z krajiny
polskych obci pomalu mizi bazary a bazarky s nesourodymi stanky, rozpadajicimi se
pulty, starymi vahami, zbozim prodavanym z polnich posteli, dek, plachet nebo pfimo

ze zavazadlovych prostor osobnich aut. Na jejich misté vznikaji usporadana trzisté nebo

108 7 popisu cyklu na VI. ro&niku festivalu ,Mé&sic fotografie v Krakové” 2008,
http://www.artinfo.pl/pl/blog/wydarzenia/wpisy/tomasz-liboska-targowisko/, zobrazeno: leden 2018
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haly s dhlednymi stanky, kde uz proddvajici nejsou ndhodni obchodnici (¢asto chudi

lidé snazici se privydélat si), ale majitelé obchodnich Zivnosti - skoro podnikatelé.

T

Tomasz Liboska, , Trznice”, 2007-2008, zdroj: www.artinfo.pl

Zajem o jev pomijeni autora pribliZzuje k Zofii Rydet. Pfi fotografovani trhovcu
umélec plnil stejnou misi jako autorka ,Zapisu” portrétujici vymirajici profese nebo
obyvatele venkovskych chalup tésné predtim, nez prijmou méstsky Zivotni styl a k
nému se hodici dekorace. Oba projekty jsou také hluboce humanistické. O postoji

v

Tomasze Libosky k fotografovanym osobdam svédci napf. skutecnost, Ze jednu z

prehlidek cyklu pfedstavil pravé na jedné z trinic - pro hrdiny svych fotografii.'®

109 §lo o vybér fotografii ,Slezsti chovatelé ptak(” (Slascy hodowcy ptakdw) prezentovany na trznici na Barské v
Chorzoweé v roce 2007 - zpravu z této udalosti Ize shlédnout na Youtube.com:
https://www.youtube.com/watch?v=ogug8z4x6aM, zobrazeno: leden 2018

104


http://www.artinfo.pl/
https://www.youtube.com/watch?v=ogug8z4x6aM

2.4. Pawet Bownik, ,Gamers” (2008)

Bownik(v projekt se tyka mdlo znamého jevu, jimz je e-sport. Electronic sport neni
nic jiného nezZ turnaj pocitacovych her, ktera se kond ve virtualnim prostoru mezi
mnoha hraci nachazejicimi se pred svymi pocitaci na riznych, ¢asto geograficky velmi
vzdalenych mistech, nebo probiha lokalné, napr. v klubech, internetovych kavarnach
nebo na zdvodech. Svétové nebo kontinentalni hry se poradaji ve velkych sportovnich
haldch po vzoru tradi¢nich sportovnich akci s bohatym vizualnim, hudebnim

doprovodem apod.

Bownik: portréty hrdéu, zdroj: www.fotopolis.pl

Historie e-sportu se poji se zavratnou kariérou hry Quake, kterd shromazdila
tolik hracd, ze v roce 1997 v USA vznikla Cyberathlete Professional League, prvni liga
profesiondlnich hracd na svété. Diky zevSseobecnéni internetu zacaly byt mozné zavody
s Ucasti mnoha e-sportovctl hrajicich nejen Quake, ale také jiné hry (League of Legends,

Counter-Strike, StarCraft Il nebo World of Tanks).

Dokumentarni, konceptudlni Bownik(v cyklus se sklddd ze dvou ¢&asti. Prvni
predstavuje portréty hracl (na vystavé byly fotografie ¢asto prezentovdny na velmi
velkych vytiscich) a druha ,tréninkové mistnosti“, tedy mista, na nichZ hrdinové vystavy
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o v

cvi€i. Mistnosti jsou béiné pokoje vyfotografované v zdanlivé nedbalé estetice

policejnich snimk{ dokumentujicich misto ¢inu.

Bownik: tréninkové mistnosti, zdroj: www.fotopolis.pl

Tuto Cast vystavy mUzZeme cist dvéma zpusoby - ,tréninkové mistnosti“ nejsou
jen prostorem zdokonalovani schopnosti hrace, ale také bézny pokoj pro Zivot (tato
dvojitost funkci pfipomina opatfeni Rydet, které nékdy své hrdiny fotografovala v
reprezentativnich pokojich, jejich funkce se také dublovala: na jedné strané to byl

Zivotni prostor, na druhé symbol postaveni ve vesnici a dikaz zdmozZnosti)

Hraci jsou samostatné predstaveni na velkoformdatovych portrétech, jsou
vytrZzeni z kontextu, anonymni, vyfotografovani na pozadi bilé zdi, pdzuji en face a

divajici se pfimo do objektivu.
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Bownik: hrdci, zdroj: www.fotopolis.pl

Digitalni sportovci nepfipominaji své protéjsky ze svéta klasického sportu.
Nejsou hvézdami v redlném Zivoté, ale ve virtuadlnim svété. Mistr milovany v prostredi
hracl nemusi byt hezky kluk v moderni Cepici, ale podobany nerd. Zanedbané a
precpané pokoje jsou trénovaci mistnosti, které predstavuji zajimavé prekryvani dvou
realit. PIni funkci mista tréninku, kazdodenniho nékolikahodinového hracského cviceni,
stejné tak i béZného pokoje, jehoZ vybaveni a pritomné predméty dokazuji historii
vyrustdani a dospivdni na tomto misté. Mix stanovisté e-sportovce s domdcim okolim

tvofi velmi zajimavy obraz bohaty na detaily.11°

110 http://www.artinfo.pl/pl/blog/wydarzenia/wpisy/bownik-gamers-projekt-fotograficzny/ zobrazeno: bfezen
2018
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Bownik. Podstavec pod pocitacovy monitor, zdroj: www.fotopolis.pl

Typologicky, konceptualni pfistup jak k portrétu, tak i k fotografovanému
obytnému/trénovacim prostoru jsou vlastnosti spojujici cyklus Pawta Bownika se
»Sociologickym zapisem®. Podobnosti je i pFijaty postoj badatele - Bownik neextrahuje
své hrdiny z kontextu trénovacich mistnosti bez dlvodu. Jejich fotografovanim na
jednotném pozadi, v ,neprostoru”, ukazuje novy archetyp sportovce, poklada otazky,
co je sport v éfe internetu, co to znamena byt sportovec a v jakém to je vztahu k
spoleCenskym predstavam o sportovnim soupereni, které se vytvarely od dob
starovéku. Fotograf neni védec, takZze neprinasi jednoznacné odpovédi, jen ukazuje
stopy v podobé vizudlniho materidlu. Zajimavé je, Ze typologické portréty toho o
hrdinech pfilis nefikaji - vSichni se zdaji byt si velmi podobni. Tato zdanlivd anonymita
portrétovanych hracu je aluzi na jejich roli ve virtualnim svété hry, v tomto digitalnim
prostoru je ¢lovék omezen na roli operatora a charakter a osobnost maji postavy ze

hry.
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Nejsme schopni si je spojit s jejich jmény, nebo spisSe prezdivky, které béhem hry
pouZivaji. Naddle nevime, kdo jsou. Divdime se na né spiSe prizmatem toho, do jaké
skupiny patii a ¢emu se vénuji. Misto portrétii Radka/Lothara a Michata/Slidera tedy

ziskdvdme jeden kolektivni portrét Hrdce. 1!

Reprodukovani mytu badatele shromazdujiciho material ,,v terénu” neni jedina
spojka s metodou pouzZitou v ,Zapisu”. Bownika zajimaji zmény v kulture a vliv
civilizaénich jevl na kazdodenni Zivot.1!2 Nefotografuje ale svét tésné pred zménami
jako Rydet, aby ho zachoval, ,,balzamoval ¢as“, ale v jejich prlibéhu, o chvili pozdéji nez

to délal fotografka z Hlivic.

Projekt ,,Gamers” se prezentoval v mnoha galeriich, napf. ve varSavské Yours

Gallery nebo v Centru souc¢asného uméni Ujazdowsky palac.

Bownik, portrét umélce, 2008, zdroj: www.u-jazdowski.pl

111 TRAN Mai (pseudonym), Praca tygodnia: Bownik, série ,Gamers”, http://artvolver.com/pl/blog/entry/praca-
tygodnia-bownik-gamers, zobrazeno: bfezen 2018

112 Srov. Text nominace na cenu tydeniku Polityka, in:
http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/1602095,1,sztuki-wizualne-nominowani-
bownik.read, zobrazeno: leden 2018
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2.5. Tomasz Liboska a Michat Jedrzejowski, ,,Bojovnici“ (Wojownicy)
(2008)

Typologicky cyklus, Bojovnici” Tomasze Libosky a Michata Jedrzejowského je
»Sociologicky zapis“ a rebours. Hrdinové fotografii jsou predstaveni v soukromych
interiérech, ale jinak nez u Zofie Rydet, tyto prostory nevypovidaji pfimo o

portrétovanych osobach, jako by ¢lovék a jeho byt patfili k naprosto jinym naracim.

Tomasz Liboska, Michat Jedrzejowski, ,Bojovnici”, 2008, zdroj: www.polityka.p!

PFi praci na cyklu fotografové navstivili ve velkych metropolich a v provinénich
mésteckach prlimérné lidi stfedniho véku, ktefi se proménili ve vale¢né hrdiny z
rGznych epoch a ve volném case vystupuji pfi rekonstrukcich zndmych historickych

bitev. Portrétovani lidé pdzuji pred objektivem fotoaparatu (centrdlni zdbér, umélé
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svétlo lampy, vétSina osob je portrétovana vestoje a vykreslena podobné, bez
prikraslovani a aranzovani scény) ve svych historickych prevlecich, a prestoze se
nachazeji ve svych vlastnich domovech, nevypadaji jako jejich obyvatelé, ale jako
postavy z davnych vékl prenesené s pomoci néjakého stroje ¢asu do soucasnosti.
Sehravanim roli se portrétovani stavaji fantaziemi o sobé samém. DUm jesté patti do

reality, ale hrdina vstupuje do sféry predstavivosti.

Stret téchto dvou Urovni
vyvolava surrealistické pocity jesté
posilované informacemi o
portrétovanych lidech: samuraj v
pardadni zbroji je Czestaw ze
Ztotoryje, kovboj z valky Severu proti
Jihu je obyvatel PStiny, indiansky
nacelnik v kompletnim kmenovém
odévu je Marek z Jaworzna,

legionafe armady antického Rima

hraje Robert z Siemianowic Slgskych

T. Liboska, M. Jedrzejowski, ,Bojovnici”, 2008, zdroj: www.polityka.p!

a stredovékym rytirem-kusSinikem v

plné zbroji se ukazuje byt obyvatel vesnice u Knurowa.

Pracovni metoda Libosky a Jedrzejowského, podobné jako zpUsob fotografovani
Zofie Rydet, pfipominaji védeckou praci, nepfinasi ale jednoduché odpovédi a percepci

dila nechava na divacich.
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10.4. tukasz Skapski, ,,Odpocinek” (Wypoczynek) (2008-2009)

Cyklus tukasze Skapského, nejstarsiho mezi mnou popisovanymi fotografy (nar.
1958) ma ve srovnani s jinymi projekty prezentovanymi v této praci k dilu Zofie Rydet
nejblize.

Fotograf, profesor Akademie vytvarnych uméni v Krakové, spoluzakladatel skupiny
Azorro, prijal identickou pracovni metodu jako Rydet - vstoupil do role badatele nebo
potulného fotografa navstévujiciho domy na vesnicich a fotografoval lidi v interiérech.
Siroké zabéry, blesk, 74dna zkraslovani a zbyteéné estetizace, modely se divaji do
objektivu - nékteré z jeho fotografii by mohly byt barevnymi verzemi fotografii Rydet

(

ze ,,Sociologického zapisu“.

tukasz Skqgpski, ,Odpocinek”, 2008-2009, zdroj: www.skapski.art.pl

Spole¢nym prvkem pojicim vSechny Skapského snimky je tzv. ,sedacka”, tedy
nabytek, kterému se v dobach socialismu a lidové také dnes tak vznesené fika ,,sedaci
souprava“. Nejcastéji je to pohovka nebo gauc, ale mlze to byt také levna ndbytkova

sténa, jednoducha lavice (nizky stolek) a kiesla nebo Zidle ¢i ¢alounéné taburety.
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Jak Skapski, tak Rydet se ve svych cyklech vénuji balzamovéani c¢asu. U
soucasného fotografa je onim prvkem, ktery chce zachranit, zachytit ho v zabéru, pravé
»,sedaci souprava“. Staré pohovky, stolky, kfesla atd. jsou vyménovany za mdédnéjsi a
nové z prodejen IKEA nebo obchodl cetnych polskych vyrobclh ndbytku. ,Sedacka”
prestdva byt béZznym nabytkem a stava se symbolem pomijeni. Podobné jako hrdinové

na fotografiich, majitelé starého vybaveni, patfi do jiného, minulého usporadani.

tukasz Skqgpski, ,Grey Cube”, 2008-2009, zdroj: www.skapski.art.pl

»,Sedacka” je soucasti vétSiho cyklu ,,Domopolo” dokumentujiciho polskou
provinéni architekturu. Do tohoto projektu spadd i série ,,Grey Cube”, kterd je typologii
venkovskych domG v Polsku, pricemzZ tukasz Skgpski fotografuje vyhradné Sedé
hranoly, které se v zemi nad Vislou stavély od 60. let minulého stoleti. Tento projekt,
pfipominajici cyklus ,Sumperdk” Tomase Pospéchal'®, navazuje spie na vysledky

Bernda a Hilly Becher nez na dokument Zofie Rydet.

113 Srov. www.tomaspospech.com, zobrazeno: leden 2018
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10.5. Damian Kramski, ,Afghanistan. Domovy“ (Afganistan. Domy)
(2009)

Projekt ,,Domovy“ je dalsi priklad Zurnalistické reportaze, ktery pouziva nastroje a
zpUsob zobrazovani charakteristické pro fotograficky dokument. Damian Kramski patri
mezi predni polské Zurnalistické fotoreportéry. Po mnoho let byl spojen s ,Gazetou
Wyborczou” a jeho fotografie otiskly takové casopisy, jako ,Newsweek Polska”,
,Polityka”, ,,Wprost”, ,,Przekrdj”, ,,National Geographic” nebo ,Le Monde”. Kdyz vlada
ve Varsavé rozhodla o ucasti polskych vojak( na misi v Afghanistanu, Kramski odjel v
roce 2009 na jednu z polskych zakladen v této zemi s umyslem pfipravit reportaz. Z
materidlu, ktery privezl zpét do Polska, vybral fotografie ukazujici palandy na ubikacich
v polnich kasarnach, z nichz se vojaci snazili udélat ndhrazku rodného domova v Polsku.

Tak bydli témér kazdy vojdk
na misi v Afghdnistdnu. Domov
na 6 mésict na nékolika metrech
Ctverecnich. Na fotografii {...)
svobodnik  Marcin  Myslinski,
prezdivka ,,Mysliwy“, piSe SMS

manZzelce (fot. 89). Pro néj to

bude domov na 12 mésica,

zUstavd na druhy turnus. (...)

Damian Kramski, Afghdnistan. Domovy, 2009, zdroj:

damiankramski.blogspot.com

kapitdn Pawet Laszczak na stény
povésil vétsinu pamdtek zakoupenych na misi (fot. 90). U pocitace ,, Kanty“- svobodnik
Krzysztof Kantyka (fot. 90 dole) — psal Kramski za tepla z Afghanistdnu na svém

fotoblogu.1*

114 http://damiankramski.blogspot.com/2009/10/my-home.html zobrazeno: leden 2018

115


http://damiankramski.blogspot.com/2009/10/my-home.html

Damian Kramski, Afghdnistdn. Domovy, 2009, zdroj: damiankramski.blogspot.com

Série , Afghanistan. Domovy” pripomina ¢ast cyklu ,,Dim/Home” Kramarze a
todzinské, kterou tvofri typologickd predstaveni posteli bezdomovcd v noclehdrndch
pro muze, které ozdobené sentimentdlnimi pamdatkami nahrazuji ztraceny domov.

Kramski ve svém projektu také pouziva typologii - kavalce a jind soukromad mista vojaki
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fotografuje obdobné, nejcastéji pfimo, portrétované osoby se nachazeji v centrdlni
Casti zabéru. Podobné jako v ,,Sociologickém zapisu“ jsou osobni predméty a jiné véci
zachycené v zdbéru soucasti narace o osobé na fotografii. Reportér fotografie opatfil

popisky, které presné uvadéji, kdo jsou portrétovani vojaci a co délaji.

Bez této konkretizace se Kramského prdace stavaji univerzalnimi, oteviraji nové
interpretace, stavaji se jakoby ,zdpisem” prezentujicim vojaky v intimnich situacich,
kdy prestavaji byt anonymnimi uniformami na bojisti a stavaji se znovu sami sebou, ne
vojenskymi hodnostmi a Cisly na identifikacnich zndamkach, ale lidmi s konkrétnimi
jmény a prijmenimi, pfibéhy a emocemi, o nichz vypravéji véci shromazdéné kolem
nich. Reportaz Damiana Kramského se bohuzel nikdy nestala dokumentem, autor
skoncil na skromném vybéru nékolika fotografii, které vysly v polském tisku. Ovsem s
ohledem na jejich dokumentarnost a typologicky zplUsob zobrazeni jsem se je rozhodl

zaradit do této prace.

Fotografie ukazujici konflikt v Afghdnistanu z perspektivy polskych vojaka (v
mnohem S$irSim a rGznorodéjSim vybéru nez ,Domovy“) se v roce 2009 dockaly
nominace na prestizni cenu za nejlepsi novinarskou fotografii na International Festival

of Photojournalism v Perpignanu ve Francii.
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10.6. Krzysztof Kowalczyk, ,,Odpor. Portréty ¢lent Zemské armady“
(Opér. Portrety cztonkéw Armii Krajowej) (2008)

Cyklus Krzysztofa Kowalczyka se uz v nazvu ponékud vzdaluje od konceptu Rydet
syroveé, dokumentarné zaznamenavat lidi v jejich soukromych prostorech. U hlivické
fotografky jsou postavy na fotografiich lidské typy, jako u Sandera,: venkovské
hospodyné, starsi vesnianky, Zeny na prazich, déti, mlddez, odpocivajici rolnici.
Typologie stejné jako u Rydet rodi anonymitu - neni dilezité, kdo pfesné je jednotlivy

hrdina, neni podstatna pravda o ném, protoZze ma vyznam jako prvek velkého souboru.

Krzysztof Kowalczyk , portréty z cyklu ,Odpor”, 2008, zdroj: ZPAF

Kowalczyk se nemohl vydat stranou uUplné anonymity, protoZze uZz sama
informace o tom, Ze hrdinové jsou veterani Zemské armady neumoziiuje kopirovat
metody Rydet. Autor si tedy dovolil pfistoupit ke svym hrdindm blize. NepouZiva
Sirokouhly objektiv, proto okoli, kontext mista, nema tu samou hodnotu jako lidské
postavy. V cyklu ,,Odpor” jsou nejdllezitéjsi portréty. Myslim, Ze by byl potfebny

fotograf zvendi, cizinec, ktery uz z této podstaty nema polskou, romantismem
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lemovanou Uctu k uniformé, k lidem bojujicim v povstdnich a rozlicnych polskych

valkach.

PrestoZe portréty veteran( pripominaji humanisticky portrét, mizeme si v cyklu
,Odpor” vSimnout jasnych rysi typologie. Hrdinové fotografii pdzuji podobné,

nachazeji se v ustfrednim bodé zabéru. A i
B

kdyZ je na snimcich prostor silné ofiznut,
vidime, Ze jde o soukromé, intimni prostory.
Na takovych mistech se z detail(l stdva text,
dokonce i tehdy, kdyz se toho do zabéru, na

rozdil od Rydet, pfilis neveslo.

Krzysztof Kowalczyk opakuje jesté jeden
ukon, ktery nevynechdvala fotografka z
Hlivic pfi tvoreni ,Sociologického zapisu“.

Stal se badatelem putujicim pfi hledani

Krzysztof Kowalczyk, portrét veterdna ZA, 2008 zdroj: ZPAF

vypravéni od domu k domu a od hrdiny k
hrdinovi. Za zminku stoji, Ze fotograf se ocitl témér na stejném misté, jako o nékolik
desetileti dfive Rydet. Kowalczyk fotografoval byvalé vojaky v Tyczyné na Rzeszowsku

a pravé v tomto regionu vzniklo hodné fotografii v ramci ,Sociologického zapisu“.1*®

Snimky z tohoto cyklu se ocitly ve vyrocni knize ,Opdr. Portrety tyczynskich
akowcow” (Odpor. Portréty tyczynskych clend Zemské armady), za kterou Krzysztof
Kowalczyk obdrzel diplom od tyczynského Sdruzeni Svétového svazu vojakd Zemské
armady.!® Tyto fotografie se prezentovaly na Institutu tviréi fotografie v Opavé jako

diplomova prace v roce 2010.

115 Na strankach vénovanych Zofii Rydet a jejimu opus magnum je zpfistupnéno 164 fotografii z okoli Rzeszowa
(stav z bfezna 2018).
118 Vice na strankdach http://akrzeszow.pl/wp/?p=3398 zobrazeno: bfezen 2018
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10.7. Filip Cwik, ,Inside / Outside” (2010)

19. kvétna 2010 se zvedla voda ve Visle a mezi Tarnobrzehem a Sandoméfi dosahla
urovné v tomto regionu nezaznamenané od roku 1860. Voda se vylila z brehl a
zaplavila ¢ast Tarnobrzegu a témér vSechny obce v okrese. 5. ¢ervna pfisSla druhd
povodnova vina, ktera dilo zkdzy dokonala. Do vesnic na tomto Uzemi by mohla o tfi
desetileti diive pFijet s fotoapardtem Zofie Rydet. V roce 2010 to udélal Filip Cwik,
fotograf z kolektivu Napo Images, vitéz ceny World Press Photo, ktery navstivil obce
zcela znicené vodou. Vysledkem této vypravy je dvojita série fotografii - ¢ernobilé

snimky ukazuji domy z venci, barevné fotografie zaznamenavaji interiéry domu.

Filip Cwik, ,Inside / Outside”, 2010, zdroj: www.filipcwik.com

Outside — venku, to jsou dosti ponuré a chaotické, cernobilé krajiny. Sledujeme
okoli statkti a domd, branky, stromy v zahradé, ploty, pokud zistaly. Dojimavd,
zpustosend, ale i krdsnd, pfetvofend krajina - napsala o Cwikové cyklu kuratorka Joanna
Kinowskall’. - Inside — uvnitf, to jsou zase pohledy do pokojd, jizeb, mistnosti plné
barev. Strdvené vodou, nasycené vlhkosti. Krdasné znicené. Jedinecné a nevidané
rozvrZeni ndbytku vypovidd o neucinnych pokusech zachrdanit majetek. Hromady
zarizeni, poldmané a zdemolované predméty v malebnych kompozicich, v reji barev.

Jako na pldatné.

1177 popisu vystavy na strankach http://jzxhzhj.foto.com.pl/wystawy/2814-filip-cwik-insideoutside zobrazeno:
leden 2018
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Filip Cwik se, podobné jako autorka , Sociologického zapisu“, rozhodl pro syrovy,
typologicky dokument a stejné jako ona fotografoval v chalupach a pred nimi.
Fotoaparat stavél do stejné polohy, nedbal na sentimentalni estetizaci. Cwik se nesnazi
divdka oklamat dramatem extrémnich emoci. Neukazuje lidi. Naopak. Utvdri obraz
vSezahrnujiciho ticha, divné nedefinovaného klidu v abstraktnim svété groteskné-

socharskych forem, poziistatki lidské existence.?1®

Postapokalyptické Cwikovy zabéry viibec nevypovidaji o lidech, ktefi dfive Zili na
mistech zvé&nénych na fotografiich. Zivel sebral téméF viechny osobni predméty
byvalych obyvatel a znemoznil ¢teni fotografovanych prostor jako mist vypovidajicich

o lidech.

Kdybychom tuto dvojitou
sérii porovnali s dilem Rydet, museli
bychom prohlasit, Zze by to mohl byt
,Zapis“ ocistény od jakychkoliv stop
hrdinG, zavérecny efekt pomijeni,
pred nimz umélkyné z Hlivic chtéla

zachranit ji fotografované scény.

Fotograf nedramatizuje, chladnym

Filip Cwik, ,Inside / Outside”, 2010, zdroj: www.filipcwik.com

okem pozorovatele zaznamenava
scény, na néz narazil. (...) nesnaZi se divdka oklamat dramatem extrémnich emoci.
Neukazuje lidi. Naopak. Utvari obraz vsezahrnujiciho ticha, divné nedefinovaného klidu
v abstraktnim svété groteskné-sochafskych forem, pozistatk( lidské existence.'*® Na
nékterych fotografiich vidime prvky dobfe znamé ze snimka ze ,,Zapisu”: obrazky Panny

Marie Censtochovské a JeZide, portrét papeZe Jana Pavla Il., shnilé zbytky tapisérie a

118 BASEL Krzysztof, Wystawa INSIDE/OUTSIDE laureata World Press Photo - Filipa Cwika
https://fotoblogia.pl/3153,wystawa-insideoutside-laureata-world-press-photo-filipa-cwika, zobrazeno: leden
2018

119 Tamtéz.
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roztrhany kalendar, obleceni nahdzené na hromadu Nenesou ovsem Zadnou konkrétni

informaci o lidech, jimz tyto predmeéty kdysi patfily. Tento vyznam smyla voda.

Filip Cwik, ,Inside / Outside”, 2010, zdroj: www.filipcwik.com

Prace Filipa Cwika jsou, podobné jako fotografie Rydet ze ,Zapisu“, jinou
kapitolou reflexe nad tématy ztraty, ¢asu, pomijeni a zapomnéni. Oba projekty mohou
poslouzit jako komentar ke slovim Susan Sontag, Ze fotografie je formou varovani
,memento Mori”, protoze uz samotny akt fotografovani se dotyka smrtelnosti,
kfehkosti a pomijivosti lidi a véci. - Fotografické pristroje zacaly zachycovat svét v
okamZiku, kdy se lidska krajina zacala zdvratnou rychlosti ménit. A i kdyz béhem kratké
doby zanikaji cetné formy biologického a socidlniho Zivota, mdme uZ ndstroj k

zaznamendni toho, co mizi.*?°

Aspekt smrti a pomijivosti zacne byt v projektu ,,Inside/Outside” jesté vyraznéjsi, kdyz
provedeme mentdlni experiment: co by bylo, kdyby byly mistnosti a domy
fotografované Rydet opustény svymi obyvateli tésné po navstévé fotografky.
Nevypadaly by po tficeti letech tak jako na fotografiich? Pomijeni ¢asu se v kulture
prirovnava k plynouci vodé - v tomto kontextu jsou nasledky povodné urychlenim
prirozeného procesu pomijeni véci. Na otazku poloZzenou v mentdlnim experimentu lze

odpovédét kladné.

120 SONTAG Susan, O fotografii, Warszawa 1986, s. 16-17.
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10.8. Karolina Jonderko, ,,Nezvéstni“ (Zaginieni) (2012)

Projekt Karoliny Jonderko predstavuje pokoje nezvéstnych osob, ve kterych se
jakoby zastavil Cas, a jejich rodiny, i pres plynouci |éta, v nich nej¢astéji nic neméni,
stale véri, ze své blizké znovu uvidi. Umélkyné fotografuje mistnosti, nezkrasluje je,
prostor nijak nearanzuje. V zdbéru viditelné osobni predméty, ndbytek, drobnosti nebo
obrazky jsou jedinou pfileZitosti poznat obyvatele fotografovaného pokoje. Nezvéstni
se neposadi jako u Rydet pred objektiv a nezapdzuji obklopeni jimi nahromadénymi

vécmi.

Karolina Jonderko, ,,Nezvestni“, 2012, zdroj www.fundacjanapo.wordpress.com

V rohu stojici kfeslo s upravné posklddanymi prehozy, pokoj se sbirkou hodin
nebo deka rovné prehozend pres pohovku imitujici zvifeci skvrny, to jsou hmatatelné
stopy a dukazy existence. Nékdo tato misto obyval, nékdo na nich bydlel, sedél u stolu,

spal na sedacce, Zil. Ohlusujici ticho vystupujici z fotografii, stagnace skutecnosti
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uzavrend v zabéru a zafizeni na nékterych snimcich poukazujici na davd léta jasné
nasouvaji pocit opusténosti a dojimavé prdzdnoty. Kdyz si prohlizime podrobnosti na
fotografiich, stejné jako kdyZ vnimdme vnéjsi vrstvu praci, vidime, Ze to jsou obrazy

interiérd, v nichZ se v jeden okamZik pfetrhla linie existence.'?

Karolina Jonderko, ,Nezvéstni“, 2012, zdroj www.fundacjanapo.wordpress.com

Fotografie Jonderko nejsou jen portréty nepritomnych, vypovidaji také o
nestalosti paméti. VétSina mistnosti na snimcich vypadaji tak, jako by je jejich
obyvatelé opustili pfed chvili. Najdou se ale scény, na nichz jakoby chybi ¢ast vybaveni,
nakonec vidime i skoro prazdné pokoje. TéZzko bychom hledali lepsi metaforu
zapominani nebo procesu stirani stop Zivota po odchazejicich lidech. Tento dojem
zdUraznuje druhd c¢ast projektu, v niZz Jonderko shromaidila redlné portréty

pohresovanych zverejnéné v médiich organizacemi hledajicimi lidi, ktefi nahle zmizeli

121 popis cyklu na webovych strankach kolektivu Napo Images, k némuz K. Jonderko patfi,
https://fundacjanapo.wordpress.com/2013/01/04/wystawa-karoliny-jonderko-pt-zaginieni/, zobrazeno: leden
2018
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ze svéta. Jde o jiny zplisob uvaZzovani o ¢ase nez v ,,Sociologickém zapisu“, kde pomijeni
starého poukazovalo na pfirozeny proces kulturnich zmén. U Jonderko se pomijivost
tykd jednotlivcl, proto se tento cyklus tykd hluboko ukrytych strachd (umélkyné
zdlrraznuje, Ze projekt, i kdyz zapada do tradice fotografického dokumentu, ma i osobni

vyznéni).1??

A

‘ ‘p‘ y}rrL ‘ ! ¢ ,?
f |

Karolina Jonderko, ,,Nezvéstni“, 2012, zdroj www.fundacjanapo.wordpress.com

122 Tamtéz.
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Projekt ,,PohfeSovani“ je vysledkem drivéjsi vyzkumné prace. Pro pofizeni svou
estetikou jednoduchych, syrovych fotografii mistnosti bylo nejdfive nutné proniknout
do domovi pohiesovanych. Umélci s tim pomohla nadace Itaka, organizace tercialni

sféry vénujici se hledani pohresSovanych.

4

Karolina Jonderko, ,,Nezvéstni“, 2012, zdroj www.fundacjanapo.wordpress.com

Soucasti projektu, tim, co ze zifejmych dlvodd neni na vystavach vidét, jsou
dlouhé rozhovory fotografky s blizkymi pohfeSovanych (podobné postupovala Zofia
Rydet, zanechala ale jen ¢astecné zapisky z téchto rozhovora). Kdyz Jonderko stavéla
fotoaparat do prazdnych mistnosti, védéla, kdo tam bydlel. Umélkyné popsala pracny

zpUsob dopracovani se k fotografiim takto:

Kdyz jsem premyslela, odkud ziskam kontakty na tyto lidi atd., ozvala se mi k
mému prekvapeni nadace Itaka ve véci vystavy o depresi. Vyprdavéla jsem predsedkyni
nadace o svém ndpadu. lhned souhlasila. Dobrovolnici volali, ptali se. Nebylo to snadné.

Pozdéji ndsledovala ne zrovna snadnd logistika, protoZe jsem to musela udélat néjak
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postupné, abych nejezdila tam a zase zpdtky, musela jsem to vse doladit. Vytvorila jsem
si rozpis v Excelu. Nejvice Casu jsem stravila rozhovory s osobami pohresovanych lidi.
Fotografovdni v tom bylo nejméné. Hodinka na nékolik hodin hovort. A tyto rozhovory

pro mé byly na projektu tim nejhodnotnéjsim.1?3

Karolina Jonderko, ,,Nezvéstni“, 2012, zdroj www.fundacjanapo.wordpress.com

123 AMATORKA Lucy (pseudonym), Rozhovor s Karolinou Jonderko, autorkou vystavy ,Pohfe$ovani“, PDF
Magazyn studencki Instytutu Dziennikarstwa Uniwersytetu Warszawskiego, in:
http://archiwum.pdf.edu.pl/text-rozmowa-z-karolina-jonderko-autorka-wystawy-zaginieni-1071, zobrazeno:
leden 2018
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2.1. Adam Lach, ,Posledni dklid“ (Ostatnie sprzatanie) (2012)

Fotoreportaz, ktera vysla tiskem pod stejnym nazvem v tydeniku ,,Polityka“ 29. fijna
2012. Text a fotografie vypravéji o lidech, kteti zemreli v osaméni svych bytl a jejichz
smrt sousedé nebo blizci odhalili teprve po néjaké dobé. Po takovychto odchodech se
uklidu mistnosti nevénuji pribuzni, ale specializované tymy vybavené dezinfekénimi

prostfedky a odévy chranicimi pred kontaminaci mikroorganismy.

Adam Lach, ,,Posledni uklid“, 2012, zdroj www.polityka.pl!

Adam Lach, fotograf z kolektivu Napo Images, na zakazku redakce tydeniku
,Polityka” realizoval fotoreportaz, ale podle mého nazoru pfitom pouzil estetiku
fotodokumentu - jak v technické vrstvé, tak i na vyznamové urovni. Mista umrti
osamélych osob zvécnil jako Cistokrevny dokumentarista, kdyz scény, na néz narazil,
zaznamenaval zplsobem, jako to délala Zofia Rydet v ,Zapisu”, Karolina Jonderko v
»,Pohfesovanych” nebo duo Kramarz-todzinska v cyklu ,,Dam”: bez prikrasleni, drsng,
bez aranZovani stavajicich scén.
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Na urovni vyznam( zde lze najit podobna témata jako u jmenovanych fotografu,
ovsem u Lacha jsou tim, co na fotografiich mluvi za hrdiny, posmrtné stopy po télnich
tekutindch a ne vzhled byt nebo osobni pamdtky. V stopach po télech, pfipominajicich
na jedné strané obrysy tél na dokumentacnich policejnich snimcich a na strané druhé
soucasné malifstvi, mGzeme dohledat polohu, v nizZ se ¢lovék nachdzel, kdyz umiral.

Nebo spatfit posledni gesto pred smrti.

Adam Lach, ,,Posledni uklid“, 2012, zdroj www.polityka.pl!

Zemrel na pohovce. Po pravici mél Krista, po levici Marii. Oba k nému natahovali
ruce ze svatych obrazi. | on roztdhl ruce. To prinejmensim vyplyva ze stopy po téle
otisténé na pohovce. Ze stopy také vyplyvd, Ze télo leZelo napfric. Jako by v sedé sledoval

televizi. A néhle zeslabl.*?*

124 EWIELUCH Juliusz, Ostatnie sprzatanie, in:
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1531901,2,umarli-w-samotnosci-teraz-trzeba-zrobic-
porzadek-w-ich-mieszkaniach.read, zobrazeno: leden 2018
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https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1531901,2,umarli-w-samotnosci-teraz-trzeba-zrobic-porzadek-w-ich-mieszkaniach.read

Adam Lach fotografoval stopy po lidech, nez byly odstranény béhem
»posledniho uklidu” tymy cisti¢d. Neni to jen forma , posledniho rozlouceni”, ale také

(témér doslovnéhol!) , balzamovani ¢asu“.

Adam Lach, ,Posledni uklid”, 2012, zdroj www.polityka.pl!
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2.2. Agnieszka Pajgczkowska, ,Potulny fotoateliér” (Wedrowny
zaktad fotograficzny) (od 2012)

Projekt Agnieszky Pajgczkowské, fotografky, animdatorky kultury, doktorandky
Ustavu polské kultury Vardavské univerzity, je vicerozmérovy pocin z pomezi fotografie,
spolecensky prospésnych aktivit, prace badatele kultury nebo umélecké cesty. V roce
2012 se autorka starym Volkswagenem T3 vypravila na cestu podél vychodni hranice
Polska (v roce 2015 rozsifila badatelskou oblast o Dolni Slezsko). Na prani délala
portrétni fotografie lidem, které potkala, na misté je vytiskla v jednom vyhotoveni a
darovala fotografovanym osobam vyménou za vypravéni o Zivoté nebo za pohostinnost
(obcerstveni, prenocovani). Pofizovala také vizualni a textovou dokumentaci téchto

setkani. Dokumentovala i detaily, ¢asto ve velkém pribliZzeni. Pofizené portréty ovsem

nepublikuje - pfedstavuji zpUsob, jak vytvofit vztah.

Agnieszka Pajgczkowska, ,Potulny fotoateliér”, zdroj www.wedrownyzakladfotograficzny.pl

Autorka o svém projektu napsala: Fotografie mé zajima jako spojeni vizudlniho
ndstroje, vyzkumné metody a socidlni praxe. PouZivam ji jako predmét smény.
Fotografie, které pofizuji, jsou urceny vyhradné do domdcich alb, zasldny rodiné do
zahranici, zastréeny za ram zrcadla nebo za sklo kredence. Stejné ale fotografie casto
nevznikaji, protoZe osoby, které potkdvdam, je nepotrebuji nebo nechtéji. |

nefotografovdni byva zaédtkem dlouhého setkdni, vyprdvéni a vymény.1

125 http://wedrownyzakladfotograficzny.pl/, zobrazeno: leden 2018

132


http://wedrownyzakladfotograficzny.pl/

Agnieszka Pajgczkowska se primo prizndva k inspiraci praci Zofie Rydet na
,Sociologickém zapisu“. Pfijima jeji putovni metodu a zplsob fotografovani pomoci
navazani rychlého vztahu s modelkou nebo modelem. Sehrdva pritom roli potulného
fotografa portrétujiciho na objednavku obyvatele vesnic a provincnich méstecek - kdysi
velmi rozsSifenou a v soucasnosti témeér vyhynulou profesi. Stejné Cinnosti opakovala

pfi praci na ,,Zapisu“ Zofia Rydet.

Podobné jsou také rozméry projektu - ,Zapis“ byl tvoren léta a nikdy nebyl
dokoncen. Podobné to je s ,Potulnym ateliérem” - nema uréeny konec, umélkyné stale
vyrazi na dalsi cesty. Ovsem na rozdil od hlivické fotografky Agnieszka Pajgczkowska
zdlraznuje, Ze je také badatelka. Od takovéhoto védeckého postoje se Rydet

distancovala, i kdy? si ve skuteénosti viimala, Ze pracuje jako védec v terénu.12®

Kdyz se uchylime k fotografické
metafore, muzZeme fici, ze
Pajgczkowské projekt je jakoby
negativnim odrazem ,Zapisu“ Rydet.
Obé autorky cestovaly, fotografovaly,

hovoftily s lidmi, navazovaly vztahy,

poslouchaly vypravéni, ale u kazdé z

nich je zavérecnym vysledkem néco

Zdroj: www.wedrownyzakladfotograficzny.com

jiného. U Hlivi¢anky vidime prfedevsim
fotografie, obrovské mnoistvi pofizenych snimkl. Pisemné poznamky ze setkani s
portrétovanymi lidmi jsou torzovité, nékteré pribéhy, které Rydet vyslechla od svych
modelek, zndme jen proto Ze o nich psala v dopisech pratelim. Chybi registrace

fotografické prace ze zakulisi.

126 Srov.: ,,Sociologicky zapis“ nebyl jeji ndzev. Vymyslela ho histori¢ka uméni, znalkyné fotografie Urszula
Czartoryska. Zofia si stéZovala, Ze je nazev pfrilis védecky, ale ¢asem ho pfijala. In: Zofia Rydet: wytrwata
terrorystka z aparatem, rozhovor, Sebastian CICHOCKI, DuZy Format, 30.09.2015
http://wyborcza.pl/1,75410,18935447,z0ofia-rydet-wytrwala-terrorystka-z-aparatem-wyrzucali-ja.html,
zobrazeno: leden 2018
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Oproti tomu u Agnieszky Pajaczkowské poznavame bohatou dokumentaci
prace!?’ (pisemnou a fotografickou), ale nedostdvame to, co je zlatym hfebem projektu
- portréty. | kdyz tvlrkyné dosti presné reprodukuje rydetovskou metodu, z(stava jeji
verze ,Zapisu” neviditelnd, rozptylena a mimo dosah samotné autorky. Misto toho

sledujeme naprosto jiny dokument - subjektivni fotografickou zpravu z cesty po

vesnicich vychodniho Polska a Dolniho Slezska.

Agnieszka Pajgczkowska, ,Potulny fotoateliér”, zdroj www.wedrownyzakladfotograficzny.pl

127 Je dostupnd na strankach www.wedrownyzakladfotograficzny.pl, zobrazeno: leden 2018
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2.3. ,Néco, co zUstane” (Cos$, co zostanie) (od 2013)

V roce 2013 Agnieszka Pajgczkowska ze Sdruzeni tvircich iniciativ ,,e” vedla v
Krakové workshopy ,Néco, co zUstane” - tak odstartoval projekt, ktery ma byt
soucasnym pokracovanim ,Zapisu” Zofie Rydet.*?® Ukolem u&astnikd workshopu bylo

zhotovit portréty metodou praktikovanou fotografkou z Hlivic.

Tento projekt pokracoval v nasledujicich letech. V letech 2014 a 2015 Nadace
Zofie Rydet oteviela jeho dalsi kapitolu, kdyZ zacala
s mistnimi fotografickymi aktivitami v obcich, kde
Zofia Rydet pracovala na ,Sociologickém zapisu”. -
Vytiskli jsme vybrané fotografie a se soubory pozitivi
jsme jeli do nékolika obci - Chochotowa, Ptazy,
Wygietzowa, Babic, Brzezin Kieleckych, Zalipia,

Biatého Dunajce a Markowé. Vyhleddvali jsme

osoby, které fotografovala Rydet, vytvdreli jsme
situace, v nichZ poznavali sami sebe nebo své blizké na snimcich vyfotografovanych
pred 30 lety. Darovali jsme pozitivy, které se v jejich rukou ziskdvaly status rodinné
pamdtky. Absolvovali jsme desitky setkdni a rozhovort, urcovali jsme jména, prijmeni,
rekonstruovali rodinné pribéhy, shromazdovali vzpominky spojené s vécmi, misty a
osobami viditelnymi na fotografiich. Porovnali jsme soucasnou topografii obce s
fotodokumentaci, snaZili jsme se reprodukovat zpisob, jak na misté jednala Zofie
Rydet, odhalovali jsme nepresnosti nebo chyby v popisu fotografii, sledovali vztahy mezi

jednotlivymi poli¢ky negativu.'?®

Vyprava ve stopach Rydet a prace s jejimi fotografiemi na mistech, kde vznikly,

a nejen to. Autofi projektu vyuzili ,,Zapis“ také jako nastroj z oblasti animace kultury -

128 Srov, http://agapajaczkowska.pl/portfolio/cos-co-zostanie-lokalne-dzialania-z-zapisem-socjologicznym-zofii-
rydet/

129 Né&co, co zlstane 2015”, https://artmuseum.pl/pl/wydarzenia/zapis-socjologiczny-praca-w-terenie-o-
projekcie-opowiadaja, zobrazeno: leden 2018
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ve spoluprdci s lokdlnimi kulturnimi institucemi vedli fotografické workshopy pro
mladez, kterd zhotovovala soucasné fotografie obyvatel obce. Tyto prace se pozdéji
predvedly na ad hoc poradanych mistnich prehlidkach, které predstavovaly dalsi
prilezitost k setkdanim a hovorlim. Workshopovy projekt pokracoval také v roce 2016.
Po celou dobu je aktivni také webova stranka spadajici pod stranky Nadace Zofie Rydet,
na kterou mize kazdy uzivatel internetu umistit vlastnoru¢né zhotovené fotografie
podle metody Rydet. V lednu 2018 se mezi zdroji stranek nachazelo témér 380

soucasnych fotografii pokracujicich v ,,Zapisu”.

Zdroj www.agapajaczkowska.p!
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2.4. Michat tuczak, ,11.41“ (2016)

Projekt ,,11.41” Michata tuczaka vypravi o tragédii, ktera zasahla Arménii v roce
1988. 7. prosince, v Case z nazvu, doSlo v této kavkazské sovétské republice k
zemétreseni o sile témér sedmi stupnill Richterovy stupnice. Mésta Spitak, Leninakan a
Kirovakan se proménily v ruiny. O stfechu nad hlavou pfislo vice nez pGl milionu lidi,
témeér tisic verejnych budov prestalo existovat. Kataklyzma si vyzadalo smrtelnou Zen -

o0 zivot prislo 25 tisic lidi.

Michat tuczak, fotografie z cyklu ,,11.41“ 2016, zdroj www.michal-luczak.com

Témér tricet let po katastrofé pfrijeli Michat tuczak spolec¢né se spisovatelem a
fotografem Filipem Springerem do Spitaku s Umyslem shromazdit material pro knihu o
zemétreseni a jeho nasledcich. Springer tentokrat vystupoval vyhradné v roli
spisovatele a Michat tuczak se vénoval fotografické dokumentaci. Kniha byla rozdélena
na tfi ¢asti. V prvni se predstavily fotografie detailt, symbolicky, vzdalené se vztahujici

ke kataklyzmatu. Druhou ¢3st tvofi literdrni reportaz. Ve treti kapitole Michat tuczak
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typologicky fotografoval ndhrobky obéti zemétreseni (nahrobni desky jsou oddéleny

od pozadi).

Fotograf mél zpocatku jiny plan, jak tragédii zobrazit. Jak sam zd(raznuje, vysel
z metody Zofie Rydet. Navstévoval soucasné obyvatel Spitaku v mistech jejich bydlisté,
vétsinou to byly bardky nebo docasné domy z kontejner(i postavené narychlo v roce
1988, aby lidé mohli rychle nékde bydlet a preckat drsnou, kavkazskou zimu. Vétsinou
v téchto baracich Ziji dodnes. Zpocatku je fotografoval klasicky, dokumentarné.

- Lidé byli pratelsti a
otevreni, velmi chtéli, abych je
vyfotografoval a ukdzal, v jakych
podminkdch Ziji. Obyvatelé téchto
sidlist méli svou skrytou nadéji,
legendu, Ze nékdo na Zdpadeé tyto

snimky uvidi, prijede a pomuzZe jim.

Zvolil  jsem takovou pracovni

Fotografie z cyklu ,11.41", 2016, zdroj www.michal-luczak.com

metodu, Ze jsem kaZdy z domkui
nejdrive vyfotografoval zvenci, pak zevnitr, s obyvateli a bez nich. Dokumentdrné se to
skvéle osvédcilo, ale fotografie viibec neukazovaly pribéhy lidi, které jsem pfi prileZitosti

fotografovani vyslechl. Odtud se zrodil népad zapojit do projektu spisovatele.'3°

Kromé typologie ,¢lovék v interiéru” tuczak, podobné jako Rydet, hledal detaily,
které by se néjak pojily s vypravénimi obyvatel sidlist (tak vznikla napr. série ukazujici

antény, pravé tyto snimky se ale nakonec do knihy nedostaly).

130 7 rozhovoru s fotografem vedenym pro potieby této prace.
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Pri fotografovani predmétu
Michat tuczak, jak sam zdUraziuje,
reprodukoval metodu Rydet - |
fotografa-badatele: - Pokud bychom ’
hledali souvislosti s praci Rydet, bylo
by to pravé fotografovani
podrobnosti  z  okoli  hrdini.*3!

Nakonec v knize nevysly prvni

dokumentarni, nejvice ,,sociologické”

fotografie barakﬁ zvenél', zevnitF a Foto z cyklu ,11.41“ 2016, zdroj www.michal-luczak.com

jejich obyvatel. Fotograf od nich védomeé upustil, misto nich pouzil jakysi katalog rytych
nahrobk( predstavujicich zemfrelé obyvatele. Tyto rytiny c¢asto maji podobu

propracovanych scén a pfipominaji fotografické zabéry.

tuczak o svych hrdinech vypravi také skvéle zvolenymi a vyfotografovanymi
detaily. Nejde o predméty zachycené zplisobem a la Zofia Rydet, nejcastéji jde o svou
formou minimalistické zabéry, kde je predmét prosté stopou lidské pfitomnosti, ale
také se metaforiky vztahuje k lidem, ktefi na fotografiich chybi (i kdyZz je najdeme v
Springerové textu). Neobratné zkonstruovany model domu symbolizuje sny o
skute¢ném byté. Selska krajina na sténé uvnitf obytného bardku v prostredi, kde jsou
stopy zemétreseni stale hmatatelné, jaka to ironie. Svazané elektrické kabely jsou jako
pokusy splést nité Zivota ve svété bez nadéje. Kus masa na haku v obchodé hned vedle
hodin je surrealisticky obraz plsobici na misté davné tragédie jako memento. Lavicka
zarezavajici se do kmene stromu je jako vykrik. Michat tuczak nemusel doslova
opakovat cestu Rydet, mohl upustit od doslovného zobrazovani lidi v zdbéru, protoze

stopy jejich pfitomnosti fikaji vice nez by pravdépodobné rekly obliceje.

1B1 Tamtéz.
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Fotografie z knihy ,11:41", zdroj www.michal-luczak.com

Tim, Ze na fotografiich nebyl ukdzdan Zadny ¢lovék, méni se kaZzdd z téchto véci ve
specifickou vzpominku, svédectvi. Cim vice je nedokonald nebo slabd, tim zajimavé;si
pribéh, jak se zdd, vypravi. Fotograf nepotrebuje snimek placiciho hrdiny, aby promluvil
o tragédii jednotlivce. Jeho vypravéni je diskrétni a vyvdZené, zbavené nadmérné

stylizace.’3?

132 DABROWSKI Michat, Michat tuczak, Filip Springer, "11.41", recenze knihy http://culture.pl/pl/dzielo/michal-
luczak-filip-springer-1141 zobrazeno: brezen 2018
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Lidé se na fotografiich objevuji v Cisté typologické casti. Umélec fotografoval
kamenné nahrobky ozdobené v souladu s vychodni mddou rytinami. Predstavuji
zesnulé z doby pred katastrofou, tyto obrazky pravdépodobné vznikly na zakladé
fotografii: lidé jsou zobrazeni tak, jako by pdzovali pfed objektivem. Jedni se usmivaji,
jini jsou vazini, zahledéni na... fotografa?, femeslinika tesajiciho obraz do mramoru?, ty,
co prezili konec svéta? Tato cast projektu ma podobu vedlejsi linie - Michat tuczak

fotografoval obrazy, které jsou kopii fotografii.

Michat tuczak, ndhrobky ze Spitaku, fotografie z cyklu ,,11.41“ 2016, zdroj www.michal-luczak.com

»,11.41" je priklad projektu, ktery vysel z dokumentdrni metody pripominajici
praci na ,Sociologickém zapisu“ a ndsledné se v rdmci rozvoje projektu od tohoto
zdroje vzdalil. Jak Fikd sdm Michat tuczak33, mohl upustit od typického narativniho
dokumentovani a vénovat se fotografickym jemnostem mimo jiné proto, Ze se soucasti
knihy stala obsahla reportaz. Psané slovo a fotografie mély spolecné vést dialog,

dopliiovat se. Text nepopisuje fotografie a ty nejsou ilustracemi k reportazi.

1337 rozhovoru s fotografem vedenym pro potieby této prace.
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2.5. Byt jako Zofia Rydet. Zeny z obce Pruszcz Gdariski“ (By¢ jak
Zofia Rydet. Mieszkanki gminy Pruszcz Gdanski) (2017)

Vedle projektd vedenych Sdruzienim tvirlich iniciativ ,e“ daldi spole¢ensky
prospésna iniciativa spojena s osobnosti a tvorbou Zofie Rydet. V lednu 2017 Centrum
kultury, sportu a verejna knihovna z Cieplewa oznamila ndabor do dva mésice trvajiciho

projektu , Byt jako Zofia Rydet”, ktery méla zakoncit vystava.

vyfotografovat Cernobilé portréty obyvatele obce metodou umélkyné z Hlivic. Modelka
se méla nachdzet ve stfedu zdbéru, pfimo proti fotoapardtu, zrak namireny do
objektivu. Podobné jako u Rydet méla byt Zena fotografovdna na dobre viditelném
misté, aby byla mistnost soucdsti narace na snimku. ProtoZe projekt cilil na amatéry,

bylo povoleno pouzivani digitdlnich fotoaparatu.
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Ve vysledku vzniklo 70 fotografii zhotovenych osmi autory a autorkami -
obyvateli obce (Magdalena Chacinska, Stawomir Chacifnski, Matgorzata Goftofit,
Grazyna Goszczyniska, Anna Hajdarowicz, Remigiusz Kwiecinski, Mateusz Michalczyk a
Mikoftaj Stolarski). Kurdtorem projektu a pozdé;jsi vystavy byl Grzegorz Antoni Cwalinski
z Centra kultury, sportu a verejné knihovny, pfi pripravé expozice v galerii kulturniho
domu ho podpofrila Nadace Zofie Rydet. Expozice se otevrela 28. dubna 2017 a
prohlédnout si ji bylo mozné do konce kvétna. O udalosti s oblibou informoval mistni

tisk. 134

Zdroj: pruszczanie.pl

134 iz STRZELECKA D., Cieplewo: Wernisaz wystawy "By¢ jak Zofia Rydet" - Mieszkanki gminy na fotografiach,
http://pruszczgdanski.naszemiasto.pl/artykul/cieplewo-wernisaz-wystawy-byc-jak-zofia-rydet-
mieszkanki,4097502,artgal,t,id,tm.html zobrazeno: leden 2018
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3. Zaver

S psanim o sile fotografie Zofie Rydet jsem zacal v roce 2017. Teprve béhem
konecnych uUprav jsem si vSiml, Ze pravé na tento rok pripadlo dvacaté vyroci skonu
hlivické fotografky. Pfemyslel jsem, proc jsem si to neuvédomil dfive. Dospél jsem k
zavéram, které mé prekvapily. Dlouhy kontakt s tvorbou néjakého umélce, analyzovani
jeho biografie, sledovani jeho tvarcich hledani, uspéchli a chyb, hledani viaken
spojujicich jeji dilo s jinymi jevy v minulé a soucasné kulture, zkoumani, jak jeji praci
¢tou jini tvarci, kritici nebo jednoduse divaci nezlstava bez vlivu na emoce badatele.
Pomalu vznika osobnéjsi vztah s umélcem (at uZ Zivym, nebo zesnulym), diky ¢emuz
zacCina védecky vyzkum pripominat rozhovor se zivym ¢lovékem. Pfitom to neni dialog
mezi dvéma osobami. Tento vztah spiSe pfipomina diskuzi ve vétsi skupiné slozené z
tvlrcl, kurator(i, védcl nebo pfijemcl uméni. Kdyz tvorba Zije svym Zivotem, je uz

vyroCi Umrti nebo narozeni méné vyznamnym zapisem v kalendafi.

(...) ¢im vice se sama bliZim ke smrti, tim vice bych ji chtéla porazit a bez prestani
fotografovat. Chtéla bych zachradnit a zastavit tolik zajimavych okamzZikd (...) - uniklo
jednou Zofii Rydet v rozhovoru s Krystynou tyczywek.'3> Tato slova obsahuji mnoho

patosu, ale v pripadé Rydet sedi jako ulité.

Dilo fotografky nadale pfitahuje pozornost a inspiruje. Na zdvér bych rad zminil
dvé udalosti, k nimz doslo po skonceni Uprav této prace. W Galerii divadla Studio ve
Varsavé Zofia Zarzycka, umélkyné-performerka, predvedla sv(j nejnovéjsi projekt
»,Nejsem Zofia Rydet” (Nie jestem Zofig Rydet), inspirovany ,Sociologickym zapisem”
(15. ledna - 31. bfezna 2018).1%® Skldda se z Fady videi ukazujicich umélce-pratele

Zarzycké v domacim prostredi nebo v jejich ateliérech. V inoru 2018 se v galerii zamku

135 7ofia Rydet in: Krystyna tyczywek, ,Rozmowy o fotografii 1970-1990”, Szczecin 1990, s. 33-37, cit. podle:
http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/discussions/rozmowy-o-fotografii
136 https://www.teatrstudio.pl/pl/galeria/aktualnosci/ewa-zarzycka-nie-jestem-zofia-rydet
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Vauxhall v Krzeszowicich u Krakova otevrela dalsi vystava praci ze ,Sociologického
zapisu” - v kurdtorském vybéru Zofie Augustyriské-Martyniak a Kamila Kteczka.'®” Mezi

prezentovanymi pracemi se ocitly fotografie z Paczéttowic, malopolské vesnice lezici v

obci s rozsitenou plsobnosti Krzeszowice.

Sila tvorby Zofie Rydet neslabne.

-

Portrét Z. Rydet Jerzyho Wotgsewicze (Nadace Zofie Rydet), zdroj: www.zofiarydet.com

137 Vice: https://archiwa.org/artykuly/wystawa-%E2%80%9Ezofia-rydet-zapis-socjologiczny-1978-
1990%E2%80%9D-w-krzeszowicach
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