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ABSTRAKT

Vlastni rodina v soucasné Ceské fotografii se stala v posledni dobé velmi
¢astym tématem mnoha fotografli. Ma prace se snazi uvést do tématu

a zpusobu zobrazovani rodiny s ndvaznosti na zobrazovani ve fotografii.
Cilem této prace je predstaveni nejvyraznéjSich sou¢asnych ¢eskych
autor(, ktefi se vénuji tomuto osobnimu a vnitfnimu tématu nebo se jej
néjakym zpusobem alespor dotykaji.

KLICOVA SLOVA

rodina, rodi¢e, partneri, déti, domov, rodina ve fotografii, rodinné album,
fotograficky denik, vztahy, intimita, identita, dokumentarni fotografie, archiy,
fotografie Ceska

ABSTRACT

The artist's own family in contemporary photography has become one
of the leading topics for many photographers. My thesis is attempting
to introduce the reader into the topic and the way family is portrayed in
photography. The aim of this thesis is to present works of contemporary
Czech photographers who are exploring this very personal topic or at
least touch it in their work.

KEYWORDS

family, parents, partners, children, home, family in photography, family
album, photographic dairy, relationship, intimacy, identity, documentary
photography, archive, Czech photography
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UvoD

Dalo by se fici, Zze mym hlavnim dlivodem pro vybér tématu bakalar-
ské prace ,Vlastni rodina“ byla jiz od po¢atku snaha pochopit funkci
a smysl rodiny. Chtéla jsem ma dosavadni fotograficka témata souvise-
jici s rodinou rozSifit a pochopit nejen na poli praktickém, ale rovnéz na
poli teoretickém. Stejné tak prozkoumat zobrazovani rodiny od jejiho
pocdatku az k sou¢asnému boomu verejného sdileni na socialnich sitich
a hloubéji proniknout do praci a zobrazovanych Zivoti sou¢asnych
¢eskych fotografl zabyvajicich se timto — do jisté miry — osobnim
a niternym tématem.

Rodinna fotografie, obecné vzato, ma svou zékladnu tvofenou histo-
rickou tradici jiz daleko v minulosti v po¢atcich vytvarného umeéni:

Touhy po zdznamu rodinné situace, zakotveni, vyjime¢nych udalosti
a okamzikd, porizovani dikazd naseho byti a Zivota nasich nejblizSich,
za Uc¢elem vzpominani na milované ¢i dokumentace nasSich poméru
a spolecenskych statusl anebo pro Ucely prezentace panovnik( Ci
politického marketingu si vS§imame jiz ve starovéku a poté si ji vSimame
postupné v dalSich kulturach a obdobich, v riznych odvétvich vytvar-
ného umeéni od socharstvi pres kresbu a malbu az k fotografii.

Ve druhé ¢asti bakalarské prace se vénuji predstaveni souasnych
¢eskych fotografu, ktefi s tématem vlastni rodiny pracuiji, at uz je pro
jejich tvorbu &i projekt stézejni, nebo sehrava jen roli epizodni, ¢i se
tématu pouze, avSak nutné a nevyhnutelné, dotyka.

Treti a nejdllezitéjSi ¢ast je vénovana rozhovorlim s nékterymi
autory, ktefi odkryvaji své zivoty a nechavaji ndm do nich nahlédnout
nejen skrze snimky.



1
DEFINICE RODINY

»Rodina je v sociologii solidarni skupina osob navzajem spjatych
manzelstvim, pribuzenstvim nebo adopci, které spolu dlouhodobé
Ziji a jejiz dospéli ¢lenoveé jsou odpovédni za vychovu déti. Z hlediska
rodic¢d jde o rodinu prokreacni, z hlediska déti o rodinu orientacni.
Dalsi definice vymezuji rodinu prostrednictvim jejich funkcei: funkce
reprodukcni, socialné ekonomické, kulturné vychovné, socialné psy-
chologické a emociondini.”

Cesky pravni rad rodinu a jeji leny obecné& neurduje. Rodina jako
takova ma dvoiji status: je pravni jednotkou a zaroven prostorem pro
mezilidské vztahy.

Zakladem komunikace je ujasnéni si vyznamU pouzivanych pojmd.
Vymezit obecné pfijatelnou definici rodiny je velmi obtizné. Je to
dynamicky, spole¢nosti a kulturou podminény uUtvar, ktery se Casem
a prostorem meéni. Je to systém vztahu se slozitou vnitfni strukturou
a vazbami mezi sebou a k okoli. Zejména v dnesni dobé se systém rodin
veetné stylu jejich zivota zna¢né diferencuje. Sou¢asnost nam ukazuje
takové jevy, jako jsou napt. rodiny rozvedené ¢i monoparentalni, sdilené
rodi¢ovstvi, rodiny rekonstituované, homoparentalni nebo tzv. vybrané -
tim jsou mysSleny sdilené bydleni, squaty, duchovni komunity, komunitni
celky a podobné. Rodina se dnes rychle méni, pfizpisobuje a odrazi
se v ni sociodemografické trendy. V této praci budou brany v potaz
vSechny vySe uvedené a mozné definice rodiny.

Velky sociologicky slovnik vymezuje rodinu jako ,puvodni a nejdule-

vvvvvv

dukce, vychovy, socializace a prenosu kulturnich vzord. @

Sociologicky slovnik Jana Jandourka rodinu popisuje jako ,formu
dlouhodobého solidarniho souZiti osob spojenych pribuzenstvim
a zahrnujici prinejmensim rodice a déti.” ®

Jozef Vyrost definuje rodinu nasledovné: ,,Rodina je jakymsi nejuni-
verzalnéj$im socializacnim &initelem, ktery poskytuje jedinci identifi-
kacni vzory, seznamuje ho s prfedpokladanym chovanim pro muzskou
a Zenskou roli. USi jedince reagovat Zadoucim zpusobem v procesu
interakce a umoZriuje mu praktické ovéreni ziskanych dovednosti

v ramci rodiny. Uplatriuje se jako regulator chovani jedince a posky-
tuje mu spolecensky Zadouci normy. Pod vlivem rodinného pusobeni

(1)
2)
(3)

https://cs.wikipedia.org/wiki/Rodina
Petrusek Miloslav, Velky sociologicky slovnik, Praha 1996
Jandourek Jan, Sociologicky slovnik, Praha: Portal 2001, str. 206



(4)
(5)
(6)
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se vytvari postoj k personalnimu okoli, k sobé samému i spole¢nosti
obecné.” @

Podle Miroslava Prochazky rodina biologickou a reprodukéni funkei
naplriuje nékolik potreb. Jedinci uspokojuji svou potrebu zplodit dité,
zaloZit rodinu a zachovat tak vlastni rod. Rodina je socialni skupina

a ekonomicky subjekt, jejimz cilem je zajistit materialni existenci jed-
notlivych ¢lend. ®

Zdenék Matéjcek a Josef Langmeier uvadéji, Ze rodina je spoleéen-
Stvi, které sdili ¢as, prostor, uzkost i nadéje, kde se souzitim vsichni
uci pro zZivot, kde vsichni davaji i prijimaji, kde formuji svou osobnost
a maji moznost zrat k moudrosti — a kde podstatnou slozkou vseho je
vzajemné sdilend a pisobenad radost. ©

Oldrich Matous$ek ve své knize Rodina jako instituce a vztahovasit
fika: ,,Rodina ma v zZivoté kazdého ¢lovéka jedinecny vyznam. Je
nenahraditelna a ma obrovsky vliv na zdravy vyvoj jeho osobnosti.
Prostredi, ve kterém jedinci vyrustaji, se odrazZi v jeho chovani, konani
a celkové v jeho budoucim Zivoté.” ™

»,Kde rodina je v rozbroji, tam je zlato na hnoji.”

Vyrost Jozef, lvan Slaménik, Aplikovana socialni psychologie, Praha: Portal 1998, ISBN 80-7178-269-6
Prochéazka Miroslav, Socidlni pedagogika, Havlickav Brod: Grada, 2012, s. 48.

Matéjéek Zdenék; Langmeier Josef, Vpravy za &lovékem. 1. vydani. Praha: Odeon, 1981, s. 220.

Matous$ek Oldfich, Rodina jako instituce a vztahova sit, 3. vyd. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2003, s.161



2
FUNKCE RODINNE FOTOGRAFIE

Funkci rodinné fotografie dokonale popsala naSe predni sociolozka Jifina
Siklova v ¢lanku pro ¢asopis Fotograf, jehoz 13. &islo z roku 2009 bylo véno-
vanu tématu rodina.

»Z jaké rodiny pochazi ta tvoje divka?“ to byvala jedna z prvnich otazek,
kterou kladli rodi¢e svému potomkovi, kdyz se zminil, Ze ma partnerku.

Pro Zenu mél puvod jejiho manZela jesté vétsi vyznam. Pokud byl on ,vyse*”
postaven, pozved|o to vyznam i jejich rodi¢d. A toto neplatilo jenom pro
Slechtu, kde rovnocenny urozeny puvod byl dlouho predpokladem moz-
nosti uzavreni snatku. To platilo, vyjma téch nejchudsich, pro kazdého
muze a zenu skoro do konce devatenactého stoleti. | ze Skolni povinné
cetby zname pribéhy, ve kterych se milenci nemohli vzit jen proto, Ze
Jejich rodiny nebyly na stejné spole¢enské urovni. Ten, kdo dokazal tomuto
spolec¢enskému tlaku vzdorovat, vzit si svoji lasku i pres odpor rodiny, byl

oslavovan jako hrdina. Hrdind je ale vZdycky mélo a rozumnych farard,

vvvvv

Nemél-li ¢lovék rodinu, bylo to jesté horsi. NemanZelsky plivod negativné
stigmatizoval vSechny potomky. | proto visela ve vétsiné stredostavov-
skych domécnosti na uzemi dnesni Ceské republiky na sténé svatebni
fotografie, na které se skvéla nevésta v bilych Satech a novomanzel v er-
ném obleku. Nékdy treba jen vypujéeném pro porizeni této rodinné foto-
grafie. Minozi méli na sténéach povésenou i svatebni fotografii svych rodicu.
Kdo vstoupil do mistnosti, mohl na sténach vidét doklad o sriatku i nabo-
Zenském vyznani, a tim vilastné i socialnim pavodu nejméné dvou pred-
prosté v mistnosti, kam vstupovali hosté, leZelo album fotografii. Soubor
fotografii byl svdzan do knihy, kterd upoutala jiz svoji vazbou. Byvala z kizZe,
okraje vazby z kovu, z médi, ale nékdy i ze stribra, a zaklapnuté to bylo vel-
kou sponou. Po otevreni jste vidéli prehlidku ¢lend rodiny v nékolika gene-
racich za sebou, pfipadné i dalsi pribuzné, pokud méli vyznamné posta-
veni. Nechat se vyfotografovat bylo relativné drahé, takze v knize defilovali
Jjenom ti zamozZnéjsi Clenoveé rodiny. Na zacatku konverzace, kdyz nékdo
otevrel tuto knihu, bylo mozné vysvétlit, kdo je kdo, a tim predstavit celou
rodinu. PrestoZe tato rodinna alba byla tlusta, fotografii nebylo mnoho.
Dalo se to, na rozdil od dnesSnich zaplav fotografii sledovat. | takovéto
album legitimizovalo &leny rodiny a prichozi uvadélo do vztahu v rodiné.
Pomoci fotografii ¢lenu rodiny viastné nasi relativné zamozni predkové
napodobovali chovani Slechty. Na kazdém zamku ve vstupnich mistnos-
tech visely portréty predku a ten, kdo z nich byl vyznamnéjsi mél dokonce
i Gestnéjsi misto na sténé. Obvykle to byla sténa, kterou jste vidéli hned pri
vstupu do salu. Tutéz funkci — predstaveni rodiny — plnily i erby. Dodnes



zacinaji prohlidky zamku ¢i Slechtickych sidel vysvétlenim, co znamenaji
Jjednotlivé prvky na rodinném erbu a kdo je na kterém portrétu. Dozvime
se tak, za jaké zasluhy byl praprapradédecek povysen z hrabéte na kni-
Zete, za co dostal do znaku korunku &i hvézdu a odkdy smél nosit prehoz
z hermelinu.

Tutéz funkci vlastné méla pro méstanské rodiny fotografie. | ta byla
napred tak draha, Ze se lidé nechavali fotografovat jen vyjimecné, treba po
maturité, pri promoci, pri ziskani doktoratu nebo néjakého vyznamenani.
Fotografie tedy zaznamenavala jen udalosti pro tehdej$i rodinu vyznamné.
VSedni den se na ni neobjevoval.

Moje babicka je na jedné fotce zachycena jako dospivajici hol¢iCka se
svi¢kou v ruce a nakaderenymi dlouhymi vilasy spojenymi lesklou masli.

V obdobné neprirozené poloze byl pri prvnim prijimani vyfocen jesté

i maj bratr. Tedy doklad o ndboZenském vyznani. Na sténé uz tyto fotky

u nas nevisely, ale v rodinném albu byly. Na jiném snimku jsou ¢lenové
Sirs$i rodiny na pohrbu mého dédecka. Vyjmenovat bych je jiz nedokazala,
ale vSichni tam vypadaji velice dustojné. MuZzi maji tvrdé bilé limecky, kra-
vaty, vesty, zlaté nebo stfibrné retézy u hodinek zastréenych v naprsni kap-
siéce u vesty a v ruce kazdy drzi derny klobouk. Zeny na sobé maji $perky,
Z nichz jsem nékteré zdédila, ale nenosim je, a tak jsou v sejfu v bance.
Moje prateticky a babi¢ky se jimi ale zdobily. Zaznamenany na fotografiich
byly opétné dokladem o spolec¢enském zarazeni ¢lend rodiny.



ProtozZe se tehdy lidé nechavali fotografovat jen nékolikrat za Zivot, foto-
grafie zaznamenavayji jejich tvare a rysy, které dodatec¢né prohlasujeme za
typické. Zachovavaji tak jedine¢nou podobu nasich predkd, ktera se vtiskla
pres tyto fotografie do védomi nasledujicich generaci. Vime tedy, jak ten ¢i
onen vypadal, nebo spis jak je prezentovan v rodiné, &i jak si pral, aby byl
ve své rodiné vidén. Chudsi ¢ast mych predkl nebyla fotografovana vibec.
Rodic¢e ze strany tatinka jen dvakrat: poprvé pred kramem, kdyz si otevreli
feznictvi, a podruhé na pohrbu. Tam uz ovsem prapradédecek chybi. Ale
prababicka se i na ten pohreb oblékla do svate¢niho a tatinek tam ma,
prestoZe byl jesté skoro chlapecek, v ruce hulku se stribrnou hlavickou.
Zase napodoba symboll postaveni, kopirujicich Slechtu. Rodinné fotogra-
fie tedy vypovidaji jak o statutu ¢lenu rodiny, tak o tom, jak a &im se chtéla
rodina prezentovat a jak chtéla byt vnimana. Fotografii, na které by byli

lidé v pohybu, pfipadné v néjaké uvolnéné pozici, ¢i dokonce v Satech, ve
kterych se pracovalo nebo chodilo ve vSedni den, jsem doma u prarodicu
nenasla. Teprve u mych rodic¢u se vyskytuje i tento druh fotografii. Jsou
zachyceni na ulici s koGarkem profesionalem — pouliénim fotografem, jsou
na koupalisti pod sluneénikem, sedi na lavicce na plazi ve Splitu. ProtoZe
se tehdy fotografovalo na sklenéné desky, tak je téch fotografii z dovolené
jen nékolik. Dioklecidanuv palac a u ného moje jesté mlada maminka. Také
to vypovidalo o postaveni rodiny. Otec a matka mohli jet, a také jeli, do
tehdy jiz oblibené zemé — pozdéjsi Jugoslavie —a méli na tak vyjimeénou

a finan¢né naro¢nou zabavu, jakou byl fotoaparat.

Dnes ma fotoaparat skoro kazdy. Fotek udélate za jeden den vic, nez kolik
Jich udélal maj otec za cely Zivot. Ten si vybiral zabéry dlouho, dival se
hledackem na rdzné chramy a stromy v krajiné, aby je dobre umistil, a tak
si privezl z dovolené na pamatku to, co chtél, aby se zachovalo jako jeho
pohled. Dnes jeho pravnuk ,naseka” desitky a desitky zabéru vsech élenu
rodiny na ,digital” a selekci provadi aZz doma, kdyZ snimky dodate¢né
redukuje. Ale i po této selekci je fotografii tolik, Ze jejich prohlizeni v poci-
tac¢i nebo na obrazovce televizoru je zajimaveé jen pro ty, ktefi byli na téze
dovolené.

Inflace snizuje i vyznam fotografii, rozvody a rozpady rodiny zase kompli-
kuji nase vzpominani. Na jména jednotlivctd na zabérech se proto obvykle
ani neptame. Tim, Ze je fotografii ¢lend rodiny tolik, jsme sniZili jejich
vyznam. Skoda. ProhliZeni alb, ve kterych je kaZdy z mych predki zachy-
cen sotva dvakrat, je moznosti, jak pripomenout toho ¢i onoho &lena, sdé-
lit, co délal, jak a &im prispél k vyznamu rodiny. Historky o teté Gusté, ktera
je jen na jediné fotografii, mné vypravéla matka a ja je vypravéla dal a dal.
MnozZstvi fotografii, na kterych jsou v souc¢asnosti zachyceni razni ¢lenové
rodiny jen za obdobi jednoho léta, ale jiz odmitam sledovat. Zpravidla se
po chvili zvednu a jdu radéji nabidnout néjaké pohosténi. Potéseni i zajem
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S mnoZzstvim klesa. Skupinova fotografie rodiny je opét vyjimkou.
Clenové rodiny nejezdi spolecné na letni byt, téZko se i schézeji u spo-
leéného stolu. Obdivuji rodiny, ve kterych se zachovava tradice a ale-
spori jednou za rok se doma vSichni najednou vyfotografuji. Sledovat
zmény, tedy starnuti ¢lend tohoto klanu, je zajimavé a s postupem
c¢asu bude jeSté zajimavéjsi. Obleceni jsou ale vSichni neformalné,
socialni status takovéto dnesni rodinné fotografie uz nezachycuji.
Jednou za ¢as vytahneme zasuvku plnou fotek ¢lend rodiny v rdz-
nych situacich nebo zapneme pocitac¢ a kliknutim ukazujeme fotky
pribuznych i nas samych v mladi: nékdo jich ma stovky, mozna i vic.
Fotografii je tolik, Ze viastné ani nevime, ktera je ta prava, ktera naseho
predka ukazuje takového jaky byl. A jaky byl? Ten nas pribuzny je sice
zachycen na vSech fotografiich, ale my se teprve musime rozhodnout,
na které je opravdu takovy, jakého ho chceme prezentovat tém dru-
hym. Nadmérny pocet tedy redukujeme skoro jako v dobé, kdy foto-
grafie byla vzacnosti. A totéz budou s nasimi fotografiemi délat i nase
déti a vnuci. Ktera z nich nas zachycuje pro budoucnost, které slozeni
rodiny — pfed rozvodem, nebo po rozvodu? S byvalymi, nebo stavaji-
cimi snachami &i zeti? — si chceme uchovat jako doklad o té opravdu
nasi rodiné?

Pro jistotu uz dnes provadim selekci fotografii a piSu na zadni stranu
Jjména rodinnych prislusnikd, kteri na nich jsou, a obvykle i rok, kdy
byl zabér porizen. Tajné doufam, Ze moji potomci, nez tyto fotografie
vyhodi, treba fotku oto&i a prectou si, Ci je to viastné portrét. A nez
Ji definitivné vyhodi, snad ji pretrhnou, aby se podoba &lena rodiny
nedostala do kontejneru cela.” ®

Siklova litina, Funkce rodinné fotografie véera a dnes, Fotograf Magazin 13, MKCR E 13774, Praha 2009
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HISTORIE A ZOBRAZEN| RODINY
VE VYTVARNEM UMENI{ OD JEHO
POCATKU

Za prvni zobrazeni rodiny vibec mizeme pokladat malou kamennou des-
ticku nalezenou v Achetatonu, dneSnim nazvem El Amarna, na které
je pomoci zahloubené reliefni rytiny zobrazen egyptsky faraon Achnaton
s manzelkou Nefertiti a jejich dcerami. Achnaton v roce 1350 odklani statni
nabozenstvi od uctivani boha Amona k novému slune¢nimu bohu zvanému
Aton, a to tak, Ze méni své jméno, jez znamena ,Aton je potéSen®. Zadsadnim
faktem zde je, ze ze sebe a své manzelky udéla jediné predstavitele Atona
na zemi, coz trva az do jeho smrti, po niz se Egypt vraci ke svému tradi¢nimu
nabozenstvi. Toto obdobi je velmi kratké, ale ukazuje velmi vyznamny posun
ve vytvarném stylu a zobrazovani soukromi.

Zminéna kamenna deska, ktera mohla slouzit napf. jako oltar v soukro-
mém domeg, je prikladem zmén zpodobnéni takové scény: v porovnani
s vétSinou soudobého egyptského uméni na ni mizeme vidét rodinu v nefor-
malnim prostfedi. Zobrazeny vyjev ndm ukazuje par obklopeny tfemi dce-
rami a dava nam nahlédnout do intimniho
prostoru svého rodinného Zivota.

Par sedi blizko naproti sobé a nejvysSsi
vladce se praveé chysta polibit svou nejstarsi
dceru. MlUzeme vidét, Ze ji velmi jemné
drzi, podpiré ji hlavu, zveda ji pod stehny.
Podobné je to s Nefertiti s ditétem na kliné:
nejmladsi dcera ukazuje na otce a pfi tom
si jen tak mimodék hraje s nausnici matky.
PiSe se zhruba rok 1350 pf. n. . — od tohoto fgggf:;_’:'_ nefertitis détmi, zahloubend refiéfni rytina,
okamziku bude rodina zobrazovana ve
v8ech kulturach a ve vSech koutech svéta
bez ohledu na vyznani ¢i politicky rezim.

Nejzobrazovangjsi rodinou na svété se
pocatkem naseho letopodtu stala Svata
rodina, ktera je uvadéna jako nejlepsi pri-
klad lasky, ctnosti, svornosti
a vzor pro zivot nejen katolickych rodin.
Svata rodina byvala nejprve zobrazovana
ve slozeni ditéte JeziSe a jeho matky Marie,
v druhé poloviné 14. stoleti se Josef dostava
z role ot¢ima Pané do pozice svétce a nako-
nec v 15. stoleti se zobrazeni rozSifuje o

Jan Van Eyck, Svatba Arnolfint, 1434



SirSi pribuzenstvo Kristovo, véetné prarodi¢l sv. Anny, sv. Jaichyma, svaté Alzbéty
se ZacharidSem a jejich synem sv. Janem Kftitelem.

Vedle nespocditatelného mnozstvi dél ukazujicich tento kfestansky motiv je
bezesporu jednim z nejkrasnéjsich obraz(, nesoucich stejny kiestansky ideal,
obraz zachycujici mladou rodinu s ndzvem Svatba manzel( Arnolfinovych od
nizozemského renesancniho malife Jana van Eycka z roku 1434. Jedna se o ve
své dobé velmi ojedinély vhled do soukromého prostredi mladé rodiny v o¢eka-
vani pfichodu potomka.

Naméty a témata déju se v kifestanské ikonografii vztahuji k textdm &étyf evan-
gelii a apokryfnim textlim, ukazuji vyjevy jako Narozeni Pang, Klanéni ti krald,
Klan&ni pastyr(, Utk do Egypta a dalsi.

Na prfelomu 15. a 16. stoleti se Svata rodina stava predobrazem rodiny krestan-
skych panovnikd Habsburk( a Jagelloncl. Ale i ostatni nekiestanské panovnické
rody propadnou touze nechat se zvéc&nit se svymi blizkymi pro budouci gene-
race, at uz se vSemi symboly predstavujicimi moc, blahobyt a hojnost, nebo jako
moralni a stabilni vzor vSemu poddanstvu.

Jako priklad mizeme uvést dila Svédského malife Martina van Meytense, ktery
maloval rodinné portréty cisare FrantiSka nebo Marie Terezie s détmi.

Opak takového lichotivého vyznéni predstavuje obraz rodiny Spanélského krale
Karla IV. od Francisca de Goyi z roku 1800, do né&jz autor promitéa sv(ij postoj
k blahobytu, majetku a prepychu a ukazuje, ze jsou vykoupeny dfinou a chudobou
nejubozejSich poddanych. Portrét
vyzniva odcizené, nic nepfipomina
bohatstvi, neni co by zd(razrovalo Slech-
ticky pavod, rodina vyzniva nabubrele
a obycejné, panovnik se tvari az pfi-
hlouple a obli¢ej kralovny plsobi neli-
chotivé a zatrpkle. GoyQv postoj a nazor
je zde vice nez jasné patrny, obraz nese
znaky politické karikatury.

Tento kratky vyCet rodinného zobrazo-
vani ve vytvarném uméni mlizeme brat
jako predobraz pro nasledny zpUsob
a pozdéjsi vyvoj zobrazovani rodiny ve
fotografii. At uz je obraz rodiny zneuzit
¢i vyuzit u panovnikd, diktatord ¢&i pre- Martin van Meytens, Cisaska rodina, 1764-1765
zident( a politikd, sehraje nasledné
vynélez fotografie také ddlezitou roli
politickou.

Dnes muzeme fict, Ze jsme od pra-
davna svédky toho, jak dalezity a hod-
notny status pro Zivot kazdého jedince
i celé spolec¢nosti rodina tvofi a jeji
vyznam se v dilech jasné odrazi.

FrantiSek Josef |. s détmi Marie Valerie, 1894
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POZICE RODINY VE FOTOGRAFII
OD JEJIHO VYNALEZU

V roce 1826, dlouhych 13 let pred oficialnim ohlaSenim vynalezu foto-
grafie, Francouz J. N. Niépce pfi svych pokusech zachytil prvni fotograficky
obraz, dnes znamy jako Pohled z okna na dvur, ktery ovéem jesté zdaleka
nebyl pro rodinou fotografii kli¢ovym. Zlomovym okamzikem se stava az
rok 1839, kdy dochéazi k oznameni vynalezu fotografickém procesu Louise
Jacquese Mandé Daguerra, ktery po sobé& neskromné nazyva daguerotypie.
Médiem se stala médéna desti¢ka pokryta vrstvou stfibra, na které se obraz
zachytil, nasledné vyvolal rtutovymi parami a ustalil roztokem kuchynské soli.
Daguerrotypie se pro svou technickou naro¢nost a zejména pro nemoznost
vytvaret kopie vyfotografovaného pozdéji ukaze slepou ulickou vynalezu foto-
grafie. Pfes vSechny své nevyhody v8ak i dnes zUstava jednim ve své kresbé
z nejnéznéjsSich zpusobl zachyceni obrazu.

Kratce po Daguerrovi vystoupil v Anglii se svym vynalezem soukromy
védec W. H. F. Talbot, ktery vytvofil na pouhém papire stejné dokonalé
obrazy jako Louis Jacques Mandé Daguerre, a dokonce je mohl libovolné

~—  CROQUIS PARISIENS .

W hariae S Lo g Forese, LD estoades, T 1 taraiia ¥ Tare
PHOTOGRAPHIE

Nouveau procédé employé pour obtenir des poses graceuses .

Honoré Daumier, ‘Nouveau procédé employé pour obtenir des poses gracieuses’,
litografie na papire, 1865
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rozmnozovat. Tuto metodu nazval kalotypie, pozdéji byla na jeho pocest
pfejmenovana na talbotypii. Jedna se o zpracovani procesu negativ-po-
zitiv, na némz je zalozena dnesni fotografie.

Fotografie se pomalu rozSifuje, vznikaji prvni fotografické ateliéry
a profesionalni fotografové, zejména z fad muzd, zachycuji dulezité
momenty zivota fotografovanych. Vznikaji portréty novomanzelt, nové
prichozich ¢lenl rodiny a nejsou vyjimkou ani fotografie ¢lent zemfre-
lych, kdy takova posmrtna fotografie zlistane jedinou vzpominkou na
malé miminko ¢i dité, které rodinu opustilo dfive, nez se svym bytim
stacilo zapsat do jejiho Zivota a jen diky podobizné se stava v rodové
linii nesmrtelnym. Podobné jako pozdéji béhem prvni svétové valky se
rovnéz nechavaji fotografovat vojaci odchéazejici na frontu, pro jejichz
rodiny v pfipadé, Ze se z vojny jiz nevrati, zlstane podobenka jedinou
vzpominkou. Rodinna fotografie je doposud vysadou nejbohatSich spo-
leGenskych vrstev. Kvili slozitému fotografickému postupu ma profesi-
onalni fotograf té doby monopol na zanr a styl zobrazovani. Fotografie
se fidi uréitymi zavedenymi pravidly, které az na vzacné vyjimky uréuji
vyzdobu pozadi, pfipadné rekvizity a jak maji byt figury naaranzovany.

V roce 1851 pfichazi Angli¢an F. S. Archer s takzvanym mokrym kol6-
diovym procesem. Fotograf jeSté stale musi cestovat s celou laboratofi,
sklenéna deska s vrstvou kolodia schnutim rychle ztraci svou citlivost
a kolodium musi byt nanaseno tésné pred odkrytim objektivu.

DalSim dulezitym krokem cesty fotografického obrazu k zjedno-
duSeni procesu bylo zkraceni doby osvitu, ktery udélal v roce 1871
L. R. Madox svym objevem vyroby suchych desek s vrstvou bromidu
stfibrného.

Jiz po roce1854 se fotografie vyvolavané za pomoci sklenénych desti-
Cek zacCinaji objevovat na tzv. vizitkadch. Lidé si je vymeénuji nebo ukladaji
do knih s malymi ramecky, které jsou predchutdci pozdéjsich rodinnych
fotoalb. Fotografie v8ak jesté dlouho zlistane médiem pro bohatou
a vysSi spoleénost.

Zlomem pro pfiblizeni a rozSifeni fotografie Sir8i vefejnosti se stal
v roce 1883 vynalez svitkového filmu, coz spolu s o pét let pozdéjSim
vynalezem fotoaparatu Kodak otevira dvere amatérskym fotografam,
ktefi vedle téch studiovych dostavaji prostor k zaznamenavani kazdo-
dennich udalosti, sklddani mozaiky neformalnich pfibéhu ¢i soukro-
mych dramat.

Lidstvu se tak v historii ¢lovéka zacina vytvaret a pomalu odkryvat
dUkaz jeho vytvareného obrazu v podobé fotografie. Fotografie bude
bojovat o vysluni na poli uméleckém, bude nucena obhajovat svoji
objektivnost a pravdivost v oblasti dokumentarni a reportazni, stane se
svéddicim dlkazem a pomocnikem v oblasti védy. Stane se také nastro-
jem politické propagandy a stejné jako mizeme vidét jedno z mnoha
jejich zneuziti Adolfem Hitlerem béhem 2. sv. valky, ktery ,rodinu” vyu-
Ziva a stavi na piedestal, tak nam naopak skrze Johna Heartfielda pfi-
nese satirické kolaze, napfriklad ,,Adolf Hitler pojida zlato a chrli vetes".



Ale také se stane velkym dukaznim materidlem rdznych zlogin(, svéto-
vych konfliktd, valeénych hriz ¢i katastrof a dopomuze tak k ndpravam
¢i odhaleni pravd.

V oblasti socialni ndAm dokumentarni fotografie ukaze nelidské pra-
covni podminky déti na fotografiich od Lewise Hinea nebo chudé rodiny
bez prace a domova v knize od Jacoba Riise Jak zZije druha polovina.

Rodina se také dostava do popredi mezi lety 1935-1939 v projektu
Farm Security Administration, kde Dorothea Langeova fotografuje
béhem velké hospodarské krize a pofizuje svij nejslavnéjsi snimek
Kocujici matka.

Velmi dulezitou udalosti na poli svétové fotografie se v roce 1955
stala vystava Lidska rodina (The Family of Man), jejimZ kuratorem byl
Edward Steichen, feditel fotografického oddéleni Muzea moderniho
umeéni v New Yorku, kde byla také poprvé vystavena. Na vystavu bylo
vybrano 503 fotografii od 273 vyznamnych i neznamych autor(i z 68
zemi, ktefi se snazili ukazat, ze vSichni lidé jsou si podobni a lidsky
zivot je krasny. Vystava byla po své premiére predstavena v 69 zemich
a setkala se s prfevazné nadSenym pfijetim. Kritika vycitala Steichenovi
banalitu a idealizaci celého konceptu, popirani nerovnosti a problému
¢i zapadni a muzsky pohled na svét, pfiemz narazela na vafici a uklize-
jici zeny. Tato vystava predstavovala pohled na rodinu tehdejSi doby
a stala se jejim obrazem a obrazem jejiho tvlrce. Shlédlo ji pres 9 mili-
onu divaku. Byla rovnéz doprovazena kniznim vydanim v nékolika forma-
tech, jichz se celkem prodalo pres 4 miliony vytisku.

Stala vystava byla instalovana v
Lucembursku, v zemi Steichenova
narozeni, kde je k vidéni v méstecku
Clervaux.

At uz je mira pravdivosti fotografie
béhem jeji existence jakkoli zpochyb-
novana manipulaci, stylizaci ¢i pro-
pagandou nebo jen pouhym uéelnym
vyuzivanim prostredkd, jakymi jsou
obrazova neostrost, dominanta,
vyuziti kontrastu, symbold, stane se
fotografie velkou obrazovou kronikou
Clovéka a spolec¢né s jeho touhou
po své vilastni neurcité objektivnosti
nam bude ukazovat mnoho nicotnych
soukromych i dllezitych déjinnych
udalosti, o které se bude rodina jako
zaklad spolec¢nosti opirat a pfipomi-
nat si je.

The Family of Man

Created by Edward Steichen

Prologue by Carl Sandburg
The Museum of Modern Art, New York

obalka katalogu k vystavé , ‘The Family of Man),
1955, kurator Edward Steichen
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5
VLASTNI RODINA VE SVETOVE
FOTOGRAFII

Na poli svétové fotografie vzniklo nespocéet krasnych cyklt i jednotli-
vych fotografii zachycujicich vlastni rodiny ¢i ¢asti pfibuzenstva. Jiz od
samého podatku byly esti fotografové ovlivihovani svétovymi autory,
nejinak tomu je v rodinné fotografii.

V roce 1864 AngliCanka Julia Margaret Cameronova ve svych 48
letech propada kouzlu fotografie. Z velké ¢asti se jejimi modely stava
rodina a pratelé, ktefi ji nav§tévuji. Vytvari napf. studie zachycuijici jejiho
vnuka Archieho a vytvafri krdsnou fotografii Madona s ditétem.

Jako osmileté dité dostava svij vlastni fotoaparat maly Francouz
Jacques-Henri Lartigue. Snima svj zivot, osoby v ném, pratele a rodinu
pfi hrach, dovadéni na rliznych spolec¢enskych akcich, kterych se s rodi-
nou ucastni, a vytvari tak dokonaly vhled do doby prfelomu 19. stoleti, do
Zivota jedné spolecenské tridy ve Francii. Ani Edward Steichen neodola
a v roce 1900 vytvari autoportrét se svou krdsnou sestrou. Jeho spolu-
pracovnik Alfred Stieglitz fotografuje nadherné portréty, torza rukou
a akty své manzelky, malitky Georgie O'Keeffové, a podobné i jeho pfritel
Paul Strand portrétuje svoji Rebeccu, ktera je jeho oblibenou modelkou
a Casto také jeho prvnim kritikem. Edvard Weston fotografuje své syny
na pozadi pfirodnich scenérii a na jeho nejslavnéjsich aktech pézuje
jeho pfitelkyné Charis Wilson.

PiSe se rok 1950 a Ameri¢an Ralph Eugene Meatyard si po narozeni
syna pofizuje fotoaparat a zaznamenava nejen jeho, ale i svou kras-
nou manzelku Madelyn, a v roce 1974 vydava knihu Rodinné album
Luccybelle Craterové (The Family Aloum of Lucybelle Crater).

Ameri¢an Lee Friedlander kromé svych typickych fotografii zachycu-
jicich socialni krajinu také vzdy fotografoval svou rodinu. V roce 1992
vydava knihu jménem Maria, v niz sesbiral snimky své krasné manzelky
od roku 1960.

V 70. letech japonsky fotograf Nobuyoshi Akari fotografuje manzelku
Yoko a vytvari obrazovy denik ze svatebni cesty Sentimentalni cesta
(Sentimental Journey).

Dalsi Ameri¢an Nicholas Nixon v roce 1974 vytvofil prvni portrét své
zeny Bebe a jejich tfi sester Mimi, Laurie a Heather. Prestoze se tento
prvni snimek nedochoval, hned v nasledujicim roce pokracoval Nixon
v jejich Gasosbérném fotografovani, pficemz vytvofil soubor Sestry
Brownovy (The Brown Sisters), ktery skyta na 40 skupinovych portrétt
az do roku 2014.

Emmet Gowin, Sully Mann a Larry Towell fotografuji rodinné, erno-
bilé, intimni a romantické okamziky odehravajici se v pfirodé na ven-
koveé, v mistech, ktera jsou jejich domovem, jejich Zivotem.



Angli¢an Paddy Summerfield fotografoval své rodi¢e pfi ¢innostech na 14
zahradé béhem jejich posledni etapy zivota. Citlivé zaznamenal vztah mezi
nimi provazany propuknutim matc¢iny Alzheimerovy choroby
a zasazeny naslednou smrti otce. V souboru ukazuje malé napéti stfidajici
se s chvilemi bez&asi ¢i odpocinku. Toto desetileté obdobi (1997-2007)
predstavuje v knize Matka a otec (Mother and Father) z roku 2014. ,Chtél
Jjsem udrzet néco, co pomalu sklouzavalo, kazdy den jsem obsedantné
chodil k oknim domu, zaznamenéval své rodice a vytvoril tak obrovskou
sbirku,” napsal Summerfield. ©

Podobné britsky fotograf Phillip Toledano fotografuje svého otce, ktery
trpi ztratou kratkodobé pameéti. Kdyz v roce 2006 nahle zemfiela Toledanova
matka, zjistil, jak ho chranila pfed mentalnim stavem jeho otce. Poté, co se
vratili z pohfbu matky domu, za patnact minut se jeho otec ptal, kde matka
je. Musel znovu a znovu vysvétlovat, ze zemfrela. ,Rozhodl jsem se mu Fict,
Ze odjela do Parize, aby se tam starala o svého nemocného bratra...” (19

V roce 1992 vydava Larry Sultan knihu The Pictures From Home. Ta je
zajimavou ukazkou rodinné fotografie a vizualni paméti jedné americké
rodiny a mista. Autor v ni zachycuje rozsahly dim, zahrady a své rodice
s jejich vlastni verzi amerického snu. Sultan zapocal tento projekt v dobég,
kdy byl prezidentem Ronald Reagan a , instituce rodiny byla pouZivana jako
inspirativni symbol znovuzrozeni konzervatived. Chtél jsem narusit tento
mytus rodiny a ukazat, co se stane, kdyZ nas ridi obrazy uspéchu. A ja jsem
byl ochotny vyuZit svou rodinu k tomu, abych tu véc dokazal.“ "

| pres tuto puvodni motivaci je jeho kniha velmi osobni a pIna lasky.

Jind americka fotografka Tina Barney, patfici do velmi bohaté rodiny
Lehmanovych, dokumentovanim své rodiny vytvofila rozsdhly soubor doku-
mentujici pohled na zivot vysSi spole¢enské tfidy v New Yorku a Anglii. Na
barevnych velkoformatovych fotografiich vidime vSednodennost hornich
deseti tisic: sluzebnictvo, umélecka dila, nejluxusnéjsi obleceni. Fotografie
vyznivaji velmi intimné a jsou pfirovnavany k Manetovi. Barney takto vytvo-
fila jedine¢nou socialni sondu do zivota bohatych.

Dal8i znama americka fotografka Nan Goldin, proslula svymi fotografiemi
pofizenymi v prostredi drogoveé zavislych a nemocnych AIDS, jehoz byla
také soucasti, fotografovala své milence a nejblizsi pratele, ktefi se vtomto
jejim zivotnim obdobi stali jeji rodinou. Hledacku kamery se nevyhnuli ani
jeji vlastni rodice.

Japonsky fotograf Seiichi Furuya fotografoval svou manzelku plvodem
z Rakouska Christine Gossler, ktera se stala hlavnim predmétem jeho
tvorby az do jeji sebevrazdy v roce 1985. Poslednim snimkem jsou Uhledné
srovnané boty pod oknem, z kterého Christine vyskodgila. Furuya vypravi
pribéh o rozdélené Evropé, rodiné, synovi, o zivoté s Christine a nepfimo
také o jeji smrti.

Izraelsko-americka fotografka Elinor Carucci ve svych knihach Blize
(Closer, 2002) a Matka (Mother, 2013) upoutava nasi pozornost intimnimi
vyseky ruznych ¢asti téla ¢i kize, ¢asteéné odhalenymi portréty at uz
sebe sama nebo svych rodi¢u. Prostfednictvim snimkd se stavame svédky

(9)
(10)
(11)

http://www.bjp-online.com/2017/08/fullbleed-presents-paddy-summerfields-mother-and-father/
https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2010/may/16/days-with-my-father
https://www.google.cz/amp/s/amp.theguardian.com/books/2017/may/02/larry-sultan-pictures-from-home-review



15 odpocinku i béznych &innosti, jakymi jsou holeni a oblékani. Carucci
vytvofila jedine€ny otevieny denik plny opravdové, nekyCovité a ne za
kazdou cenu Sokujici intimity.

Také némecky fotograf Juergen Teller, ktery se proslavil svymi Sokuji-
cimi a nekonven¢nimi fotografiemi v oblasti médy, kdy odhaluje modely
v celé své osobnosti a zranitelnosti, je ochoten poodhalit i své soukromi
skrze sebe a své nejblizsi. Juergen Teller fotografuje manzelky, své déti
a v knize Marchenstuberl (2003) navstivi rodny diim, zkouma své koreny
a koreny své rodiny.

V polské fotografii mizeme vidét uspésnou fotografku Annu
Grzelewskou a jeji dokumentarni cyklus s nazvem Julia Wannabe, ktery
zachycuje autor¢inu dospivajici dceru.

Neméné pusobivy soubor vytvofil fotograf Rafal Siderski o svém otci,
kterého sdm nikdy nepoznal z didvodU jeho emigrace za praci do USA,
kde v roce 1992 na nasledky pracovniho Urazu zemfel. Siderski tento
soubor predstavuje v knize Odejit — zustat. Historie mého otce. Pribéh
autorova otce se sklada z technicky dokonalych fotografii pozUstalych,

z amatérskych fotografii z rodinného archivu a osobnich zpovédi pfibuz-
nych v podobé textu.

,INeznam svého otce. Nikdy jsem nemél prilezitost ho poznat. Kdyz
Jjsem byl dité, odjel do Spojenych statu. Vydélat nasi rodiné na lepsi
zitrky. Vratil se na rok a pak znovu odjel. Je pro mé osobou z fotogra-
fii, z vypravéni, hlasem v telefonim sluchatku, pamatuju si jen takové
hovory s nim... Témér o dvacet let pozdéji se snazim svého otce
poznat. Pomahaji mi s tim blizci. Matka, bratr, babi¢ka a stryc. Ukazuji
mi véci, které otec po sobé zanechal. Vlykladaji u starych fotografii.
Dovolili mi vyfotografovat je na mistech, kde s mym otcem proZili
néco dulezitého. SnaZim se poznat svého otce a zaroveri vim, Ze jsou
tyto pokusy odsouzeny k neuspéchu.” (12

Slovenska fotografie také zahrnuje zna¢né mnozstvi fotograf(i, pro
které je téma vlastni rodiny dulezité, ba dokonce stézejni.

Fotograf Jozef Sedlak hned v nékolika svych cyklech vypravi o své
rodiné. V cyklu Hupacka 2000 vytvéari za pomoci ¢lenu vlastni rodiny
a inscenované manipulace podoby starych fotografii, které prfipominaji
fotografie z rodinného alba. Rodina a rodinné album je také tématem
jeho dalSich cykl( Depozit 2006 nebo téz Latencia ., kde Sedlak
vytvari velkoformatové negativy, portréty sebe, manzelky a déti.

Lubo Stacho je fotografem, jehoz celou tvorbou se se prolina téma
rodiny. Vytvari soubor Staréa mama, kde si? nebo v duchu rodinného
alba Dom mesta l.a Il. Stacho vytvari ¢asosbérna alba nékolika rodin.
Od 80. let se v jeho tvorbé objevuje vlastni rodina ve formeé insceno-
vanych portrétl nebo deniku. Symbolické zobrazovani aplikuje v cyklu
Podobenstva 1998, kde autor vedle sebe stavi napfiklad starou skupino-
vou rodinou fotografii a zatisi jablek v rGzném stupni hniti.

(12) Rafael Siderski, z explikace k souboru Odejit - zistat. Historie mého otce., Casopis Foto ¢. 26, Springwinter, s.r.o., Praha 2016



Také Robo Koc¢an vytvari za pomoci multimedialnich presah(, podobné 16
jako u nas manzelé Zarkovi, imaginarniho potomka. Rodinn4 tajnicka pre
dalsiu generaciu 1993 je soubor, ve kterém autor na kostky aplikuje ¢asti
portrétl sebe, své manzelky a rodic¢u. Pri instalaci pouziva tuto détskou skla-
dacku k vytvofeni mnoha variant novych imaginarnich jedincu.

Milota Havrankova zase v cyklu Markovcei (2002) pracuje s archivnimi
fotografiemi vlastni rodiny, kdy za pomoci jehly a niti vytvari asamblaze, které
maji symbolizovat vztahy, propojeni ¢i kontinualnost jak mezi jednotlivymi
Cleny tak i generacemi.

Vyraznou osobnosti slovenské fotografie je rovnéz Jaroslav Ziak, jenz
vytvari inscenované, ¢ernobilé portréty své dcery, které maiji ve své ¢asos-
bérnosti dokumentarni charakter.

Fotograf Branislav St&panek, mlady autor, pro kterého je rodina také bliz-
kym tématem, ve svém souboru Portrait of My Sister Julia sice zachycuje
vyhradné architekturu a krajinu, ale oznacuje ho za skuteény portrét své
skuteéné sestry, kde zobrazena mista jsou spjata s zivotem a udalostmi, jez
se tykaji Julie. Naopak v souboru Fotoalbum vytvafi fiktivni album z fotografii
svych déti, rodi¢l a prarodic.

Marry Hillier a Archibald Cameron, Jacques Henri Lartigue, Edward Steichen,
‘Madonna and Child’, 1865 ‘Dani at 6 months, Paris’, 1922 ‘Self-portrait with my sister’, 1900

Alfred Stieglitz, Paul Strand, Edward Weston,
‘Georgio O'Keefe’, 1920 ‘Rebecca, New York’, 1920 ‘Cole and his wife’, 1945




1 7 Ralph Eugene Meatyard, Lee Friedlander, Nobuyoshi Akari,
‘Michael and Madelyn’, 1955 ‘Maria, New York’, 1972 ‘from Sentimental Journey', 1971

Nicholas Nixon, Sally Mann,
‘The Brown Sisters’, 2003 ‘Emmett’, 1985

Larry Towell, ‘My oldest son Moses Towell eats a wild pear
while sitting with my wife Ann behind the whee of the family Paddy Summerfield,
pick-up truck’, 1983 ‘photographs from Mother and Father', 1996-2002

Larry Sultan, Tina Barney, Nan Goldin,
‘Conversation through the kitchen window’, 1988 ‘Timand I', 1985 ‘The parents at a French restaurant ’, 1985




Seichi Furuya, Elinor Carruci, Juergen Teller,
‘Christine’, 1982 ‘Mother’s head in sink’, 1999 ‘Venetia and Lola in Jamaica’, 1998
y N IEX] Ve

Anna Grzelewska, Jgroslav Ziak,
‘Julia Wannabe', 2013 ‘Dalsi pribeh’, 2004

Branislav St&panek,
‘Jalia Bratislavska’', 1977-2012

-

Rafael Siderski,
‘Odejit - zGstat. Historie mého otce.’
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6
VLASTNi RODINA V SOUGASNE
CESKE FOTOGRAFI

Na soucasné ceské fotografické scéné je mnoho fotografl ,insider(*, pro
které tvofi vlastni rodina stézejni téma.

Vyznamny umélec Jifi David fotografuje série rodinnych fotografii Zdena,
Markéta, Daniel. Svoji manzelku Zdenu fotografuje od jejich seznameni,
zprvu vabec ne za Gcéelem uméni.

,Zdena se jaksi logicky a nutné stala prvnim ,modelem*na mych fotogra-
fiich. Presto velmi nechténé, a tak jsem tyto jeji fotografie v podstaté vzdy
néjak ,krad/*.“ (13

Tento narativni dokument s frag-
menty béznych, ndhodné zazname-
nanych zivotnich situaci divakovi
misty odhaluje az surovou intimni
podivanou do celozivotniho vztahu
dvou lidi. Jifi David v tomto souboru
nechava zaznamenané situace
vrcholit a klesat, pracuje pou¢ené
se symboly, kompozici a barvou,
pricemz divak mlZe zpozorovat JiFi David,
vytvarné obrazy ukazujici jakousi Jen-52002
dokonalou shodu celého souboru.

V cyklech Daniel a Markéta vSak nezistava jen u dokumentovani nahodilych
situaci, kde je Daniel sam za sebe -ty se prolinaji s inscenovanymi portréty,
které v sobé nesou naznadené a symbolické vyznamy. Do vnitfniho, soukro-
mého prostoru Davidovy rodiny nas zvou také cykly Lidé v krajiné, Zvirata

v krajiné &i Pfredméty a prostory, jez jsou dalSimi sdilenymi platformami osob-
niho svéta Jifiho Davida.

Pavel Barka je rovnéz fotografem, pro jehoz tvorbu je slovo rodina vice
nez priznaéné. Fotografie, které zachycuji manzelku Jindru, dceru Markétu
a dalsi blizké osoby, se prolinaji napfri¢ vSemi jeho cykly a zivotnimi obdobimi,
které nékdy vznikaji u¢elné a jindy jim vdechne Zivot az zpétné editace
v archivu. Pavel Barika rozdélil svou tvorbu do tfi knih. Prvni, jiz vydana, nese
nazev Reflexe. Je rozdélena do tfi ¢asti: konstrukce, figurace a abstrakce. Ve
vSech svych ¢astech obsahuje téma rodiny, blizké osoby nebo osobni svéty.
Barnka se jen velmi nerad nechava vsunout do byt jen pomysiné Skatulky,
nechava své fotografie znit v jakési nezaraditelnosti a také za timto ucelem
fadi cykly a jednotlivé snimky intuitivné napfi¢ formou, tématem &i Casem.
Jako spojujici prvek jeho tvorby tak mizeme také vnimat jeho vnitini svét,
ktery je jednou stfedobodem a jindy stoji zase na pokraji vypravéného pri-
béhu, pficemz manzelka Jindra a dcera Markéta, tedy autorova rodina, hraji v

(13)

David Jifi v rozhovoru pro tuto bakalarskou praci.



pribézich roli neodmyslitelnych stalic. V roce 2017 vystavil Pavel Barka 20
v Galerii hlavniho mésta Prahy ¢ast svého dila, které bude tvofit druhou

knihu s nazvem Blizkost. Autor zde prezentuje fotografie, z velké &asti por-

tréty, které vznikaly od pocatku 70. let. Opét mlzeme spatfit Barikovy nej-

bliz8i v podobé obrovskych &ernobilych zvétsenin &i vyskladanou mozaiku

autorova Zivota.

Pavel Barika,
‘Autoportrét se svatou rodinou, z cyklu O nostalgii', 1995

Sen o tatovi

»Po dlouhé dobé se mi zdal sen o mné samém, jak jsem maly, asi Sesti-
lety, lezim v posteli nahore v détské loznici a prijde tam mala Garodéjka

S mecema kolem pasu, jakoZe je to takova sukynka a ona ji roztoCi, az je
to snédé télicko (byla mala jako ja) vidét, moje prvni erotika, chodivala za
mnou tehdy ¢asto, ale to neni vsechno, leZim ve své posteli a ona tan¢i
na stolku prirazeném az k pelesti. Ja ale nespim v tom snu, jsem vzhiru
a divam se, chtél bych ji oslovit. Ale neznam jeji jméno, je mi hloupé ji
fikat ,mala ¢arodéjko‘, ona mne sleduje tmavyma oc¢ima a trochu se
usmiva. A potom uz se vylozené sméje. Pohnu se, chci vstat, ona seskoCi
a vytandi ze dvefi ven, jdu se podivat k oknu: slySim koriska kopyta na
kamenném dvore. Venku sedla muj tata koné. Je to nase kobylka Jiskra.
Tata hledi nahoru na mne a usmiva se, jakoZe néco vi. Nahle mi do snu
zacne pronikat védomi, Ze tata je mrtvy, uz hodné davno. Hrozné si pfeju,
aby sen pokracoval jesté dal, a branim se vratit zpét do skuteéného casu,
ale i tak ve mné po probuzeni zustava pocit zvlastniho, neéekaného
stésti..” 14

Michal Kalhous patfi k t&ém fotograftm, ktefi ve svych fotografiich hro-
madi pfedméty a situace bé&zné se objevujici v jeho skromném ziti. Sdm
Kalhous fika, ze k fotografovani potfebuje klid a bezpedi, kterého se mu
ponejvice dostava v jeho intimni zéné, tedy v prostoru doméacim a zndmém,

(14) Banka Pavel z knihy Reflexe, Artmap, Praha 2016.
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kde je obklopen jakousi jistotou. Fotografuje zdanlivé nahodné a mnohdy
jeho neostrym snimkdm nejsme schopni prisoudit dataci doby pofizeni ¢i
vzniku. Pfedméty a situace vypadaiji, jako by je fotograf fotil o nékolik dekad
drive. Kalhous ndm tak ukazuje svoje vesnické retro-byti na okraji Hané, bez
snahy prekradovat hranice jiz zobrazeného. Jeho ¢ernobilé snimky nejsou
ni¢im nové ani originalni, nepodl|éhaji Zzadnému trendu a zda se, Ze ani autor,
coz mu byva ¢asto vytykano, nechce prekracovat, nybrz prozivat a zazname-
navat. Fotografie rodiny Michala Kalhouse jsou foceny analogoveé a zobrazuji
nejen konkrétni blizké, ale prevazné rodinné prostredi v samém jeho detailu.

Vojtéch V. Slama, brnénsky fotograf, mistr ¢ernobilé klasické fotografie, uz
ve sveé prvni vyznamneé knize VIE med ukazuje své partnerky a nézné zachy-
cuje plynouci vztahy rozvijejici se — a také uvadajici. | pro Vojtu Slamu je jeho
nejbliz8i okoli velmi dulezité a stava se tak hlavnim motivem jeho tvorby, kde
spatfujeme jakousi mozaiku vztahu, ktera nas dovede az k autorové man-
Zelce Terezce a dcefi Viktorii.

Z cyklu You These Days

»Pro¢ jsou nékteré tituly v némcéiné a nazev celého souboru v angli¢tiné?
Moje Zena Tereza Zila od détstvi v Rakousku a némcina se stala jejim
druhym materskym jazykem. Diky mistum i obsahu nékterych snimkd mi
proto némecky nazev vice sedél. MozZna pravé diky dvéma materskym
Jjazykum se moje Zena rozhodla studovat nékolik dalsich na Videriské uni-
verzité. Viyu¢ovani anglic¢tiny se stalo jejim poslanim i profesi a tento jazyk
tim nejosobnéjsim jazykem. Tereza a anglictina, to je Tereza ted. Pro¢
jesté ,You These Days‘? To je ten nas pribéh. Rodi¢e moji Zeny byli pratelé
mych rodi¢u a s Terezou se diky tomu zndme od narozeni. Par let po pod-
pisu Charty vSak byli nuceni emigrovat a my jsme si toho moc fict nestihli.
Dlouha léta nas délila zelezna opona. Potom rok 1989, cesta autobusem
do Vidné, moje puberta v plném proudu, jeji snad jeSté ani nezacala.
Nerekli jsme si vabec nic. Potom dlouha léta neZelezné opony v podobé
Jinych vztaht a doopravdy jsme se potkali aZ v dospélosti. Udélal jsem prv-
nich par portréta a v komore jsem si rikal: To je neuvéritelny, to jsi ty ted,
Terezko. Velice brzy jsme si fekli, Ze uz neni na co ¢ekat. V ivodu naseho
svatebniho oznameni stalo: Po triceti péti letech zndmosti...” (1%

Gabriela Koléavova,

‘Koralky na niti’, 2004-2005

(15)

Slama Vojtéch, explikace k souboru You These Days, Birgus Vladimir, Vnitfni okruh v sou¢asné ¢eské fotografii, KANT, Praha 2013



Velmi podobné obrazy zachycujici rodinu, tvofi dalsi dva brnénsti fotogra- 22
fové Gabriela Kol¢avova a Roman Franc. Stejné jako Vojtéch Slama se dopo-
sud nepfiklonili k digitalni technice a stale vyuzivaji klasickych ¢ernobilich
postupl pro snimani ¢tvercovych formatd, kde rovnéz poeticky zachycuji své
blizké. Gabriela KolGavova v souboru Koralky na niti, 2004-2005 sklada do
diptich(, tripticht i vice ¢asti bromosttibrné fotografie na kterych zachycuje
dokumentarni i alegorickou myslenku o svych blizkych. Autorka ukazuje svou
rodinu v symbolickych paralelach a jitfi divaka vzletnymi metaforami.

Roman Franc ve svém souboru Bracha z roku 2010, fotografuje svého
mladSiho bratra v jeho béznych Zivotnich situacich jako jsou kazdodeni
koupani, Ié¢ba neStovic &i prilezitost kdy je braska ve slavnostnim obleku
s motylkem. Franc vyte¢né pracuje s kompozici a detaily, avSak snimky
dominuji predevsim jeho citem pro zobrazeni ¢lovéka. Na jeho snimcich
predevsim spatfujeme nalady skrze vyrazy, osobnost skrze gesta, rozpo-
lozeni v okamziku skrze pohled do o¢i, ¢imz nam dava pocit vhledu do
nitra fotografie, ten pocit kdy se nedivame jen na pouhy obraz, ale do nitra
zobrazovaného.

Michal Kalhous,
Roman Franc, ‘Ry¢, mig, kli¢’
‘Bracha’, 2010

Vojtéch Slama,
‘VIéi med’, 2002
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6.1
RODINA VYV DOKUMENTU

LibuSe Jarcovjakova, fotografka, ktera je diky svému ¢ernobilému, autentic-
kému a surovému dokumentu ze 70. a 80. let prezdivana ¢eskou Nan Goldin,
pfinesla do Ceské fotografie svébytné intimni dilo, které nema svou upfimnou
otevienosti obdoby. Dokument Cerné roky ilustruje véedni atmosféru normali-
zacni Prahy, pololegalni gay kluby, komunity Kubanc, Vietnamca, Romu
a také pozdéjsi autorgin zivot v Zapadnim Berliné a Tokiu. Soudasti dokumentu
jsou rovnéz autorc€iny literarni deniky. Jarcovjakova je autorkou, ktera skrze své
zivotni udalosti a své nejblizsi ukazuje divakovi sama sebe bez prikras, manyr Ci
shahy cokoli jakkoli idealizovat.

Velmi podobné se stejnou davkou intimity LibuSe Jarcovjakova zaznamenava
zivotni fazi, kdy se zaCala starat o svou matku po mozkové pfihodé. Hluboky
zadznam tohoto obdobi fotografovala autorka mobilnim telefonem, vytvorila
malou knihu s titulkem podle vzkazu, ktery ji maminka nechala na listku: ,Nic ti
nepiSu. Mama“. Soubor barevnych fotografii ukazuje jak bezmoc a nemohouc-
nost Udélu, tak krasu, obétavost a zabavu, kterd mize vzniknout mezi rodi¢em
a potomkem i na sklonku zivota.

Takeé fotografka Petra Steinerova si zvolila jako objekt dokumentovani svého
rodiCe, konkrétné otce, ktery se ve stfednich letech rozhodl pro zménu pohlavi.
Autorka ve snaze vychazejici z vnitfni potfeby stat se soucasti tohoto procesu
zUstava tichym pozorovatelem, a zaroven se jako dcera snazi zorientovat, ujas-
novat a ovérovat noveé vznikajici situaci. Autorc¢in otec prochazi naro¢nou lIéCbou
a snazi se presvédcit nejen sebe, ale i okoli o svém rozhodnuti. Steinerova svého
tatu fotografovala tfi roky.

»,Ani na konci tohoto obdobi jsem vSak nenalezla ¢lovéka, ktery by spolu
s nové ziskanou identitou nalezl pocit stésti a vnitrni rovnovahy.“ (19

Petr Willert je autor, jehoz ¢astym motivem na fotografiich se stala babicka, se
kterou nékolik let Zije. Sledovanim svého prarodi¢e se Willert nesnazi o ¢asos-
bérny dokument, ale vénuje se zachyceni momentu. Na barevnych fotografiich
spatfujeme utrzeny knoflik, rozsypané koreni, zavarovaci sklenice s postupné
chladnoucim sadlem nebo jiz zminénou babicku, ktera hledi z okna v podzim-
nim Case. Petr Willert hleda podobnosti s postavou z knihy Babicka autorky
Bozeny Némcové, snazi se najit paralely obou postav a jejich vztahy k prostredi
v kontextu dnesni doby.

Podobné také Cechoameriéan Andrew Jan Hauner, ktery Zil v Praze se svym
dédeckem, dokumentuje v souboru nazvaném My (Dadaist) Prague Grandfather
podzim jeho zivota. Na ¢ernobilych snimcich vidime typické situace ¢lovéka
v dlichodovém véku, jakymi jsou navstéva hibitova, krmeni labuti, parti¢ka
Sachu ¢&i chvilka na lavi¢ce v parku. Z fotografii pozorny divak vytusi, jak je pro
osameélého starého pana ¢as straveny spole¢né s vnukem, ktery ho fotografuje,

(16)

Petra Steinerova z explikace k souboru Tata, Birgus Vladimir, Vnitini okruh v souéasné ¢eské fotografii, KANT, Praha 2013



dulezity. Hauner vytvoril dojemny dokument o vztahu, ktery je pro mnoho dnes- 24
nich mladych lidi nekone¢né daleko.

Marek Matustik je jednim z mnoha fotografd, ktefi fotografuji své déti.
Matustik ukazuje, jak jeho synové Kristian a Vitek dospivaji na pozadi chlapec-
kych her, v prostredi jak osobnim a intimnim, tak na cestach ¢i dovolenych.
Matustik vytvari nézny dokument, kde divak dostava pozvanku nejen nahlédnout
do chlapeckého svéta, ale zaroven oceni jak otec dokaze nevtirave vstupovat
do rozehraného déni a zaznamenavat situace, které byvaji rodi¢im vétsinou
skryté. Mezi fotografy, pro které se potomci stali objektem zajmu, mizeme jme-
novat také Vaclava Podestata a jeho koncep&né dokumentarni soubor o synovi
Stépanovi, Michaelu Krogakovou a jeji matersky pristup v cyklu Vypravéj poti-
chu, skrze ktery autorka proziva ¢as se svymi potomky.

~Wypravénim pribéhi se pokousim odvadét pozornost svych déti od neprijem-
ného pocitu ze tmy. Snazim se zpestrit vSednost pozdné odpolednich nebo

i vecernich pobytl venku, které jsou kaZdodenni zaleZitosti. Mista, ktera
potkavame, predstavuji ,scénu’ pohadkového pribéhu a jsou soucasti fanta-
zijnich vizi, které vytvarim. Propujcuji si détskou predstavivost k dokresleni
situaci, jeZ jsou snahou o tichy poeticky celek.” (17

Téz Barbora Kuklikova ve svém souboru IN-TY-MI-TA - Fotograficky rozhovor
S dcerou proziva kontakt a zobrazuje ¢as straveny se svym potomkem.

»P0o deviti mésicich se vedle mé objevil novy ¢lovék. A je stale se mnou, vyZa-
duje mou celodenni a celonoc¢ni péci, 100% kontakt. Komunikuji s nim intu-
ici, srdcem, laskou, dotyky a fotografii. VV nékterych chvilich bych tolik chtéla
komunikovat verbalné, ale nemuZzu. Stop. Musim citit a vidét. Vidét a pochopit
vSe z gesta, pohledu, dotyku, zvuku. Slova nejsou duleZita, aspori prozatim.
Proto fotografie, nase tiché rozhovory.” (18

Sylva Francova fotografuje své dcery, jak prozivaji sledovani obrazovky, man-
elé Barbora a Radim Zirkovi si zase v cyklu Potomci své piipadné dité skladaji
ze svych obli¢ejovych rysl ve photoshopu.

David Muzik se v souboru Year of the Dog snazi téma rodiny posunout z pou-
hého ramu obrazu k jakémusi songbooku nebo phototracku. Jak sam dodava,
vytvari asociacni fotografie, hru se symboly, abstraktni i konkrétni dokumentéarni
pribéhy, které maiji spojeni v okouzleni okamzikem, a dohromady vytvareji jeho
rodinné album. Muzik pfiklada velky vyznam hudbg, jiz pfi fotografovani
a posléze pri editu posloucha. K nékterym cyklim pridava konkrétni skladby
a snazi se tak divaklv zazitek obohatit.

Tomas Trestik je fotograf, ktery se vénuje komeréni tvorbé, prevazné moédni
a reklamni fotografii, a zaroven je jako jeden z mala sou¢asnych zavedenych
¢eskych fotografl autorem, ktery své rodinné snimky primarné prezentuje
na socialnich siti. Trestik fotografuje manzelku Radku a déti Jonatana a Elu.
Vzhledem k tomu, ze TreStikovi maji nemalou zakladnu sledovanosti na

(17)  Krocakova Michaela z explikace k souboru Vypravéj potichu.
(18) Kuklikova Barbora z explikace k souboru IN-TY-MI-TA, Birgus Vladimir, Vnitfni okruh v sou¢asné ¢eské fotografii, KANT, Praha 2013



Andrew Jan Hauner,
2 5 ‘My (Dadaist) Prague Grandfather (Maj dadaisticky Barbora Kuklikova,
prazsky déde&ek), 1977-2012 ‘IN-TY-MI-TA, 2005-2006

Barbora a Radim Zurkovi, David Muzik,
‘Potomci’, 2008 ‘Year of the dog (Rok psa)’, 2017

LibuSe Jarcovjakova, Marek Matustik,
‘Mama’,; 17. 5. 2011 ‘Nevyiéené hry’, 2016

Martin Janosek,
‘Rodina Janoskova’, 2009




Petr Willert, Michaela Kro¢akova, 2 6
‘Bez nazvu’, 2010-2012 ‘Vypraveéj potichu’, 2016

Petra Steinerova, Sylva Francova,
‘Tata', 2005-2007 ‘Divaci’, 2009-2011

Tomas Trestik,
‘Pokusil jsem se Ele v parku vysvétlit, co Vendula Knopova,
to znamena ,,mit brachu™, 2015 ‘T¥i’, 2007-soucasnost
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facebookové siti a neboji se poodkryvat své soukromi v ramci reklamy (napf.
pro firmu Mastercard), nebo zverejhovat fotografie s kratkymi pribé&hy ¢i
kazdodennimi béznymi udalostmi, mohou celkem Uspésné a sebevédomeé
prezentovat své fotografie Siroké verejnosti. Divak tak vlastné sleduje reality
show jedné rodiny a otevira se mu bezprostredni vstup do jejiho soukromi
nejen prostirednictvim fotografii, ale i pfidaného textu a vstup( ostatnich
rodinnych ¢lend. Trestik vytvari jakysi novy dokument, pricemz se jeho profil
stava uspésnou a navstévovanou galerii.

Vendula Knopova je vnimana jako vyjime&na soucasna autorka. Ve svém
souboru Tri predstavuje fotografuje své mladSi sestry a ukazuje nam tak
détstvi v celé jeho pomijivé krase. Knopova ve svych snimcich zachycuje
poutavy vizualni pamatnicek tfi divek, pro které timto zplsobem vytvari
dojemnou vzpominku na jejich détstvi.

,Détstvi je jako kotrmelec. Jako bublina ze Zvejky, a taky muzes rict slovo
hovno bez vyéitek. Velka oCekavani se stavaji stereotypem. Vizualni
pamatnicek zachycuje zivot mych mladsich sester, z nichz dvé mame

v péstounské péci.” (19

Martin JanoS$ek, fotograf z Bfeclavi, pochazi z prostfedi rodiny se silnym
tradiénim kulturnim a socialnim zazemim, kde Ucta ke starSi generaci
a vytvareni spole€¢nych materialnich hodnot je zdkladem pro fungujici
rodinné spolecenstvi. Také fotografuje své rodinné prisludniky: vtipné,
mnohdy az s jistou davkou ironie, fotografuje ¢leny rodiny béhem kazdode-
nich situaci pfi praci nebo odpod&inku. Autor tak vytvari vlastni interpretaci
svého prozitku vlastni rodiny.

6.2
INSCENACE V RODINNE FOTOGRAFII

Inscenace je vzdy jakymsi vstupem do reality a utvareni nové ¢i pro autora
dllezité skutecnosti, ktera se nezaklada na objektivni pravdé. Pokud autor
pracuje se svymi blizkymi, mnohdy se nevyhne otazkam polemizujicim
0 mife pravdivosti, o jistém vlivu na model, o jakési terapii ¢i spole&né stra-
veném Case autora a objektu. Inscenaci projektuje autor svij koncept, své
mySlenky, ndzory a pocity, rdd zasahuje a vyuziva, stavi model do presné
urcené pozice, na uréené misto s urcitymi rekvizitami.

Cely cyklus inscenuijici vlastni pfibuzenstvo vytvofil Jaroslav Kocian, foto-
graf z Havifova. Technicky precizni zvétSeniny fotografované za pouziti umé-
Iého osvétleni, ilustruji autor(iv pohled, ktery pomoci stylizace gest a vyrazu
navozuje atmosféru jednotlivych osobnich pfibéhl. Kromé tohoto cyklu
s ndzvem Rodinny portrét fotografuje Kocian také své déti Honzika a Medu

(19)

Vendula Knopové z explikace k souboru 777, Birgus Vladimir, Vnitfni okruh v sou¢asné éeské fotografii, KANT, Praha 2013



a opét komponuje na stfed ve ¢tvercovém formatu a zaznamenava tak jejich 28
proménu i situace, které odtusSime z gest, predmétu ¢i obleceni.
Velmi intimni cyklus Everyday Life vytvoril fotograf vénujici se prevazné
komeréni médni a reklamni fotografii, Vladimir Kiva Novotny. Prace zachycuje
momenty v Zivoté dvou muzd; Novotny ukazuje svého zivotniho partnera,
nameéty Cerpa jak z redlnych okamziku, tak i ze svych predstav a zamér(, dle
kterych inscenuje.

,Klicovym tématem projektu je vedle dokumentace riznych forem kaZdo-
dennosti i hra mezi realitou dokumentu a inscenovanou fotografii, mezi
nahodou a zamérem.” 20

Inscenace se objevuje také u jiz vySe zminéného Jifiho Davida, kterému
se stal vdéénym modelem jeho syn Daniel. Rovnéz Dita Pepe rdda kompo-
nuje dcery do svych autoportrétli nebo zacleriuje svou rodinu do projektu
Autoportréty s rodinami. Jeji dcery mizeme vidét i v komerénich zakazkach,
napfiklad na obalu desky punkové zpévacky Muchy, nebo v projektu /ntimita,
ktery ukazuje zeny, vypravéjici o své nelehké zivotni situaci, kde mazeme
spatfit autor€inu dceru na titulni strance knihy s kole&ky salamu prekryvajici
jeji oblice;j.

Dita Pepe,
‘Ida a junior, ze souboru Intimita’, 2014

(20)  Viadimir Kiva Novotny z explikace k souboru Everyday Life, Birgus Vladimir, Vnitini okruh v sou¢asné ¢eské fotografii, KANT, Praha 2013
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Jaroslav Kocian,
‘Rodinny portrét, 2009

JiFi David,
‘Moji rukojmi’, 1997

Vladimir Kiva Novotny,
‘Everyday Life (Kazdodenni Zivot)', 2010-2012




6.3 %0
RODINA A KONCEPTUALNI PRISTUP

Nékolik sou¢asnych fotografli k tématu rodina pfistupuje konceptualing,
nebo v jejich pracich nachazime jistou koncepcéni linku.

Jifi Hanke je vyznamnou osobnosti Eeské fotografie. Fotograf, ktery foto-
grafuje od détstvi, kdy tuto vasen prebral od otce, ji stejné tak rozséva dal
a pod vlivem této neprehlédnutelné posedlosti fotografuje také manzelka
Jifina, syn Michael Hanke, dcera Lucie Halamikova, vnuci Dominik Hanke
a Vojtéch Halamik. Tuto rodinnou konstelaci jsme mohli vidét v podobé vystavy
nazvané Rodinné baleniv Praze v galerii Czech Photo Centre v roce 2017,
pricemz autofi ¢tyr generaci predstavili riznorodé prace od vytvarnych zatisi
az po dokument.

Kromé svého slavného souboru Pohledy z okna mého bytu, kde divakovi
ukazuje vyhledy, kterymi se té€Si on i jeho rodina, vytvari Hanke od roku 1986
soubor fotografii s nazvem Otisky generace, v némz nevyneché ani svou
vlastni rodinu. Na ¢tvercovy forméat fotografuje dvojice stojici ve stfredové
kompozici s pohledem upfenym pfimo do objektivu. Hanke fotografuje vzdy
dvojici rodi¢-potomek, srovnava podobnosti a rozdilnosti, naznacuje socialni
skute¢nosti nebo dava divakovi moznost vytusit charakteroveé vlastnosti. Autor
se k fotografovanym dvojicim po letech vraci a nechéava je znova promlouvat
s ¢asovym odstupem.

Solitér ¢eské fotografie Pavel Mara je vyznamny svym komplexnim zajmem
o télo, ¢lovéka a jeho jsoucno v kontextu celého svého dila, i pro dllezitou
slozku, kterou je instalace a samotna technicka kvalita, jdouci ruku v ruce
s texturou ¢i pouzitym materialem, pfipravena pro kazdy konkrétni prostor.
Mara ve svych cyklech ¢as od ¢asu pouzije blizkého ¢lovéka, ktery se zrovna
pohybuje v jeho okoli, to v8ak zlistava otazkou nadhody nebo vhodnosti modelu
pro konkrétni cyklus. Opravdovym souborem, ve kterém Mara fotografuje své
blizké pribuzenstvo, je Rodina: Triptychy (1991, 2011).

»Pavodni cyklus s nédzvem Triptychy ze zacatku 90. let jsem koncipoval jako
architekturu téla a tvare, byl to asi mdj nejvétsi priklon ke klasické fotografii.
Rozsahly soubor zacinal portréty mé rodiny: moji maminky, syna Mikiho

a dcery Markéty, i tehdejsi Zzeny Heleny (tata jiz v té dobé nezil). Po dvaceti
letech, v roce 2011, jsem svij pohled zopakoval a kromé vnuka Matouse
Jjsem zaradil i vlastni autoportrét. Série neni pro mne jen dokumentem
zachycujicim nevratny tok ¢asu, je i moji soukromou ,mapou vzpominek

a nadgje.” @V

Pavel Mara také v roce 2008 vytvafri kuratorsky projekt 8GEN a spoleéné
s autorkami Markétou Marovou, Veronikou Bromovou, Jitkou Teubalovou,
Dorotou Sadovskou, Nadiou Rovderovou, Julii Stybnarovou a Radkou

(21)  Pavel Mara z explikace k souboru Rodina: Triptychy, Birgus Vladimir, Vnitini okruh v souc¢asné ¢eské fotografii, KANT, Praha 2013



31 Dolezalovou-Pavlikovou predstavuje téma zrozeni. Autorky spole¢né s Pavlem
Marou zahrnuji do snimk( své déti, partnery, rodiny, samy sebe v o¢ekavani
potomka nebo prostredi, které za rodinné povazuji. Projekt byl predstaven
v prazské Trafagce a v Solnici v Ceskych Budg&jovicich.

»1éma zrozeni je velmi privatni a obtizné sdélitelnym zazZitkem. Presto

mé toto téma nékolik poslednich let atakovalo a fascinovan jsem se jim

ve své tvorbé zabyval. Na zacatku letoSniho roku jsem proto vyzval sedm
autorek (renomovanych fotografek nebo studentek fotografie), které muj
pohled inspirovaly a zaroveri byly modely mych snimku, k realizaci vystavy
0 zazraku prozai¢nosti stvoreni ¢lovéka. VEril jsem, Ze jista forma pratelské
konfrontace / komunikace nasich praci bude zajimava. Jsou proZitky

a zkusenosti Zen a muzu v nééem spojité, nebo jsou zcela odlisné? Na
tyto a podobné otazky se pokousSi odpovédeét nase expozice. Jeji nazev
poukazuje (s ur¢itou nadsazkou) na nespocéet konotaci a vyznamu spoje-
nych s fenoménem materstvi, porodu, déti, rodiny a vztahda..." ?2

| presto, Ze fotograf VVaclav Podestat povazuje soubor snimk@ Stépan
za dokumentarni, mize v ném divak nalézt jistou koncepéni linku. Vaclav
Podestat fotografuje syna Stépana periodicky na konci kazdého §kolniho roku
s jeho vysvédcéenim. K ¢ernobilym étvercovym portrétiim pridava autor do
diptychl rovnéz ¢ernobilé fotografie stejného formatu, na nichz je autorav
syn dokumentovan béhem spoleéné stravenych dovolenych, vyznamnych
udalosti, promén &i usebrani. Vaclav Podestéat vytvoril krasny, koncepéné
ladény dokument, a zaroven nadhernou vzpominku, jak pro sebe, tak pro svij
objekt zajmu - syna St&pana.

Julie Stybnarové - fotografka, ktera zprvu zadala fotografovat sebe z di-
vodu lehce pfistupného modelu, kterym autor sém sobé je. Vytvorila nékolik
autoportrétl na zvolenych mistech v exteriéru, kam se chtéla v ¢asovych
intervalech vracet a zaznamenavat fyzické a duSevni rozpolozeni sebe sama.
Nékterd mista jsou soucasti jejiho détstvi a jina zase volila podle pouhé foto-
geni¢nosti. Postupem ¢asu se autorce narodi prvni dcera a pak syn, ktefi se
stavaji soucasti pavodné zamysleného konceptu. Autorka sama pfriznava, ze
vzdalena mista zvolila lehkovazné a kdyz ted k nim musi cestovat s dvéma
malymi détmi, neni to lehké.

LAle to je Zivot, ZaCala jsem a musim pokracovat, chci-li se o sobé —a nyni

0 nas - néco dozvédét. Jak to bude pristé?* @3

Konceptualné pfistupuji a pracuji s t€lem jiz zminéna Dorota Sadovska, ale
také Mila Preslova, ktera napfiklad vyfotografovala snimek Rodi¢e - fotografii
sepjatych rukou svych rodic.

(22) Pavel Mara z explikace k projektu GENS.
(22) Jalie Stybnarova z explikace k souboru Autoportréty, Birgus Vladimir, Vnitini okruh v sougdasné eské fotografii, KANT, Praha 2013



Pavel Mara,
‘Mama, ze souboru Rodina: Triptychy’, 1994

Jifi Hanke,
‘Otisky generace’, 2009

Vaclav Podestat,
‘§tépan’, 1999-2008

Julie Stybnarova,
‘Autoportréty’, 2006-2011
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6.4
RODINNA FOTOGRAFIE
A PRACE S ARCHIVEM

Na pozadi sou¢asné viny, kdy se velké mnozstvi fotograf(i uchyluje k téma-
tdm vnitfnim, osobnim, intimnim, kdy autoterapie a vhledy do sebe samych
prevazuji nebo se alespon stavaji soucasti vSech fotografickych kategorii,
tvofi rodinny archiv nedilnou soucast kazdého autora, ktery projevuje tyto
potifeby. Rodinny archiv se stal dulezitym prvkem pro vnimani téch autord,
ktefi pracuji s identitou, citi potfebu vracet se a hledat v minulosti nebo
ukazovat sebe skrze celé své spolecenstvi, kterym rodina byva, a tyto minulé
archivy se stavaji souc¢asti souc¢asnych dél. Exploatace rodinnych archiv(
je sou€asnym trendem jak ve svétové fotografii, tak i u nas. Napfiklad Larry
Towell v knize The World From My Front Porch, ktera je navrzena podle alba
jeho babi¢ky a chronologicky vypravi pfibéh mista, kde on a jeho rodina po
generace zije. Kniha zacina fotografiemi predmétu, které nasla rodina na
svém poli a které pohazeji z doby pfriblizné 3000 let pf. n. ., pokracuje pres
fotografie nalezenych dokumentd, fotografie celych stran z rodinnych alb
s popisky az k autorovym sou¢asnym dokumentarnim rodinym snimkdam.

V Polsku pracuje s rodinnym archivem jiz zminény Rafael Siderski na
Slovensku zase Branislav Stépanek nebo Milota Havrankova.

U nas vytvorila dokonalou a svézZi praci za pouziti rodinného archivu
v knize Tutorial Vendula Knopova, autorka, ktera se svym vtipem a otevre-
nosti predklada divakovi podivanou na bézné i surreédlné situace a momenty
ze Zivota, vystavuje svou rodinu svému osobitému, ironickému pohledu
a ukazuje ji jako Uzasné spolecenstvi plné zabavy a vtipu.

Sama autorka fika: , Tutorial je mou te¢kou za détstvim (ktera je asi uz
Sesta, ale ta prava prijde hned potom, aZ dokazu sama provést zahraniéni
platbu v internetovém bankovnictvi).“ 3% D(lezitou souc¢asti knihy jsou autor-
¢iny zadsahy v podobé textu, grafiky, popiskd a kolazi.

Zaneta Zmudova vytvorila soubor Névraty, ktery poukazuje na vnimani
¢asu a prostoru, jimz prostupuji vzpominky z détstvi. Do dyptychu zde vedle
sebe fadi ¢ernobilé fotografie z rodinného alba svého otce spolu s barevnymi
fotografiemi a autoportréty, na kterych Zmudova stavi sama sebe na mista,
na kterych byla fotografovana svym otcem pred lety jako dité. Autorka se
zamysli nad minulymi situacemi a vzpomina na né: protoze vybavit si pfesné
momenty je nékdy nemozné a i pres silné &i zasadni vlivy téchto okamziku
jsou obrysy vzpominek rozmazané, nechava svou siluetu na nové vzniklych
snimcich rozechvélou pomoci zamérné vytvorené neostrosti.

Také Dita Pepe v knize Intimita zaina pracovat s rodinnym archivem.

V jednom ze svych poslednich projektl Harajici fenka ukazuje fotografie
porizené otcem v 80. letech béhem svého détstvi a dospivani. Pro Ditu Pepe

http://www.artmap.cz/autorske-cteni-z-obrazkove-knihy-tutorial-vendula-knopova



zustava charakteristicka predevsim jeji zaliba pro zobrazovani sama sebe, kdy 34
své autoportréty a rodinné prislusniky, za€lefiuje napfi¢ svymi projekty. Skrze

autoterapii, ¢i jakousi touhu po poznani a odhalovani se, doplfuji nalezené

rodinné fotografie mozaiku autor€inych fotografii jeji sou¢asné rodiny, pficemz

7 vr

je jesté dal dotvari a pretvari vytvarnymi kolazemi.

Branislav étépének, Milota Havrankova,
‘Fotoalbum’, 2004 ‘Markovci’

Zaneta Zmudov4, Dita Pepe,
‘Navraty’, 2008-2009 ‘Zarezané kalhotky s Baronem, ze souboru Harajici fenka', 2017
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Vendula Knopova,
‘Tutorial’, 2015

The 2014 Franl‘i§el¢l(llpka Prize,

10 Gran gs usual,

The prize wepy

6.5
ZDANLIVE NAHODNY ZAZNAM
RODINNYCH PRISLUSNIKU

Snad neexistuje zadny fotograf, ktery by nikdy nepofidil fotografii své
rodiny, nezachytil svoji druhou polovinu, rodi¢e nebo potomky a blizké.

Jsou to fotografie béZzné dokumentujici a mnohdy vytvareji Casosbérny kon-
cept opakujicich se situaci, jakymi jsou Vanoce, oslavy a dllezité udalosti.
Nebyvaji nijak vyjimeéné a spiSe plni snahu popfit réeni, Ze kovarova kobyla
chodi bosa, a vétSinou zlstavaji zasuty v soukromych archivech rodin.
Vyjimku z pravidla tvofi dokumentaristé, jejichz rodinni pfislu$nici se na
snimcich stavaji souc€asti dila. Takovéto snimky se jakoby ndhodné objevuji
v souborech mnohych autord.

Jindfich Streit tak fotografuje svoje rodide, sestru, manzelku Agnes s dce-
rou Monikou. Vichni zapadaji do obrazu doby a mista, které Jindfich Streit
zaznamenava a dodava tak svému dokumentu jistou davku osobni vielosti.
Velmi podobné se ukazuje rodina v praci Markéty LuskaCové, ktera fotogra-
fuje svého syna. V dokumentu zachycujicim Ostravu od Viktora Kolare vidime
jeho dceru. Rodinné snimky nijak zdsadnich okamzik(, takzvaného subjektiv-
niho dokumentu, také spatfujeme v praci Cosi nevyslovitelného od Vladimira
Birguse napfiklad v podobé momentek z dovolené. DalSsi, ve svété znamy
fotograf Jan Saudek do svych inscenovanych snimk( také mnohokrat pouzil
své blizké, znamé jsou fotografie zachycujici bratra Kaju Saudka, autorovy
pritelkyné, milenky &i déti.



Jan Saudek

JindFich Streit,
‘Sovinec’, 1980

Markéta Luskacova,
‘South Sields’, 1978

Vladimir Birgus,
‘Cosi nevyslovitelného’
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-
MOJE RODINNA FOTOGRAFIE

V nasi rodiné nikdo nikdy nevlastnil fotoaparat, fotografie byly vzacné, vét-
8inou ndm darované, skupinové, skolni nebo ty pozlstalé z dob minulych od
nasSich predkl. Kdyz mi bylo 15 let, koupila jsem si za penize k narozeninam
kompaktni fotoaparat Olympus. Stal necelych tisic korun a mi zbylo tehdy
i na jeden barevny a jeden Eernobily film. Byla jsem zklamana. Nefotilo to tak,
jak jsem si predstavovala.

Ani mé druhé setkani s fotoaparatem, o mnoho let pozdéji po narozeni
dcery Laury, mé neuspokojilo. Na doporuéeni jednoho kamarada mého
kamarada jsem zvolila zrcadlovku za U¢elem pofizovani snimkd mého ditéte.
Fotoaparat jsem rozbalila (v krabicich se skryvalo nékolik &asti: télo, objektiv,
karta, nabijeCka a baterie), vyzkouSela a opét mnou projela vina zklamani
nad vlastni neschopnosti, protoze moje fotografie zase nevypadaly tak, jak
bych si pfedstavovala. Proto jsem se pfihlasila do fotografického kurzu, kde
mi koneéné vysvétlili fotograficky proces a moznosti prace se svétlem. Do
roka jsem vyhrala cenu v soutézi Czech Press Photo a dalSi rok mé pfijali
na Institut tvaréi fotografie. | pfesto, ze jsem uz ziskala povédomi o historii
fotografie, o fotografickych kategoriich a disciplinach, o teorii fotografie
a o umeéni, nemohla jsem se dlouho zbavit pocitu, ze fotografovat cokoliv
jiného nez snimky blizkych nebo mist spjatych s mym Zivotem by bylo zcela
zbytel&né, veskeré fotografické discipliny mi pfipadaly prazdné a fotografie
bezobsazné.

NaSe rodinné fotografie byly vzdycky jen v krabici a byly na nich jen osoby,
které do nasi rodiny néjak patfi nebo patfily, pouze takové fotografie pro mne
mély hodnotu. To se zménilo az béhem studia na Institutu tvirci fotografie
a ja zaCala obdivovat portétni snimky Nadara, Antonina Kratochvila, autopor-
tréty Martina Parra, dokumentarni prace Josefa Koudelky &i Jindficha Streita,
sportovni fotografie mych spoluzak( i mnohé dalsi.

Presto ve mné zUstava snaha propasovat do vSech ukoll a §kolnich zadani
fotografie s motivem rodiny nebo alespor mé blizké vyuzit jako modely
a cenu téch fotografii takto pro sebe navysit, protoze bez urcité blizkosti je
pro mne kazda fotografie jen jeden obrazek z milionu, vizualni smog dneska.

Kdyz jsem zacCala fotografovat Lauru, chtéla jsem ji jen pofidit fotografie,
na kterych bude krasna, prficemz krasu urcéuiji ja. Zacala jsem pfizpusobovat
vybaveni domu i jeji Satnik urc¢ité, mnou vnimané a posuzovanég, fotoge-
ni¢nosti. Inscenovala jsem si sv(j prostor a nechavala v ném Lauru zit mé
obrazy, které jsem svym fotoaparatem zaznamenavala. Vymalovala jsem zed
v obyvacim pokoji na Sedo, pofidila bilou pohovku a bilé potahy a sem tam
néjaké bilé obledeni, aby mohl vznikat soubor s nazvem Plays, ktery zachyco-
val Lauru pfi jejich hradch na tomto misté v momentég, kdy na sobé& méla bilé
Saty. Postupem Casu se v8ak tento soubor proménil v gasosbérny dokument,
ktery uz nezachycuje hry, ale télesnou proménu a vyvoj osobnosti. Laura



uz si moc nehraje. Po rozpadu naseho manzelstvi uz ani nemutzeme poridit 38
fotografie na tom samém misté. Tak se vlastné s proménou mé rodiny méni

i kazdy soubor, ktery dlouhodobé fotografuji, ménim explikace a mnohdy

i ndzvy jednotlivych cykll, méni se tak i jejich smysl. Lauru uz nefotografuiji
zpusobem, jak jeji osobnost vidim j&, jak myslim, Ze ji svou vychovou utvarim,
jiz je to Clovék, ktery zaCina jit sdm svou cestu. V soucasnosti ji je deset let,
vchazi do puberty a ja mohu jen prihlizet a dokumentovat to, co vidim, uz si
netroufdm a nechci skrze fotografie manipulovat ¢i interpretovat sv(j pohled
na ni. Jak ji vidim j3, je velmi dulezité a pro dospivajiciho ¢lovéka zasadni.
Promitat své predstavy skrze malou bytost jsem si zakdzala. Lauru fotografuiji
jiz jen zpUsobem dokumentarnim nebo pouze jeji predstavy a pozy, které ona
sama vymysli ¢i pozaduje. Postupné se takto proménuji vSechny soubory, ve
kterych jsem Lauru fotografovala.

Méla bych napsat néco o své roding, néco, co chci fict vSemi témi foto-
grafiemi, na kterych je skrze mé blizké zachycen muj Zivot. Ja fotografuji svoji
rodinu, svoje mista, svij domov, prohrabavam rodinné archivy, schranuiji
rodinné haraburdi, posloucham historky, pozoruji ¢as. Fotografuji vSechno,
co mé utvorilo, sméju se sobg, posmivam se ostatnim, a tak se pokousim
prevypravét mé obrazy do podoby fotografie. Soubor pojmenovany U nas
zachycuje moji rodinu napfi¢ nékolika generacemi, zahrnuje snimky z na8ich
rodinych archiv(, jednu fotografii mé babicky, kterou jsem vyfotografovala na
zminény Olympus v 15 letech, i sou¢asné snimky mé rodiny.

Moje rodina je krasn4, jestlize se divam spravnym smérem... Babi¢ka Jifina,
za mlada krasna a na stara kolena tlusta, byla adoptovana. Paj¢ovala mi
penize, které jsem nemusela vracet. Misto pomerang fikala pomorané. Déda
Bohuslav hréal v pohfebni kapele na heligdn. Koupil mi flétnu, na kterou jsem
nikdy nehrala. Daval nasim zvifatim jména z Shakespearovych her a rekl mi,
ze Leonardo da Vinci byl malit. Jejich déti Jifina a m(j otec Jifi spolu dlouho
nemluvili. Druha babic¢ka Marie cely zivot pletla, nevim, zda to délala rada,
ale vSichni jsme nosili svetry a ponozky, co tlagily v botach. Uz neplete, ale
pamatuje si vSechno. Déda Vilém byl sprosty. Kdyz se mu splasili koné nebo
startoval traktor klikou, padala mu ofina. Méli tfi dcery. Teté Hané fikame
Milada, Helené fikame Klama a moje matka Marie je Véra. Moji rodi¢e se roz-
vedli, kdyZz mi bylo 24 let. Navstévujeme je kazdého zvlast. Jsem nejstarsi ze
tri sester. Moje sestry jsou rozvedené, ale obé se vdavaly z lasky. MUj manzel
mluvi nahlas, miluje sport a nema rad umélce. Nase Laura fika: ,Dcera ma
byt uprostred!*...

Dnes se rozvadim i ja, dnes stojim a koukam na svou rodinu, ktera se mi
proménuje, a ta proména se mne bezprostrfedné dotyka. Musim zménit sv(j
Zivot jakousi otoCkou - tak, jako jsem ho svymi pferody zménila jiz nékolikrat,
a mozna se tim opét proméni i mé fotografie.



39



o
<

Plays, 2011

Plays, 2012



41

Plays, 2017



She, 2015

42



43

She, 2015

She, 2015



44

U nas, 2014



45

U nas, 2014



iy
S0P

U nas, 2014

46



47

U nas, 2014



U nas, 2014

48



49

U nas, 2014



50



51

/AVER

Vlastni rodina v sou¢asné ¢eské fotografii je téma, které mé dlouhodobé
zajima, a to nejen v souvislosti s moji vlastni tvorbou, ale i k jejim paralelam.
Cilem mé bakalarské prace bylo predstavit rlizné pfistupy a zpracovani
tohoto v souCasnosti ¢astého tématu, stejné jako na zadatku prace popsat
definici rodiny, vymezit pojmy a ukazat pfedobraz zobrazovani rodiny ve
vytvarném umeéni a ve svétové fotografii. Mnoho autord nachazi onu ,bliz-
kost", jak ji nazval Pavel Barika, ¢i snad ,klid a bezpeci* po vzoru Michala
Kalhouse v zazemi rodinném. Autofi rodinu pozoruji, prozivaji, hledaiji, tvori
rodiny nové, obraceji se za témi minulymi, pfihlizeji jejich rozpadu nebo se
snazi o zachranu, at uz oni sami povazuji za rodinu jakoukoli ¢ast svého
prostoru nebo kterékoli ¢leny pfijaté do tohoto prostoru. Toto téma bylo velmi
tézké vymezit, a proto jsem zvolila ty autory, u kterych jsem shledala, ze jejich
prace jsou zasadnimi, originalnimi, pfinasejicimi dokumentarni vypovéd,
vypravéji hluboké pribéhy nebo jsou zajimavé svym zpracovanim. V mé baka-
larské praci jsem zvolila rozdéleni podle zpuisobu pristupl do Sesti kategorii
i pfesto, Zze nékteré autory lze zaradit hned do nékolika kategorii.

Rodinna fotografie se dotyka témér kazdého fotografa, ale pouze hrstka je
ochotna sdilet své soukromi, pouze nékolik z nich ma potfebu opravdu uka-
zat ¢asti svého soukromého prostoru ¢i najde odvahu vypravét pribéh, ktery
proziva se svymi blizkymi nebo skrze né. Spole¢na vSem vSak zlistava touha
podélit se o kus sam sebe.

André Maurois:
»Bez rodiny se ¢lovék chvéje zimou v nekoneéném vesmiru.”
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VACLAV PODESTAT

11. 3. 2017, konzultace ITF, Horni Becva, rekreacni chata Tesla, damska
koupelna sdilena se Stépankou Stein a Ditou Pepe.

Ja: Vaclave, vitam t€ u nas v koupelng, je to spartanské, ale snad budeme
mit klid. Jak to udélame?

Vaclav Podestat: No, ty na zachodé, at mas pohodli, a ja ve vané.
A zamkni nas, at nas nikdo pfi tak vazném rozhovoru nerusi.

VAclave, dobre, ja zamykam - a mGzu to tam taky napsat?

Jasné, napis tam, ze jsme se zamkli v malé mistnosti a hovorili o zivoté,
nakonec v tésné blizkosti splynuti dusi jsme se navzajem dovedli k poro-
zuméni. ,Nevim, jestli jsem se néco dozvédéla, ale snazila jsem se peclivé
kladenymi otazkami si pfipravit ptidu pro dal§i poznani historie, ktera mé
zajima.”

Historie ¢eho?
»Historie Zivota, proto piSu tuhle diplomku, ja vlastné zkoumam svtij
zivot skrze zivoty téch druhych.”

To je snad Skoda, ze jsem si vybrala téma rodiny...
To sis vybrala pravé spravné, protoze skrze pribéhy rodin druhych hle-
das odpovéd na svoje otazky.

(Dochazi k vypadku elektrického proudu, rozhovor pokracuje ve tmé.)

Intimni osvétleni, lvan Passer.

A prave to je fajn, protoze nejdrive jsme zamkli kli€em tenhle prostor,
méli jsme kousek svétla, ale ted uz nam zbyva jen svétlo této cervené
diody a situace graduje.

Ale ne, uz to nechci snizovat, to téma sis vybrala, protoze je ti néjakym
zplisobem blizké. Ty to téma osahavas, ohledavas, protoze si fikas to, co
si Fikas pri vlastni tvorbé, zodpovidas si svoje vnitini otazky, které mozna
zpocatku neumis definovat. Ale pro¢ se vlastné uméni déla? Pro¢ rozerva-
nec v dusi prostfednictvim obrazu, literattry, fotografie a jinych médii ze
sebe vydava skreky, piSe dlouhé texty, maluje, fotografuje? Protoze on je.
Ma rozervanou dusi. Nebo nema. Néco ho trapi. Hleda odpovédi na svuj
svét. Tak ted vezmi nastroj, nGzky, klice a pojd.

Jaky je Vaclav Podestat - jaky jsi ¢loveék?

To vi§, Ze je rozervany, Ze je to ¢lovék mnoha tvari. Naucil se za sviij
zivot byt otevieny publiku, coz dfive viibec neumél, bal se promluvit na
verejnosti, bal se kontaktu s lidmi, ale to se skrze fotografii, ale i postu-
pem véku a postupem rtiznych Zivotnich pfihod obrousilo smérem k tomu,
ze zivot je krasny a ze musime byt Stastni a radi, ze zivoty mame, ze



muzZeme pobyvat v dobé, ve které pobyvame, protoze doba je Gizasna, a to 54
i pres vSechny vyhrady dil¢i, které mizeme mit. Vaclav Podestat se v tomto

svété fyzicky nachazi a zije a spiS chce vnimat jeho pozitivni stranky, ale

pod tou slupkou nemusi byt vS§echno v poradku, jako u kazdého.

Hned navazuji souvisejici otazkou, jaky je smysl Zivota Vaclava Podestata,
jaka je jeho zivotni filozofie?

Moje osobni filozofie? Mnoho mych spolupracovniki tfeba z muzea, kde
jsem taky zaméstnan, by ti feklo: ,,On je porad v praci, to je uplné strasny,
od rana do vecera, odchazi v sedm hodin veCer za tmy, a kdyz neni tady,
tak zase jezdi do Skoly v Opavé - né do néjaky, ale do Slezsky univerzity -,
nebo maka na chalupé nebo nékde jinde.” Ano, hodné Ziju praci.

Co je to pro tebe rodina? Jaka je jeji definice?

Pro mé je rodina velmi dulezita, prestoze nejsem ten pravy priklad, ktery
by v nékteré rodiné fungoval, to se mi nepodafrilo. U¢inil jsem nékolik
pokust a v legraci fikam slovy Bolka Polivky (to tam snad ani nedavej), ze
nejvétsi luxus je, kdyz otec muze zafidit, aby kazdé dité mélo svou vlastni
matku, a to mi podarilo. Zlehéuju to, samoziejmé, nebylo to vzdycky jedno-
duché a v tomhle sméru nejsem jaksi spravnym prikladem vzorné rodiny.
Ackoli si nemyslim, ze bych byl zhyralec, jenom se mi podafrilo vSechno
néjak jinak a netrapim se tim. Nijak extrémné.

Vnimas to jako selhani?

Ne, viibec ne, takhle to pfinesl Zivot, a moje situace je zkratka jina nez
u nékoho jiného. | kdyz, co je vlastné dneska vnimano jako ,,jiné"?

Dnes spoustu véci degraduje a rodina je jednou z nich. To se mi moc
nelibi. Rodina je zaklad statu, zaklad spole¢nosti, jistota jak pro zenu, tak
pro muze a v tom stavu by se mély nachazet i déti. V rodiné je jakysi smysl
pokracovani. Do toho vS§eho se promita etapa historicka, ¢asy, které jsme
prezili, a moralni marasmus poslednich sedmdesati let.

(Sedime stale potmé, zachodovou nadrzkou zacina protékat voda.)

Mozna by ¢lovék nemél hledat dokonalost, ale snazit se o dokonalé.
S tim bych souhlasil, protoZe co je dokonalost? Ale mizeme tomu chtit
pomoct.

Mame-li se bavit o rodiné, pojdme trochu zavzpominat. Moje dalSi otazka
musi smérovat k détstvi, k rodiné puvodni, ze které ¢lovék vychazi. Jaké bylo
tvoje détstvi?

Uzasné, skvélé, ja z néj dodneska tézim - z jeho poezie, z moznosti Zit
si ve vlastnim svété, a pritomve spoleéenstvi (mam dva bratry, se kterymi
jsem vyrustal v byté dva plus jedna). Dneska musi mit kazdy svtij pokoji-
cek, ale ja si nemyslim, ze by mé détstvi bylo néjak ochuzeno. Rodice se
nam v§em vénovali, ¢etli nam, probihala imaginace svéti, zaroven tam
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byla dostate¢na mira svobody pro to, co ten malej €lovicek déla, at uz
sbira znamky od teti¢ky z Ameriky, nebo se zajima o elektroniku a letuje
radia, nebo se zamiloval do Led Zeppelin - chvilku si to poslouchej a pak
si udélej ukoly.

Byl jsi vesnické, nebo méstské dit&?

Nevim, jestli mlzu Fikat vesnicky nebo méstsky. Vyrostl jsem a stale
ziju na malém mésté v bytovce dva plus jedna. Ve mésté zalozeném v
roce 1283 a povySeném 1547, Kralovice. Zil jsem ale tak trochu para-
lelné. V Iété jsme odjizdéli na letni byt, smérem k Berounce na chalupu
po predcich ze strany matky. Celou domacnost véetné televize jsme
zabalili a zili tam dva mésice.

Vaclave, co tvoji rodice?

Rodic¢e? Fajn, Gzasny! Otec byl zemédélsky inzenyr, bohuzel mél tu
smtlu, Ze nejprve ho postihly zdravotni problémy a pak problémy s tokem
¢asu - zemrel, kdyz mu bylo padesat dva. Mné bylo tehdy Sestnact a byla
to velka rana a pro mé velkej obrat v zivoté, protoze jsem hodné zlobil,
nechtél jsem se ucit a chtél jsem si vSechno délat po svém a najednou
zlom. Tata odesel. Ja byl nejstarsi synek v rodiné, byl jsem na stredni, a
tehdy jsem si uvédomil, ze se musim snazit, ze se vSichni musime snazit,
aby ta zbyla rodina fungovala, a zaroven jsem makal, abych ve §kole vydr-
zel, aby ze mé néco bylo. Samoziejmé jsem jesté o fotografii neuvazoval,
byla to sice moje vasen od deseti let - to zapri¢inila maminka, ktera mi
k desatym narozeninam dala fotoaparat. Jmenoval se Efekta, byl na Sest
krat Sest, mél asi tri Casy a clonu osmic¢ku, jedenactku a Sestnactku. To
mé nesmirné nadchlo a hned jsem s nim vybéhl na dvur, ktery byl plny
déti, a ja je hned fotografoval. Déti chtély vidét, jak to vypada uvniti, ja
jsem jim fotoaparat otevrel, oni se koukali na film a samozrejmé jsem si
to vS§echno znicil. Vyvolavat filmy mé pak naugil uc¢itel chemie v ramci
vyucovani.

Co tedy tvoje maminka?
Maminku stale mam, pracovala jako Grednice v zemédélském podniku
a na gymnaziu. Byla uzasna, prala nam, stala za nami a podporovala nas.

(Klepani. ,,Obsazeno!!!”)

A tvoji prarodice?
Dédecka ze strany otce jsem viibec nepoznal, babi¢ku ano. Jmenovala
se Sladka a pochazela z rodu Sladky-Kozina a jak pripomnél L'ubo

Stacho, kdyz jsem délal habilitaci, doufam, ze nam tady neudéla zadnou
vzpouru. Takze otec pochazel z Chodska a maminka ze zapadnich Cech.

Je néjaka historka, ktera by charakterizovala tvoje détstvi?
Vzpominam na obdobi pohadek a povésti, vzpominam, jak jsme sklizeli



zahradu, jak jsem mél kamarady v méstecku i na vesnici. Vzpominam 56
na rodinu téch kamaradu, byla to dvojcata, Sudetsti Némci, a kdyz jsme

se skamaradili, chodili k nam na treSné. No, a pak tfeSné uz nebyly a oni

nékolikrat nepfisli a ja jim rikam, prijdte zas, a oni: na co bychom chodili,

uz nemas tresSné. To kamaradstvi néjak prerostlo a fungovalo dal. Jejich

rodina hrala vecéer karty a kdyz nechtéli, abychom jim rozuméli, tak pred

nami mluvili némecky. Tam jsem si za¢al uvédomovat rozdily, ze existuje

i néjaky jiny jazyk, Ze lidi ziji i jinym zpGsobem.

Pojdme konec€né k fotografii. Uz jsi fikal, Ze prvni fotoaparat jsi dostal
v deseti letech od maminky. Jak to potom pokracovalo?

Vysel jsem devitku a tehdy se hodné mych spoluzaki rozhodovalo pro
stiredni zemédélskou technickou Skolu, a ja jsem si rekl, no dobre, tak se
tam taky vydam, jestli mé vezmou. Ov§em nikdy jsem ale neuvazoval tak,
Ze bych se tim mél jednou zabyvat. Skolu jsem absolvoval, ale predstava,
Ze bych to délal celej zivot, mé tplné szirala. Nedovedl jsem si to viibec
predstavit na rozdil od mych spoluzakii, ktefi jsou dneska fFediteli podnikd
nebo soukromé hospodari a bavi je to. Po maturité jsem mél nastoupit do
zaméstnani, které pro mé nékdo pripravil, a ja si Fikal, Ze tam pfFece vibec
jit nechci. Nakonec jsem nastoupil do podniku, ktery se zabyval meliora-
cemi, takze jsem jezdil vymérovat rizné zemédélské stavby. Na vojné jsem
pak zménil profesi a byl jsem zdravotnik - uz ve ¢tvrté tridé jsem byl maly
zdravotnik a zavazoval jsem rany spoluzakim. Po vojné jsem se dvakrat
hlasil na farmacii, ale nastésti mé nevzali, a tak jsem pokrac¢oval ve svém
zaméstnani. Zlom ovSem priSel az v momenté Institutu. Fotografoval jsem,
posilal fotografie do riiznych soutézi, chodil jsem do fotokrouzku... Jezdil
jsem do Rakovnika, do klubu, ktery se jmenoval Amfora a porad existuje.
Byli tam starsi chlapici, ktefi by tenkrat mohli byt mymi dédy, a tam jsem
poznal klubovou praci, klubovou fotografii, ale ta mé také moc nezajimala
a citil jsem, Ze tohle neni zpusob, ktery by mél vypliiovat maj ¢as. Chtél
jsem vytvaret néjakou zpravu o sobé nebo o druhych. A tak jsem se prihla-
sil na Institut. Dnes jsem byl zrovna prednaset na chaté Cherry, ktera se
tenkrat jmenovala Tonak a tam Institut tehdy sidlil. Poslal jsem prihlasku
v roce 1985 a priSlo mi vyrozuméni, ze jsem byl prijat a mohu studovat na
tehdejs$im Institutu vytvarné fotografie Svazu ¢eskych fotograf Praha.
Setkal jsem se s pedagogy jako Vladimir Birgus, Miroslav Vojtéchovsky,
Tonda Brany, ktefi zaroven pusobili na FAMU. Ale také tam ucili Vojtéch
Sapara, Milan Borovi¢ka, Miroslav Bilek, Josef Valek, Tomas Fassati. To mé
zacalo naplnovat, tady jsem vidél smysl, proto jsem se pak prihlasil i na
FAMU, ale az v roce 89, to mi uz bylo 29 let.

Pojdme se posunout k tvému souboru Stépan, portrétdm tvého syna s jeho
vysvéd&enim.

Na prvopocatku vznikal ve snaze udélat portrét, vlastné doklad, jak to
dité vypada na konci kazdého roku. Tehdy uz jsem si uvédomoval, ze ply-
nuti obrazli zaroven ukazuje plynuti ¢asu, starnuti, zménu doby, Ze i skrze
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portréty mizeme sledovat tok ¢asu, tok Zivota. Proto jsem zacal délat
kazdy rok jeho portréty s vysvédéenim, od prvni tridy od roku 1993. Ten
soubor povazuju za ¢asosbérny. Ted vlastné pokracuji s jeho portréty bez
vysvédceni a uz se neodehravaji v €ervnu, ale 26. prosince, kdyz prijede
na Vanoce. Letos prijel i se sle€nou, takze jsem je fotografoval spole¢né.

Co se tim souborem snazis fict? Co ukazuje, at uz tobé&, St&panovi nebo
divakdm?

Zobrazuje tok ¢asu, zmrazuje urcité mé subjektivni vzpominky, je to
zastupny obraz uréitého prozitku, a velkého vztahu ke Sté&panovi. Je také
zpravou smérem k nému, jaky byl, a jakkoli si v mladém véku rika, ze ho
tyhle véci nezajimaji, tak si myslim, ze ho zprava o ném samém bude
zajimat, ze dospéje. Taky mé tési, ze je to zprava i pro divaka, ktery tam
to plynuti ¢asu také umi Cist.

Fotografie se studijnimi vysledky jsou pro kazdého rodi¢e vlastné takovym
ohodnocenim, jak jeho potomek pracoval. Nabizi se otazka tykajici se nena-
plnénych vlastnich nebo rodi¢ovskych ambici, skryté motivace anebo mozna
i manipulace. Pfemyslel jsi nékdy o kontextu vyznamu sdéleni a zpétného
vlivu na syna?

Ne, to vibec, takhle jsem to nebral, vZdyt ja sam jsem Zadna Gzasna
vysvédceni nemél. Spis jsem si myslel, Ze pro néj bude dulezité, jak ten
ktery rok vypadal a jaké mél znamky.

Jako dokumentarista mas ve svém archivu vedle souboru Stépan urdité
spoustu fotografii z kazdodenniho zivota rodiny.

Snazil jsem se vytvaret i tyhle fotografie. Zpocatku jsem nefotil lidi,
fotil jsem krajinky, zatisi, a to do doby, nez jsem pfiSel na Institut. Do
doby, nez jsem potkal Tondu Braného, nez jsem se dostal k predmétu
dokumentarni fotografie, kde diléim cviéeni byl ¢lovék.

Jaké bylo vaSe rodinné album a jaké je ted?

Rodinné album mého détstvi? Kazdy jsme méli své album a do toho
jsme si lepili fotografie. Chodili jsme k fotografovi, ktery nas spole¢né
fotografoval - a k tomu stejnému jsem zpocéatku chodil s filmy, které mi
vyvolaval. Prvnimu synkovi Sté&panovi jsem délal album barevnych foto-
grafii a pozdéji jsem pro néj a pro mé nazvétsSoval vzdycky nékolik fotek
z vyletu a predal jen tak v pytliku, ale uz to nebylo klasické album.
Vzdycky jsem vybral néjaky kout republiky a stravili tam néjaky ¢as pod
stanem, chodili po kopcich a pamatkach a jeho to viibec nebavilo. A pak,
kdyz mu bylo tak osmnact, mi oznamil: Tak, pfiprav se na to, ze ted jsme
spolu na dovoleny naposledy, ja uz dal nejedu. To se da pochopit, ze jo,
protoze kdo by chtél chodit v osmnacti na dovolenou s rodi¢em... Tak
tam prisla takova vzpoura.

Ty jsi dokumentarista, svym souborem dokumentujes$ dospivani svého



syna, zachycujes fyzickou proménu, soubor také vyzniva dokumentarné a je 58
zde vidét koncepcni linka. Do jaké miry bys soubor oznagil jako konceptualni?
Ja bych ho tak viibec neoznacil, ale prekvapili mé néktefi recenzenti,
ktefi ten soubor po vystavé v Galerii hlavniho mésta Prahy oznadcili za smé-
fovanou konceptualni praci. Ja bych ho do této Skatulky viibec nedaval.

Je dilo, které je zalozeno na osobnich a intimnich pocitech, schopno diva-
kovi pfedat to, co autor predat chce? Neni takovéto dilo do jisté miry odkazané
na vlastni zivotni zkuSenost divaka?

Je, ale zaroven si nemyslim, ze by autor musel prenaset jedna ku jedné
svoje mysSlenky smérem k divakovi, aby divak umél €ist, co si autor mysiel,
kdyz dilo vznikalo.

UvaZzuje$ dopredu ¢i béhem vzniku fotografie nad touto schopnosti nebo
neschopnosti divaka?
Ne, vlibec, fotografuji svét kolem, abych poznal sam sebe.

Docela ¢asto se mi stava, Ze se moje vzpominky na détstvi vztahuji pouze
k dochovanym fotografiim - Ze diky témto zaznamdm, které se u nés pfi rliz-
nych pfilezitostech vyndavaly z krabic, jsem byla schopna si je zapamatovat
a kdyby nebylo téchto fotek, ty okamziky by davno odval vitr.. Kdyz nékdo
v rodiné objevi novou-starou fotografii, napred se s ni konfrontuju a pak mi
vznikne novéa vzpominka, zalozené na fabulaci mé, za¢astnénych ¢i pamétnika.

Meli bychom pfi fotografovani nasich blizkych nebo déti (co se tyka doku-
mentu) s timto jevem poditat a mizZzeme nasim pfistupem k fotografovani
ovlivnit jejich zasadni Zivotni obdobi a vzpominky na ngj?

Samoziejmé, ze obraz mize manipulovat - miize manipulovat celé masy,
viz cilené vytvorené reportazni fotografie, ale co se tyka autorské vypovédi,
tak si myslim, ze autor pfi tvorbé mysli na sebe a do jisté miry myslii na
divaka ( protoze obrazy vytvafi nejenom pro sebe), ale pokud by mél tvorit
pod vlivem néjaké autocenzury, tak je to Spatné. Pri prohlizeni fotografii si
vybavujeme urcité etapy zivota, ale mozna ty pravdy, které mame v sobé
zasuté, jsou trosku jiné, nez ve skute¢nosti byly. To je dané paméti
a nepaméti, zapominanim, pretvarenim vzpominek do jinych souvislosti.
To, co je pro nas dneska bolesti, prekoname a pozdéji se na to budeme
divat s nadhledem, a tfeba i poeticky.

Nejsme tak trochu ,vytvareci“ nasi jiné reality, v Zivotech nékoho jiného -
my fotograficky, obrazové a umélecky pouceni?

Jsme pouceni, jsme toho schopni, miZeme s tim obrazem pracovat rafi-
novanéji a mozna na ukor spontannosti, protoze jsme obrazy presyceni,
a mozna ¢as od ¢asu dostavame obrazy, které potkavame, do nasich
snimkd.

Nesmim se nezeptat na tvdj vztah se St&panem nebo Vaclavem, ovlivnila je
vase spoluprace, méla vliv na tvlj pohled na né a naopak?
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Stépan to bere jako moji innost a obraz ho nezajima, a Vaclav chodi
do vytvarného krouzku, pracuje s obrazem, snazi se nadnaset néjaké
mikropfibéhy.

Rekni mi, prosim, néco na konec, cokoliv chces.
Reknu ti nakonec, ze je dobre, ze se této tématice vénujes, nejen ve
smyslu diplomové prace. Myslim, ze se skrze ni, podobné jako skrze

fotografie, snazis§ poodhalit dlivody, pro¢ smérujes ve své cesté tam, kam
smérujes, a ze taky asi hledas sama sebe.

Vaclave, moc ti dékuju za rozhovor.
Ja dékuji, zes mé zatahla do tohoto krasného pritmi a ze jsme tady
spolu stravili ¢as.

(Jesté se polibime.)



LIBUSE JARCOVJAKOVA

19. ledna 2017, Praha, Nové mésto, byt Libuse Jarcovjakove.

Libuse Jarcovjakova: Mym studentim vzdycky feknu, Ze mi maji tykat,
ale oni mi porad vykaji. Tak ja té taky sem tam opravim a budeme si tedy
opravdu tykat... A ty mas tu moji knihu o mamince?

Ja: Ne, nemam, ona vySla néjaka kniha?

Ne, to jsem si délala sama. Tu vam - ti dam, pockej.
Jé, to moc dékuju.

Pro mé je ten material hrozné... tézky, néjak se s nim...mam pocit, Zze se
na to neumim jesté moc divat. Ty fotky jeSté porad ¢ekaji na zpracovani,
protoze tohle, co bylo na vystavé Vnitrni okruh, je vlastné vybér Vladimira
Birguse, da se fict. A ja téch fotek mam asi osm tisic, ktery by vlastné fun-
govaly strasné zajimavé jako film, myslim. Je to repetetivni, jak furt dokola:
byly jsme spolu od rana do vec€era a ty situace byly porad stejné, snidané,
obéd, vecCere, snidané, obéd, veCere, mezitim néjaké myti. A pokud tam
nastaly néjaké zmény, tak jen negativni, protoze to byly presuny do nemoc-
nice nebo tak. Jinak to bylo jaro, Iéto, podzim, zima. Ja na to jdu tak néjak
od prostiredka, ze?

Vypravégj dal....

Véera bylo zrovna vyro¢i, kdy mama méla v roce 2010 tu mrtvici. Nasla
jsem ji na schodech a pak lezela v nemocnici, hned bylo jasny, ze bude
ochrnuta, ze nebude mluvit a v§ecko ze je jinak. Byl tam takovej mladej
doktor a on mi fikal: ,,No, ted bude v eldéence a tam bude rehabilitovat
a bude to vS§echno vyborny.“ A pak mi jedna stara doktorka rekla: Jestli ji
chcete nechat umrit, tak ji dejte do eldéenky, tam za 3 mésice umre.” Tak
jsme se se ségrou rozhodly, Ze si ji vezmeme domti. To jsme ale vibec
netusily, jak nam systém viibec nepomtuize. Jenom ziskat vozik bylo strasné
slozity. Hledaly jsme zpUsob, jak se vlastné s tou mamou naugit zit, jak Zit
spolu, ja a sestra, protoZe my jsme viibec nemély hezky vztah a nemame
ho dodneska, ale béhem téch dvou a pul let jsme se to naucily zvladat, byt
na jedny lodi a délit se o praci. Nastésti maminka méla byt tady ve stejném
domé. Jitka bydlela s ni a ja jsem za ni chodila, mély jsme jakoby smény
s tim, Ze sestra kazdy druhy vikend jezdila domu (trvale Zije v Jiznich
Cechach). Pak méla dvoumésiéni prazdniny a to jsem byla s mamou ja.
Pres rok s ni byla vic ona, protoze chodila od dvou do deviti do prace a byla
s ni tedy v noci a dopoledne a ja pak od téch dvou do deviti. Rikam to tak
detailné proto, ze i presto, ze jsme se stridaly, tak to po néjaky dobé - rela-
tivné kratky - zacalo byt na zblaznéni. Mama byla strasné hodna, strasné
fajn, ale absolutné détinska. Byla hrozné mila, nékdy se stane, ze ty lidi
jsou hnusny, to ale ona nebyla. Viibec si nebyla védoma svého stavu a
vlastné porad zapominala, ze se ji néco stalo, zkousela chodit, coz neslo,
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protoze po dvou tfech krocich spadla. Nejhorsi na tom byla ta jednotvar-
nost, dny jak pres kopirak, a jenom se to mohlo zhorSovat, ne zlepSovat.
Meély jsme dobrou logopedku, ta s ni troSku cvicila, ale mama nemohla
samozirejmé Cist, pokousela se lustit kfizovky, kde vychazely apiny bla-
boly a nesmysly...

Kdy jsi za¢ala maminku fotit?

...Si v urcité fazi zacala rikat, ze to nepreziju, jestli nebudu fotit. Takze
jsem jsem si na to koupila Canon, ale bylo to z mého hlediska upiné
blby. Silené realisticky, a navic ani technicky neproveditelny: jak jsem ji
¢asto musela drzet, tak jsem ji prece nemohla fotit a zaroven treba spr-
chovat ze jo. Po pomérné dlouhé dobé, zhruba az po roce, jsem vidéla
prvni fotky s hipstamatikem z iPhonu u Milana JaroSe. A hrozné se mi
libil ten ¢tverec, vis, a takova ta atmosféra - byla to presné ta technicka
chyba, kterou mam na fotkach hrozné rada. Chtéla jsem to mit co nejvic
podobny barevnym diaktiim. Tak jsem si ho koupila a vlastné od toho
dne, coz bylo nékdy v lednu 2011, jsem fotila to samy furt a furt dokola.
Obrovska zména nastala pak v 1été, kdy mé napadlo, ze by mama mohla
zacit malovat nebo kreslit, protoze byla malirka. Za¢aly jsme napred
skicak a obycejnymi vécmi, fiksky a pastelky. Naprosto tomu propadla
a vlastné od toho momentu pokreslila asi 4 skicaky naprosto uzasnymi
kresbami: vzdycky si udélala format a ten vyplnila. A ten stejnej format
sekala jeden za druhym - ji to bavilo a viibec to nebylo $patny. Kdyz jsem
méla vystavu v Susici, dala jsem tam i jeji véci a vypadalo to moc dobre.
Bylo to izasné oziveni, hlavné pro ni. A taky bylo zajimavé, jak ségre,
ktera je takova jednoducha a jejim nejvyssSim cilem je, aby byl vSude pora-
dek, pripadlo, ze mama tim kreslenim déla Spinu. Ja byla tyden nékde
v Recku a kdyz jsem se vratila, tak mame jako by néco chybélo. A jaa
rikam: ,Mami, ty nekreslis?“ A ona: ,, Ja-jsem-né-k-dy- k-re-sli-la?“ Ta
ségra, aby méla klid a uklizeno, tak ji to kresleni odstranila, a mama to
v tu ranu zapomnéla a uz nevédéla, ze kresli. To je jako ti alzhaimerovsky
pacienti, kdyz se jim seberou cigarety, oni porad néco hledaji, ale nevi co.
To byl takovy hezky moment, kdy jsem si uvédomila, jak je to pro ni diile-
zité a ze by si na to sama neprisla.

Jak maminka vnimala foceni?

Foceni ji désné bavilo a byla to pro ni vlastné takova hra. Protoze ji
zlstalo strasné silné vizualni citéni, ona ty véci prosté vidéla. Obrazové
porad strasné vnimala. Foceni se smala a hrozné ji to bavilo. Pockej, ja
tady mam fotku, zrovna jsem ji vyramovavala, donesu ti ji. To je fotka z té
vystavy, tam se taky sméje a méla velkou radost. Jedna z nejéastéjSich
otazek, co mi lidi kladli, je, jestli ji tim focenim nedehonestuju, nebo jestli
je vhodné, kdyz ji fotim v intimnich situacich. Vi§, ona ztratila jakykoliv
vztah ke svému télu a absolutné jakykoli stud. Kdyz byla v nemocnici,
vlbec ji nevadilo, Ze ji myje néjakej sanitar, takze ja jsem po uréitém
pocatecnim vahani zacala délat i ty fotky z koupelny. Ta télesna schranka



vlastné pro ni byla jakoby obtézujici a viibec nebyla dllezita. Vlastné jsme
obé mély uzasnou zabavu - pro mé ta repetetivnost a neustalé opakovani,
z kterého bych se normalné zblaznila, najednou davalo smysl. A¢koli bylo
jasné, ze to nedopadne dobre, ze urcité umre, ze se to bude zhorsSovat.

A presné tak to bylo. Normalné opatrujes malé dité, které ti vyroste v kras-
ného dospélého ¢lovéka, ale tady opatrujes malé dité, které umre, a ty to
vi§. Ja bych to tenkrat bez toho foceni ale viibec nedala, a to i presto, ze
smrti povazuju minimalné za stejné prirozenou jako zrozeni. Porad mam
problém se s témi fotkami konfrontovat nebo si je prohlizet. Diky tomu
foceni jsme to ale mély obé dost intenzivni a zazily jsme spolu spoustu
legrace.

Jaky byl tvij vztah s maminkou pred jeji nemoci?

My dvé s mamou jsme byly vzdycky spojenci a mély jsme vzdycky fakt
hezky vztah, ale zpétné diky terapii vim, ze to nebyl normalni vztah. Byla
jsem zoufale zanedbavané dité, absolutné zoufale, a ta mama nebyla viibec
pritomna, jednak fyzicky, protoze jakmile mohla, tak Sla do prace, a pred
tatou utikala, jak se dalo. Vzdycky méla milence, vétSinou ne jen jednoho.
Ja jsem to od raného mladi védéla a strasné jsem stala na jeji strané a
pomahala jsem ji to tajit a misto ni treba varila a dopredu premysilela, jak to
udélat, aby to pred tatou neprasklo. Ale bohuzel jsem si strasné silné uveé-
domila, ze ona vlastné mé i ségru o to vic citové nevnimala. Samoziejmé
mé méla rada, ale takovym divnym zplGsobem. Porad jsem premyslela, co
v tom vlastné bylo. Mama byla z rozvracené rodiny, ze straSnych pomérq,

a vytvorila si kolem sebe pevnou ktiru, aby se citové moc neangazovala.
Proto mam v raném détstvi velké citové deficity, ale nikdy jsem si to neuvé-
domila, takze jsem tim netrpéla, protoze se to nakonec obratilo,ja jsem se
stala dospélou a ona tim nezodpovédnym ditétem a takhle to fungovalo.

S vékem se mama taky proménila, tfeba k netefi uz se chovala jako babicka
a mnohem citovéji. Ale ja jsem to dlouho nevédéla, jenom jsem védéla, ze
je divny, ze jsem tfeba chodila do Skoly a neméla na kalhotach zip a nebyla
sila, jak zaridit, abych ten zip méla. Zkratka nam chybéla takova ta normalni
péce, vSechno bylo takovy bohémsky a mama tak strasné touzila malovat,
tak strasné touzila po tom, délat si svoje véci, Zze se snazila co nejvic nas
stréit tatovi, kterej byl désnej. Kazdy vikend jen at jsme pry¢, at jsme pryé...
Pritom zaroven byla laskavy ¢lovék a bylo fajn s ni byt. Ja jsem to nastésti
dlouho nevnimala, ale samoziejmé se to projevovalo v mém chovani, navy-
cich a zivotnich postojich. Ale ta hluboka laska a hluboky, z my strany spis
dospély, vztah k ni tam byl. Ale byla to strasné rozporuplna situace. Ségra
ji nemohla vystat, ma pocit, ze ji jenom zanedbavala. Taky pro ni bylo mno-
hem téz8i mamu opatrovat, - predstav si, ze se mas starat jako o dité

o nékoho, kdo ti vlastné v détstvi nedal to, co potiebujes.

Ten vztah byl... kdyby ses mé zeptala pred deseti lety, tak bych Fekla
uzasnej, ale vlastné jo, byl izasnej, ale s velikymi problematickymi misty,
se kterymi jsem musela cely zivot psychologicky pracovat. Potrebovala
jsem kli¢, abych néktery véci pochopila. Nezlobim se na ni, to viibec ne,
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ale potrebovala jsem védét, pro¢ se tak chovala. Ted uz to vim a taky vim,
ze méla hrozné détstvi se sobeckymi rodic€i. Ja jsem na druhou stranu
méla rodi¢e Gzasné, zila jsem v tak vyzivnhém prostredi - kdyz se vecer
uklidnili, dali si vinko a sedéli a povidali, to byla nadhera, to byl potom
takovej raj. Mluvili o malbé a o barvach a byla to neuvéritelna inspirace,
ale ty jejich putky...

Muj tata hrozné fval, ale priSerné a furt. Mameé to bylo GpIné jedno, ale
ja jsem si uzila svoje. Vymyslela jsem si strategie, jak ho systematicky
Sidit, ale neuvéritelné. VSechno, co jsem délala, jsem délala tak, aby
z toho byla jen ptilka, aby to nepoznal, aby to trvalo jen 5 minut. Bohuzel
mi tyhle vlastnosti zGstaly dal, ackoli ted uz to odbouravam, ale i tak
spoustu véci Sidim. Tata mél vSechno pozamykané, ale ja stejné méla
klice a jakmile odjel, okamzité jsem v jeho pokoji poradala Sileny
mejdany. Slo vyslovené o kompenzaci toho, co mi délal. Pak jsem zase
vSechno uklizela, aby nic nepoznal, protoze kdyby to poznal, tak se
zblazni a zabije mé. Na stésti mé nikdy nebil, protoze to bych asi skodcila
z okna, to bych prosté nesnesla. O fyzicky nasili tedy neslo, ale o psy-
chické véci. Clovéka to samoziejmé ovlivni. Zpétné vidim, ze jsem uz od
raného mladi intuitivné pristupovala k fotce jako k autoterapii, a kdyz mé
néco prevalcovavalo nebo jsem potrebovala odstup nebo jsem nééemu
nerozuméla a viibec jsem nevédéla, ktera bije, tak jsem vlastné vzdycky
zacala fotit. A to zplisobem, ktery je ohromné souéasny, protoze to byly
vlastné selfie a introspekce, které v té dobé nikdo nedélal. Proto to ma
mozna relativné pozdni uspéch - jestli to je Uspéch. Zjevné jsem byla
tézce depresivni uz od mladi, coz taky nikdy takhle nebylo nazvany, nebo
dlouho nebylo, a pokud jsem méla néjakou IéCbu, pak byla tak Spatna,
ze meé spi$ znicila., Pred 8 lety jsem ale za¢ala chodit k jedné psycho-
lozce-homeopatic¢ce, ktera mi odbourala antidepresiva a dneska jsem
8 let bez antidepresiv a bez depresi. Vzdycky je néjaky vyvoj, ale ¢lovék
se mota zbyte¢né furt dokola, protoze prosté jesté nevidi ty dvere, které
tam jsou - a ty tam jsou vzdycky -, ale vi¢i nim mizeme byt taky hodné
dlouho slepy.

Libusko, ty jsi vytvofila takové krasné album o svoji mamince, o sobé
a o vaSem vztahu. NemuUzu se nezeptat, co vase rodinné alba, jak ta
vypadala?

Sebe jako ditéte mam vic kreseb nez fotek. Takové z dobré vile zacaté
album jedno je, ale nikdy se to nedotahlo. U nas se moc nefotilo. Mama
byla velkej chaotik, takze fotky dohledavam, ale v zadné velké mire.
Mama s tatou ani jeden nefotili, to spi§ mam fotky od p¥ibuznych. Muj
otec pochazel ze Zlina, z rodiny stavitele Jarcovjaka, ktery se uz ve
20. letech silené vysvihl a ve 24. roce postavil obrovskou, nadhernou
vilu a tam se fotilo. Tam opravdu rodinné fotky byly, fotila se ta Siroka
rodina, rodinné seslosti: tady byli na honu, tam zase na slavnosti, vSichni
jsou tam krasné obleceni, takova ta vyssi burzoazie. Tam skute¢né tra-
dice vS§echno zaznamenavat a davat to do alb byla, ale u nas to byl chaos.



A kdyz jsem potom méla délat rodinny fotky ja, tak to byla taky tragédie, 64
protoze je ze mé nikdy nikdo nedostal.

Premyslis taky nékdy o divakovi, kdyz foti§? Bere$§ pfi zrodu fotografie
v potaz divaka?

V pripadé tohoto souboru urcité ne, aspon ze zac¢atku. Ten vznikal
opravdu pro vnitini potrebu. Byla jsem izolovana starosti o mamu a
opravdu jsem nemohla témér nikam, dopoledne jsem si vyridila Skolu
a pak jsem letéla zpatky, a tehdy mi neuvéritelné pomohl Facebook. Ty
fotky jsem vlastné publikovala za pochodu a zacala taky chodit reakce.
Téch negativnich bylo ale relativné malo. Nékdo tfeba psal: ,,Jak jsi mohla
muzes takhle potupit ¢lovéka?“ Ale tieba po té vystavé mi zase moc lidi
fikalo, Zze se sebrali a Sli navstivit, nebo dokonce ze si mamu vezmou k
sobé, anebo: ,,Ja jsem to s mamou nemohl prozit, protoze jsem nevédél,
jak je to dulezity.” Doslo mi, Ze to ma i velky vychovny dopad. V SuSici taky
prislo na jednu prednasku gymnazium a bylo moc zajimavé, ze pro mladé
je tohle téma nesmirné vzdalené. Kazdej mladej je nesmrtelnej, ale i u téch
sedmnactiletejch décek to vzbudilo zajem a debatu. My vlastné pred smrti
a nemoci utikame, nechceme je vidét. A to je to, co jsem si uvédomovala
v té druhé fazi, poté, co jsem ty fotky za¢ala ukazovat, kdy najednou zacalo
byt hrozné dulezité, Zze ze to vlastné neni ani tak o mné nebo o moji mamé,
ale ze takhle vypada odchod ¢lovéka a ze v lidech muizes vyvolat pocit, ze
by treba méli néco zménit. Takze to celé pak mélo v pozadi vlastné takovy
didakticky program.

Libusko, a jaké byly vlastné tvoje zacatky? Tvoji rodi¢e byli malifi, umélci,
pro¢ a jak ses vlastné rozhodla pro fotku?

V zadném pfipadé bych nemohla jit do malby, protoze muj otec mé
vlastné od ranyho détstvi vnimal jako konkurenta, byl se mnou neustale
v konfliktu, a kdybych malovala, byla by to totalni katastrofa. Zacala jsem
chodit do fotokrouzku a ac¢koliv jsem hodné netechnicky typ a technika
mé ani nebavi, tak jsem to tehdy presto zvladla a za¢ala v patnacti studovat
grafickou Hellichovku - fotku. To mi ale moc neslo a taky uz tehdy skoncila
éra osobnosti, jako byl Ehm a dalsi, a ja se tam ocitla v dobé garnitury lidi
z druzstva fotografie, coz byli tupci a omezenci. Prvni dva roky jsem trpéla
tak, ze jsem se v hlavé preorientovala, ze to vlastné ani moc nechci délat,
ale pak tam pfrisla, nastésti, fotografka Helena Wilsonova, dneska krasna
a Uzasna starsi dama, a ta to zlomila. Ale stejné pro mé fotka byla az druha,
ja jsem se spis intelektualizovala, hodné jsem ¢etla... Chtéla jsem vlastné
studovat déjiny filmu, divadla a literatury v Olomouci, kam jsem délala
zkousky, ale pochopitelné mé nevzali. Po té grafické jsem si myslela, ze
kdyz pujdu pracovat do fabriky a budu mit délnicky ptivod, budu moct
studovat, pak se ale ukazalo, ze to tak jednoduchy nebude. Nicméné v té
fabrice jsem zacala poprvé fotit lidi. Ja jsem se driv lidi tak bala, ze jsem
je fotila jenom zezadu a reportaze na Skole pro mé byly utrpeni, Ise tam
se to zlomilo. Tam se taky poprvé stalo to,, ze jsem byla v néjaké spolec¢-
nosti az po usi, Ze jsem tam naprosto rozpusténa a fotim. Ale stejné jsem
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porad méla v hlavé, Ze pujdu na FAMU, cozZ se asi tfikrat nepovedlo, ale
naprosto drasticky: nejdriv jsem se dozvédéla, ze jsem mezi prvnima
péti, ale ze komplexni hodnoceni a bla bla bla. Nakonec jsem se na FAMU
dostala az v pétadvaceti, kdy uz jsem pila prvni ligu a litala s chlapy

a vlastné ani nevédéla, co se se mnou déje, spat jsem chodila ve ¢tyri
rano... A vtomhle rezimu polobdéni jsem vystudovala. Ale porad jsem si
délala svoje projekty, jako byli Viethamci, kdy jsem viceméné zila s nimi
na ubytovnach, pozdéji jsem pronikla do romskych rodin a potom nékdy
v 82. nebo 83. jsem se dostala do gay klubi a tam mé UGplIné semlela nad-
herna atmosféra a ja jsem to chtéla tak moc fotit, Ze jsem se tam zaby-
dlovala a zabydlovala. Tyhle soubory ale nemély viibec Zzadnou odezvu.
Kdyz jsem je nahodou ukazala na FAMU, tak reakce byla, jako noo, dobre,
nechame ji projit, ale viibec nikdo na to nereagoval a kdyz, tak kriticky.
Proto jsem si zvykla ty fotky neukazovat, ale nastésti ta vnitini potreba
byla tak silna, ze jsem nikdy neprestala systematicky fotit. Pak jsem

v 85. odesla do Berlina a vdala jsem se za ¢lovéka, kterého jsem predtim
vidéla asi tak tFikrat. Tam jsem zase situaci chapala pres fotku - pribézné
jsem fotila to, co se tam se mnou délo a zkoumala, pro¢ nejsem schopna,
ackoli jsem po tom tak strasné touzila, tam jit a fungovat. Pak jsem zacala
ucit a to mé taky semlelo, ale zase jinak: tehdy jsem se dokonce prestala
predstavovat jako fotografka.

Ty ted se svymi pracemi prozivas velky uspéch, méla jsi krasny krest
nové knihy v bajecném prostoru DUP 21. To pro tebe urcité musi byt velka
satisfakce za tvou celozivotni snahu. A z toho, co si tady dnes povidame, mi
vlastné vychazi, ze tim souborem o mamé - kdy jsem té poprvé zretelné zare-
gistrovala a nejen ja, mozna i trochu diky Faceboku a vnitfnimu okruhu -, jste
si to na sklonku jejiho Zivota tak néjak vSechno krasné vratily a skrze ni a jeji
fotky ted vlastné muzes prozit jeji pritomnost, kterou ti tenkrat nemohla dat.

Pravda je, Ze jsem se tésné pred tim ocitla v invalidnim dichodu kvdili
tézkym depresim. Kdybych chodila do Skoly a uéila dal, tak bych to délat
nemohla. Takze jsem méla ¢as a prostor. Kdyz se to mameé stalo, jsem
méla depresi zalé¢enou, ale samoziejmé, kdyz mas takhle tézky ukol,
tak ji vlastné ani nemtize$ mit, nenechas prece vedle sebe umfit ¢lovéka
kvuli tomu, Ze ti je psychicky blbé. TakZze ona mi opravdu pomohla, najed-
nou jsem méla naprosto presnou ¢asovou strukturu. To byl prvni impulz.
Druhy impulz byl, Zze jsem vlastné musela porad udrzovat dobrou naladu,
takze jsem se naucila to pozitivni ze sebe dolovat. No, a pak zagal pomalu
prichazet taky ten uspéch...



TOMAS TRESTIK
19. prosince 2016, Praha - Letna, byt Trestikovych.

Tomas Trestik: Takze ja zaGnu mluvit, a ty se budes ptat? Skakat mi
do reci?
Ja: Klidné, ale rada bych to trochu smérovala k tvému souboru Deniky.

A to je to, co jsem mél na FAMU? Je to tak?
Tady je explikace.

Denik

Nakonec jsem si to musel najit ve slovniku. Denik je podle néj prevazné sou-
kroma evidence zaZitku, pocitu, dojmu, myslenek a udalosti. A ja, protoZe
mam odjakZiva Spatnou pamét, jsem si dlouho svuj denik psal, abych vsechny
ty zazitky, pocity, dojmy a udalosti nékde uchoval a neztratil. Az potom jsem
zacal i fotit. Fotografoval jsem postupné vic a vic, takZe psani pro mé pomalu
ztracelo vyznam, no a ted'uz jen fotim. Fotka vSechny ty texty vytlacila a stala
se tou nejlepsi vzpominkou. Diky fotce si vybavim uplné vSechno. Nemusim se
vypisovat z dojmu. Jedna zachycena vterina mi o minulosti fekne vic nezZ cely
odstavec slov. Presné tak mi to vyhovuje. Zvykl jsem si na to a myslim, Ze bez
denikovych fotek bych byl ve svém Zivoté o néco vic ztraceny. Takhle to ma
svij rad. Data. Barvy. Naladu a intimitu. Mdzu to nékam zaloZit a vim, Ze kdyZz
se k tomu po letech vratim, porad to tam bude. /Sechny ty emoce naskladany
jedna na druhou. Piimo na dotyk. A taky vim, Ze s odstupem ¢asu mi budou
davat jeSté o néco vétsi smysl... 2%

(smich) Blaboly, no jasné. Je to tedy trochu vycucany z prstu, ale
v zasadé je to ono.

Ze jsem to fotil na diplomku, nebo co to bylo, to nebylo, jako Ze bych si
vybral téma a délal to kvili diplomce. To bylo to jediné, co jsem v té dobé
fotil, a vlastné od zacatku to pro meé bylo jakysi vyjadreni. Vyjadieni zni
hrozné nadnesené, mné se tohle foti prosté nejlip a je to to, kvali ¢emu
fotim. Vzdycky fikam, a je v tom troSku nadsazka, ale je to z velky ¢asti
pravda: JA mam hrozné blbou pamét. Extrémné blbou, myslim. A jesté jak
chlastam, tak to tomu docela dost nepomaha. A ja si plno véci nepama-
tuju, ale ted, jak jsem védél, ze prijdes, tak jsem schvalné zasel nahoru do
kancelare, ze si stahnu tyhle fotky, ktery jsem zac¢al délat vdobé FAMU
a pak dal.

Mé hodné lidi za¢alo vnimat az pres Facebook, kam davam treba fotky
déti a lidi se divi. ,Hele tobé nevadi, ze se na tvoje déti divaji cizi lidi?"“ Ja
si to vS§echno prohlizel, nez jsi priSla, a doslo mi, ze to tak délam dvacet let
- dvacet let fotim GplIné to samy, nejenom zanr, ale i zabéry se opakujou.
Ruka na volantu, to vymyslel...JeziSmarja, to snad ani Bohdan Holomic¢ek
nevymyslel, to vymyslel nékdo kdysi davno a od ty doby se to pouziva.

(25)

z katalogu Vhitrni okruh ceské fotografie, Vladimir Birgus
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A stejné tak si ja fotim zivot kolem sebe a ve chvili, kdy mam déti, tak
okolo mé jsou pravé ony a zena a rodina.

Dalo by se fict, ze foti§ sam sebe, skrze své okoli, skrze blizké?

Asi jo a asi je to hrozné sebestredné zvolenej postup. Ten denik Ize
délat iks riznymi postupy a ja na to jdu asi hodné pres sebe aspis$ nez
o rodiné a détech to je 0 mém vztahu k nim. Ja jsem velkej egocentrik,
ve v§em, co délam. A pozoruju, ze vSechno hrozné sméruju k sobé ai ty
fotky takovy jsou. Neumim to jinak.

Kdyz jsem se pfipravovala na nas rozhovor, nikde jsem nenasla Zadny tvij
podrobné;jsi Zivotopis. Rekni mi néco o sobé a o své rodiné. Jaky je Tomas
Trestik?

Nooo... Ja jsem takovej velmi plachej ¢lovék, kterej klame télem a tvari
se, jako ze neni plachej a pritom plachej je.

A néco o nas? Mama je rezisérka, tata je vystudovanej architekt, ale
vénuje se teorii uméni a sbirani. Mam ségru, ktera je filmova produ-
centka a ted je tady v politice na Praze 7. J4 mam gympl, takovej pomérné
prestizni gympl, kam jsem se dostal viceméné nahodou.

Nahodou?

No, ndhodou jo, ze zakladky jsem se hlasil na jeden gympl, kam mé
nevzali, a pak jsem Sel na néjakej soukromej gympl, placenej. A ségra
se mezitim dostala (Hele, Jonys, ty spadnes. Nooo, nevytahuj se.) pravé
na to Prvni obnoveny realny gymnazium do primy a kdyz dobirali lidi do
myho ro¢niku, néjak hezky o mné mluvila a je napadlo, jestli to nechci
zkusit. Tam se to mé¥ilo podle testi 1Q spi§ nez znalosti. A oni mé znali,
Ze jsem byl chytrej. (smich) Umél jsem kulovy, ale byl jsem chytrej. Tam
byli fakt vyjimecni lidi, ktery ted délaji vyjimecny véci, takze to bylo dobry
prostiedi. Ke konci studia, ktery jsem samoziejmé viibec nezvladal
a kaslal jsem na vSechno, jsem se rozhodoval mezi zurnalistikou a fotkou
na FAMU. FAMU jsem prosvihnul a na Zurnalistiku jsem se nedostal
a mél jsem t¥i ¢tvrté roku na to, abych se pripravil na fotku. Doslo mi, ze
jsem tak néjak v praseru, a zacal jsem se docela snazit. Vzali mé napo-
prvy, protoze jsem tam toho t¥i ¢tvrté roku hodné otravoval a snazil se,
aby mé vzali vlastné bez jakykoliv predchozich fotografickych zkuSenosti.

Kdo tam tehdy byl?

Ja tam byl jesté za Vojtéchovského, ten pak odesel, chvili to vedl Kozlik
a kongéil jsem za Barty. Hele, ja to studoval asi 11 let, coz byl, myslim,
rekord. Taky jsem se s tatou vsadil o hodinky, ze to vystuduju. Nékdy,
kdyz to vypadalo hodné nahnuté, a ty hodinky jsem chtél, tak jsem se
kousnul. Nikdy jsem nemél blok s komeréni fotkou, nikdy jsem se toho
nestitil, a moc jsem taky nevédél, co chci délat, ani co to ta reklamni
fotka je, ale kdyz jsem se rozkoukal, nasmérovalo mé to k ty komeréni
fotce s tim, Ze se specializuju na lidi. Nedélam fashion, protoze tomu



nerozumim, nevérim tomu, necejtim to, neumim to. Mél jsem vyhodu, ze 68
jsem se kamaradil spis s jinejma katedrama. Na fotce se dost lid znalo

uz treba ze strednich skol a ja tam priSel jakoby odnikud. A tfeba jsem
nikdy nedrzel stiredni format. Mél jsem tam kamose, ale vic mé to tahlo za
lidma z produkce, kamery, zvuku, a pravé pres jednoho z produkce jsem
se dostal k nabidce fotit na place dokument z nataceni reklamy. Uz tehdy
jsem miloval Bohdana Holomicka, kterej vlastné fotil néco podobnyho na
filmech a délal z toho knizky. Oni byli zvykli dostat krabici fotek a hotovo,

a ja jsem jim tenkrat udélal takovou knizku s krouzkovou vazbou, ktera
méla dramaturgii, za¢atek a konec, bylo zifejmy, ze je to o tom a o tom, kdo
je rezisér, kdo kameraman, mélo to strukturu. Byli z toho uplné nadseny.
(Jonatane, nevylejvej to!!!) Kdyz jsem Sel na prvni foceni a ptali se mé,
kolik za to chci, viibec jsem nevédél, kolik si Fict. Litr za den, ty vole, to mi
nemuiZzou dat, Ze jo? Tak jsem to Fesil s kamaradama: Litr je malo, Fekni si

o dvojku. Ty vole, vo dvojku? To ani nemuizu vyslovit. Tak ja, Ze si feknu

0 1500, ale nez jsem se k tomu dostal, tak oni fekli: za Styrku? (Ty ses celej
polil? Pocem! Mami!! Mama $la pro Elu.) TakZe jsem se tim uz jako mladej
kluk zivil.V priibéhu $koly jsem si nakoupil techniku, stfedni format, svétla,
pak se mi ozval agent, kterej mé zacal zastupovat, a tim jsem pretekl do
reklamniho foceni. Néjak jsem se hrozné rozvasnil, kdyz tak mé stopni.

Ted premyslim, jak plynule zpatky k tvé rodiné. S Radkou jste oba z funk¢-
nich rodin, mate tedy jakysi predpoklad, ze i ta vaSe bude funkéni. Myslis, ze jsi
ovlivnén rodinou ve svém zivoté a ve své tvorbé? Jak velkou ¢ast tvého zivota
zabira rodina, nebo co pro tebe rodina znamena? D4 se fict, Zze rodina je smys-
lem zivota?

Ano, nasi jsou spolu, harmonickej par, nejlepsi par na svété, rodice od
Radky taky byli, ale jeji tata zemrel pred dvéma rokama. Smysl zZivota... Pro
mé je to tak hodnotny, ze spi§ premejslim, jestli to neni néjaky zazity klisé,
jestli si sdm nelzu. Rodina je pro mé totalné nejvic, i ta Sirsi, véetné kama-
radu, je to vlastné nejenom pokrevni pospolitost. Taky spi$ pfemejslim,
co by bylo druhy, abych si to uvédomil. Asi prace, ta je u mé druha. Na tu
otazku tedy nejsem pripravenej, ale takhle na prvni dobrou mé nenapada
nic, co by bylo nad rodinu, v to samozirejmé zahrnuju zdravi rodiny, spoko-
jenost a tak dal.

Patfi do tvé spokojenosti i potfeba domova?

Tohle tady, Letn4, je pro mé zasadni. Moje mama se narodila na
Vaclavaku, primo fyzicky v jedenactce, kde bydlela cely svoje détstvi.
Tata je z Letohradsky, coz je paralelni ulice s tou nasi, kde bydlel taky
cely détstvi. A myslim, ze oba dva byli na ty svoje mista fixovany. Kdyz se
vzali, 4 roky bydleli na Vaclavaku u maminejch rodi¢. A kdyz mé byly
4 roky, rozhodli se prestéhovat a nasli tenhle byt, ve kterym tady ted spolu
sedime. Takze tady v tom byté jsem vyristal od 4 let do néjakejch 16, tohle
byly 3 pokoje, tamhle byl maj pokoj se sestrou a tamhle je samolepka,
kterou jsem lepil jako dité. Pak priSla revoluce, ten barak Sel do druzstevni
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privatizace a rodi¢tim se povedlo skoupit tady vic bytd. Nékdy v 16 jsem
se odstéhoval do bytu, kterej je o patro vys... A asi pred péti lety jsem se
zase vratil sem. Rodic¢e se prestéhovali na ptidu tohoto domu, pod nima
bydli sestra. Jestli ja feSim néjaky misto, tak je to tenhle byt, tenhle diim,
tenhle vyhled, cely détstvi jsem koukal timhle smérem. Dokonce jsem si
v néjakym deniku udélal takovou mapu, na ktery je na mapé Letny zakres-
leny, kde az se cejtim jako doma, ktery ulice to jsou. Je to takovej obdél-
nik, tfreba ulice za touhle Skolou, to uz moje doma neni, ale pak to vede
do parku a tamhle je jeSté moje doma a tamhle a jesté dvé ulice a pak uz
ne. Takhle jsem si to sam pro sebe definoval. Jsem vlastné tolik fixovanej
na tu Letnou, ze ani neznam ostatni ¢tvrti. Jsou lidi, co Prahu znaji podveé-
domé automaticky, ale ja moc ne, ja to znam tady a jinde si pfijdu nesv,j.
Taky jsem dlouhou dobu nerad cestoval, treba si vzpominam, ze moje
prvni holka to méla hrozné tézky a musela mé to naugcit. Ta druha uz to
méla lepsSi. Ted uz mé to naopak bavi.

Mas néjaké konkrétni okamziky, vzpominky i vyjevy?

My jsme tady litali jako skauti, a do Skoly jsem chodil tamhle za roh
a Skolnikem tam byl tata myho kamarada, ale vlastné si spi§ pamatuju az
to, kde jsem se s kym vyspal, ve kterym sklepé. Takovy véci mi jaksi sviti
trochu vic, nez ty, co pohasinaj... ty détsky.

Co tvoje fotografické vzpominky a vaSe rodinné album?

Moje zena Radka je z rodiny, ktera nema nic, u nas se to naopak hodné
reSilo. Mama rezisérka, dokument, ¢asosbér, takze , sakra, kdo jinej by
to mél resit vic. Ja i ségra mame album, ktery za¢ina nasim narozenim.
Je to takovy deniko-album s textem a dokonce s kole¢kem, kde je €islo
z porodnice. My jsme celkem vyhroceny, co se tyka sbirani zazitka, ale
i véci a vSeho. Ja se obklopuju artefakty furt, sbiram vS§echno, porad
a extrémné. Moje Zena je Uplnej opak, ne priimér, ale minimum: Zadny
fotky, Zzadny véci, coz ja viibec nechapu, ja si koupim tenisky a vystavim
si je. Ona tohle viibec nema a je vlastné prvni, kdo mi za to nadava. Proto
jsem zacal troSku fesit, kde se to ve mné vzalo - a pak to vidim u rodi¢u.
Tady jsme treba dostali cely album fotek, kde je nase rodina nafocena
mou sestrou. Takze to, ze si ja fotim svoji rodinu, neni v nasi rodiné nijak
neobvykly.



JIRI DAVID

E-mailova komunikace, 12. unora 2017

Jifi David se narodil 28. srpna v Rumburku, na severu mezi kopci, na koZzené
lavici v ¢ekarné. Vyrastal v malé vesnici Dolni Poustevna a jako maly chtél
byt mysliveem. Pozdéji se stéhuje s rodi¢i do DéCina, kde studuje jeden rok
Stredni prumyslovou Skolu Zeleznic¢arskou, poté v roce 1973 odchéazi do
Ostravy, kde navstévuje Prumyslovou Skolu strojni, vymériuje své kresby za
rysy spoluzaku, maturuje, odchazi na vojnu, pracuje v koksarné, jako kulisaak
v Divadle Petra Bezruce a potkava se s Viktorem Kolarem. V roce 1982 je na
sedmy pokus prijat profesorem Janem Smetanou na Akademii vytvarnych
uméni, Skupina Tvrdohlavi, jiz je &lenem, je zaloZena roku 1987. V roce 1989
vznika obraz Rodina, kde na modrém monochromnim podkladu je rodina jen
lehce naznacena malbou. Ale neni to jesté autorova rodina vlastni, jak tomu
bude v jeho dile pozdéji.

Dobry den, Jifi. My uz jsme se jednou setkali na konzultacich na Horni
Becdvé, to si nejspis nebudete pamatovat, ale vy jste tam tehdy s naprostym
nadhledem a klidem poznamenal, na néjakou namitku mého urputného spolu-
zaka, ktery vam vycital, Ze si protifecCite, Ze vy si protifeCite velmi rad. Ta odpo-
véd na mne tehdy udélala obrovsky dojem a nesmirné meé v zivoté osvobodila,
a Casto, kdyz ,,nevim*, tak si na tuto vasi vétu vzpomenu. Coz vlastné byva
velmi ¢asto. Tak i dnes si klidné mezi svymi odpovédmi mUzete protiredit.

Tato bakalarska diplomova prace se zabyva tématem zobrazeni vlastni
rodiny na fotografiich, coz je v mnoha ohledech téma velmi intimni. Rada bych
vam polozila nékolik otazek, nékteré mozna budou pfilis osobni, nékteré nepa-
tricné i vlezlé, na nékteré mozna nebudete chtit odpovédét, nékteré nebudou
navazovat na predchozi, ale snad se jimi prokouseme navzdory nepredpokla-
datelnosti odpovédi a internetové komunikaci, kterda mnohdy mize smysl
a vyznam Kkfivit.

J&: Co pro vas znamena rodina? V jakém smyslu je pro vas dllezita?
Jifi David: Je zfejmé, Ze rodina je pro muj Zivot podstatn4, a to ve vS§ech
aspektech.

Jsou &lenové vasi rodiny zapojeni do vasi tvorby? Mam ted na mysli tvorbu
fotografickou ve smyslu zrodu prace, konfrontace s vasim pojetim a nasledné
kritiky vysledku, at uz kladné &i negativni.

Pokud se ptate, zda-li aktivné spolupracuji na mych vécech, pak ne.
Ovsem mnohokrat se stali ,objektem“ mého uméleckého zaméru.

Mame-li se bavit o roding, pojdme trochu zavzpominat. Moje dalSi otazka
musi smérovat k vaSemu détstvi, k rodiné plvodni, ze které ¢lovék vychazi.
Jaka byla ta vase?

Vyrastal jsem jako dité v zapadlé vesnici na severu Cech (Dolni
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Poustevna). Vypravéni o mych rodicich, prarodi¢ich, sourozencich, by
bylo na dost dlouho. Tak jen ,zakladni“ idaje: Maminka pfisla do Cech
ze Slovinska (geneze jejiho prichodu by vydala na samostatnou kapitolu).
Otec priSel do této vesnice z Mélniku se svymi rodi¢i. Obecné se da Fici,
ze jsme méli vdanych podminkach skvélé détstvi.

Jaké bylo vase détstvi?

VysSe jsem ¢astecné odpovédél, tak snad jesté k sourozenclim a pra-
rodicm. Mam o tFi roky starSiho bratra Zderika, v sou¢asnosti Zije se
svou rodinou v Krnové a je pravnik. Sestra Dana je o rok mladsi a zije
v Olomouci, je stfredoskolsky pedagog. Muj déda se narodil ve Vidni na
prelomu 19. a 20. stoleti ceské hereCce a zpévacce, ktera vSak v jeho
tfech letech zemrela a nikdy neprozradila jeho otce! Dédu tak z Vidné
poslali do sirotéince v Jiznich Cechach. Stal se knihafem. Babicka
pochazi z 12 déti, jeji rodina zila rovnéz v Jiznich Cechach, byla vyuéenou
Svadlenou a pozdéji pomahala dédovi v knihareni, které jim v roce 1948
sebrali (nikoho ani nezaméstnavali, byli pouze oni dval!), tatu v tom roce
navic vyhodili z vysoké skoly a tak dale.

Cim byli vasi rodige?
Otec byl ekonomem (Skolu si dodélal pozdéji), maminka byla acetni.

Jak na détstvi vzpominate?
Jako na krasné chvile prodchnuté ob&asnymi vykyvy.

Je néjaka historka, ktera by vase détstvi nebo rodi¢e charakterizovala?
Méli se radi, byli si oddani a respektovali se.

Jaké bylo vase rodinné album a jaké je ted? Jak vypada fyzicky? Je to pec-
livé vylepené album s popiskami, krabice, nebo ma kazdy ¢len rodiny své
fotografie na vlastnim disku?

Jifi: Nemam nijak zvlastni album, fota mam nékde volné shromazdéna.

Kdy jste zagal fotografovat? Jak jste se dostal k prvnimu fotoaparatu?
Otec byl vasnivym amatérskym filmarem a fotografem, pokud mu to
Cas dovoloval. Takze jsem jisté pouzil jeho fotoaparat.

Kdy jste poprvé toto médium pouzil (at uz pfimo, nebo jako autor
konceptu)?
Védomeé asi jako 15lety kluk.

Pojdme se blize podivat na soubor zachycujici vasi manzelku, ktery se
i jmenuje stejné jako ona — Zdena. Rekné&te mi o ném napred néco, vlastné
cokoliv chcete, nez se zaCnu ptat.

Zdena se jaksi logicky a nutné stala prvnim ,modelem* na mych foto-
grafiich. Pfresto velmi nechténé, a tak jsem jeji fotografie v podstaté vzdy
néjak , kradl".



Co pro vas osobné znamena tento soubor a co timto souborem chcete fict,
at uz sobé samému, Zdené, nebo divakovi? O ¢em je a co zobrazuje?

Hmm, kromé jiného chci Fici, Ze snad jen skrze dlivérné znamé tvare,
téla mohu pochopit smysl toho, co délam. Vyjimky jisté taky existuji.

Jak dlouho a od kdy fotografujete svou manzelku Zdenu?
Od poéatku naSeho seznameni, tedy jiz asi 42 rokd, ale nikdy neslo
0 umeéni, to z toho pak jen néjak vyplyne, a ne vzdy!

Jak reaguje na foceni a na vysledné fotografie?

Jak jsem jiz Fikal, nesnasi to a nerada se pak i kouka na vysledky...
usmév.

PovaZzujete tento soubor za ¢asosbérny a nekongici?
Kdo vi... dokud zijeme, neni nic ukonéené.

Soubor vyzniva velmi narativng, zda se byt dokumentem, fragmenty béz-
ného déni a situaci vypadaji jako nahodné zaznamenavané, ale v cyklu
a v kone¢ném vybéru graduji do velmi intimniho zazitku pro divaka. Byt jsou
snimky zdanlivé nahodilé, pou¢engjSimu oku neunikne, Ze také brilantné
pracujete s barvou, kompozici ¢i symbolem. Pracujete s timto pfi fotografovani
védomeé a ucelné, nebo se jedna o automaticky vzitou zkuSenost malifskou
a vytvarnou?

Jista zkuSenost se samozrejmé musi éasem nezbytné projevit, ale stejné
v podstaté tak néjak ¢ekam, az se to stane, Eekam vSak vzdy spiSe na situ-
ace, kde se mi vSe propoji. Nikdy nic nearanzuji.

Je dilo, které je zalozeno na osobnich a intimnich pocitech, schopno diva-
kovi predat to, co autor predat chce? Neni takovéto dilo do jisté miry odkazané
na vlastni zivotni zkuSenost divaka?

Pokud se chcete néjak propojit s divakem, na kterého v§ak apriori nemu-
zete myslet, musite se sam plIné otevrit.

Uvazujete dopredu ¢i béhem vzniku fotografie nad touto schopnosti ¢i
neschopnosti dila?
Ne, musim mu vSak zacit sam vérit.

Na mé soubor plsobi velmi bytostné, citim z néj opravdovost, skute¢nou
intimitu, chtélo by se fict souznéni ¢lovéka na roviné duchovni i sexualni. Pri
listovanim timto souborem mam pocit, Zze se se svou zenou velmi milujete.
Jak na soubor divaci reaguji, jakou mate odezvu, jak se liSi vas predpokladany
zameér vyznéni s pochopenim divakovym? Zabyvate se viibec ndzorem divaka?

Nepohrdam divakem, ale ani jej neadoruji. Jsem v§ak svym zpisobem
vzdy ,vdéény* za jeho moznou citlivost, chvéni a porozuméni, které klidné
muze vychazet z jeho jinych zkuSenosti, a pfesto se nékde mizeme potka-
vat. To je pro mne cenné a radostné zjisténi.
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Stravil jste se Zdenou velkou &ast zivota, vase zena je vasi prvni a jedinou
manzelkou, vaSe manzelstvi se jevi jako dokonalé. Muselo prochazet nékdy
néjakou krizi ¢i uskalimi? Za predpokladu, ze prekonanou krizi bereme jako
prvek spojujici a utuzujici.

Usmév, Samoziejmé bylo mnoho riiznych iritujicich i nestastnych chvil,
jinak by to nemélo ani cenu. Nejsme dokonali, nejsme naprogramovani.

Nékde jsem &etla, Ze jste za svUj prvni prodany obraz koupil manzelce
dziny, je to pravda?

Ano, to je pravda a jesté, myslim, zbylo i na najem. Byly to dva tisice
korun v roce 1986.

Docela ¢asto se mi stava, ze se moje vzpominky na détstvi vztahuji pouze
k dochovanym fotografiim - ze diky témto zaznamUm, které se u nas pfi rlz-
nych pfilezitostech vyndavaly z krabic, jsem byla schopna si je zapamatovat,
Ze kdyby nebylo téchto fotek, ty okamziky by davno odval vitr. Kdyz nékdo
v rodiné objevi novou-starou fotografii, napfed se s ni néjak konfrontuju
a pak mi vznikne nova vzpominka, zalozena na fabulaci mé, za¢astnénych ¢i
pamétnikd.

Meéli bychom pfi fotografovani nasich blizkych nebo déti (co se tyka doku-
mentu) s timto jevem poditat, a mizeme nasim pristupem k fotografovani
ovlivnit jejich zasadni zivotni obdobi a vzpominky na ngj?

Ano, zcela jisté jsou nase vzpominky jistou formou nasich dodate¢nych
fabulaci, souhlasim.

Nejsme tak trochu ,vytvareci“ jiné nasi reality, v zivotech nékoho jiného, my
fotograficky, obrazové a umélecky pouceni?

Mozné to jisté je, jen se to nesmi stat priliS védomym pravidlem, to je
pak nuda.

V souborech Moji rukojmi a Pata pecet Danielova identita zcela zanika,
pracujete z rznymi prevleky, maskami, symbolickymi pfedméty, vkladate do
fotografovani vlastni koncept ¢i manipulaci, at uz s objektem, nebo vyslednym
obrazem. NemUzu se nezeptat na vas vztah s Danielem - ovlivnila ho vase
spoluprace, méla vliv na vas pohled na Daniela a naopak?

Hmm, na to neni jednoducha odpovéd. Jisté, fotografické cykly, kde je
Daniel jen jednou postavou z mnoha, jsou jinou situaci, nez kde je sam za
sebe. Takze ano, nutné jsem byl ovlivnén vztahem otec-syn, avSak snad
pravé proto jsem byl schopen vycitit jeho autenticitu, a ta se pak mohla
prenaset i na divaka.

Byl Daniel pouze hercem a vy rezisérem, nebo jste zaznamenaval urcité
vstupy a snahy o vlastni interpretaci a vyjadreni z Danielovy strany?

Myslim, ze jsem nikdy tuto hru nehrali, stale to byl predevsim otec
a syn. Ok, ale jisté taky umélec a autenticka tvar. Daniel do vyznamu foto-
grafii nikdy aktivné nevstupoval.



Jde ve vaSich uméleckych stopach, zajiméa ho uméni, orientuje se napf. na
soucasné scéne, ma oblibené autory, kam ho to tdhne ¢i odtahlo? Nebo je
spiSe tento svét pro néj nepochopitelny a daleky?

Nejde v mych stopach a umélecka scéna jej prilis nezajima. Co mu
mozna preci zGstava, je jeho schopnost néjak podvédomé rozliSovat
kvalitu uméni. V tomto kontextu je na tom o néco Iépe nase starsi dcera
Markéta.

Vly jste dceru Markétu také fotografoval, mizete popsat jaké rozdilnosti ve
vasem pristupu a v pfistupu vasich déti, které jste pfi praci zaznamenal
a pouzil?

Ano, Daniel byl tak trochu ,,0bét" (samoziejmé ted prehanim), diky své
fotogeni¢nosti. Markétu jsem fotil také, ale nikdy ne tak vehementné.
Rozdil? Hmm, mozna to bylo i kviili tomu, Ze v dobé dospivani Markéty
se muj zajem soustiedil vice mimo fotografii, zatimco s Danielem to bylo
naopak.

To byla posledni otazka. Moc Vam dékuiji.
Diky a drzim vam palce.
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MICHAL KALHOUS

7. 3. 2017, Ostrava, Fakulta uméni, Ostravska univerzita, Podlahova 3.

Michal Kalhous: Mohu vam nabidnout néjaky ¢aj?
Ja: Ano, dékuiji.

Tady je Earl Gray, ale jak jsem zjistil, oni tam uz nedavaji bergamot, ale
jenom néjakou vyrobenou pryskyrici, nebo tady je néjaky jesté po Dité
Pepe, Organic Green.

No, ten mi prosim dejte, to je stejny, co ja jsem od ni letos dostala k naro-
zeninam. To je dobry.

Téma rodina se tak né&jak prolina celou vasi tvorbou. Cetla jsem vasi dok-
torskou praci na toto téma, ale z vasich fotografii, tedy z té praktické ¢asti,
jich moc neznam.

To je otazka, jestli ty véci jde vibec rozseknout. Ta prace je tak néjak
platna stale, neprosel jsem zadnou transformaci, z venku zifejmou, ani
mezi témi mymi soubory: Ryé mié klié, ktery byl minén pfimo k textu,
nebo My father is star (bez ¢lenu tou pocesténou angli¢tinou, kterou ja
mam mizernou a v tom to mélo byt) - zase je to to rodinné, ze si ¢lovék
v jistém véku muiiZe ujasnit ty véci s tatinky nebo s maminkami. Nebo
Muz a Zena, coz nebylo o tom, ze by tam byli muz a zena, ale ze z toho
vztahu ma vzniknout jakasi nova kvalita. Ty nazvy vlastné vznikaji az
k vystavam.

Prvni otadzku, takovou zdanlivé hloupou, kterou pokladdm kazdému,

a nékdo mi na ni odpovi, nékdo se ji vyhne, je: Jaky jste? Jaky je Michal
Kalhous?

Takovy a makovy, tézko mluvit za sebe, asi by bylo lepSi se zeptat moji
Zzeny, mych déti nebo studenti. To je Ziva véc a stale se to méni. To by
mohlo byt pouzito jako jakasi vyhybava odpovéd. Pak jsou tu principy,
jaky by nékdo chtél byt... Rozhodné si myslim, Zze s Casem si ujasiuju své
role a to, jaky by ¢lovék v téch rolich mél byt. Nékde ma byt uéitel, nékde
rodi¢, umélec, nékde se mlize vrtat v hliné sam ze sebe, ale v§echny ty
véci by mély patfit do jistého druhu prirozenosti - ze to neni véc jakéhosi
teatralniho predvadéni hry. Jediné tak muze ¢lovék Zit dobfe. Nevim,
jestli se to dafri. Jde také o bytostnost té dané role, aby ji clovék mél
v sobé obsazenou a aby ty véci viibec mohl délat.

Vly Zijete na malém mést&, ve Sternberku u Olomouce, v domku,
v Moravské Huzové péstujete techické konopi, pfedtim jste choval ovce,
mate Zenu a dveé déti, jste velmi pfirodni a s prirodou spjaty ¢lovek. Jaka je
vase zivotni filosofie?

Clovék by nemél $kodit svétu ani blizkym, takze moje filozofie je
vlastné jit si za svym Stéstim a doprat ho i tém ostatnim. A samoziejmé



do mého Stésti ti blizci bytostné patfi, v podstaté je to Stésti spolecné. 76
Bavime-li se o rodiné, §tésti plyne z toho vztahu. Obecné, pokud mizeme

myslet na dobro jako na jakysi princip, ktery mé presahuje, tak je to jakési

usilovani o to. Je to néjaky smér. Jestli je néjaké esencialni dobro - a doufam,

ze je, svétlo a tyhle ty pozitivni principy -, tak moje filosofie by mozna byla

pokusit se jim alespon blizit nebo jednat v jejich Fadu, zajmu nebo sméru.

Neskodit obecné nebo minimalné (mozna proto mi ta hlina vyhovuje

a spoustu véci si pak mlze obstarat sam).

Co vase pavodni rodina?

V podstaté idyla. Moji rodi¢e byli oba uéitelé, maminka ucila v Gstavu pro
hluchonémé ve Valmezu a tatinek ve zbrojovce Vsetin a pak na pedagogické
Skole v Olomouci. Mé détstvi bylo radostné a ja jsem Stasten za to, ¢eho se
mi dostalo. Lital jsem po venku, vS§echno jak ma byt, véc prirozeného svéta
Vv mife, myslim si, ze dostatecné.

Jaka je vaSe rodina sougasna?

Ta puvodni je§té nezmizela, pofrad je mou rodinou a ta souc¢asna...? Noo...
Co vic si prat? Jsem Stastny ¢lovék, ktery v rodiné spatfuje smysl. V Uméni
milovat fika Erich Fromm (on to tedy pfisuzoval matkam), Ze ten nejjedno-
dussi zpusob transcendence je mit déti. JA mam pocit, Ze rodina by z toho,
co se nam nabizi, mohla mit k té transcendenci nejbliz. Samoziejmé to nelze
pausalizovat, ale v mém pripadé je to pravé tohle.

Jak vypadalo a v sou¢asnosti vypada vase rodinné album?

V té plivodni rodiné na tom maminka s tatinkem pracovali systematicky,

v tom souc¢asném stavu je to spiS néco, co byva zanedbavano. Fotografie
vznikaji a pak se mozna stréi do alba, vytvari se pracovni verze, které nejsou
uplné pouzitelné, a potom se nezaradi a znova se ty fotky neudélaji a zmizi

v podstaté s vystavou. Klasicky pojaté rodinné album jedno mame, ale mys-
lim, Ze bylo spiS doplnéno az po letech a ted zase se zasec¢eka, kdy na to
prijde ¢as doplni se tfreba poslednich pét let. Ale vnimam to jako péknou véc,
v€éetné vzpominky na své minulé album.

Pro budovani identity rodiny je to, myslim, dalezité. Mozna jsme ted kazdy
postaven do role, ze tu identitu budujeme porad znova, protoze uz ty vzorce
nejsou uplné prenositelné, jako byly drive: tatinek Svec, ja taky Svec. To
jenom zjednodusuji, ale ono to bylo ve spousté jinych véci... kazdy musime
sam znova budovat jakysi model svého zivota od za¢atku a s tim je spojeno
i budovani té identity rodiny, a alespoi détem to miizeme zjednodusit tim, ze
existuje viditelna linka vedouci k tradici nebo jistoté, kterou oni samoziejmé
musi nasat s materskym mlékem a timhle si ji tfreba pfipomenou.

Ted nevim, jestli ta voda vrela, ale je to zeleny éaj, ten by mohl byt zalit
i osumdesatistupriovou vodou.

Jak jste se vlastné dostal k fotografii?
Asi jsem od nékoho dostal fotak, nékdy na zakladce nebo tak néjak kolem
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puberty, a ¢lovék potom ma uréitou ambici s nim néco udélat, néco, co
vidél u nékoho jiného, nebo néco, co si mysli, ze ten aparat mu ma pfri-
nést.Od zacatku to vlastné byla véc jakési dokumentace a snaha hledat
a najit jakysi spravny obraz. Ja jsem studoval matematiku a fyziku a pak
taky déjiny uméni a taky jsem chodil na fotku k Milené Valuskové do
Olomouce, to mi bylo tak dvacet. Taky jsem se hlasil na FAMU, ale tam
jsem se nedostal, a tak jsem Sel na pripravku, kterou délali, ale to mé
néjak... prosté uz jsem byl stary a mél jsem pocit, Ze nejsem schopen to
studium absolvovat, a i tu predstavu jsem uz mél jinaci.

V predstavé o své praci a o fotografiich, berete v potaz divaka?

Ne, urdité ne, ne. Mam pocit, ze ne, protoze to musim byt ja. To je
otazka, mozna, ze ho ¢lovék bere nevédomé, to ja nevim. Rozhodné jsem
v néjakém kulturnim, socialnim ramci, ktery mam v hrubych rysech spo-
leény se spoustou jinych lidi, coz ur¢uje maj zplisob premysleni. Zaroven
jde éastecné o uvédomovani si véci, protoze ¢lovék si je neustale pro-
zkoumava a prostudovavi, takze to mizu vnimat tak, ze beru ,,v potaz*
toho divaka.

Fotka ma tu zvlastnost, ze dokaze velice dobfe fabulovat a vytvaret vzpo-
minky zcela jiné nebo docela nové, a ja se ¢asto zamyslim, zvlasté u fotek
rodinnych, do jaké miry mizeme byt nebo jsme v té roli jakéhosi védomého
a obrazové pouc¢eného manipulatora vzpominek, prikladné naSich déti.

Rozhodné si nemyslim, Ze to je jenom zalezitost fotky, to se tyka jaké-
hokoliv zaznamu - jakykoli zaznam je interpretaci, mou interpretaci, kdy
prosté ze svéta néco vyseknu a mam na to spoustu nastrojt, aby to néjak
vypadalo. Rozhodné bych nechtél byt manipulativni. Lidska mysl jako
takova ma tendenci to tak délat, treba se vam ztrati dité v obchodnim
domé, vy tu historku vypravite, vypravi ji i ostatni pfitomni a pfitom ten
zazitek ma vlastné kazdy druhy a vypravi ji i ti, co tu zkuSenost neméli.
Tak se divame i na fotky, tak skrze svtij pfibéh budeme ¢éist fotky nasich
babi¢ek a vytvaret si svou vlastni historii, to vim. Ja vam fikam svij pfibéh
a v néc¢em se potka s vaSim a v nééem ne, a jsem si védom toho, ze jako
je néco ztraceno v prekladu, tak je néco ztraceno i vtom primém sdéleni.
Jde vlastné jen o to, jaky jazyk pouzit, aby byl co nejpresnéjsi, k identické
zkuSenosti nikdy nedojdeme.

A tady ja vnimam ten moment, kdy ¢lovék, potazmo tvlrce, zacina premys-
let nad divakem, jestli je schopen rozkli¢ovat to, co ja chci fikat nebo fikam,
jaksi egoisticky o ném za¢indm pochybovat.

To praveé ne, ja se snazim se vSi uprimnosti vyjadrit sebe sama a vim,
ze poskytuju jen jakési oteviené pole. Mam pocit, Zze vystava nebo na
¢em Elovék pracuje, je jakousi moji zpravou, ale pritom do znaéné miry
nechci byt doslovny. Je mi jasné, ze néjaky prostor pro poetiku - oteviené
pole, které mulize poskytnout prostor tipIné jinému pfibéhu, by tam mohlo
byt. Je to vlastné o tom, Zze nemam potrebu véci absolutné dorict.



Ale tim jsme zase u toho, zZe vlastné davate védomeé prostor divakovi. 78
Zaprvé, davam mu prostor, a za druhé vim, ze to taky nemam rad, kdyz

se tam sam nemohu dohledat, treba pfi priliSné doslovnosti popisu, tak to

udélam, jak nejlip umim. A i tam jde o vztah: pokud ja pfistupuji k uméni

nékoho jiného, nepristupuji k tomu jako k uméni, ale vstupuju do jaké-

hosi vztahu véci, ve kterém vlastné to uméni vznikne nebo ne. Takze by to

mohlo byt o divakovi nebo o mé, ale ja v podstaté mohu mluvit jenom

o sobé a za sebe.
Na vSech vystavach spolupracuji se svou zenou, protoze ona je korektiv,

vlastné je to nase vzajemna spolec¢na prace, co se tyka vystav.

Myslite, ze fotografie ovliviiuje vasi rodinu?

To je véc, kterou nevim, déti se rozhodné pohybuji v jakémsi poli, kde ty
aparaty jsou, kde se foti, kde mohou tvorivé pristoupit k ledas¢emu, takze
si v tom hledaji svoji cestu A snad je tim ovliviiuju jenom v dobrém.

Zapojujete je tfeba do tvaréiho procesu? Jsou snimky spiSe dokumentem,
nebo inscenace?

Urcité pouzivam obé moznosti, nékdy se béhem inscenace otevie pro-
stor, ze kterého se pak vyloupne leckdy lepSi fotka nez ta, co byla ptivodné
v zaméru. Ta inscenace se mi nedari, ale béhem ni se naskytne jina, lepsi.

Jakoze se béhem vlastni inscenace zac¢ne vytvaret dokument té inscenace?
Citim, ze ty véci ¢asto prichazeji sami, spi$ nez v té inscenaci. Je to
vlastné takova pripravenost nebo otazka udélat si ¢as a i ve chvatu
a zmatku myslet na moznost, Zze se mtize vyfotit jeSté néco a Ze to mize
byt zajimavé nebo dilezité.

To byla moje posledni otazka.
Tak ted'si dejte ten €aj, snad stihnul vychladnout.
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