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ABSTRAKT

Predmétem této teoretické prace je zhodnoceni vlivu hnuti Nové Topografie na moderni do-
kumentarni fotografie. Tato bakalarska prace analyzuje soucasné projevy dokumentarni foto-
grafie, které Cerpaji jak estetickou, tak teoretickou inspiraci z originalnich pristuptav New Top-
ographics a Deadpan, se zaméfenim na to, jak jsou tyto principy reinterpretovany a pouzivany

v narativni fotografii soucasné doby.

Kli¢ova slova: Nové Topografie, New Topographics, dokumentarni fotografie, dokument, Dead-

pan, konflikt a nasledky, narodni identita, promény krajiny, krajina

ABSTRAKT

The subject of this theoretical work is to review the impact of New Topographics movement
on modern documentary photography. This bachelor thesis analyzes the contemporary man-
ifestations of documentary photography drawing both aesthetical and theoretical inspiration
from original New Topographics and Deadpan approaches, focusing on how those principles

are reinterpreted and used in narrative photography of present times.

Keywords: New Topographics, documentary photography, documentary, Deadpan, conflict and

aftermath, national identity, landscape transformation, landscape
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1. Uvod. Teoreticky kontext v rdmci dokumentarni
a narativni fotografie.

Souhrnné pojeti, které je obsaZeno v nazvu této prace a které se vztahuje na dokumentarni pro-
jekty, které vychazeji anebo svou inspiraci Cerpaji z estetiky a mySlenek, jez byly motivem pro
vznik ptvodnich fotografii predstavenych na vystavé New Topographics, predstavuje urcité
zjednoduseni. V této ¢asti prace se budu vénovat vysvétleni ramce, ktery jsem zvolil pro potre-
by analyzy soucasnych dél z Zanru fotografického dokumentu, jeZ se zaméruji na fotografovani
prostoru nebo na jiné pristupy, jejichZ cilem je umoZznit nepfimou prezentaci urcitého jevu.
Skutecnost, Ze jsem se v této praci soustredil na fotografie, které neprimo souviseji s pivodnimi
vychodisky vystavy z roku 1975 nebo mohou byt vysvétlovany jako jejich souc¢asna reinterpreta-
ce a dialog s nimi, vyplyva z nékolika faktor®, napriklad ze stalé pritomnosti projektt uplatiu-
jicich mySlenky a estetiku New Topographics mezi sou¢asnymi dily a silného zastoupeni téchto
smért mezi fotografy ze stfedni a vychodni Evropy, z naseho regionu i z okruhu samotnych
absolventi ITF. Vybér tohoto souboru estetickych pristupii a jejich koncepéni podminénosti je
nakonec casto charakteristicka pro projekty zamérené na Sir$i zkoumani rozsahlych fenomé-
nd, které jsou podstatné z globalniho hlediska. Koncentrace na diisledky a projevy zasadnich
zmeén, které utvareji podobu dnesniho svéta a zivot lidskych mas, umoznuje citlivé, presto vsak

velmi vymluvné zachytit procesy, jejichZ efekty jsou Casto obtiZné postfehnutelné.



2. New Topographics. Historicky kontext fenoménu.

Na vystavu pod nazvem New Topographics: Photographs of a Man-Altered Landscape, ktera
probéhla od fijna 1975 do unora 1976 v George Eastman House v New Yorku, pozval jeji kurator
William Jenkins deset fotografl (presnéji devét fotografli a jednu fotografku) — Roberta Adam-
se, Lewise Baltze, Joea Deala, Franka Gohlkeho, Nicholase Nixona, Johna Schotta, Stephena
Shorea, Henryho Wessela, Jr. a Bernda i Hillu Becherovy. U¢astnici vystavy nikdy pfed tim ne-
vystavovali spole¢né jako skupina; netvorili fotografickou skupinu v dneSnim slova smyslu.
Fotografie deseti umélcd, z ¢asti vytvorené zamérné pro tuto vystavu, nevybocovaly z tehdy
roz§ifeného trendu ¢ernobilé fotografie a v prevazné vétSiné se soustredily na krajinu Spoje-
nych statd americkych. Vyjimkou byly prace Stephena Shorea, které tvorily ¢ast pozdéji publi-
kovaného cyklu American Surfaces - jedny z prvnich takto obsahlych dokumentarnich realiza-
civbarvé —, a dila manzeld Hilly a Bernda Becherovych, pedagogii z Kunstakademie Diisseldorf,
ktefi od 50. let tvorili objektivni zdznamy primyslovych objektd — téZnich vézi, vysokych peci,
vodojem —, jejichZ architektura ¢asto pochdzela z obdobi intenzivni industrializace Némecka
na pocatku 20. stoleti. Becherovi prezentovali své prace formou sérii nékolika snimk stejného
typu objekti. Ostatni z kolektivu autort, vétSinou mladych fotograf, prezentovali na vystavé
10 svych snimkd v jednotném formatu 20 cm x 25 cm (8"x10”), s vyjimkou Joe Deala (32 cm X 32
cm) a Franka Gohlkeho (24 cm x 24 cm), ktefi pracovali s ¢tvercovym formatem.

Jako spole¢ny jmenovatel prezentovanych dél William Jenkins oznacil v doprovodném
textu k vystavé problém stylu - ,a problem of style“ —, tedy zamérnou nepfitomnost rozliSova-
cich znakl vystavenych praci z hlediska jasného stylu prace autort. Jenkins se ve svém textu od-
volava na prikopnické prace Edwarda Ruschy, napriklad 26 Gasoline Stations nebo 34 Parking
Lots, které umélec vydal v 60. letech samostatné ve formé kniZnich publikaci. Slovy samotného
Jenkinse: ,prezentované obrazy byly zbaveny jakychkoliv uméleckych aspiraci a redukovany
pouze na topografické predstaveni reality, pfiCemzZ tim, Ze se oprostily od kritérii krasy, emoci
a svétonazoru, sdélovaly mnoho dilezitych informaci®.

Vystava nebyla prijata zrovna nadSené. Na nékolika mistech v galerii byly rozmistény
magnetofony, které béhem vernisaZe nazivo zaznamenavaly reakce navstévnikd na vystavena
dila. Pfevazna vétSina prepist téchto nahravek, jejichZ vybér byl zarazen do reedice ptivodniho
katalogu vystavy, obsahuje udiv divakl z toho, Ze na predstavenych fotografiich neni nic vidét.
Tuto vytku lze povaZovat za podstatu promén v americké konceptualni a krajinarské fotografii.
Zatimco se prikopnické prace Eda Ruschy na poc¢atku nesetkaly s velkym zdjmem, Jenkinsova
vystava zachytila velmi dilezity bod obratu v ramci utvareni nového jazyka konceptualni fo-
tografie a vymezila hranice nového trendu. Tento obrat pouZzival velmi Citelny esteticky jazyk.
Vétsina fotografii pracovala s fotoaparaty 8 x 10 palct zplisobem, ktery si vynucoval koncen-
traci na prostor pred objektivem. Snimky se vyznacovaly pro divaka zprvu nepochopitelnou
prazdnotou a nepritomnosti dilezitych udalosti. Tato zména méla taktéz dtlezité konceptual-
ni podloZi. Pfechod od Bressonovské koncepce rozhodujiciho okamziku smérem k meditativ-
nimu charakteru samotného obrazu, ktery pfi zdanlivém opusténi estetickych kritérii vnasel

do fotografie maximum informaci o prostoru pfed objektivem, odhalil dalsi rovinu v podobé
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koncepce stojici za vétSinou vystavenych cykld. Souvislost fotografované krajiny s lidskou €in-
nosti, vytknuta v podtitulu vystavy, se projevila na snimcich Lewise Baltze, ktery fotografoval
novostavby skladovacich a kancelarskych prostor, jezZ byly zbavené vyrazu a plsobily idealné
asepticky, a tim odlid$téné a znepokojivé. Frank Gohlke na fotografiich opusténych obilnych sil
a sypek takto komentoval kolaps zemédé€lstvi a jeho postupnou degradaci. Stephen Shore pri
svych cestach po Spojenych statech hledal zvlastnosti na bezvyznamnych mistech a proslapa-
val stezku barevnym konceptudlnim fotografiim. Soucasné vSak zachycoval portrét USA praveé
z pohledu vSednich mist, ktera se sice neobjevovala na titulnich strandch novin, pfesto podstat-
né spoluutvarela americkou identitu. Délal to velmi podobnym zptisobem, jakym se USA snaZzil
portrétovat Robert Frank v The Americans, avSak vizudlné odliSnym zplisobem. Zdanlivé sé-
manticky vyprazdnéné snimky ni¢eho kazdopadné predstavovaly pro jejich autory vypovédi
s hluboce promyslenou povahou, podle niZ méla fotografie byt pouze objektivnim zdznamem
neuchopitelného procesu. Uplny vyznam téchto zdanlivé bezvyznamnych a snadno prehléd-
nutelnych snimki se projevil teprve ve spojeni s komentarem v podobé doprovodného textu.

Autori, ktefi se sesli na vystavé v George Eastman House, ptsobili na akademické padé
nebo se akademiky stali pozdéji. Tento dodatecny akcent — osobity obrat smérem k institucio-
nalnimu vzdélavani, které chape fotografii nikoliv jako femeslo, ale jako svrchovany umélecky
obor s vlastnim jazykem - je$té umocnil dosah fenoménu, ktery Jenkins zachytil. PfestoZe vy-
stava z roku 1975 nevedla k zaloZeni skupiny umélct nebo agentury po vzoru Magnum a zucast-
néni fotografové a fotografky i nadale tvorili samostatné, jeji zasadni vliv na déjiny fotografie
1ze jen obtiZné zpochybnit. Ackoliv vychodiska hnuti nové topografie nejsou ostre definovana
a uspésné je lze uplatnit také na autory, ktefi pusobili pfed rokem 1975 (kromé Ruschy napfti-
klad Eugene Atget nebo Roger Fenton s fotografiemi z Krymské valky), jejich ustanoveni jako
svébytného prvku fotografického jazyka se v pribéhu nasledujicich let projevilo v fadé trend1,
mad, proudi a Skol fotografické tvorby a do dneSniho dne predstavuje mimoradné dulezity ori-
entacni bod pfi analyze soucasnych fotografickych projekti. K dillezitému dédictvi nové topo-
grafie bezpochyby patfi skutecnost, Ze propojila a zaroven odliSila obraz a popisovany prostor
— tento rozpor, ackoliv nevyplyva pouze z odkazu New Topographics, predstavuje klicovy prvek
pfi konstruovani dnesnich vypovédi o umélecké a konceptualni fotografii.

Souvislost mezi novou topografii a akademickym vzdélanim, ktera byla zminéna v pred-
chozim odstavci, je nejvice patrna pfi analyze tvorby manzel Hilly a Bernda Becherovych,
ucastnikd pivodni Jenkinsovy vystavy. Tato manzelska dvojice, ktera ptsobila jako autorsky
tandem, zaznamenavala od roku 1959 transformaci a postupné mizeni originalni némeckeé pri-
myslové architektury. Diisseldorf, kde prednaseli na Akademii vytvarnych umeéni, lezi v srdci
némeckého Poruri, regionu, ktery od pocatku 20. stoleti prochazel velmi intenzivni industria-
lizaci a po ukoncenti 2. svétové valky se stal zazemim pro tézky primysl Némecké spolkové re-
publiky. Byli fascinovani opakovatelnosti primyslovych konstrukeci a jejich zdznamy sestavo-
vali do typologii podle podobnosti a typu. Tento zplsob prace, ktery odsouva do pozadi zajem
o formalni krasu kazdé jednotlivé fotografie, se podfizoval zdGraznéni utilitarni formy samot-
nych budov a vzajemnych podobnosti. Zplsob prezentace v sériich snimkt mél divaka podnitit

ke srovnani struktur z hlediska podobnosti a regionalnich rozdild. Becherovi, ktefi v terénu
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pracovali s fotoaparatem 8 x 10 palcti, fotografovali ¢ernobile a pouze pri zataZeném pocasi.
Nashromadzdili takto tisice objektivnich zaznamu, dokladd uzitkové architektury, napriklad
stodol, téZnich véZzi, vodojemd, obilnych sil, vysokych peci, naftovych rafinerii, nadrzi na pali-
va, skladl a skladist. Postupem ¢asu rozsirili zabér své plisobnosti také za hranice Némecka a od
roku 1965 pracovali mimo jiné ve Francii, Belgii, Velké Britanii (tézky uhelny primysl v okoli
Rhonda Valley, Liverpoolu, Manchesteru, Sheffieldu a Nottinghamu), a ve Spojenych statech
americkych (okoli New Jersey, Pennsylvanie, jiZniho Ontaria a Michiganu). Bernd Becher zacal
v roce 1976 prednaset na Kunstakademie Diisseldorf, na §kole, ktera se drive specializovala na
vyuku vytvarnych umélcii. Mezi byvalymi studenty jeho ateliéru lze najit takova jména jako
Andreas Gursky, Thomas Ruff, Thomas Struth, Candida Hofer, Axel Hiitte nebo Elger Esser.
Ateliér Becherovych, ktery se v ramci $koly vyznacoval velkou nezavislosti, dokdzal v déjinach
némeckého moderniho uméni vytvorit velmi vyraznou znacku. Na rozpoznatelnost manzelt
Becherovych a jimi propagovanych vychodisek objektivni fotografie méla velky vliv skute¢nost,
Ze pred svou ucasti na Jenkinsové vystaveé predstavili své prace na prehlidce dokumenta 5vroce
1972, coZ jim otevrelo dvere do vystavnich sini také za hranicemi Némecka. Koncepce prace Be-
cherovych se projevila vtvorbé jejich studentii a polozila zaklady k hnuti, které se oznacuje jako
Diisseldorfska skola fotografie.

Analyticky ramec pro uchopeni oblasti fotografické tvorby, které se vénuji v této praci
a ktera pojima krajinu a prostor jako zakladni téma k tomu, aby vybudovala univerzalni, ob-
jektivni zpisob vypravéni o ¢asto rozsahlé problematice, dopliiuje zptsob interpretace, ktery
navrhla historicka a teoreticka fotografie Charlotte Cotton. Ta ve své knize ,Fotografie jako sou-
¢asné uméni®, v niZ se pokusila vyty¢it hranice a zpiisoby fungovani fotografie jako pravoplat-
né umeélecké discipliny a také predstavit jeji mnohovrstevnatost osobam zvenci. Nezabyva se
v ni pfimo otdzkami pojednavanymi v této praci, vyznam Jenkinsovy New Topographics ji za-
jima pouze z hlediska hledani kofent soucasnych uméleckych smérd, které popisuje §ireji. Dvé
kapitoly - ,Deadpan” a ,Okamziky v déjinach” — vSak autorka vénuje dilu umélca, ktefi jsou
prikopniky tohoto zvlastniho pfistupu k praci s krajinou a perifernim vidénim jako zpuso-
bem nahliZeniSirSich spolecenskych jevi. Cotton timto pojetim prezentuje sviij vlastni, odliSny
zplsob analyzy dél fotografek a fotografti spojenych s touto estetikou a filozofii tvorby. Jeji ter-
min deadpan oznacuje fuzi trendii v galerijnim provozu a umélecké tvorbé na prelomu 80. a 90.
let 20. stoleti. Lze ho prelozit jako kamenna tvar — pravé s touto dvouznacénosti ho Jenkins po-
uzil vuvodnim textu k New Topographics. Na jedné strané je pro popis tohoto fenoménu podle
autorky klicova rostouci obliba velkoformatovych snimki a s ni souvisejici nartst cen fotogra-
fif na sbératelském trhu. Poptavka po velkoformatovych fotografiich podle ni vede k rozsifeni
estetiky, ktera je vlastni tomuto druhu prace, tj. rozsireni velkoformatovych fotoaparat nebo
snimkl porizovanych na barevny film. Na druhé strané trefné€ pojmenovava charakteristické
znaky projekt, které koncepcné vychazeji z New Topographics — nepfitomnost umélce, zdanli-
va objektivita, monumentalita, zajem o téma promény soucasného svéta vdisledku postupujici
industrializace a ozbrojenych konfliktd. K odliSeni tohoto zptisobu mysleni, ktery Cotton na-
zyva také jako germansky styl, jsou podle ni kli¢ové dva zdroje: fotografie Neue Sachlichkeit

z 30. let 20. stoleti, véetné praci Augusta Sandera, a pedagogicka ¢innost Diisseldorfer Kunst-
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schule s ateliérem Hilly a Bernda Becherovych. Mezi umélci, o kterych pojednava, vyjmeno-
vava celou fadu studentt Diisseldorfské Skoly fotografie, ktefi uz tehdy byli rozpoznatelni ve
svété fotografie a moderniho uméni kvili rekordnim ¢astkam, jichZ dosahovala jejich dila na
umeéleckych aukcich.
Na zakladé vySe uvedeného lze konstatovat, Ze New Topographics miZeme chapat dvo-
jim zplisobem. Za prvé jako nazev konkrétni vystavy nebo za druhé jako pojmenovani
urcité estetické a koncepéni vize v dokumentdrni a umélecké fotografii. Fotografové, které
historici uméni povazuji za klasiky nové topografie, kromé stoupencti manzelti Becherovych
z jejich ateliéru, neudrzovali bliZsi kontakty a jsou povaZovani za skupinu pouze z hlediska
teoretického popisu, nikolivve smyslu spole¢né tvorby. Vzhledem k tomuto neformalnimu cha-
rakteru hnuti pak samotné pojmenovani stylu jako nova topografie vyplyva ze slepence spo-
le¢nych znakt tvorby umélct fazenych do tohoto sméru. Rtizné snahy o definovani ostrejSich
hranic stylu - o které se pokusila napriklad Ch. Cotton — nepostihuji celou jeho dynamiku. Je
tomu spiSe naopak, protoZe uplatnénim obchodnich kritérii na jedné strané a dokumentarniho
meéritka na strané druhé, jak to €ini Cotton, dochazi k rozdéleni autort, které v této praci poji-
mam jako jednu skupinu. Vzhledem k tomu, Ze déjiny moderniho uméni jsou oteviené Sirokym
generalizacim a novym interpretacim z hlediska riznych pristupt, nejsou rozdily mezi rtz-
nymi pokusy o systematizaci popisovaného jevu - z hlediska geografické orientace, ucasti na
vystavach, védecké prislusnosti nebo zplisobu prezentace dél — ni¢im neobvyklym. V ramci této
prace povaZzuji New Topographics za vychodisko ke vzniku samostatného stylu, ktery v oblasti
fotografické teorie a praxe uplatnuji jak individudlni tviirci, tak i samostatné skupiny, a ktery se
vyznacuje predevsim zptsobem zachyceni Sir§ich jevl (hospodarskych procesii, ozbrojenych
konfliktd, promén svéta a jinych lidskych a pfirodnich zasahd, které zanechavaji trvalou sto-
pu v krajiné) prostfednictvim periferniho vidéni. Tento zplsob nahliZeni odvadi fotografii od
Bressonovy koncepce rozhodujiciho okamziku a 1ze ho povazovat za projev skutecnosti, Ze si
tviirci osvojili paradigma pozdni modernity nebo postmodernismu v pojeti A. Giddense s jeho
roztrzenim ptivodni jednoty ¢asu a mista. K vypravéni o ozbrojeném konfliktu uz neni nutné
zachycovat kourici hlavné, staci k tomu zabéry stopy po kulkach; k vypovédi o nasili v Americe
postacuji fotografie vylidnénych predmeésti. A to natolik, nakolik prezentaci fotografii dopro-
vazi komentar, ktery uvadi divaka do kontextu mista a pribliZuje autorovo vypravéni vepsané
do konkrétniho obrazu. Periferni vidéni povaZzuji za tviiréi strategii, ktera predstavuje jednu
z dostupnych cest umélecké tvorby soucasnych dokumentaristek a dokumentaristti. Pracuji
s autory, ktefi ji vyuZzivaji, jako s analytickou skupinou a soustfedim se na zptisoby, kterymi bu-
duji vypravéni ve svych projektech, kde periferni vidéni pojimaji nikoliv jako nutnost, ale jako

zvolenou metodu pojednani o konkrétnich tématech.
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Stephen Shore, ze série Uncommon Places
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3. Analyza vybranych projekti z oblasti souc¢asné
reinterpretace NT.

V ramci této prace analyzuji tfi témata, ktera si vybiraji autori a autorky, jejichz tvorba se odvo-
lava na paradigma New Topographics - nasili a konflikt, identitu a promény svéta/urbanizaci.
Jakkoliv by se volba téchto tfi témat mohla jevit jako nahodila, neni tomu tak. Fakt, Ze umélci
pritvorbé fotografii, které vypravéji o ozbrojenych konfliktech, otazkach identity a proménach
svéta, voli tento specificky pristup, zaloZeny na perifernim, objektivnim pohledu, predstavuje
dosti Casty jev. MliZeme se tedy zamyslet také nad tim, zda rozsifenost této kombinace nevede
k tomu, Ze dochazi k vybéru z opacné strany, kdy si umélci, ktefri chtéji fotografovat s urcitou
estetikou, vybiraji témata, ktera se jim s ni nej¢astéji vybavuji. Rozsifenost této kombinace mé
vede k tomu, abych si tato tfi témata stanovil jako klicova. Nepfimo lze tedy konstatovat, Ze
vybrané projekty naplnuji pavodni vychodiska Jenkinsovy vystavy, ktera pro né predstavuji
vztazny bod, jen ¢astecné. Z¢&asti to vyplyva ze zmén v samotné fotografii: vznik konkrétniho
zplsobu prace prinasi jeho rozvoj ve sméru novych, dfive timto zpiisobem nepojednavanych
témat. Stoji za tim snaha vytvorit nové, neocekavané dilo, protoze takové ma vétsi silu se pro-
sadit. Prace, které jsem vybral, ziistavaji z druhé strany vérné zakladnimu vychodisku ptvodni
vystavy New Topographics, a sice Ze pohled z okraje umoznuje nékdy zahlédnout vice, neZ po-
hled ze samotného stredu.

V této souvislosti je nutno uvést, Ze ne vSechny projekty predstavené v nasledujicim pre-
hledu vznikly v bezprostfedni ndvaznosti na New Topographics. Pfi jejich vybéru bylo pro mé
klicové, aby splnovaly urcité podminky zpisobu vystavby vypovédi: periferni, upozadény zpti-
sob vidéni, ktery se projevuje analytickym, chladnym, alespon z ¢asti objektivnim zobrazenim
svéta. Tento znak zlstava jedinou, hlavni spojnici vSech téchto praci. Druhym podstatnym kri-
tériem pro mé byla koncentrace na soucasnost projekti. Jakkoliv se nelze vyhnout zminkam
o projektech, které vznikly témér ihned po Jenkinsové vystave, zejména z divodu jejich vlivu
nebo pozdéjsiho uznani, mym hlavnim zajmem ztstaly prace, které vznikly v relativné nedav-
né minulosti. Nejasnost tohoto predélu vyplyva ze dvou zakladnich problémi: zaprvé je v his-
torii estetiky obtiZné jasné definovat hranice soucasnosti, ktera ma néco malo pres 40 let. Prvni
prace, které v §ir§im smyslu pfimo predchazeji duchu Nové topografie, jsou fotografie z Krym-
ské valky Rogera Fentona, na kterych samotny ozbrojeny konflikt ustupuje do pozadi zménam,

které zplisobil v krajiné.
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Joel Sternfeld, ze série On this site.
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3.1 Nasili.

Projektem, ktery v této podkapitole predstavuje mimoradné dilezité vychodisko k dalSim uva-
ham, je cyklus On this site: Landscape in Memoriam Joela Sternfelda. Tento fotograf je spojovan
predevsim s velkymi projekty jako American Prospects, Walking the High Line nebo Stranger
Passing a jeho projekt On this site, ktery stavi vedle sebe dva velmi duleZité prvky, zstava tro-
chu mimo hlavni zdjem. Na jedné strané je to vyuZziti objektivniho stylu, ktery se v Sternfeldové
tvorbé opakuje a uzce souvisi s hnutim New Topographics, na strané druhé je to budovani celé
vypovédi prostfednictvim zdanlivé rozpornych jevi: souvislosti nasili s americkou kulturou
a modernimi déjinami. Sternfeld uplatnuje estetiku objektivniho pohledu a vybira si promys-
lené zabéry na povrch obycejnych mist, ktera prostupuje stagnace a klid. Teprve v konfrontaci
s komentarem se jejich spoleénym jmenovatelem stava nasili, které s témito misty bezpro-
stfedné souvisi. Sdm Sternfeld vypravi o vzniku projektu prostfednictvim jednoho snimku,
ktery poridil na misté vrazdy Jennifer Levinové, a o vnitfnim konfliktu mezi védomim o spa-
chaném zlo¢inu a krasou scenérie jednoho ze zakouti Central Parku. Z nutnosti promyslet
tento rozpor zacal sestavovat seznam mist, na ktera kvili tragédiim, které s nimi souviseji,
nemuZe zapomenout. Sdm umeélec v doprovodném eseji k publikaci uvadi: ,Experience has
taught me again and again that you can never know what lies beneath a surface or behind
a facade. Our sense of place, our understanding of photographs of the landscape is inevitably
limited and fraught with misreading.” Tento zptisob vnimani nasili a jeho predstaveni pro-
stfednictvim periferniho vidéni se bude opakovat i v nasledujicich projektech, které vytvare;ji

umeélci predstaveni v této kapitole.
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Joel Sternfeld, ze série On this site.
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Projektem, ktery navazuje na Sternfeldovu praci, je A piece of land Andrzeje Kramarze.
Autor se ve svém dokumentu zaméril na mista, ktera bezprostfedné souviseji s udalostmi 2.
svétové valky, ale interpretuje je prostfednictvim osobnich zkuSenosti svédki. Slovy samotné-
ho umeélce: ,Zajima mé nedavna historie: trauma druhé svétové valky a to, jakym zptisobem se
jednotlivi, asto anonymni lidé vyrovnali s minulosti. Fotografuji mista zlo¢ind, ktera nejsou
zachycena v paméti, a pronikam k lidem, pred jejichZ o¢ima byla prolita krev. To, co spojuje
jejich pribéhy, je ¢as. VSechny se uddly vletech 1939-1945 v Polsku a na Ukrajiné. Fotografie pou-
ze zdanlivé predstavuji obycejnou krajinu: housti, lavicky, domy. Samotné zabéry jsou rovnéz
obycejné, dokonce by se mohlo zdat, Ze jsou nudné, aZ banalni. Zachycena mista jsou obycejna
jako kaZdodennost, jako desitky zakouti, ktera bezdé¢né mijime kazdého dne. Promlouvaji te-
prve hlasem svédkd, ktefi vypravéji o tom, co na nich zazili pfed nékolika desitkami let.” Vysta-
vené fotografie, které ¢asto zobrazuji vyseky krajiny bez zadného orientaéniho bodu, dopliuji
zvukové nahravky s vypovéd'mi svédki udalosti.

Dilo, které se pohybuje na pomezi individualni a masové percepce nasili, predstavuje
projekt A Tout le Monde. John De Guzman buduje vypravéni o smrtisvého pritele z détstvivinou
zavislosti na drogach. Pribéh je zaloZeny na objektivnim zptisobu zachyceni mist a pfedmét,
které se vztahuji k jeho hrdinovi, aniz by vyuZzival deskriptivni zabéry. Klidny, upozadény cha-
rakter této prace je dan autorovym vychodiskem o zobecnujicim fungovani paméti. Objektivni
jazyk odpovida pivodnimu vychodisku obsaZenému v samotném nazvu dila — De Guzman se
navzdory subjektivni povaze samotné zkuSenosti snazi aplikovat ¢ast percepce mistni komuni-
ty na své vlastni vzpominky. Dilo zasluhou zobecnujiciho charakteru nabyva dalsiho vyznamu
v Case — v okamzZiku propuknuti epidemie zavislosti na opiatech ve Spojenych statech americ-

kych individudlni vzpominka promlouva o zavazném spole¢enském problému.
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na této strance a na predchozi strance: Andrzej Kramarz, ze série A Piece of Land.

22



John De Guzman, ze série A Tout Le Monde.
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John De Guzman, ze série A Tout Le Monde.
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Prace, ktera se podobné jako u Kramarze soustfeduje na zobrazeni nasledkd ozbrojené-
ho konfliktu na pozadi uplyvajiciho ¢asu, je projekt Bomb Ponds Vandyho Rattany. Umélec v ni
predstavuje zdanlivé idylickou krajinu kambodZského venkova tak, Ze sviij pohled zaméruje
na malé vodni nddrZe uprostred poli nebo lesti. Vyznamova rovina této prace se plné odhaluje
teprve zasluhou komentare. Rattanovo dilo totiz souvisi s valkou ve Vietnamu, béhem niz ame-
ricka armada shodila na kambodZské uzemi odhadem 2 756 941 tun bomb a strel. Kratery, které
vznikly v disledku bombardovani, se po ¢ase se naplnily vodou a predstavuji zajizvenou ranu
v kambodZské krajiné. Rattana kombinuje dokumentarni fotografie s filmovymi rozhovory,
v nichZ mistni obyvatelé vypravéji o svych vale¢nych zkuSenostech.

Dal8imi pracemi, které jsou prikladem estetického navazovani na objektivni styl, zapa-
dajici do portfolia reportaznich agentur - vtomto pripadé agentury Magnum - jsou z pfevazné
¢asti cykly Donovana Wylieho, sebrané pod nazvem Outposts. Projekt Outposts, podobné jako
projekt The Maze, ktery se vénoval tématu obcanské valky v autorové rodném Irsku a zamé-
ril se na portrét titulniho labyrintu - vézeni, které v tomto konfliktu sehralo symbolickou roli,
predstavuje soucasny spektakl vale¢nych operaci vidény skrze vojenskou architekturu - poust-
ni stanovisté a opevnénivIraku nebo radarové stanice na severu Kanady. Tyto svébytné valecné
fotografie bez valky, v nichZ ozbrojené operace ustupuji tichu a klidu brani, upozornuji na sto-
py, které ozbrojeny konflikt a preventivni bezpe¢nostni opatfeni zanechavaji v okolni krajiné.

Donovan Wylie, ze série Outposts.
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Vandy Rattana, ze série Bomb Ponds.
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Donovan Wylie, ze série Northern Warning System.

Donovan Wylie, ze série Outposts.
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Posledni kategorii projektdi, které spojuji paradigma New Topographics s deskriptiv-
nim popisem nasili a konfliktu, jsou prace, které se tykaji genocidy. Brian Griffin ve svém dile
Himmelstrasse vypravi o posledni cesté Zid@ v transportech do koncentraénich tabori po li-
kvidaci lodzského ghetta. Jeho fotografie nezachycuji mista, ktera pfimo souviseji se holocaus-
tem, hlavni branu tabora v Auschwitz nebo pozistatky po infrastruktufe ghetta. Griffin misto
toho fotografuje Zelezni¢ni koleje — trasu poslednich transportti — ve vSedni krajiné. Z podstavy
jejich infrastrukturalni povahy lze predpokladat, Ze se po valce alespon ¢ast z nich vratila do
béZného provozu a Ze kratky okamzik, kdy byly soucasti zlo¢inu proti lidskosti, predstavuje
v historii téchto anonymnich mist pouhou epizodu.

Jinak lze interpretovat mista bezprostfedné spojena s holocaustem ve vlajkovém pro-
jektu Wojciecha Wilczyka Niewinne oko nie istnieje (Nevinné oko neexistuje). Autor se v ném
vyhyba mistiim véznéni Zidovské komunity v Polsku a zamérfuje se na stopy, které po této vy-
znamné ¢asti polské populace zlstaly po jejim zmizeni. Zachycuje staré synagogy, sidla Zidov-
skych obci a dal§i mista naboZenského a spolecenského charakteru, a to prostfednictvim jejich
povale¢ného osudu. Zlo¢inem ve Wilczykové projektu neni vrazdéni, ale zahlazovani stop po
ném - staré synagogy byly odsvéceny a zapojeny do verejné infrastruktury v podobé sypek, kin,
sidel urad®, pozarnich zbojnic nebo §kol, staly se z nich obytné domy nebo v mensim poctu pri-
padi byly ponechdny na pospas zubu ¢asu a proménily se v ruiny. Pozornost vzbuzuje totalni
povaha projektu (Wilczyk ve svém cyklu nafotil vSechna mista Zidovského nabozenského kultu
na uzemi predvale¢ného Polska) a charakteristicky styl, ktery se vyhyba typologizaci ve sty-
lu prace manzel Becherovych a ¢ekani na rozhodujici okamzik nebo optimalni povétrnostni

a svételné podminky.
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Wojciech Wilczyk, ze série Niewinne oko nie istnieje.
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Wojciech Wilczyk, ze série Niewinne oko nie istnieje.
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3.2 Identita.

Evgenij Stepanec, ktery se narodil a vyrostl v Luhansku, na uzemi, které obsadilo Rusko na po-
¢atku konfliktu s Ukrajinou, si ve svém projektu Not The Promised Land v§ima nahlého zvySeni
zajmu o jeho rodné mésto. Konstatuje, Ze pred vypuknutim valky musel pokazdé vysvétlovat,
kde presné lezi. Mésto, které se rozvinulo béhem dekad industrializace Sovétského svazu, pri-
$lo spole¢né s jeho upadkem o svlij vyznam a tato situace donutila zna¢nou ¢ast mladych lidi
k odjezdu. Valka k tomu zavdala dalsi divod. Stepanec ve svém projektu predstavuje Luhansk
jako ospalé, zanedbané provinéni méstecko a zamysli se nad vyznamem, ktery mu pripadl ze
dne na den. Samotny konflikt na autorovych snimcich neni vidét, protoZe autor opustil mésto
na pocatku konfliktu. Napéti malého mésta, ve kterém zdanlivé vSechno skoncilo a neexistuje
Zadna perspektiva, se vS§ak odrazi na snimcich zasnéZenych plani a opusténych betonovych sid-
li§t. Téma identity — autora i komunity, kterou sivybral, vtomto pfipadé obyvatel jeho rodného
mésta — predstavuje druhou oblast zajmu fotografti a fotografek, kteri se ve své praci navazuji

na odkaz New Topographics.

=
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na této strance a na predchozi strance: Evgeniy Stepanets, ze série Not The Promised Land.
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Jiny pohled na problematiku identity soucasné Ukrajiny, tentokrat z pohledu ¢lovéka
zvenci, ktery je vSak kulturné spojeny s historii tohoto statu, predstavuje Michal Sierakowski
ve svém cyklu Wild Fields. Autor sleduje vztah mezi ukrajinskou krajinou a identitou dnesni
Ukrajiny, ktera prodléva v nejistoté a je vklinéna mezi rizné myty, z nichZ utvari svou stat-
ni identitu. Mytotvorna funkce ndrodni tradice, idea vlastenectvi rozkroend mezi modernim
nacionalismem a romantickymi kofeny, komunistické dédictvi priimyslového pokroku, nebo
kone¢né panteon souc¢asnych hrdinti a mucedniki - vSechny tyto prvky, které zanechavaji svou
stopu v krajiné a socidlni strukture, utvareji vypravéni o dnesni Ukrajiné a stejné nejisté a pro-
ménlivé jako samotny mytus, ktery dava ramec statni strukture.

Jakub Rodziewicz, ktery pracuje v Gruzii podobnym zptisobem jako Michat Sierakowski,
ve svém cyklu Tbilisi patra po identité sou¢asné Gruzie. Poloha zemé leZici na puli cesty mezi
Evropou a Asii predstavuje vychodisko pro uvahy o povaze samotného naroda. Autor podle
vlastnich slovve svém projektu sleduje zejména ,periferii, okraj, neurc¢ita uzemi mésta ve stavu
neustalé promény“ a snazi se z vyseki krajiny poskladat odpovéd na otazku, jaké jsou diisledky

vlivu déjin, ekonomie nebo geopolitiky na dnesni hlavni mésto Gruzie.
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na této strance a na predchozi strance: Michat Sierakowski, ze série Wild Fields.

35



e 5 |
R
- ¥ & i i - -

36



na této strance a na predchozi strance: Jakub Rodziewicz, ze série Thilisi.
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Adam Wilkoszarski se svych dokumentdarnich pracich soustfeduje na zkoumani charak-
teru vybranych mist, od skandinadvskych zemi, pres Izrael aZ po zakouti japonskych mést, ktera
zachytil v projektu Silent Mode. Na prvni pohled se odliSuje tim, Ze fotografuje v noci. Sidlistni
ulice, parky, namésti a infrastrukturni objekty anonymniho mésta tak prostupuje atmosféra
opusténosti a prazdnoty. Zivot se déje za nékolika rozsvicenymi okny, ale trzisté a stanovis-
té taxikid jsou opusténa. Vylidnéné mésto stoji jako pomnik svych tviircii a kromé dekorativni
funkce nema Zadnou jinou. Wilkoszarski zamérné, aniz by si narokoval pravo pochopit japon-
skou kulturu, zdGraznuje svou pritomnost v pozici pozorovatele zvenci, ktery se pokousi ze
stop vliduprazdném verejném prostoru a ze stind za zatemnénymi okny délat zavéry o povaze
a identité dne$niho Japonska.

Dal$im projektem, ktery je ovlivnény ptivodnimi vychodisky hnuti New Topographics
a ktery tematizuje vztah zachyceného mista a identity jeho obyvatel, je 11.41 Michala Lucza-
ka. K vypravéni o arménském Spitaku, mésté, v jehoz troskach po katastrofalnim zemétieseni
zahynula zna¢na ¢ast obyvatel a vnémz se nenavratné rozdélil ¢as na pred titulnim 11:41 a po
ném, Luczak vyuziva pisobivou atmosféru rozpadu starého mésta. V objektivnich zabérech
vefejného i soukromého prostoru mésta bez pritomnosti lidi vystupuje do popredi doc¢asnost,
nestalost obnovené architektury, kterd je odrazem zmén v samotném charakteru mésta po ka-
tastrof€é. ,Pred” je v praci zastoupeno zprostifedkované v podobé prefotografovanych nahrob-
nich fotografii obyvatel mésta, ktefi prisli o Zivot pfi zemétfeseni. KniZni prezentaci dodavaji
dalsi rovinu texty Filipa Springera, které primo popisuji osudy obyvatel z jejich individudlni
perspektivy a do dila vnaseji prvek ,v pribéhu 11.41 je jednou z praci, které souviseji se skupi-
nou Sputnik a jeji dlouholetou ¢innosti v ramci cyklu Stracone Terytoria (Promarnéna uzemi)
a které v nej$ir§im pojeti navazuji na paradigma periferniho pohledu na témata hlubokych geo-

politickych zmén a zaznamenavaji je prostfednictvim krajiny a jeji transformace.
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na této strance a na predchozi strance: Adam Wilkoszarski, ze série Silent Mode.
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Michal Luczak, ze série 11.41.
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Marcin Gorczakowski se v cyklu, ktery prezentoval pod souhrnnym nazvem Polska, nie
elegancja Francja (Polsko, Zadna francouzska elegance) a na kterém pracoval v pribéhu nékoli-
ka let, zaméril na typi¢nost krajinnych prvkd. Fotografie Gorczakowského, které byly porizeny
na mistech, kde skute¢ny kontext nema zvlastni vyznam, pritahuji pozornost svou zdanlivou
obycejnosti a banalnosti. Vétsina divakd, ktera si na zachycenych sidlistich, dvorcich a placcich
najde to své, se s nimi dokaze ztotoZnit. Navzdory kratké vzdalenosti v Case 1ze spatfit v projek-
tu Gorczakowského drobné objekty, které se uz staly minulosti. Pfikladem je celd podkapitola,
ktera se vénuje telefonnim automatiim mizejicim z vefejného prostoru a jizvam, které po nich
zlGstavaji na sténach budov. Silou tohoto projektu je obycejnost fotografovanych mist a potlace-
ni kontextu, vjehoz dsledku dilo umoZznuje univerzalni percepci.

Tématem prace Macieje Gapinského je oblast Dgbrowské panve (Zagtebie Dabrowskie),
ktera je zemépisné soucasti Slezska, ale kulturné tvofi svébytny region. Autor se v ni pomo-
ci estetiky objektivni topografie zamysli nad identitou tohoto regionu, ktery vétSina Polaka
povazuje za soucast Slezska, ale které je z historickych divoda vici Slezsku v trvalém napéti.
Zdanlivé bezvyznamna ne-mista ¢asto predstavuji kli¢ k pojmenovani a zachyceni jevi, které
utvareji identitu regionu, ale kterym nikdo nevénuje pozornost. Gapinski patra po tom, jaka je
Dabrowska panev, a ve svém nejbliz§im okoli nachazi projevy odlisné identity v architekture

a vefejném prostoru.
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Maciej Gapinski, ze série Zaglgbie.
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Polska, nie elegancja Francja.

i, ze série
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Wojciech Sienkiewicz, rodak z Olawy u Vratislavi, se v projektu Sztuczne kwiaty (Umélé
kvétiny) zaméril na historické stopy identity svého rodného mésta. Olawa s jejim okolim byla
soucasti pivodné némeckych, tzv. Znovunabytych uzemi (Ziemie Odzyskane) a po skonceni
2. svétové valky byla pripojena k Polsku a osidlena presidlenci z vychodu. Jeji novi obyvatelé
budovali svou identitu po mnoho let tvari v tvar do€asnosti a strachu z navratu Némcd. Sien-
kiewicz micha objektivni doklady a historii vlastni rodiny, sleduje osudy své babicky, stopy po
nasténnych malbach a mistech z détstvi ve vlastnich vzpominkach, povale¢né osudy ptivodné
némeckych budov a mist vale¢nych zlo¢int a odkryva, jakym zptisobem bylo toto uzemi inter-
pretovano a zapojeno do polské identity.

Podobny vztah osobniho pribéhu a identity prostoru se odrazi ve vznikajici dokumen-
tarni realizaci Kaji Raty, ktera byla dosud vystavena jen jednou pod nazvem Woda jakby byla
metna i tak gasi ogien (Voda jakkoliv kalna i tak hasi ohen). Rata sleduje osud vlastni rodiny
a emigraci svého otce z rodného Rumunska do Polska a vraci se na mista, ktera maji v tomto
pribéhu klicovy vyznam. Pfemysli nad jejich souvislosti s jeji rodinou a s ni samotnou. Pozadi
k celému pribéhu tvori souasné Rumunsko a promény v jeho krajiné — hledani rodinnych stop
se vtomto projektu micha s reflexi nad zménami samotného uzemi a sledovanim patiny, ktera

postupem casu pokryva kdysi Zivotem pulsujici malé turistické letovisko.

Woijciech Sienkiewicz, ze série Sztuczne Kwiaty.
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Kaja Rata, ze série Woda jakby byla metna i tak gasi ogien.
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Woijciech Sienkiewicz, ze série Sztuczne Kwiaty.
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3.3 Promény v krajiné.

Patrycja Wojtas ve svém projektu Kruszywo (Drt)) zkouma osudy mist, které nenavratné promé-
nil primysl a technicky pokrok. Sama umélkyné o ném v doprovodném textu rika: ,Je to obraz
okrajt industrializace, ktera pretvari okolni realitu, strhava vrstvy nanost déjin nebo je zakry-
va novou krajinou vytvarenou lidmi. Je to cesta pies doly, vodni nadrZe, skladi§té nebo nedosta-
vénou jadernou elektrarnu. Tato mista jsou jako nové ekosystémy, které vyrostly z tkané osad
a domt zachycenych na archivnich materidlech. Industrializace v tomto pripadé predstavuje
dalsi Zivel, obdobu prirozené prirodni sily, kterou ¢lovék vyvolal, ale ztratil nad ni kontrolu.”
Autorka, ktera pracuje nejen estetikou ale i tématy blizkymi pivodnim vychodiskiim Jenkinso-
vy vystavy o lidském zasahu do krajiny, buduje prostfednictvim mist, do nichZ nenavratné za-
sahly velké projekty - stavby reten¢nich nadrzi, povrchové doly, vodnimi elektrarny nebo sta-
veni$té prvni, nikdy nedokoncené polské jaderné elektrdrny w Zarnowci —, vypravéni o zméné,
jeji hnaci sile a kone¢né podobé. Zaznamenava takeé to, co tato zména smazala z povrchu zemé.
Na pozadi dneSniho stavu vystupuji archivni snimky, které ho zasazuji do kontextu ptivodnich
lidskych sidel, spole¢né s hlasem obyvatel, ktefi byli nuceni opustit své domovy. Téma prace
Patrycie Wojtas, které v déjinach moderni polské fotografie zastupuje dilo napriklad predcasné
zemrelého Ireneusze Zjezdzalky, nachazi svlj vyraz také v estetické navaznosti na dokumen-
tarni, objektivni zpiisob fotografovani mist. Mista, ktera autorka nafotila, jsou prosta nasil-
nych zasahd. Presto asto obsahuji emocionalni naboj, ktery vyplyva z nutnosti opustit. Tato
mista predstavuji jedinou hmatatelnou stopu po hlubokych procesech, které méni krajinu, a po

lidech, ktefi byli kdysi jejich obyvateli.
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Patrycja Wojtas, ze série Kruszywo.
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Michat Woroniak ve svém projektu Uroda komponuje uréity prologu k d&jindm mist,
o kterych vypravi Patrycja Wojtas. Woroniak zachycuje ticha velkopolska pole a vesnice, které
postradaji nejen znamky Zivota, ale také jakékoliv charakteristické vlastnosti, a zamysli se nad
rozsudkem, ktery byl na né vynesen rozsifenim povrchového dolu. Klade si otazku, zda kraji-
na, ktera prisla o svlij charakter, ma jesté néjakou hodnotu, pokud jedini, komu se po ni bude
styskat, budou jeji samotni obyvatele? MlZe vztah k rodné piidé, jenz je diilezity pro identitu
polského venkova, predstavovat dostate¢ny divod k tomu, aby nebyly zbourany celé vesnice
kvili uhelnym zdsobam, které leZi pod nimi? WoroniakGv metodicky zptsob zobrazovani, kte-
ry osciluje na hranici unavy, stoji v zdanlivém rozporu s dramati¢nosti jevi, které na tuto kraji-
nu ¢ekaji v budoucnu. Uroda tak ve vysledku piedstavuje unikatni pohlednici z mist, ktera jsou
odsouzena k vymazani ze zemského povrchu.

Pawel Jaskiewicz, fotograf z Tarnowa pobliZ Poznané, spojuje ve své fotografické praxi
dva krajné odliSné pristupy ke krajiné. V praci Two ways to home, ktera je autorovou osobi-
tou reflexi, dokumentuje krajinu podél cesty, kterou denné absolvuje mezi bydli§tém a centrem
mésta, a hleda v ni osobni stopy. Naopak cyklus Zenith, ktery vznikla nékolik let v riznych ¢as-
tech Evropy, zachycuje fotografovany prostor bez mistniho kontextu, a to véetné znaki statni
prisludnosti. Jaskiewicz fotografuje hore¢natou industrializaci krajiny, srovnava spolu oblasti
zapadni a vychodni Evropy, Skandinavie a jihu a pokaZdé se soustfed’uje na spolec¢né rysy téch-
to ne-mist, uzemi zbavenych vyznamu, a na zasahy, které v krajiné€ zanechala védoma lidska
¢innost. To v diisledku umoznuje v hote uhli nebo primyslové cesté spatfit néci zamérnou €in-
nost a jeho plany, které se nachdzeji vneustalém procesu reinterpretace prostoru a proptjéova-

ni vyznamu.
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na této strance a na predchozi strance: Michat Woroniak, ze série Urodzaj.
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na této strance a na predchozi strance: Pawel Jaskiewicz, ze série Zenith.
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Téma mésta pohledem jeho kaZdodenni existence, kterd je zbavena vyznamnych uda-
losti, se odrazi také v dile Przemystawa Matlaga, z cyklu Nic sie nie dzieje (Nic se nedéje).
Sidlisté, betonové more tahnouci se k obzoru, sporadicky naruSené pritomnosti ¢lovéka — pri-
béh, ktery je obsaZenych v Matlagoveé projektu, reflektuje vnitfni rozporuplnost architektury
pozdniho modernismu, ktera ve svém zarodku pracovala s humanistickymi vychodisky. Sid-
listé, které v podstaté prispélo ze zvySeni Zivotni urovné svych novych obyvatel, bylo poku-
sem ovladnout nova uzemi a zaclenit je do struktury mésta. Postupné se vSak ukazalo, Ze tato
krajina, navrZena pro ,idedlniho“ ¢lovéka, neni viibec pohostinna a jeji odlid§tény charakter
pripomina past. Matlag sleduje zpusoby, jak si ¢lovék zvyka na nehostinny prostor na prikla-
du anonymniho sidli§té, a zamysli se nad rozdilem mezi prvotnimi predpoklady architektt
téchto mist a naslednou realizaci.

Moderni mésto je také tématem praci Krzysztofa Sienkiewicze. Autor ve svém projektu
Urban Collage dokumentuje budovy, které néjakym zplisobem vybocuji z okolni zastavby, ¢imz
aplikuje etnometodologicka vychodiska, ktera fikaji, Ze zahlédnout rad véci lze pouze pro-
stfednictvim kontrastniho prvku, ktery stoji v evidentnim rozporu s ostatnimi. Budovy, které
Sienkiewicz fotografuje a které manifestuji ambice svych majitelti nebo jsou naopak stopou po
historickém vyvoji daného mista, odhaluji mnohovrstevnaty proces vzniku mésta v prabéhu
casu. Mésto samo o sobé je pomnikem vSech svych staviteld a kazda jeho budova je plodem
néciho zameéru. V disledku jejich nejednotnosti a odlisnosti vychodisek postupem ¢asu vznika

koldZ uvedena v nazvu dila - stfet odliSnych pfibéhl uvnitf jednoho prostoru.
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na této strance a na predchozi strance: Przemystaw Matlag, ze série Nic si¢ nie dzieje.
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na této strance a na predchozi strance: Krzysztof Sienkiewicz, ze série Urban Collage.

56



Jan Rogalo, dokumentarni fotograf a badatel vizuality tvori ve své praci Overpasses z let
2012 a 2013, vypravéni o dnesni Ciné jako o zemi ni¢im neomezeného rozrstani mést, kterd
stavéji chodce do role soucastky ve sloZitém mechanismu. Rogalo dokumentuje krajinu ¢inské-
ho hlavniho mésta z hlediska tisic nadchodt pres viceproudé dalnicemi a obchvaty a snazi se
porozumét nové a pro prichoziho z venci obtiZné pochopitelné oblasti Zivota a umélecké praxe.
Podobna strategie nachazi své uplatnéni také ve starsi praci autora, v cyklu Under the Westway,
ve které estetiku New Topographics, kterou sam autor oznacuje jako nudnou fotografii, vyuziva
k tomu, aby se seznamil s méstskym prostorem Londyna — mésta, kam se prestéhoval, aby tam
studoval fotografii. Rogalo hleda zptlisob, jak deSifrovat prostorové kody v hlavnim mésté Velké
ském Trojmésti, a soustifeduje se na obchvat Westway, ktery pred tim, nez ho postupné pohltilo
rozrustajici se mésto, pivodné tvoril hranici urbanizované oblasti.

Jinym projektem, ktery vyuziva objektivni zplisob zobrazeni a periferni pohled na pro-
blematiku existence v méstském prostoru, je The Gardener Jana Brykczynského. Autor pri
fotografovani méstskych zahradek v New Yorku, Nairobi, VarSavé a Jerevanu vytvari mnoho-
vrstevnaty pribéh o vztahu ¢lovéka k prirodé za nepfiznivych okolnosti. Brykczynski skrze op-
tiku pretvareni urbanizované krajiny vypravi o potiebé vztahu s prirodou, ktery ma estetickou
i funkéni povahu. Zptsoby zamérného zapojeni zahradniceni, jednou v podobé instituciona-
lizovanych zahradek, jindy divoce zakladanych zahont na kouscich pidy vyrvanych méstu,
predstavuji vidy plody spoluprace a individudlni invence svych autord. Autor na fotografova-
nych mistech nachazi podobnosti bez ohledu na jejich zemépisnou polohu a dochazi k zavéru,
Ze potencialni socidlni charakter vSech pokust o zahradnic¢eni ve mésté je emanaci kolektivni-

ho védomi lidi.
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na predchozi strance: Jan Rogalo, ze série Overpasses.

na této strance: Jan Rogatlo, ze série Under the Westway.
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The Gardener.

, Ze série

Jan Brykczynski
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Poslednim projektem, o kterém se chci v této praci zminit a ktery se zabyva vztahem
mezi prostorem a lidskou primyslovou ¢innosti, je prace Amber Tomasze B6hma. Autor se ve
své dokumentarni praci vénuje malému pfimorskému méstu v Kaliningradské oblasti a zajima
ho vliv téZby jantaru na infrastrukturu mésta. Jantar je dokonce pritomen v ndzvu mista Jan-
tarnyj. Mésto bylo zaloZeno pravé z divodu jeho téZby, ktera vlegdlni i nelegalni podobé uvadi
do chodu vesSkeré infrastrukturalni mechanismy rozvoje mésta. Syrové, topografické zachyceni
opusténych plazi stavi autor do kontrastu se stejné liduprazdnymi laboratornimi stanovisti za-
méstnanct zavodl na zpracovani jantaru, sidliSti a priimyslovou infrastrukturou. VSechna tato
mista zachycuje ve scenérii primofského letoviska, které postrada jakoukoliv venkovskou nebo

prazdninovou atmosféru — mofe v cyklu Amber neni cilem odpocinku, ale zdrojem tézké prace.
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na této strance a na predchozi strance: Tomasz Bohm, ze série Amber.
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4. Zavéry.

Znacna Cast projektd, které byly prezentovany v predchozi kapitole, vznikla béhem poslednich
deseti let. Toto zbéZné zjisténi umozZnuje konstatovat, Ze esteticka ale i koncep¢ni ndvaznost
na Jenkinsovu vystavu z roku 1975 se stala jednim ze Siroce vyuZzivanych prvki soucasného ja-
zyka umélecké fotografie. Zamérnost této navaznosti je dvoji. Neinstituciondlni charakter pi-
vodnich praci, a to jak v ramci vystavy New Topographics, tak i vSech dalSich projektd, které
maji predstavovat okamzik zrodu objektivniho stylu vdokumentarni fotografii, jako je napri-
klad Diisseldorfska $kola fotografie nebo styl deadpan, o kterém piSe Charlotte Cotton, vede
v disledku k tomu, Ze pro autory a autorky pracujici s touto estetikou neexistuje jasné dany,
spole¢ny vztazny bod. Podstatnéjsi vyznam ma pro né ¢asto dilo jednotlivych autort nez celé
hnuti, ke kterému jsou kritiky a historiky uméni razeni. A tak prace konkrétnich autord zis-
kavaly v minulych letech na vyznamu a oblibé a stavaly se vztaznym bodem pro dalsi umélce.
Zavratné sumy za prodej jejich dél a rozsifenost této estetiky mezi vyznamnymi tvirci se viak
zaroven projevuji rostouci popularitou tohoto stylu, ktery postupem ¢asu prijde o svou vymluv-
nost. AvSak nezavisle na oblibé existuje uzka skupina autorek a autort, ktefi pro svou tvorbu

povazuji jazyk objektivniho stylu za klicovy.
4.1 New Topographics a dokument.

Pritomnost dokumentdrnich projektd, jenZ rozsifuji pole tradi¢ni reportdze jako fotografie
faktu, v portfoliu agentury Magnum a postupné se zvétsujici vliv tohoto druhu dél se podilely
na rozsifeni tohoto zplisobu zobrazovani a na uréitou dobu spojily dohromady pojmy doku-
mentarni fotografie a objektivni zobrazovani. Koncep¢éné jednotné a zamérné komponované
dokumentdrni projekty se zaplnily obrazy liduprazdnych mést, opusténych pokojt a portréty
hrdint stojicich v pozoru. Rozsifenost této dokumentarni estetiky svym rozsahem rozhodné
prekracuje oblibu védomé uplatnovanych reinterpretaci New Topographics a postihuje Sir-
81 pole nez jen fotografie, které se soustfeduji na krajinu jako zakladni stavebni material pro
vypravéni daného pribéhu. ProtoZe se vSak pouZzivaly ur¢itou dobu zaménitelné, usadily se ve
fotografickém jazyce do takové miry, Ze predstavuji zaklad ke konstruovani projektl z Zanru
mockumentu. Tato dila ¢erpaji svlij u€inek z odkazi na divacky zndmé a vSeobecné prijimané
vizualni kody a prostfednictvim dokumentarniho zpisobu fotografovani predkladaji fiktivni
pribéh, ktery oslovuje mimo jiné znamym zptisobem vypraveéni.

V zaméru prevazné vétSiny dél predstavenych v této praci je obsaZeny dokumentarni pri-
stup. Periferni zptsob zobrazeni se stal nastrojem k vypravéni o nasi realité tak, jako jim byl dfive
rozhodujici okamzZik — zda se, Ze nékteré jevy lze v opozici k o¢ekdvanému punctum predstavit
pouze jeho presnym protikladem. Tento pristup nasel své uplatnéni v projektech, které se svym
dosahem tykaji jevii spoleenské, univerzalni povahy. Bez ohledu na to, zda dilo vypravi pribéh
o nasili, hledani identity dané skupiny nebo proménach naseho prostoru a jejich vlivu na ¢lové-

ka, se zda, Ze se pokazdé snazi uchopovat téma, jehoZ rozsah prekracuje individudlni zkuSenost
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jedince. Upozadéni role fotografa, které postuluje Charlotte Cotton, a nahrazeni subjektiv-
ni perspektivy objektivnim pohledem umoznuje zachytit nejen vSeobecnéjsi témata, ale také
snadnéji nachazet v téchto dilech stopy, které jsou divakiim srozumitelné. Tuto perspektivu za
vyjimecnych okolnosti, napriklad v dilech pojednavajicich o individualné zakouSeném nasili,
prolamuje povaha zobecniujiciho pohledu - o¢ima jinych ¢lent komunity, v jejich realné nebo
fiktivni podobé.
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4.2 Instituce.

Navzdory akademickému a pedagogickému zdzemi umélcd, ktefi se podileli na vystavé z roku
1975, nevznikla v ramci objektivniho zobrazeni s vyjimkou Diisseldorfské Skoly fotografie
manzeld Becherovych Zadna trvala vzdélavaci platforma. Tato vychodiska, ktera predstavovala
spiSe konceptualni a esteticky ramec, na ktery mohl navazat kazdy fotograf-umeélec, po té, co
se roz§iril a divaci si zvykli na snimky nudy a prazdnoty, prakticky nevedla k vy¢lenéni umé-
leckych skupin, které toto paradigma povaZovaly pro svou existenci za kli¢ové, v Zadné, ani
institucionalni nebo neformalni podobé. Teprve aZ spojeni dokumentu s estetikou objektivniho
pohledu uvedlo tento pristup do §kol a instituci. A tak skupiny umélct, ktefi se soustieduji na
dokumentarni fotografii a kteri pisobili v poslednich dvou desetiletich, zanechavaji po sobé od-
kaz, ktery se ¢asto alespon ¢astecné hlasi k tomuto paradigmatu. Skupina Sputnik, kterou jsem
dvakrat zminil mezi pfedstavenymi projekty, je toho vynikajicim dokladem. Neni to uskupent,
které by se kdekoliv odvolavalo pfimo na New Topographics a jeji pozdéjsi reinterpretace, ale
v jeho tvorbé se nachazeji prace, které jsou tematicky velmi blizké piivodnim vychodiskiim to-
hoto Siroce chapaného hnuti. Ve vlajkovém projektu Sputniku Lost Territories nebo ve starsich
pracich, jako napfiklad v Distant Place — kolektivni publikaci skupiny Sputnik o fece Visle -,
1ze snadno najit prvky, které ¢erpaji z dédictvi objektivniho stylu, ktery je klicovy pro ptivodni
projekty z Jenkinsovy vystavy nebo realizace, u nichz Cotton nachazi naplnéni vychodisek sty-
lu deadpan. Z hlediska polské fotografické scény stoji za pozornost vysoky pocet umélcti, kteri
vyuzivaji podobnou estetiku a jsou spojeni s poznaniskou Uméleckou univerzitou. Tito umélci
plsobi jako neformalni struktura, vzajemné podporuji a propaguji svou ¢innosti a nékdy také
pracuji spolecné. VySe zminény Jan Rogato stoji za vznikem skupiny Nudna Fotografia (Nud-
na fotografie), jejimz cilem bylo vystavovat projekty souvisejici s timto pristupem k estetice
a koncepénimu podlozi. V ramci ¢innosti skupiny, ktera se pozdéji pfejmenovala na Azimuth
Press, probéhla v roce 2016 vystava Nowsze Topografie (Novéjsi topografie), na které se autor
této prace podilel jako kurator. Vystava, na které byly prezentovany prace z let 2006-2016, byla
pokusem zachytit a zd@raznit ¢innost jednotlivych umélct, ktefi piisobi v Polsku v ramci ak-
tualni reinterpretace New Topographics. Velkou zdsluhu na propagaci tohoto estetického pa-
radigmatu ma také varSavska galerie LAW, ve které byla ¢ast projektd zminénych v této praci
prezentovana formou individudlnich vystav. Vzdélavaci aktivity, které se zaméruji estetiku ob-
jektivniho vidéni, maji nej¢astéji neinstituciondlni povahu. Jedna se o workshopy, mentorské
programy nebo kurzy, které organizuji jednotlivi tviirci nebo skupiny. Na polské fotografické
scéné nezlstava bez vyznamu ani vliv subjektivniho dokumentu, ktery svym estetickym rozsa-
hem ¢asto zahrnuje projekty pribuzné dilim popisovanym v této praci a ktery je zfidka povaZzo-
van za samostatny fenomén, coz se rozchazi s pojetim v ramci vyucovani d&jin fotografie v CR,
s ¢imZ maji zkuSenost polsti studenti ITF. V textu, ktery doprovazel vystavu Nowsze Topografie
v polské LodZi, jsem v tomto kontextu upozornoval na vyjimec¢nost polské dokumentarni scény.
Zda se, Ze stfidani mody urcitych typi estetiky se polskym dokumentaristim vyhyba, protoze

mnozstvi vznikajicich projektd s objektivni estetikou se témér neméni.
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Z hlediska souc¢asného uméleckého diskurzu nam chybi odpovéd na otazku, na niZ jsem
narazil mnohokrat jako kurator vystav a publikaci souvisejicich s novou interpretaci New Topo-
graphics vsou¢asném dokumentu. Tykd se nepoméru v zastoupeni Zen a muZzi na kolektivnich
vystavach. Ten mtZe byt samoziejmé také zpisobeny dilem odliSné estetiky, ale v tomto pri-
padé je zvlasté znatelny — zda se, Ze pri¢inou je mnohem mensi pocet dél umélkyn, ktera vyu-
zZivaji koncepéni a esteticka vychodiska v mezich reinterpretace narativniho zachyceni krajiny
na fotografii. V této praci se nesnazim odpovédét na otazku, jaké jsou pri¢iny tohoto nepoméru,

pouze konstatuji, Ze si zaslouzi dal$i zkoumani.
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4.3 Soucasna reinterpretace New Topographics — shrnuti.

Reinterpretace krajinarské fotografie, ktera patfi k prvnim Zanrtm fotografie viibec a z niz se
postupem Casu stala plnohodnotna disciplina také pro fotografy, ktefi se soustfed’uji na popis-
nou, a nikoliv jen estetickou funkci fotografie, zbavila fotografy nutnosti ¢ekat na rozhodujici
okamzik a rozsirila citlivost na vicerozmérnost zptsobd, kterymi lze prostfednictvim obrazu
vypravét tentyz pribéh. Posileni vyznamu dokumentu jako celkového, storytellingového pro-
jektu, ktery ma zabudovanou myslenku a zplisob vypravéni, predstavuje rozsifeni pole plisob-
nosti pro fotografy a umélce, ktefi pracuji s fotografickym médiem, a vytvari situaci, kdy vybér
estetiky a s ni souvisejici konceptudlni zasazeni je Casto diisledkem volby historického tématu,
k némuz se nasledné hledaji vyrazové prostredky. Prace s archivy a ¢asosbérnymi dokumenty,
vkladani jinych materidld do umélecké vypovédi, inscenizace, vizualni obsah nefotografické
povahy, fotografie pofizené stroji (drony, kamery), kuratorska prace, nové formy vystavovani
a prezentace snimkd formou fotografické knihy nebo fotografie pfimo ukotvené v okamziku
tady a ted; to vSechno jsou moznosti, které predstavuji pouze jednotlivé prvky z dostupné pa-
lety prostredkd, jez 1ze vyuzit k vybudovani vypovédi, jejimZz ukolem je vypravét urcity pribéh.
Tato zména vede ke stabilnimu nartstu obliby projekti, které maji své ideové, estetické i prak-
tické koreny ve fenoménu, ktery mél sviij pocatek na vystavé New Topographics: Photographs

of a Man-Altered Landscape kuratorované Williamem Jenkinsem.

66



5. Seznam fotografii

Baltz Lewis, ze série The New Industrial Parks Near Irvine, California
Becher Hilla & Bernd, ze série Winding Towers

Bohm Tomasz, ze série Amber.

Brykczynski Jan, ze série The Gardener.

De Guzman John, ze série A Tout Le Monde.

Gapinski Maciej, ze série Zaglebie.

Gohlke Frank, ze série Grain Elevators

Gorczakowski Martin, ze série Polska, nie elegancja Francja.
Griffin Brian, ze série Himmelstrasse.

Jaskiewicz Pawel, ze série Zenith.

Kramarz Andrzej, ze série A Piece of Land.

Luczak Michal, ze série 11.41.

Matlag Przemyslaw, ze série Nic sie nie dzieje.

Rata Kaja, ze série Woda jakby byla metna i tak gasi ogien.
Rattana Vandy, ze série Bomb Ponds.

Rodziewicz Jakub, ze série Tbilisi.

Rogato Jan, ze série Overpasses.

Rogato Jan, ze série Under the Westway.

Shore Stephen, ze série Uncommon Places

Sienkiewicz Krzysztof , ze série Urban Collage.
Sienkiewicz Wojciech, ze série Sztuczne Kwiaty.
Sierakowski Michal, ze série Wild Fields.

Stepanets Evgeniy, ze série Not The Promised Land.
Sternfeld Joel, ze série On this site.

Wilczyk Wojciech, ze série Niewinne oko nie istnieje.
Wilkoszarski Adam, ze série Silent Mode.

Woijtas Patrycja, ze série Kruszywo.

Woroniak Michat, ze série Urodzaj.

Wylie Donovan, ze série Northern Warning System.

Wylie Donovan, ze série Outposts.
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36-37
57
58
16
55-56
44, 46
34-35
32-33
18, 20
30-31
38-39
48
49-50
27
25,27
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