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ABSTRAKT

Zachyceni podoby clovéka a prostiedi ve kterém se pohybuje, provazi lidstvo od
jeho pocatkd. Od jeskynich maleb v rGznych ¢astech svéta, pres malifské uméni az
po vynadlez fotografie. Tato prace se vénuje praveé fotografii a jeji konkrétni discipliné
- portrétni fotografii. Na zdkladé mého vyzkumu a na zdkladé série péti rozhovoru
s vybranymi fotografy a editorem nakladatelstvi Economia se snazim nalézt polohu
soucasné portrétni fotografie ve vztahu k tisténym médiim. Abych byl schopen
disledné a plasticky popsat cely proces jak portrét vznikd, jeho uskali a jak ho
jednotlivi osloveni fotografové chapou, vracim se v této praci k uplnému pocatku
fotografie, respektive k jejimu vzniku. Velmi dllezZitou ¢asti této prace, jsou autorské

rozhovory, ze kterych v prabéhu cituji a které jsou v celém svém prepisu pfilozeny.

ABSTRACT

The quest to capture the form of man and the environment in which he moves
has captured our imagination since our beginning. From cave paintings all over
the world, through works of art to the invention of photography. This work is
dedicated to photography and the discipline of portrait photography. Based on my
research and a series of five interviews with selected photographers and the editor
of Economia publishing house, | will demonstrate the position of contemporary
portrait photography in relation to printed media. Taking you through the process
of portrait photography, its pitfalls and how photographers understand it, to do this
we will have to go back to the beginning of photography, it’s very creation. A very
important part of this work are the author’s interviews, which | will reference. All of

them are transcripted and attached on the end of this essay
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Uvod

TiSténa média se méni. Vidycky se ménila, vyviji se. Kvalitni Zurnalistika, respektive
zurnalistika jako femeslo a s ni i to fotografické, proziva jednu z nejvétsSich zmén a

zkousek za svou historii.

V nasledujici praci budu zkoumat proménu a vyvoj fotografie, okolnosti které za tim
stoji. Konkrétné mé bude zajimat portrétni fotografie, ktera je dllezitou disciplinou
fotografického femesla, fotografického uméni, vznikajici pro potreby tisténych
médii. Zajima mé jeji minulost, soucasnost a také se spolu s jejimi prednimi fotografy,
zkusim popsat jeji béZnou praxi, jak na ni jednotlivi fotografové a editor pohlizi a co
za kvalitnim portrétem stoji. Jak se posunula oproti minulosti a jejimi specifiky. Také
mé bude zajimat redlna redakcni praxe, jak se prdbézné ménila a méni v poslednich

letech co soucasnou portrétni fotografii definuje.

Jako podklady této prace poslouzi nejenom vyzkum nejcastéji z internetu, ale hlavné
rozhovory vedené s lidmi z praxe, prednimi fotografy, ktefi se portrétu dlouhodobé

vénuji, které povazuji za odborniky v oboru a ktefi v této discipliné uspéli.

Prvni rozhovor vedu s fotografem svétového formatu, Antoninem Kratochvilem,
zakladatelem agentury VIl a mimo jiné autorem monografie Persona. Tato kniha
fotoportrétl patfi k mym oblibenym albim a kdyZ jsem uvaZoval o tématu své
bakalarské prace, byly to pravé portréty Davida Bowieho, Jared Leta nebo Liv Tailor,
diky kterym jsem se rozhodl pro portrétni fotografii. Antonina Kratochvila se ptam
mimo jiné na jeho praxi, kudy a jak k portrétu doputoval, co pro néj kvalitni portrét

znamena. Jeho nazor na kvalitni portrét. Zajimdm se také o jeho editorskou c¢innost.

Druhy rozhovor jsem natocil s fotografem Davidem Krausem, ktery fotil portréty
na titulni stranky casopisu Reflex témér od jeho pocatku az do ekonomické krize
roku 2008. Jeho portréty jsou vrcholem ceské portrétni fotografie tohoto obdobi.
Na svém konté jich ma pres 650. V rozhovoru mé opét zajima jeho pristup, konkrétni
postupy pfi vzniku portrétu, jeho technicka stranka a také nazor na nastup digitalni

techniky.

Jifi Turek foti portréty titulnich stran c¢eské verze magazinu Forbes. Foti je od

pocatku Forbesu v Cechdch a? do soucasnosti. S $§éfredaktorem Petrem Sim(nkem



zvolili velmi tvrdy, agresivni format a toto rozhodnuti, zda se, ma Uspéch. Ptam se
ho na redakéni praxi, jeho pfipravu pred focenim, ale také na jeho inspiraci a nazor

na soucasny portrét.

Poslednim z fotografli se kterym jsem pro Ucely této prace vedl rozhovor, je
fotograf magazinu Reportér, Tomas TreStik. Tomase TreStika jsem s rozhovorem
oslovil hlavné proto, Ze sdm sebe charakterizuje vice jako reklamniho fotografa
a mé zajimalo, jak tento postoj, jeho vniméni (a foceni) portrétu ovliviiuje.
Trestikova praxe obsahuje i foceni velkého poctu portrétld mimo ¢asopis Reportér.
Tomas velmi peclivé sleduje co se v portrétni fotce (a nejen v ni) déje a mimo
jiné dlouhodobé pracuje na zajimavém projektu, ktery se pohybuje na hranici

socialniho dokumentu. Foti portréty lidi na svém balkoné.

Abych do této bakalarské pracipfineslvyvazeniv podobé pohledu ¢lovéka z profese,
ale z druhé strany barikddy, vedu rozhovor s fotoeditorem (a také fotografem)

vyznamného vydavatelského domu v CR, Economia, s Vaclavem Vaska.

Zasadni vlivy na portrétni fotografii vznikajici pro potfeby v tisténych médiich na
nasem Uzemi, rozdéluji do tfi hlavnich milnikd nasi doby. Je to Sametova revoluce
v roce 1989, nastup digitalni techniky a krize Zurnalistiky, kterd Uzce souvisi s krizi

ekonomickou od pocatku roku 2007.

Prvnim dGleZitym meznikem Zurnalistiky v Ceskoslovensku, bude porevoluéni
obdobi od roku 1989 a nastup svobodnych, necenzurovanych médii. Ve spole¢nosti
dochazi k prevratu hodnot. Novinarské femeslo a s nim i to fotografické se stava
svobodné, otevird se svétu. Vznikaji nové Casopisy, stavajici prochazeji zasadnimi
zménami. Vznikd bulvar a tedy i poptdvka po novych pristupech ve fotografii.
Fotografové maji najednou svobodny pristup k zdpadnim ¢asopisiim a ke svétovym

médiim, mohou volné cestovat za svoji praxi, pro svoje fotky.

Redakce byly tehdy plny vyraznych fotografickych osobnosti. To se tykalo predevsim
MF DNES, Lidovych novin, Reflexu, Tydne a Respektu. Celd fada vybornych fotografi
prosla také redakci Kudldckova Obcanského deniku pozdéji prejmenovaného na
Cesky denik. Rada z nich pak na &as zakotvila v obrazové snad nejkrdsnéjsich
novindch, jaké kdy u nds vychdzely - Prostoru. Prostor, ktery vyddval Ales Lederer a
jehoZ séfredaktorem byl Jan Stern, vychdzel bohuZel jen necely jeden rok (1. 4. 1992
aZ12.12.1992). Byl to posledni denik u nds, ktery vychdzel v tzv. svétovém formadtu

(A2) a redakce ddvala nevidany prostor prdvé fotografii.” V tymu spolupracovnikd
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deniku se v té dobé objevila zndma jména Ceské Zurnalistiky a protoZe denik daval
velky prostor fotografii, spolupracovali na ném Spickovi reportaini fotografie, jako

Karel Cudlin, Roman Sejkot, Michal Hladik, Jan Jindra, Miroslav Cejka a dal3i.

Druhym zasadnim milnikem v posledni dobé je nastup digitalni techniky. Jak
moc se zménila a méni redakéni praxe fotografi a v Zurnalistice obecné? Kvalitni
fotograficka technika se z principu jejiho technologického vyvoje stava dostupnéjsi,
software pro Upravu a spravu fotografii je sofistikovanéjsi a uzivatelsky pfistupnéjsi
i pro nefotografy. Existuje spousta freeware softwaru, ktery zdarma nabizi pokrocilé
postprodukéni procesy. Kvalitni fotografii, co do jejich technickych parametrd, Ize
dnes pofidit témér kazdym telefonem, ktery nosime vSichni v kapse. V této praci se
na zakladé rozhovor( a vyzkumu budu snazit najit polohu fotografického portrétu,
jestli se neztrdci jeho kvalita v zaplavé moderni techniky, jak portrét chapou soucasni

fotografové a jak ho ovliviiuje armada amatérskych fotografu.

Tretim a poslednim milnikem v pojeti této prace, je krize Zurnalistiky, souvisejici
s nastupem online. Ctendf odmita platit za novinafské produkty, v zaplavé online
magazinul a socidlnich siti, obecné ztraci zajem o tiSténd média a inzerenti obraceji
svou pozornost do snadnéji cilené reklamy na internetu. Nakladatelé si pak nemuzou
dovolit platit tolik novinar(, fotografli. Pfestavaji je vysilat ,do terénu”, a tim
se zuzuji obrazové zdroje. Kvalita novinarského produktu tedy upada. Redakce si
nedrzi tolik fotografQl a zacinaji spolupracovat s freelance fotografy, nebo pro své
¢lanky nakupuji fotografie ve fotobankach. Nemalo odbornikl neustale predpovida
konec tiSténych novin. Takovéto spekulace se zacaly objevovat pravé v souvislosti
s nastupem online a internetu obecné. Online zpravodajstvi mélo plvodné slouzit
jen jako doprovod, doplnéni ke zpravodajstvi tisténému, ale trend byl opacny. Lidé
opoustéji tradi¢ni noviny a pro nékteré tisténé periodika je podpora webového

zpravodajstvi zasadni. 2

V Cesku se jako prvni ¢isté internetové zpravodajstvi objevuje v roce 1996 Neviditelny
pes, zpravodajstvi spisovatele a novinare Ondreje Neffa. Ze za¢atku na ném pracuje
sam. ,Prvni Cesky denik na internetu potvrzuje, Ze ma-li nékdo co fici uréitému
publiku, zde tak muze ¢init s minimdalnimi prostiedky, bez jakéhokoliv redakéniho
zazemi. Ondrej Neff ziskal béhem nékolika tydn( 500 az 1000 ¢tenar(, kterym stoji
za to denné si precist jeho nazory na politické i jiné déni,” psal o novém serveru v
Cervenci roku 1996 casopis Profit. V porovnani s dneskem, jsou tato ¢isla minimalné
Usmeévna. V soucasnosti ma tfeba server Lidovky.cz, jehozZ je Neviditelny pes soucasti
néco kolem 900 tisic pravidelnych ¢tenaru. Nejctenéjsi zpravodajsky ryze internetovy
portdl Novinky.cz, ktery byl spustén v roce 1998 $éfredaktorem Petrem Matouskem,

ma dnes vice jak 4,4 miliond ¢tenarl mési¢né. Druhym nejctenéjsim je IDNES.cz,



ktery ma jen o 100 tisic méné’. Digitalizace zasadné proménila celou fotografickou

praxi. Méni se procesu pofizovani snimkd.

Vznik fotografie

Prvni znamy pokus o zachyceni obrazu v kamefe obscufe pomoci svétlocitlivého
materidlu provedl britsky vyndlezce Thomas Wedgwood okolo roku 1800. Pokousel
se o0 to prostrednictvim papiru ¢i kiize naimpregnovanym dusi¢nanem stfibrnym.
Povedlo se mu zachytit siluety objektl umisténych na prfimém slunci. Vznikly obraz
se mu nepovedlo ustdlit. Prvni znama fotografie byla vytvofena az roku 1822
francouzskym vyndlezcem Nicéphorem Niépcem, kterd byla p¥i pokusech o zhotoveni
tisku zni¢ena. Uspésny byl aZ roku 1825, kdy vytvofil kopii rytiny chlapce vedouciho
koné, kterd je povazovdna za nejstar$i dochovanou fotografii. Jeho nejznaméjsi
fotografie je vSak snimek Pohled z okna v Le Gras, ktera vznikla roku 1826. Expozice
snimku byla celych 8 hodin. Niépce a Louis Daguerre spolecné zdokonalili existujici
proces, zaloZzeny na sloucCeninach stfibra. Po Niépcovi smrti, Daguerre ucinil dva
zasadni objevy, stfibro nejprve vystavil jd6dovym pardm, snimek exponuje a nechd na

néj pUsobit vypary rtuti, ziska viditelny obraz, ktery pak ustali ponofenim do solné

lazné. Doba expozice se tim snizi na minuty. Diky tomuto procesu se stal Daguerre

Louis Daguerre — Boulevard du Temple, 1838
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prvnim fotografem, co roku 1838 pofidil obraz ¢lovéka. Byla to fotografie rusného
Pafizského bulvaru, kde na ulici mezi konskymi povozy si postava nechava Cistit boty.
Fotografie navozuje dojem, Ze ulice je prazdna a postava na ni je opusténd, nicméné
tady dochazi k optickému klamu, protoZe postava stala po dobu expozice klidné,
nehybné, oproti jinym postavam, které se pohybuji a tim se pfi dlouhé expozici na
snimku nezobrazi. Podobny chemicky proces dodnes pouZivaji fotoaparaty Polaroid.
Francouzska vlada tento patent od néj koupila a dala ho k vefejnému pouzivani.
Darovala ho lidem.?

Vyvoj zpravodajské fotografie pro ucely poutziti v tisténych médiich, lze vysledovat jiz
od samého pocatku fotografie. Prvni fotografie ,vytisténa poloténovou technikou”
byla fotografie newyorské budovy Steinway Hall publikovana v novinach Daily
Graphic dne 2. prosince 1873. Touto udalosti byly poloZeny zadklady novindrské

fotografie.

Historie portrétu

UZ od nepaméti se c¢lovék snaZi prodlouZit si svij vymezeny cas na tomto svété
riznymi produkty civilizace, jako je tradovdni legend, pismo a obraz 4, jak tvrdi
Ludék Rathousky. Portrét v podobé obrazu se vyvijel a v rliznych etapdch vyvoje
lidstva, mél jinou urover, danou technologickymi moZnostmi a divodem vzniku.
Portrétovat, nebo portrétovat se, je jednou z nejdulezitéjsich disciplin vytvarného
uméni ¢lovéka. Trvd uz od jeho pocatku. V nékterych epochdch zavrhovdn nebo
opomijen, v jinych naopak vyndsen jako zkusebni kamen uméleckych schopnosti.
Ve vztahu k portrétu, se vZdy odrdzZel stupen dirazu, jenZ byl v urcitém déjinném
obdobi kladen na vyznam a jedinecnost lidské osobnosti a na lidskou psychiku, stejné
jako na celkovy vztah umélecké obraznosti k pfedmétné skutecnosti.® Trefné glosuje
podstatu portrétu Marie Halifova ve své knize Portrétni doba.

Budeme-li hledat jeho zdsadni definici, zjistime, Ze to bude jeho proménlivost
napfric stoletimi. Z historického pohledu se zplUsob portrétovani méni v kontextu s
dobou. Zdkladem by mélo byt vérné a presné zobrazeni osoby (pripadné zvirete),
jeho fyzické podoby, pfipadné jeho duchovni podstaty, nebo stavu a to v redlném
case a v realném prostredi. Diky tomu muizeme spoustu véci vycist z minulosti. Jak
se lidé oblékali, v jakém prostredi Zili, jak vypadali dtlezité historické postavy a taky

jak se lidé vizualné méni. Mluvit o portrétu tedy znamend mluvit o historii lidstva.

Hned po vynalezu fotografie, respektive hned po jeho predani lidstvu v roce 1839,



vznikaji po svété fotografické ateliéry, zamérujici se na portrét. Za prvni portrét je
povazovan autoportrét fotografického prikopnika Roberta Corneliuse, z roku 1839
Diky nizsi cené, nez portrétu klasického malifského, si fotograficky portrét muze
dovolit i stfedni tfida. Vznikaji prvni teoretické definice fotografického portrétu.
Marcus Aurelius ji zalozZil na mystickém dile Emanuela Swedenborga a anatomickych
studiich Charlese Bellaa zdUraznoval v ni, Ze portrét je Spatny, pokud nezobrazuje dusi
zobrazeného. Bostonsky Daguerrotypista Alber Sands Southworth v roce 1871 tento
koncept ,interpretacniho” portrétu jesté rozsitil, kdyz poZadoval, aby byl charakter
¢lovéka patrny hned pfi prvnim pohledu ¢lovéka na fotografii, v niZ byl zachycen
nejlepsi vyraz, jakého je portrétovany schopen. ® Tato definice se stala platnou a
dominantni celé 19. stoleti a plynule pokracuje i v pocatcich stoleti 20. Dokonce

jesté v roce 1939 Edward Weston tvrdi, Ze portrétni fotografie ma proniknout pod

Robert Cornelius, autoportrét, fijen 1839

povrch portrétovaného a objevit tam moment, rozpolozeni, kdy objekt nelze a pod

maskou odhaluje své skuteéné JA ©.
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Nase civilizace uz od starovéku véfila, Ze podle vzhledu obli¢eje a tvaru hlavy obecné,
se da poznat podstata charakteru ¢lovéka. Vznikaji studijni obory, které jsou dnes

oznacovany za pseudovédy, které se snazi popsat dusi ¢lovéka z jeho vizualni podoby.

FYZIOGNOMIE — (z reckého fyzio, pfiroda a gnomon, interpretace) se snazi vysvétlit

podstatu a charakter ¢lovéka, podle tvaru jeho obliceje.
PATOGNOMIE — rozpoznava charakter podle vyrazu emoci.
FRENOLOGIE — hodnoti charakter ¢lovéka podle tvaru lebky.

Tyto pseudovédy Uzce souvisely s portrétni fotografii. V 19. stoleti, vznikala obrovska
mésta a s nimi i civiliza¢ni problémy jako kriminalita, odcizeni, alkoholismus. Védci
zjistovali pomoci frenologie nasilnické sklony a sklony k alkoholismu. Soucasné
etnologové pouzivali portréty jako podklady pro porovnavani pfi vyzkumu lidskych
ras. Policie zadala vyuzivat vyhody profilovych portrétd hned po jejim vynalezeni.
Objevuji se portrétni standardy, unifikace portrétu a jeho odklon od estetického

pojeti k vérnosti obrazu pro lepsi identifikaci.

Na c¢eském Uzemi je za prvni portrét povazovana daguerrotypie rodiny nejvyssiho
purkrabiho Ceského kralovstvi, hrabéte Karla Chotka s doprovodem z roku 1839.
Rodina se nechala vyfotografovat v Mnichové pfi své cesté po Evropé na konci fijna
a zacatku listopadu. Spekuluje se, Ze se jedna o jednu z nejstarSich portrétnich
fotografii na svété, protoze vyndlez daguerrotypie byl vyhlasen aZz koncem srpna

téhoz roku.

Za prvni staly daguerrotypicky ateliér v ¢eskych zemich je povaZovdn prazsky
fotograficky ateliér Wilhelma Horna, oteviny v roce 1841. Ve stejnou dobu byl

otevfen ateliér Salomona Sturma.’

Zmény v pojeti portrétni fotografie, nastaly az s nastupem modernismu. Je
zpochybnovana schopnost fotoapardtu zachytit podstatu portrétovaného, jeho
charakter a jeho duchovno. Stejné tak jako véda opousti fyziognomii a nazyva ji
pseudovédou, tak v portrétni fotografii se opousti od pozorovani vnitifni osobnosti.
Zaméfuje se pouze na vizualni podani tvaru, povrchu a detailu, za pomoci svétla a
jeho odstinl. Takovéto pojeti portrétu, se jiz bude pfibliZovat dneSnimu chéapdni.

Jako skvély priklad odklonu od plvodni definice portrétu, platny az do soucasnosti



je kniha portrétd PERSONA od Antonina Kratochvila, kterou vydalo nakladatelstvi
Slovart v roce 2006. Spousta portrétovanych je na fotografiich pouze minimalné
fyzicky pfitomna, nebo na nich nejsou vidét viibec: portrétovand osoba je zastoupena
pouze stinem, nebo gestem ruky. Kupfikladu portrétslavnéhoamerického oscarového
herce Jareda Leta, jej zobrazuje pouze v levém hornim rohu, z profilu a Uplné ve
stinu. Nicméné i tak je to portrét naprosto plnohodnotny a dokonaly. Zobrazuje
Jaredlv typicky, nezaménitelny ,pr$ak” a jsem si jist, Zze Jared je na fotce poznat
i kdyz divdk neznd souvislosti. Jiny portrét jiného herce, tentokrat francouzského
Jeana Rena. Na fotce je pouze jeho stin. Mejla Hlavsa, portrét na Karlové mosté:
Hlavsa je schovan pod kabdtem a koukda mu jen hold ruka od ramene aZ po zapésti.
Prestoze jsem Hlavsu nikdy nepotkal, véfim, Ze osvalené ruka je to, co jej vystihuje.
Sam Antonin Kratochvil o tom fika: Mé zajimad fotka, které ma trosku mystery. Kdyz
je to zahaleno do néjakého mysticismu, na to reaguju, to mam ve své fotce rdd.
Nelibi se mi fotky, ktery mi diktujou, jak se mdm citit. Fotky maji povzbuzovat, abych
v tom hledal néco svého. Proto nemdm rdd fotky tfeba Salgada. Md vyborny svétlo,
to vidi fantasticky, jsou to dobry fotky, ale fikaj mi ,,rozbre¢ se” a ,,rozesméj se”. Na

to jd seru, to mé nezajimad.®

Jared Leto, z cyklu Persona 2006

| 17



18|

Mejla Hlavsa, z cyklu Persona 2006
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Jean Reno, z cyklu Persona 2006



Portrétni fotografie, predstavitelé

Portrétni fotografie zachycuje podoby jedné, &i vice osob (pfipadné zvirat), kde
prevlada tvar s néjakym vyrazem. Podléhd technickym parametrim, moZnostem a
ve svém mainstreamu podléhd i soudobé modé ve stylu portrétovani. Dava nam
informaci nejenom o vizualité portrétovaného, ale i o jeho duSevnim rozpolozenim,
o prostiedi, v jakém se pohybuje a také o jeho psyché, neboli dusevnu.

Od vynalezu fotografie, se postupné méni i vnimdni jeho ideadlu a jeho estetiky.
Fotograficky portrét je tedy jedno z nejstarSich témat ve fotografii obecné a je
hlavné atraktivni pro média, ktera tak mlZou v idedlnim pripadé svym ctenardm
poskytnou nahled nejenom na nazory, ¢iny nebo jiné aspekty osobnosti, ale také na
jeji vzhled, estetiku oblékani a styl obecné.

Portrétni fotografie ma jesté dalsi velmi dualezity rozmér. Vypovida nejen o
portrétované osobé, ale také o fotografovi samotném. Fotograf Jifi Turek, timto
zplsobem rozdéluje portrétni fotografii na dva zakladni druhy: ,, Jeden vypovida vic
o fotografovi a druhej o fotografovaném. Portréty Annie Leibovitz jsou o fotografovi.
To je Annie Leibovitz. Ale kdyby vds vyfotil Helmut Newton, tak to bude vic o vds. To
jsou dva pohledy a oba jsou spravné. Neni lepsSi ten autorskej nebo ten osobnostni.
KdyzZ vas vyfoti lvan Pinkava, tak to bude jenom o Ivanovi Pinkavovi. On vds nevyfoti,
aby jste to byl vy. Sebere vsechnu vasi emotivni energii pro svou vizi.”°

Stejny ndzor sdili i dalSi vyznamny cCesky fotograf Tomas Trestik: ,V pfipadé portrétni
fotky si myslim, Ze o fotku jako takovou jde aZ na tretim misté. DileZitd je osobnost
fotografa. Je podstatny, co je vlastné za clovéka. Ono vyfotit néjak tu fotku vétsSinou
jde. Podstatny je vzbudit v portrétovaném néjaké emoce, néjakou ndladu se kterou
jde potom pracovat. DileZité je se o ¢lovéka zajimat. Byt empaticky, trosku jako
psycholog. Vycitit atmosféru kam ¢lovék chce a kam nechce jit. ZjiStovat to tak, Ze
ho tam budes tlacit, a pak se dozvédét, Ze tam vlastné nechtél, je uz vétsSinou pozdé.
Technickd strdanka fotky je pro mé aZ to posledni. Jak to nasvitit, jak to nakomponovat,
nad tim ani moc neprfemyslim. Dobry fotky nejsou ty co jsou dobre nasviceny, ale tim
v§im okolo” °. Tim bych Tomase Trestika, podle Turkovy teorie, zaradil do té skupiny

fotografli, ktefi délaji osobnostni portrét.

Jednim z nejvétsich portrétnich fotografd této planety byl ameri¢an Richard Avedon,
ktery fotil pro ¢asopisy jako Vogue a Life. Pro jeho portréty je typicky minimalisticky
styl, portrétovani hledi pfimo do kamery, foceno nejcastéji na bilém pozadi. Je

fazen k takzvané Newyorské sSkole fotografie. Z nejslavnéjSich ¢eskych portrétnich
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fotograf(i 20 stoleti jsou FrantiSek Drtikol a Jan Saudek. Drtikol ve svém ateliéru od
Jeho ateliér byl hlavné komeréni a financné zajistoval jeho rodinu. Saudkova tvorba
ma nezameénitelny rukopis. Jeho nejéastéji zobrazované téma je Zena, Zenské télo
a motivy vztahu muZe a Zeny. Své fotografie od roku 1977 koloruje. Dalsi velké
osobnosti Ceské portrétni fotografie 20 stoleti jsou: Vaclav Chochola, Pavel Hecko,
lvan Pinkava, Pavel Mara, lvan Lutterer a Josef Polaéek, David Kraus a St&péanka Stein
spolu se Salimem Issou. Tono Stano, ktery vytvofil sérii fotografii pro MFF Karlovy

Vary, ktera byla uréena i do tisku.

Redakcni praxe portrétni fotografie

Od zadani portrétu, po jeho samotné vyfoceni ubéhne zpravidla nékolik dni. V
téchto nékolika dnech probiha priprava fotografa, jako tfeba vybér prostfedi, tzv.
lokace, vybér pripadnych rekvizit. Kazdy fotograf k portrétu pristupuje jinak. Néktefi
si portrétovaného studuji pfredem, néktefi pouze okrajové.

Zajimavy je postup fotografa Antonina Kratochvila: ,VZdycky jsem mél na portrét tak
tri ctyri dny. Vybral jsem prostredi a zjistil jsem si, co ten ¢lovék délal, co déld ted’
a proc se nechdvd fotit. To je duleZity, abys védél, odkud ten clovék prichdzi. Nikdy
si nenechdm mluvit do toho, jak by to mélo vypadat.” Kratochvil prozradil jeden ze
zplsobdu, jak si ziskavd davéru: ,Ja jsem vidycky tém lidem rikal, Ze se mi o nich
véera zddlo. Nevyznélo to, jako Ze je chci vojet, to ne. A oni se néjak chytili a chtéli
v tom snu pokracovat pres mdj fotdk. To jsem hodné pouZival. Hlavné jsem se k nim
choval normdlné, i kdyz slo o celebritu. Bavili jsme se rovnocenné, i kdyz financné
jsem na jejich urovni samozrejmé nebyl. Oni to brali pozitivné, nikdo nemd rdd
patolizaly. | kdyZ néktefi jo, ty, co nemaji talent. Ale mél jsem kliku, mohl jsem délat
se zajimavyma lidma. | kdyZ néktefi nebyli zajimavy tim, co dokdzali, pfesto jsem
vZzdycky na nich nasel néco. KaZdej ¢lovék je zajimavej. Jen se to musi obcas dolovat.”
8 Postup prace je z logiky véci velmi shodny u vice fotograf(. Fotograf Tomas Trestik
o svém procesu mluvi podobné: ,Jad mdm dva postupy foceni portrétu a viastné
nevim, jakym principem se rozhoduji kdy a jaky z nich volim. Prvni postup je takovy,
Ze si toho Clovéka dukladné nastuduji, kdyZ o ném nic nevim. Projedu si néjaky fotky,
videa a tak ddle.. Nékdy to zdmérné nedéldm, nechci se nechat ovlivnit. Nevim kde

vznikd ten impulz. KdyZz mi zavolaji z Reportéra, Ze jdeme fotit toho a toho, tak se



rozhoduji. U odbornych profesi si ho vétsinou Googluju, lustruju, abych védél kdo to
je. UZ jenom proto, Ze je dobry se s témi lidmi bavit. Jd si ty véci nechdvdm zdmérné
vysvétlovat a je dobry byt na odpovédi trosku pfedem pripraveny. Dobry den Jd jsem
Tomds vy jste kdo a co déldte? Samoziejmé vim, co délaji, ale chci to od nich slyset,
a pak se nékam odviji dialog. Tim je odpoutdvdam od foceni samotného. Lokace bud’
vybirdm ty, které znam a které mam nakoukané, nebo se jedu na to podivat, aby
to pak na place netrvalo dlouho. To je dalsi véc, snazim se fotit rychle. To se o mé
rikd, Ze fotim rychle. Mdm rdd svij ¢as a ¢as ostatnich.” '° Co se s fotografiemi v
procesu potom déje, popisuje Vaclav Vaskl, obrazovy editor (také fotograf), pracujici
ve vydavatelském domé Economia, ktery vydava Hospodarské noviny, Respekt,
Ekonom, EGO!, Pro¢ NE?! A nékolik oborovych magazint jako Moderni fizeni, Pravni
radce ¢i Business spotlight. Kromé toho Economia vydava celou fadu pfilezZitostnych
tituld, z nich? z hlediska portrétu je nejvyznamnéjsi luxusni magazin TOP Zeny.
RedakEni praxi Vaclav popisuje slovy: ,,Vzhledem k mnoZstvi tituli a prdce i pro jejich
on-line verze je nds fotoeditor( v redakci vice a pracujeme spolecné v tymu pro
vsechny tituly s vyjimkou Respektu, ktery md vlastniho fotoeditora a fotoprodukcni.
Pri zaddni fotografovdni portrétu do novin a jednotlivych titult pfihliZime zejména
k povaze rubriky a schopnostem fotografa. Mdme fotografy (vétsinou externisty),
které pouZivame vylucné pro fotografovdni portrétu. Jini fotografové jsou naopak
univerzalni, zvladnou jak portrét, tak i reportdz, pripadné dalsi formdty. Jini
fotografové zviddnou zase jen reportdz ¢i mensi foceni. Obecné se da Fict, Ze portrét
technickd zdatnost, ale i jisté socidlni schopnosti, véetné napriklad orientace v

psychologii atd..” "

Fotograficky edit

Edit, tim se rozumi vybér a Uprava fotografii, si vétSina fotografl déld sama. Jifi Turek
hovofi o fotografickém editu jako o zasadni véci: , Editace je uplné zdsadni véc. Znadm
osobné nékolik dobrych fotografu, ktefi jsou velmi spatni editofi. A nékolik takovych,
ktefi jsou zase tak skvéli editofi, Ze i kdyZ vyfoti 98 procent uplnych sracek, vidycky
mezi tim najdou ten jeden skvost. Nejvic je ale priimérnych fotograft, ktefi tam
obcas néco maiji, ale prosté to nenajdou. Editace je samostatnd kategorie fotografie.
Digitalizaci se strasné zvétsil objem dat, toho co se vyfoti. Tfeba je pravdou, co
se fikd o Janu Saudkovi: on prijde a udéld jeden zdbér. Pepa Hordzny, muj byvalej

asistent, mu zvétsoval fotografie. Vidél jsem Saudkovy negativy. On opravdu délal
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jeden zdbér. Prisel, rekl ,,milostivd“ a cvak.. a odeSel. Nedélal deset ani pét ale jeden
snimek. To je to TED. Ten &lovék md v sobé genialitu. Samozfejmé je to také otdzka
zkuSenosti. Ja fotim, dokud to tam neni. Po néjaky zkusenosti pozndm, kdy to tam
je. 9.

Fotograficky edit, v chdpani tisténych médiich, se zdsadnim zplsobem zménil
nastupem digitdlni techniky a prenosem obsahu do online svéta. Princip
fotografického postupu, tedy pfiprava — foceni samotné — edit pofizenych fotografii,
zGstava podobnd. Urcité jeho prvni ¢ast, tedy priprava. Na té se z logiky véci moc
ménit nemUZe. Foceni samotné vsak jiz ano. Pomineme-li jiné rozdily digitdlni
fotografie oproti analogové, zasadni je, Ze fotograf ma k dispozici ndhled fotografie
ihned po zmacknuti spousté a navic déld mnohondsobné vice zabérl. Také pruznost
expozice je jina a celkové dynamicky rozsah snimku je mnohondsobné vétsi. Zasadné
se vSak zménila posledni ¢ast v celém procesu. Fotograf nemusi ¢ekat na vyvolani

fotografii a mliZe zacit editovat uz ve fotoaparatu.

K editu poznamendva Antonin Kratochvil: ,, VZdycky jsem udélal uzkej vybér a v
redakci si z toho vybrali. Napfiklad v ¢asopise Detour. Sice mi nic neplatili, ale zase
mé posilali, abych fotil zajimavy lidi. Pro mé to bylo ldkavy. VZdycky jsem si pak
diktoval: tohle bych chtél jako opening page. Nékdy kdyZ jsem jim neposlal mij
vybér, tak to uplné zkazili. Nerozuméli tomu. Nékdy mdte smdli, ale vétsSinou jsem
vyhrdl.” Jak je to s vybérem fotografii pro redakci ¢asopisu FORBES, pfiblizuje JiFi
Turek: ,DFfive jsme posilali fotek mnohem vice. Pro jednu obdlku tfeba aZ 10 fotek,
ze kterych to pak bylo sdzeno. Zrovna dneska jsme se rozhodli, Ze budeme posilat

fotky vZdycky dvé”

Pfi dotazu na Tomase TreStika, zda si mysli Ze pfi editu dostava prednost kvalitnéjsi
fotka pred fotkou s tématickym obsahem odpovida: , V tomto pfipadé, respektive
redakce casopisu Reportér, ddvaji vétsinou prednost kvalitni fotce. Je to casopis,
ktery nejde po senzaci. Ja si pamatuji, Ze jsem fotil pro néjaky ¢asdky, nechci je ted’
jmenovat, tam se snaZil fotit hlavné aby fotka byla bomba. Kolikrdt jsem skoncil,
Ze fotim néjakou Zenskou a musi to byt sexy za kaZdou cenu. Idedlné aby byly vidét i
prsa a tak.. Jednou to bylo opravdu moc. Kdy jsem takto fotil Zenskou a snaZil jsem
se vysvétlit Séfredaktorovi, Ze se to nehodi, ta Zenskd pak v ¢lanku v textu breci, Ze

mdlem zemrela, tak proc ji svlikat?. Tohle by v Reportéru nikdy neprobéhlo.”

Pohled z druhé strany, respektive z pohledu redakce popisuje Vaclav Vaskl: , Vybér

fotografa i vysledné fotografie je docela choulostivy véc a podili se na ni vice lidi.



Jsou to predevsim fotoeditor, fotoprodukcni, vedouci fotooddéleni, artdirektor a
povéreny vedouci titulu, pficemZ nékdy do véci zasahuje i vedouci redakci. Proces
pripravy fotografie pro titulni stranu ¢asto vypadad tak, Ze poté, co se domluvi termin
a lokace, vybereme fotografa. Na misté je pak kromé fotografa vétsinou prfitomnd i
fotoprodukcni, v nékterych pripadech i vizaZistka nebo dokonce stylistka. Napriklad
magazin TOP Zeny se takto pripravuje nékolik mésici a pracuje na nich nékolik
fotografi. VSechny fotografie se jiZz mnoho let foti digitdlné. Ty nejndrocnéjsi ukoly
(TOP Zeny) se délaji na stfedni formdt, napfiklad fotoapardtem Pentax 645Z. Fotograf
dodd ndhledy a tym sloZeny z vedouciho fotooddéleni, artdirektora a vedouciho
titulu pak vybere vhodny snimek. Fotografie je pak odesldna k postprodukci, kterou
podle schopnosti muZe (ale také nemusi) délat sdém autor fotografie. Fotograf je
u nds samostatny. V naprosté vétsiné pripadi si vysledny design (lokaci, stylizaci,
kompozici, postprodukci atd.) urcuje sdm. Jako fotoeditor ovliviuji pouze vyrez,
ktery je urcen layoutem. To je bohuZel v mnoha pfipadech nezbytné. To samoziejmé
mdaze ovlivnit vyslednou kompozici. | v takovém pripadé se ale za vsech okolnosti
co nejvice snaZime ctit zamér autora. Na tomto misté je potfeba Fict, Ze nékteri
fotografové (u nds napriklad Josef Koudelka ¢i Tomki Némec) bezpodminecné trvaji
na publikovdni origindlnich fotografii bez jakéhokoliv ofezu. To i my povaZujeme za
sprdavné a pokud to jde, snazime se domluvit s grafiky, aby fotografie byla prvoradd
a text se v layoutu prizpusobil, v pfipadé potreby i svou délkou. BohuZel ne vZdy se
takové dohody dari dosdhnout.” ™"

Historické milniky v tistéenych médiich

Chceme-li popsat portrétni fotografii, vznikajici pro potfeby soucéasnych tisténych
periodik, musime prihlédnout k tfem zasadnim milnikim v jejim vyvoji v poslednich
tfrech dekadach, které ji ovlivnily naprosto zdsadnim zplisobem. Je to Sametova
revoluce, nastup digitalizace techniky a krize Zurnalistiky, souvisejici s pocatky

globalni ekonomické krize z roku 2008 a s nastupem online médii.

Sametova revoluce 1989

Prvnimdulezitym milnikem ve vyvojitisténych médiije Sametovdarevolucevroce 1989.
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Pfed revoluci byla spolu s Ceskoslovenskou televizi a Ceskoslovenskym rozhlasem,
véechna diileZitd celostatni média ( CTK) bezprostfedné fizena Ustfednim Vyborem
KSC. Ustfedni Feditele CTK CSRo a CST schvalovalo pfedsednictvo UV KSC. Po roce
1968 se posiluje vliv Ufadu pro tisk a informace a to vysila své ,politicky spolehlivé
pracovniky” do redakci, aby vyloucili narusovani dulezitych zajma vnitfni i vnéjsi
politiky statu. ' Veskery obsah byl cenzurovan a jakékoliv svobodné a objektivni
zpravodajstvi tedy bylo vyloucené. Po roce 1970, respektive po nastupu dosazenych
nomenklaturnich $éfl, urad muzZe cenzuru odvolat protoZe nastupuje mnohem
piisné&jii a spolehlivdjsi autocenzura $éfu i jejich podFizenych. Ceskd medidlni scéna,
vCetné tisténych periodik, se tak prakticky vraci pred rok 1968, kde tiskovy zakon z
roku 1966 umozniuje vydavani periodického tisku pouze politickym stranam, statnim

organim a spolecenskym, védeckym a kulturnim institucim. 2

Zasadni zlom tedy nastal az se Sametovou revoluci v roce 1989. Jeji udalosti a vliv na
¢eskou Zurnalistiku skvéle shrnul Petr Zantovsky ve svém &lanku Ceska média po roce
1989: ,UpIné novy obsah po listopadu 1989 a v pritbéhu dalsich let transformace
spolecnosti ziskaly a prubéiné znovu a znovu ziskdvaly pojmy kultura, etika,
mezilidskd komunikace. A samozfejmé komunikace masovd, medidlni. Specificky
jeji odnoz, Zurnalistika. Zurnalistika je jednim z nejpfiméjsich a nejpohotovéjsich
odrazu a obrazu spolecenské dynamiky. Da se rici, Ze kromé jistych permanentnich
anticipacnich a kreativnich aktivit, které obCas néktefi Zurnalisté uZivaji ke své
domnélé ucasti na samotné ,tvorbé déjin“, krdci zpravidla Zurnalistika ihned vzdpéti
za uddlostmi. Sama vsak je uZ trosku pokfivena obrazem téchto uddlosti, protoze
kromé deskripce do ni pronikaji vlastni ndzorové posuny, komentdre a zdjmy aktéru

uddlosti.” 3

Vliv svobodného pristupu k informacim

na portrétni fotografii

Zasadni zmény ve spolecnosti, v redakcich se logicky promitaji i do vnimani
fotografie. Fotografové mohou nyni fotit jak a co chtéji, nejsou omezovani pozadavky
nomenklatury a také mohou cestovat bez omezeni do zahraniéi, pro svoji inspiraci a
pro svou fotografickou praxi. Kvalitni fotograficka technika se stava dostupnéjsii Sirsi
verejnosti. Vznikd poptdvka po reklamni fotografii. Obecné dochazi ke komercializaci

trhu. V roce 1996 probiha vyznamnad vystava Jistoty a hledani v ¢eské fotografii kde



se Vladimir Birgus a Miroslav Vojtéchovsky tento zlom v pojeti ¢eské fotografii snazi
zobrazit. Vladimir Birgus k tomu dodava: ,Pocdtecni euforie ovSem brzy narazila
na rfadu predevsim ekonomickych prekdzek.” '* Do této vystavy zafazuji mimo jiné
portréty Ivana Pinkavy, které nazyvaji ,auto reflexivnimi symbolickymi autoportréty
autora, s prvky symbolismu a dekadence, které maji existencidlni obsah a filozofickou
hloubku”, Portrétovanymi osobami jsou lidé neurcitého pohlavi, ¢asto nazi, ktefi
nepredstavuji konkrétni osoby, ale vyjadfuji myslenky a pocity autora. ™®

Samotny fotograficky portrét se po revoluci méni zasadnim zplsobem. Opousti svou
lehce strnulou podobu. Fotografové zacinaji s portrétem experimentovat a objevuji
se nové postupy. Jeho vyvojje do znacné miry ovlivnén vznikem komercni, respektive
reklamni fotografie a také ndstupem novych novinovych tituld a ¢asopisl. Vznika
velka spousta zajimavych fotografickych projektd, které Ize zaradit do portrétu.
Trojice absolventl praiské FAMU Ivan Lutterer, Jan Maly a Jifi Polacek foti
¢asosbérny fotograficky cyklus Cesky ¢lovék. Cernobily fotograficky cyklus portrétd
vznika jiz roku 1982 (po tragické smrti Ivana Lutterera v cyklu pokracuji samotni
Maly a Polacek). Jednd se o sérii portrétld clovéka, foceného oproti ateliérovému
nekonecénu. Styl fotografii je inspirovan fotografickymi portréty Richarda Avedona

nebo Augusta Sandera.

Magdaléna Rejzkova, ve své bakalarské praci ' tvrdi, Ze se fotograficky portrét po
roce 1989 stal nejéastéjSim Zanrem v tiSténych médiich a proto se mu vénovalo
mnoho autord.

Nejvyraznéjsi autorskou dvojici je Stépanka Stein a Salim Issa. Jejich konceptudlni
tvorba, balancuje na hrané socidalniho dokumentu, portrétu, reklamni a maodni
fotografie. Z jejich zasadnéjsich projektl bych rdd vyjmenoval Space Cowboys
(2002), Narodni divadlo (2006) Little Hanoi (2008). Ve své tvorbé casto pouZivaji
ostré zableskové svétlo, dramaticky osvécujici fotografovaného a pozadi je tondlné
potlaceno. SnaZi se co nejvice pouzivat barev, umélych zableskovych svétel v
kombinaci s pfirozenym svétlem.

Nastup digitalni techniky

Digitalizace fotografie je mladé téma. Nastup digitalni techniky, Ize sméle oznacit za
jeden z nejvyznamnéjsich meznik( vyvoje ve fotografii.
Z podstaty prace s digitdlnim pfistrojem, se cely proces snimani fotografie a jeji

nasledny edit pro fotografa zdsadné méni. Prvnisvétovou agenturou, kterd vybavila

| 25



26 |

své reportéry digitdlnimi zrcadlovkami, byla americkd Associated Press. Bylo to v
roce 2000 a prvni jejich akci, kterou pokryvali digitdlnimi zrcadlovkami, byly letni
olympijské hry v Sydney. Zhruba o rok pozdéji se ,zdigitalizovala® i CTK. Takté v
redakcich jednotlivych novin a ¢asopist dochdzelo mezi lety 2000 aZ 2005 k zavdadéni
digitdlnich procesi. Fotografové zacali posilat své digitdIni snimky pres FTP rovnou
do redakce. Redakce pak zacaly snimky archivovat v digitdlnich archivech, do nichZ
méli pristup fotoeditofi. To byl velky zlom. Digitdini fotografie se ale pouZivala jiZ
drive. Na zacdtku 90. let fotografové jesté sice fotili na film, ale v mnoha redakcich uz
meéli filmové skenery a film po vyvoldni skenovali. Reportéfi velkych zpravodajskych
agentur si vyvoldvaci zafizeni i skener dokonce vozili s sebou na reportdZe a byli
schopni vyvolat a naskenovat film v auté a poslat jej do redakce pres modem i z

méné pristupnych mist.

Digitalizace vytlacuje tradi¢ni femesla, kterd s fotografii pfimo souviseji. Nejvice ta
ktera pfimo souviseji s ,mokrym procesem vyvolavani fotek. Dalsi pfimou , obéti“
digitalizace fotografie, jsou tradi¢ni vyrobcifotografického materialu a chemie. Firma
KODAK, ktera z historického hlediska byla povazovana za prikopnika fotografie, po
132 letech své existence, Zada v USA o ochranu pred véfiteli. KODAK, firma kterd
jako prvni v roce 1888 uvedla na trh fotoaparat sériové vyroby pro Sirokou vefejnost
(skvélé marketingové heslo: ,Stisknéte spoust, my udéldme zbytek”), se nedokdzala
dostatecné rychle zorientovat na trhu nastupujici digitdlni technologie. Sam séf
spole€nosti Antonio Perez v srpnu roku 2011 pfiznal, Ze KODAK pfisel do pfechodu
do digitalniho véku s pétiletym zpozdénim. '®

Podobnym bolestivym scénafem prochazeji i jini tradi¢ni vyrobci fotografické
techniky nebo materidl(. Spole¢nost AGFA v roce 2004 proddva svoji divizi vyroby
fotografickych filmU a zaméruje se hlavné na zobrazovaci techniku pro prlimysl a
zdravotnictvi. Prodana divize se pod nazvem AgfaPhoto po roce dostdva do konkurzu.
Konica se slucuje s konkurenéni Minoltou a v roce 2006 oznamuje svij odchod z
fotografické oblasti a nyni se zaméruje hlavné na vyrobu tiskaren a zdravotnickych
zatizeni.

V souvislosti s digitalizaci, je potfeba také mluvit o postupné miniaturizaci. Prvni
digitalni fotoaparaty urcené pro béiné uzivatele, mély rozméry cihly (také jeji
vahu) a rozliSeni do 1MPx. Hranice 1MPx byla prolomena az v roce 1997. Dnes m4a
vétSina mobilnich telefon( vice jak 10mpx, umi natacet video a algoritmus vypoctu
automatického nastaveni hodnot fotoaparatu se pfiblizuje idealnimu snimku.
Kompaktni fotoaparaty i digitalni zrcadlovky maji dnes vybornou obrazovou kvalitu a

diky konkurencina trhu jsouicenové dostupné pro Sirokou vefejnost. Za cenu do 10ti



tisic K¢ I1ze poridit dokonce i zrcadlovku znacky Nikon, s obrazovym rozliSenim nad 24
MPx. Kvalitni fotograficka technika se tedy stdva finanéné dostupnou, coz prakticky
pfimou Umérou pusobi na cenu fotografické prace. Vznikd obrovskd konkurence.
Spousta foto-amatérl se dostdva i ke komerénim zakazkdm, aniz by mély predchozi
fotografické zkuSenosti a znalosti zakonitosti fyziky, svétla a fotografického procesu
obecné.

Jak toto pUsobi na kvalitu fotografie v médiich je otazkou. SniZuje nizkd cena kvalitu
fotografie a nebo je to naopak, Ze vliv amatérské fotky v komerénich zakdzkach

inspiruje a vytvari tlak na kvalitu fotky?

Jednou z nejvétSich vyhod digitalni fotografie je, okamzity ndhled pofizeného
snimku. Hned po zmacknuti spousté pristroje fotograf vidi, jestli dobfe exponuje,
kam a jak je zaostfeno, jestli je nastavena spravné hodnota a pomeér svétel jestli
fotografovany tfeba nemad zrovna zaviené oci atd.. V soucasné praxi, ze stejného
dlvodu, spousta fotografl pouziva pfi foceni i ndhled na externi obrazovce, at uz
je to monitor, nebo jenom tablet. Maji tak k dispozici ndahled nejen na spravnou
expozici ale také soucasné dostdva predstavu, jak bude fungovat kompozice. To se

nejvice osvédci pfi foceni portrétd, nebo reklamnich kampani.

Digitalni fotografie zjednodusSuje nejen proces snimani, ale také proces zpracovani.
Fotograf nemusi jit do laboratore, respektive do ¢erné komory vyvolavat negativ
(pozitiv), a Cekat jak fotky vyjdou. PocitaCové zpracovani Uplné vytésiiuje cely mokry
proces. Namisto toho ,pouze” stdhne materidl z pamétovych karet a fotografie ma
ihned k dispozici. Fotografie je také moZno ihned odesilat redakci z lokace foceni,
coz nejvice oceni fotoreportéfi. Samotna postprodukce, neboli zpracovavani
digitdlnich fotografii, ma oproti zpracovani béiné analogové fotografii velkou
spoustu vyhod. Napfiklad diky nejvice pouzivanému programu k editaci fotek,
Adobe Photoshop, nebo Adobe Lightroom mlizeme relativné snadnym zplsobem
provadét velmi pokrocilé upravy, které by pfi analogovém zpracovani vyZzadovaly
narocnéjsi postupy. Nékteré Upravy by nesly vibec. Snadno mlZzeme fotky ofezdvat,
zvétSovat/zmensovat, retusovani je nyni zcela banalni proces, mizZeme fotografie
barevné posouvat. Dalsi zcela zdsadni vyhodou digitalni fotografie je format RAW,
respektive Digitalni negativ. Fotograf pfi foceni nenastavuje hodnotu bilé barvy, tzv.
jeji vyvazeni tak, aby barvy byly realité co nejpodobné;jsi. Tyto hodnoty si nastavuje
pfi editaci. Idedlné na kalibrovaném monitoru. Dynamicky rozsah snimku, respektive

rozsah mezi jasem a stinem je v tomto formatu mnohem vétsi.

Dalsi vyhodou formatu RAW a digitdlni fotografie obecné, je pribézné nastaveni
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citlivosti Cipu, které se prepocitava na ISO. Souhrn téchto i jinych vlastnosti digitalni
fotografie, davaji fotograflim a editorm vetSi moZnosti zpracovani obrazu. Sou¢asné

se vSak otevira prostor pro digitalni manipulaci snimku.

,Digitdlni zaéznam md na vsech nosicich velmi omezenou trvanlivost. Pokud se
nebudou snimky cCasto kopirovat, muZe se stdat, Ze z rodinnych alb nasi vnuci uZ
nikdy nic neuvidi. Proti tomu cernobila fotografie vydrzi minimdlné 160 let. Zaroven
ale nikdy v historii nefotilo vice lidi neZ nyni. KaZzdy ma néjaky kompakt, nebo foti
mobilem. Nikdy se nedalo tak snadno fotit. Je ale otdzka, co z toho obrovského
mnoZstvi fotografii vlastné zistane.” Prof. Vladimir Birgus " tak nastinil problém
archivace digitdlni fotografie, kterou resi vétSina i neprofesiondlnich fotograf(.
Digitalni fotografie, je v podstaté nehmotna, virtudlni mnoZina datovych informaci
jednicek a nul, levitujici nékde v nefyzickém prostoru, at uz na disku, karté nebo na

néjakém cloudu.

Docela presné své vyhrady vici digitdlu vysvétluje fotograf David Kraus: ,Zrovna
neddvno jsem néco délal pro Plzerisky divadlo, ktery po mé chtélo 25let staré
fotky, které jsme spolu tenkrdat délali. Ja jsem je v pohodé z toho negativniho a
diapozitivniho archivu nasel. Za to u digitdlu mam obrovskou ztrdtu. Ze zacdtku
jsem jesSté archivoval na CD¢ka a pak na DVDCka. Spoustu téch véci uz nemam,
protoZe prosté umrely. Nevédél jsem jakou to ma Zivotnost, mél jsem to na 3 discich
a vSechny 3 umrely, nejsou a uZ je nikdy mit nebudu. Nékde jsou v printech, jenZe ty
kdyZ naskenujete, tak tam mdte tiskové body. Myslim si, Ze analog je pro néjakou tu
vdznou prdci nedostizny. Nebo hloubka ostrosti. AZ nékdo vyrobi Cip, respektive oni
uZ jsou vyrobeny, jenom nejsou komercné proddvany, ktery bude mit 6 x 8cm, tak se
mizZeme bavit o tom, Ze se bliZi k analogové fotce. To nejde fyzicky. Tady ten formdt
ni¢im nedofouknete. To nejde opticky vymyslet tak, aby hloubka ostrosti byla tak
mald, jako u velkoformdtovych nebo stfedoformdtovych pfristroji.” *® David Kraus,
byl v redakci Reflexu, skoro od jeho pocatku. Nastoupil v roce jeho zaloZeni, v roce
1992 a nejvice se tam vénoval pravé portrétni fotografii. Naprostou vétsinu titulnich
stran fotil pravé on a to stfedoformatovym analogovym pfistrojem Mamiya B68. V
Reflexu jich vyfotil vice jak 650. , Digitdlni fotografie zplostuje mysleni. U analogu je
¢lovék nucen premyslet, protozZe je to drahy a vénuje tomu vice prdce. Je to mnohem
vice, neZ to cvaknout, pak to nékde dosmrdlat, poslat si to do telefonu a pak nékde
mezi hamburgrem a kdvou tam ddt 3 filtry a postnout to. DigitdIni fotka zplosStuje

mysleni na takovou tu jednoduchou libivost.” ®



Zména redakcénich postupu.

Digitalizace médii, méla zdsadni vliv hlavné na praktickou ¢&ast fotografického
procesu. Podle David Krause, se jedna hlavné o zjednoduseni, Uspory ¢asu a také
snizeni nakladl pfi foceni samotném. Takto popisuje cely redakéni postup, jak
se s analogickou fotkou pracovalo ,DigitdIni fotka usetfi spoustu casu, nejvice v
laboratofi. KdyZ jsme délali analogové fotky pro reportaz, znamenalo to, Ze to ¢lovék
nafotil, bézel do labu, tam se udélal negativni proces C-41, pockal pll hodiny na
zpracovani, na kontakty. Pak se fotky vybiraly. Ty vybrané se nechaly udélat. Casto
se jeSté dodélavaly, Clovék sedél u laboranta, ktery to zpracovaval a to tisknul. Ty
fotky se pak odvezly, bud osobné nebo kuryrem do redakce, kde se predlozZily, vybraly
a Sly na skener. Cely ten proces hrozné zdrZoval. Na druhou stranu ty vysledky z

bubnového skeneru zase byly skvélé.“ 18

Digitalizace v pojeti redakéni fotografické praxe, vSak vice nez portrétni fotku
ovliviiuje fotku reportaini. Pomineme-li vyhody digitalni fotografie pfi samotném
foceni, které jiz byly v této praci zminény, (okamzity nahled, zmén ISO, dynamicky
rozsah, kapacita karet), hlavni vyhody budou v distribuci potizenych fotek redakcim,

respektive jejich okamzité odesilani pfimo z mista déni a nasledné zpracovani.

Krize zurnalistiky

Zurnalistika, prodélala za poslednich dvacet pét let zasadni proménu, zpfisobenou
nékolika faktory. Krize Zurnalistiky Uzce souvisi s krizi ekonomickou z let 2007 — 2008.
Tisténym médiim dramaticky klesaji prodeje, redakce Setfi a propoustéji. Najednou
nemaji tolik stalych zaméstnancl a otiskuji ¢ldnky z externich zdrojl. To plati i ve
fotooddélenich. Spousta redakci nedrzi stdlé kmenové fotografy a spolupracuje s
freelance fotografy najatymi na urcitou akci. Vyhodou pro redakce spociva hlavné
v uSetfenych nakladech. Nemusi pofizovat nakladnou techniku, platit fotograficka
studia a o cené zaméstnaneckého poméru, respektive naklady na zdravotni a socialni

pojisténi zaméstnancl ani nemluvé.

Kvalita predkladanych zprav se tim snizuje. Stejné tak i kvalita fotografii, nejvice
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reportdzni. Jak fika David Kraus: ,Dfive kdyZz se nékde néco délo, agentura AP
vybrala fotografy, ktefi byli nejbliZ, ktefi se tomu vénovali a poslali ho na misto.
Dostali vybaveni, dostali kreditni karty, podporu a jedte a posilejte fotky. Pres den
fotili, vecer vyvoldvali fotky a odesilali. Jesté si to pamatuju z vybombardovaného
hotelu v Sarajevu. Dneska to takto neni. Dneska maji svoje lidi, ktery kontaktuji v
téch mistech. Kazdy md mobil a nefoti to ten kdo foti nejlip, ale ten kdo je nejbliz. To
znamend, Ze dfiv jste to mél tak, Ze spadlo letadlo a ja tam fotil jak tam lidi davaji
svicky, breCi a je to dva dny post. Dneska seZenete fotky letadla jak leti, jak padd,
jak vybuchuje a jak se sbihaji lidi. Mdte to dokonce i z rGiznych zdroji. Nepotiebujete
obsah aby byl esteticky, ale aby tam byl a byl aktudlni. Toto ovliviuje i portrétni
fotku. Myslim Ze jeji konkurent bude video.” Kraus tak nastinuje dalsi dulezity divod

krize Zurnalistiky.

Prezentace fotografii na obrazovych
socialnich sitich

Rozvoj internetu v prvni poloviné 90. let 20. stoleti dramatickym zplsobem a patrné
navzdy zménil svét tisténych médii. Obéti se staly zejména deniky. Od té doby jejich
naklady na celém svété neustdle klesaji a mnoiZstvi inzerce, ktera je Zivi, rok za
rokem ubyva. Jakkoliv uréitou krizi zaznamendvala tisténa média jiz drive (zejména s
rozvojem televize), od konce stoleti zac¢alo byt jasné, Ze tiSténd média jednoho dne
zaniknou a jejich Ulohu pfevezmou on-line média. Je jen otazkou, kdy se tak stane.
JenZe zatim nikdo nevymyslel Uspésny model, jak by se tato on-line média mohla
uzivit. Inzerce v on-line verzich svétovych denikl pfedstavuje jen zlomek pfijma,
které mély redakce titénych denikd k dispozici dfive. Re$enim, ke kterému se
mnoho tisténych médii uchyluje, je zmensit redakce a zefektivnit jejich praci. Rada
svétovych novin uz zkrachovala, jiné aby pfezily, drasticky omezuji své tymy. Jsou
to predevsim komentatofi a investigativci, ktefi jako prvni pfichdzeji o praci. Hned
po nich prichdzeji na fadu obrazové redakce. To dopada na vyslednou kvalitu novin,
kterd se zhorSuje. Nasledné ubyva ¢tendrid a zmensuje se ndklad. To zplUsobuje dalsi

ubyvéani reklamy a zacarovany kruh se uzavira. "

Co se s médii déje v tomto procesu, skvéle popsal Tomas Znamenacek v ¢lanku
Pro¢ jsou média v krizi a pro¢ se to tyka i Vas: ,Jesté neddvno, v devadesdtych

letech minulého stoleti, byla masovd média bezpecné uzaviena ve vysokych véZich



drahého vysilaciho a tiskarského vybaveni. Kdo chtél oslovit masy Ctendrd, divdkua Ci
posluchacl, musel tak ucinit prostrednictvim novin, rozhlasu nebo televize. Média
méla svym zplsobem monopol na sifeni informaci, takZze mohla diktovat pravidla
hry. Situace se dokonale proménila masovym rozsifenim internetu. Diky némuZ mize
dnes kazdy zdarma a podle vlastnich méfitek oslovit miliony lidi po celém svéte.”
Znamendcek to oznacuje za vysoce demokratickou zménu. ,to co bylo dfive vysadou
nékolika mdlo mocnych, je dnes v rukou kaZzdého z nds. Témér zdroven s rozmachem
webu vznikla v roce 2004 socidlni sit Facebook, kterd je dnes pro vétsSinu Ctendri
branou k obsahu webu. Z urcitého pohledu jsme zpét v monopolni situaci — opét
nékolik mdlo hrdca urcuji co uvidime. Jen jsme editory masovych médii nahradili
za algoritmy socidlnich siti. Tyto algoritmy ale na rozdil od Zurnalistiky nepracuji ve
vefejném zdjmu. Nemaji za ukol ukazovat nadm, co je dileZité. Principem socidlni sité
je ukdzat ndm to, co nds a nasi socidlni bublinu bavi, s ¢im souhlasim a souznime. V
disledku tak posiluje polarizaci spolecnosti a vzdjemnou izolaci skupin s odliSnymi
ndzory. Zasadnim problémem socidlnich siti, jsou mérfitka kvality prispévki. Ta se
v socidlni siti méri uspésnosti prispévku, tedy poctem reakci, komentdrd, sdileni a
proklika.“ °

Z tohoto principu logicky vychazi, Ze se socialni sité neorientuji na kvalitni nebo
pravdivy pfinos spolecnosti, ale naopak ze spoleénosti délaji prodejni artikl a
akcentuji libivé, bulvarni a schématicka témata, ktera pritdhnou vétsi pozornost a
tim lépe prodaji inzerci. Z ¢tenare, respektive zdkaznika se stava obchodni artikl.
Mluvime zde o ekonomickych zdjmech médii na Ukor obecného zajmu verejnosti.
Tradi¢ni redakce jsou tedy ve dvojim tlaku, ubyva penéz pro kvalitni Zurnalistiku
a soucasné se prosazuji tendence zkratkovitosti, zkreslovani a povrchnosti. To se

projevuje i ve fotografii.

S nastupem rlznych online platforem pro sdileni fotek, jako tfeba Instagramu, a
jejimiaplikacemi pro rychlou a snadnou editaci fotek, je konzument zahlcen spoustou
libivych fotek, fantasticky vypadajicich filtri, nekonecné barevnosti a kontrastu. Na
fotografy je tak vyvijen tlak, aby své fotky postprodukéné upravovali do neredlnych
hodnot a vétSinou se tak déje na Ukor obsahu. Soucasné se tak k zakazkdm dostdvaji
amatérsti fotografové, ktefi svou fotografickou praxi sponzoruji z jiné ¢innosti a
nepfimérené tak snizuji cenu fotografické prace.

V pfipadé portrétni fotky nedostatek financi snizuje jeho kvalitu nejvice na strané
produkce. DalSim zasadnim faktorem, ovliviiujicim nepfimo kvalitu portrétni (a

nejen portrétni) fotografie, je technologicky pokrok. Na trh se dostava cenové
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dostupnd, kvalitni technika, ktera je schopna pofidit dokonalou fotku na zakladé
vnitfniho algoritmu automatiky. Fotograf nemusi pocitat tolik hodnotu a svétla v
kombinaci s RAW formdatem, muzZe s relativné malymi fotografickymi zkuSenostmi
poridit technicky kvalitni fotku. To opét nahrdva fotografickym amatérim, ktefi tak
vyznamnym zpusobem ovliviuji portrétni fotku. Netroufnu si posoudit, jestli je tak

portrétni fotka ovlivnéna dobrym, nebo Spatnym smérem.

Vybér z tistéenych médii s akcentem na
portrét

V této €4sti prace bych se rad zaméril na mUj vybér z vyznamnych ceskych tisténych
médii, kterd davaji portrétni fotografii velky prostor a ktera maji velky akcent na
titulni stranku.

Na pfikladovych studiich, zaloZzenych na rozhovorech se spoluautory — fotografy, se
snazim popsat proces foceni, jak portrét vznika, jak k nému pfistupuji jednotlivy

autofri a soucasné redakéni praxi jednotlivych magazing.

Tydenik Reflex, vychazejici od dubna 1990 ma titulni stranku zpravidla postavenou
na grafickém zpracovani fotografického portrétu osobnosti. V posledni dekadé,
fotografie na titulni strance lehce ustupuje na ukor grafiky a kolazi. V minulosti za
portrétem na titulni strdnce Reflexu stal fotograf David Kraus.

Jeho fotografie jsou charakteristické vyraznou barevnosti, zableskovym svicenim.
O svych portrétech pro Reflex fika: ,Je to inscenovand portrétni fotka, bud toho
¢lovéka musite vystihnout v jeho osobnosti, nebo naopak ho popfrit, a nebo néjak
pomoct tomu ¢ldnku. To jsou takové tfi oblasti. Ctvrtd vychdzi z néjakého zoufalstvi,
jakoZe nemdte co uz moc vymyslet. To byvd vétsSinou v zahranici, kde Vam daji na
foceni hodinu a pdl a vy to musite udélat. Tam neni néjaké dohadovdni, tfeba s
Lenny Kravitzem, Ze to chcete takhle nebo takhle. Neexistuje. Mdte urcenej ¢as, on
prijde v tolik a tolik, vétsSinou pozdé. Zkrdti vdam to, takZe jste vlastné rdad, Ze to
mdte vibec néjak vyfoceny. S ndpadem jak to fotit, jsem budto prichdzel ja, séf
kultury, nebo kdokoliv kdo mél ndpad. Na poradé se vytridil okruh lidi. Samoziejmé
jsme dodrZovali néjakou dramaturgii, aby nebyly za sebou tfi Zensky, tfi chlapy, aby
nebyli stejné stary, nebyli to politici. KdyZ se ten ¢lovék nehodil do série a nebyl
téZce aktudlni, tak se tfeba odloZil o dvé ¢isla ddl. VZzdycky tam bylo néjakych 5 — 6

obdlek, které byly v zdloze. LepSi fotky vZdycky vzniknou s lidma, ktery jsou kreativni,



nebo néjakym zplsobem otevreny. Ja jsem tfeba mockrdt fotil s Havlem. Mdam ted'

namysli portrétni fotky, nikoliv reportdzni. Parkrdt s Klausem a dvakrdt se Zemanem.
A kaZdy ten clovék je uplné jiny. Jaky jsou lidi uvnitr, tak vyzni i na téch fotkdch.
Zeman , to je opravdu o tom, zapichnout do sebe cigdro, ddt si Idhev Becherovky a
koukat sklenénym okem do nekonecna. Havel, ktery se pohyboval mezi divadelniky,
znd to prostredi, tak byl schopen néjakého vtipu, néjakého nadhledu i lidskosti. A
pak Klaus, ktery hlavné chtél, aby bylo vidét sako, hodinky. KaZdy c¢lovék prosté jiny.
Vite Ze nejlepsi fotku udéldte s tim Havlem, ackoliv jsou to tfi stejné stafi pdnové
v podobnych politickych funkcich. Myslim Ze soucasnd portrétni fotka je zajimavad
diky mladym lidem. DrZej ji zajimavou a furt ji nékam posouvaji. Je to o tom uhlu
pohledu, byt schopny se oprostit od toho, co tady doposud bylo a posunout to ddl. “
Glosuje David Kraus. V Reflexu jeho plsobeni kon¢i v roce 2008, po 16 letech, pravé
s nastupem finanéni krize a s tim souvisejici krize Zurnalistiky, o ¢emZ pojednava
jedna z predchozich kapitol této prace. DalSim dlivodem jeho odchodu z Reflexu byl
nastup $éfredaktora Pavla Safra, se kterym se neshodl v zésadnich vécech. Na dotaz

jaky ma ted vztah s Reflexem, odpovida : ,Vibec Zddny, nula ani spatny ani dobry.”

Milos Zeman, 1993
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Vaclav Klaus, 1996

Vdclav Havel, 1997



Hitmaker, pfed nimz nelze utéct.

prosinec 2015
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Forbes —je americky ¢asopis, zaloZzeny vroce 1917. Zaklada si na své dlivéryhodnosti.
Heslem magazinu je ,the Capitalist Tool” — Nastroj kapitalisty. Jeho Ceskd verze
vychazi pravidelné jednou mésicné a pak Ctvrtletné jako special od 2. listopadu
2011. Séfredaktorem je Petr Simdnek 20. Od svého po&atku, se na vzhledu titulni
stranky podili fotograf Jifi Turek. , Pred témi asi osmy lety jsme se potkali s Petrem
Simtnkem v Londyné a on tehdy teprve zacinal spoluprdci s Forbesem, a ptal se,
jestli bych s nim chtél na tom pracovat v Cechdch. Zndme se uz dlouhou Fadu let,
tak se na mé obracel s rGiznymi dotazy tykajicimi se fotek. Bavili jsme se o estetice
jakou by to mélo byt, protoZe Forbes Zdadnou estetiku nemd. Vybral jsem mu nékolik
cest kterymi se ubird byznysovd fotografie nebo ubirala pfed témi osmi lety, ted uz
je zase jinde, a on si vybral tu nejdrsnéjsi. To byla dobrd volba, fekl jsem mu, Ze mi
ale musi ddt aspon tfi Ctvrté roku cas, za pll roku vysledek nepoznd. Ve findle jsme
si dali rok a po roce ho zacali chvdlit v Americe za nejlepsi vizualizaci Forbesu ze
vsech mutaci. Pak jsme vyhrdli asi dvé Obdlky roku. Nepocitdm to, protoZe pro mé to

nejsou kusy. Jde mi o nepfetrZitou prdci.”

Ve vsech pripadech neni vsak Turek s vyslednou podobou obdlky spokojen: ,,Obdlka
s LeoSem MareSem. Pivodné to méla byt jind fotka, na které byl hrozné vysmdtej.
Poprosil, jestli by jsme mohli dat jinou, protoZe by ho lidi zabili. Byl pod tim ndpis
»jsem bohaty” a on tam byl fakt vysmadtej. Nechtél jsem, ale on prosil, Ze uZ ho lidi
nebudou milovat a uz nebude tak bohatej... to jsem pochopil. Vyménili jsme to, ale
uZ to nefungovalo.

Jesté vétsi problém byl s jeho prvni obdlkou ve Forbesu. To byl psychologicky moment
- ddt néjakyho komedianta na obdlku. Takhle to Petrovi Sim(nkovi fikali: ,NemuiZes
dat komedianta na obdlku”. On ale oponoval, Ze komediant déld nékolik mega za
rok, a tak patfi do business ¢asopisu. Méli jsme tam lidi, ktefi vydélaji méné.
Pivodné to méla byt jind fotka. Mares mél nohu prehozenou pres koleno a koukal
pryc. Podle mé to byla vybornd fotka, vyjadiovala uplné vsechno. Ale to neproslo to.
To se stane, neni to souboj, a le Femeslo. Ten kdo to plati, vydavatel, ma posledni
slovo. Diky tomu, Ze mdme nadstandardni vztah, muZu se vyjadfovat co si o tom
myslim. Ale to je vsechno. Je to rutina, je to prdce. Bojujete s technickymi vécmi.
Napriklad dneska jsme fesili, Ze na titulce je dole pruh inzerce. Bez toho by ta fotka
vypadala lip, ale holt pfisli z inzertniho oddéleni, Ze prodali takovy kus obdlky. Mdm
na vybranou, samoziejmé mizu bejt chlap a rict, Ze tu obdlku chci celou, ale to
by pfrisli tfreba o 2 milidny. To nikde neseZenu. TakZe s tim pruhem souhlasim. Ale
myslim, Ze to neni Spatné, to je soucdst casopiseckyho byznysu. Diky témto modrym

prouzkum dole muZou casdky stdle vychdzet.



Trendem tisténych magazini je, Ze nevychdzeji uz jako pravidelné casopisy, ale jako
obcasniky. Cely magazinovy svét se dostal do vytvdrenim artefaktu. A na jednu stranu
je to krdsny, zaplatite 10, 15 £ a mdte to jako knihu. Ono toho vyjde 1000 ks vyjde
to jednou za pul nebo za 3 Ctvrté nebo za dva roky, ale je to artefakt. Dalsi véci je,
Ze polovicka téch véci v tom je zadarmo téch prispévki za to nikdo neplati to je dalsi
véc fotografiim se plati tak jako z pilky 90% téchhle véci V artovych magazinech

jsou pfispévky.”

Charakteristickym znakem fotografii Jifiho Turka, je silnd postprodukéni Uprava,
kterou lze povazovat za Turk(v osobity rukopis. Turek md svou praci zaloZzenou na

kvalitnitechnice, kterou pravidelné obménuje, aby neustale pracoval s tim nejlepsim.

Leos Mares, 2010 MiloS Zeman,2014
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Magazin Reportér vychazi mésiéné od zafi 2014. Séfredaktorem je Robert Casenecky,
redakce je sloZzena prevainé z redaktor(, ktefi odesli z Mladé fronty DNES poté, co
ji koupil Andrej Babis.

Reportdzné — investigativni mési¢nik ma tisténou i digitdlni podobu s rozsahem 130
— 150 stran. Magazin pouziva stejny ndzev jako Casopis Reportér, ktery vychazel
v Ceskoslovensku v $edesatych letech dvacatého stoleti a jehoi vydani bylo z
politickych dlvod( zastaveno na pocatku normalizace v kvétnu 1969. ,Nechceme
se tvdfrit, Ze na tento Casopis navazujeme, protoZe to tak neni. OvSem prdce jeho
redaktor( si lze i po téch letech vadzit,” fikd v roce 2014 zakladatel magazinu Robert
Casensky. Zamé&Fuji se na ¢&lanky, které vyzaduji dobré autory a zérover dostatek
¢asu na jejich kvalitni zpracovani. Od svého vzniku magazin Reportér ziskal za své
Clanky spoustu prestiznich ocenéni20. Mezi pravidelné fotografy patfi Stanislav

Krupaf a Tomas Trestik.

Tomas TreStik mluvi o spolupraci s Reportérem velmi pochvalné: ,Myslim si, Ze i
objektivné je to jeden z nejlepsich ¢asdku. Z tisténych médii se fotce vénuje velkoryse.
Reportér je uZasnej v tom, Ze to nechdvd na mé. Po téch X Cislech védi, Ze vim co
délame, takZe pravidla jsou jasny. Titulka je bild. Ja se samoziejmé snaZim vychdzet
vstfic, to znamend, Ze kdyz vim Ze fotim titulku, vim Ze oni to musi néjak ofiznout.
Musi tam byt prostor pro text, ktery tam oni pouZivaji. Taky treba Ze lidi nesméji
mit roztaZeny ruce, to se Spatné reze. Neberu to jako diktdt z jejich strany, beru
to jako nase pravidla. Jd jsem v tomhle tymovej hrdc, jsem tak zvyklej z reklamy.
Nejsem solo fotograf, co md néjakou vizi a potrebuje si prosadit svij pohled. Jsem
ochoten spolupracovat, radit se o tom, poslouchat co potfebuji. To samé se tykad fotek
dovnitf. Najeli jsme na takovy princip, kde se snazim lidi interpretovat. Nesnazim se
délat vtipny fotky. SnaZim se, aby lidi byly sami sebou ve svém prostfedi. CoZ je

samoziejmé nékdy tézky.

Mam Stésti, Ze v Reportéru jsou k mym fotkdm velmi citlivi, vstficni, jak se snaZim
spolupracovat s nimi, tak se oni snazi spolupracovat se mnou. To jsem nikde nezaZil.
Pfi foceni titulky je vétsinou pfitomna produkéni, kterd to koriguje, hlida si to. Plus se
dohodneme, Ze udélame dvé varianty titulku a dovnitf udéladm vybér néjakych 15ti
fotek, které jim posilam, se kteryma muZou pracovat. Vétsinou jim oznacim treba
pét, ktery mné bavi nejvic. Nevim do jaké miry se shodneme, nebo do jaké miry na
mé daji. MoZnd je to dukaz jak jsme sehrani. Reportér je ¢asdk, ktery ddvad vice na

kvalitu fotky. Nejde po senzaci.”
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Antonin Kratochvil sio portrétu v tisténych médii mysli, Ze se to mocneméni: , Sleduju
hlavné magaziny, které vychdzeji v novindch. Néco je dobry, ale vétsinou je to takovy,
hmmm... Nestfidd se to. Neni tam variace a moc novejch lidi se tam neprotlaci, asi
je to otdzka penéz. Fotografové jako Jan Zatorsky, Thao (Nguyen Phuong Thao). To
jsou dobfi portrétisti, ale je to pordad to samé. Zda se mi, Ze se neposunuli nikam.
Z anglickych mdam oblibeny The Guardian. Jinak Lidové Noviny, Frontu - tedy Dnes a
hlavné Hospoddrské noviny. Ty se milibi nejvic, protoZe nejsou navdzany na oligarchs,
ktefi chtéji oviddnout média. Pro¢ ¢tu Dnes ani nevim, Lidovky sleduju kvili dobrym
fejetonim.

Myslim, Ze séfredaktofi diktuji, jak to md vypadat a fotografové, ktefi v redakci
délaji, nejsou moc odvdzini. Nasviceny portréty je dobry, protoZe portrétovani
vZzdycky vypadaji dobre. Jak foti pani Thao, to jsme délali v 70. letech v Americe,
Ze jsme nastavili blesk a pozadi jsme dali o dva stupné dolt, tmavsi. Timhle stylem
jsem délal portréty na LP desky, to byl tehdy muj hlavni zdroj obZivy. Ve studiu, nebo
venku, pokazdé pravé timhle postupem. Nemuselo se retusovat. Na tomhle postupu
si pak postavila kariéru Annie Leibovitz.

Dalsivyvoj nezndm, zdd se mi to pordd stejné. Spis se prosadil holandsky smér: to lidi
jen tak stoji a koukaji. Exprese je vSude okolo, ale ne v téch lidech.

KdyZz jsem fotil portréty pro casopis Fortune, nebo pro magazin New York Times,
mél jsem velkou volnost. PokaZdé jsem se snaZil udélat néco jiného. Dokonce jsem
zkousel délat portréty bez lidi, jakoZe zachytis pocit téch lidi, ale oni na fotce nejsou.
To uZ ale bylo moc.

Fotil jsem také pro Premiére reportdZe z filmovych natdceni /movie sites/ po
svété. To bylo fantasticky. Proslavil jsem se tim, Ze jsem fotil jen cernobile. Na
natdceni byli zajimavi lidé, mimo jiné tam byli vyborni kameramani. Sledoval
jsem, jak svitéj a snaZil se osvojit si to. Diky tomu pak vznikaly portréty, které

jsou v mé knize Persona. Doted kdyZ fotim portréty, stdle ten styl omilam.”
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Liv Tailor, z cyklu Persona 2006

Jean Reno, z cyklu Persona 2006

David Bowie, z cyklu Persona 2006



Jessica Lange, z cyklu Persona 2006

Johny Depp, z cyklu Persona 2006

Bob Dylan, z cyklu Persona 2006
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Zaver

PFi psani této prace jsem si kladl za cil nalézt vztah mezi vznikem fotografického
portrétu a potfrebami redakci tiSténych médii. Do jaké miry jsou navzajem provazani,
jak se ovliviuji a hlavné jejich vyvoj v naznacenych tfech zasadnich milnicich nasi
doby. Otazky v rozhovorech byly stejné nebo podobné vsem fotografim i editorovi,
¢imz jsem se snazil konfrontovat jejich jednotlivé ndzory na stejna témata. Vysledek
pro mé nebyl prekvapenim. Pfesné zapada do mé predstavy o soucasném portrétu.
Fotografové, ktefi se timto femeslem Zzivi jiz delSi dobu a ktefi zazili jeho zlaté
¢asy mluvi o jeho Upadku. Rikaji, Ze je to jiz ddvno mrtvé odvétvi, na kterém se da
velmi tézko Zit. Doba jeho slavy je pryc. Je to logické. Pro priklad Reflex vychazel ve
stabilnim ndkladu hodné pres 200tis vytisk( mési¢né a v zari 1991 dosahl dokonce
historického maxima 276 tis prodanych kus( a v soucasnosti se pohybuje v nakladu
kolem 30 tis kusi mésicné. Je jasné, Ze zlaté casy Zurnalistiky a s ni i fotografie jsou
davno pryc. Dnesni fotografické remeslo je vyrazné finanéné podhodnocené a je to
ddno mimo jiné vlivy, které jsem se snazil podrobnéji popsat v této praci. Proto je
jasné, ze fotografové staré Skoly mluvi o upadku a z jejich pohledu se jim neni ani
¢emu divit. Pamatuji doby, kdy pro jednotliva foceni byly penize na neuvéfitelné
produkéni vybaveni, zazemi, kdy jejich kreativita nebyla limitovand ni¢im, kromé
fyzikalnich a optickych zakont. Mladsi fotografové, ktefi do businessu vstupuji po
jeji krizi a tyto zlaté casy fotografie nezazili, mluvi o silné konkurenci, danou nejen
dostupnosti kvalitni techniky a online ptistupem, ale taky hlavné atraktivitou tohoto
femesla, které tak pritahuje spoustu amatért, ktefi své fotoexperimenty dotuji z
jinych oblasti. Pro mé osobné tato konkurence plsobi dvojsecné. Sam se fotografii
Zivim a samoziejmé je mi krajné nepfijemné konfrontovat se s neredlnymi cenami
v tendrech. Na druhou stranu jsem jeji obdivovatel, konzument, nadsenec, kritik,
skladatel, milovnik, vSechno toto dohromady a jesté vic, a proto tento svobodny
pristup a jeji ,zlidovéni” a diky online i prakticky nekonecny zdroj, chapu jako jeji
obrovsky posun ve svém vyvoji. Dojde jednou ve fotografii, stejné jako doslo v
hudbé, ke konci velkych hvézd? Rozmélni se celd fotografickd scéna na jednotlivé,
nadané a ni¢im neomezené fotografy? V muzice doba velkych hvézd jiz pominula.
UZ neptichdzi zadné skupiny nebo zpévaci velikosti a vyznamu Rolling Stones,
Michaela Jacksona, Elvise nebo Beatles.. Dnesni hudba ma v kazdém svém Zanru
stovky skvélych umélch. Ceka fotografii stejné obdobi? Pomine doba velkych jmen
jako Avedon, Wegee, Liebovitz, nebo Koudelky a Kratochvila?

Je to skvéla doba. Fotografie opousti vysadu umélcli, akademikd nebo remeslinik(

a diky telefonim s dokonalou obrazovou schopnosti a jiné dostupné fotografické



technice se nyni stava skutecné lidovou. Je ted jen na nas v zaplavé patosu, kyce,
schémati¢nosti a zjednoduseni myslenek hledat ten opravdovy fotograficky klenot.
Pro nas vojaky fotografie, femeslniky obrazového uméni nezbyva jind mozinost, nez
se s tim vyrovnat, a najit si to svoje misto. Pfipomina mi to jednu zajimavou knizku
od Spencera Johnsona , Kam zmizel mj syr?“ (Who moved my cheese). Knizka je
podobenstvim, ktera odhaluje hluboké pravdy o zméné ale hlavné o nasem pfistupu
k ni.
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Priloha 1

DaVid Kra US rozhovor 6.¢ervna 2108

Kdyz feknu portrét v tiSténych médiich, co Vas k tomu hned napadne?

Annie Liebovitz, Rolling Stones, Vanity Fair, to je to co mé napadne jako prvni.

V Cechéach?
Do jisty doby to byl Reflex, Instinkt mél takovy, jako ma dodneska. Myslim si, Ze Re-
flex byl nejdal, co se ty€e portrétni fotky.

To bylo za Vasich let?

Ja myslim, Ze od zacatku do nastupu téchto kreslenych koldzi, tak takhle to bylo kon-
cipovany. Reportér mi pripada uplné o ni¢em. Prisli za nami pred lety, Ze budeme
fotit portréty na bilém pozadi, ale pro mé to bylo strasSny omezeni, devastujici pro
vznik fotky, protoZze to VAm neumozZiiovalo pracovat s prostfedim. Neumoznovalo
vam to davat na lidi bilé véci. Ja jsem to udélal asi trikrat, Ze jsem fotil lidi v bilém
na bilém pozadi a najednou se jako vytlucete, dostanete se do formy rznych variaci
portrétnich fotek na ob¢anku nebo na pas. Ja v Reportéru nevidim jedinou originalni
fotku. Nechci se nikoho dotknout, zatim jsem nevidél obalku, kterou bych si pama-

toval. Ona to ani neni bild, ona je to takova Sedo-bila.

Mohl bych definovat Vasi fotku takhle: Vase portréty hodné flasujete, na zakladé
redlného prostiedi, realitu troSku posouvate svicenim a pak samoziejmé pdézou
portrétovaného. Bude takova definice fungovat?

Je to inscenovana portrétni fotka. Bud toho ¢lovéka musite vystihnout v jeho osob-
nosti, nebo naopak ho v jeho osobnosti popfit. Nebo néjakym zplsobem pomoci
¢lanku uvnitr Cisla. To jsou takové tfi oblasti. Nebo vychazite z néjakého zoufalstvi,
jakoZze nemadte uz moc co vymyslet, to byva vétSinou v zahranici, kde Vam daji na
foceni hodinu a pul a vy to musite udélat. Tam neni néjaky, Ze se budete dohadovat,
tfeba s Lenny Kravitzem, Ze to chcete takhle, nebo takhle. Neexistuje. Mate urcenej
¢as a on prijde vétSinou pozdé. Zkrati Vam to, takze tam jste rad, Ze to mate vlbec

néjak vyfoceny.

Jak vypadala Vase redakéni praxe?
Tam to bylo tak, Ze bud jsem s fotkou ptichdzel ja, nebo $éf kultury, nebo kdokoliv,
kdo mél néjaky ndpad. Na poradé se vytridil okruh lidi. Samozirejmé jsme dodrzovali,

aby nebyly za sebou tfi Zensky, tfi chlapy, aby nebyli stejné stary, nebyli to politici,
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zpévacky, byla tam néjakd dramaturgie, to znamen3, Ze pokud by se ten ¢lovék ne-
hodil do té série a nebyl téZce aktualni, tak se tfeba vzal a odlozil se o dvé cisla dal.
Nebylo to jakoZe by Uplné spadnul, protoZze by nesedél v choreografii. Vidycky tam
bylo néjakych 5 — 6 , ktery byly v zaloze. Ktery bud vypadly nebo se rozpustily. To
znamena, kdyZ tam byla aktudlni potfeba dat to do Cisla a byly dvé tfi obalky, které
mohly soupefit na ploSe obalky, tak se ten materiadl pouZzil dovnitf a fotka jako otvi-

rak k ¢lanku a vypadla vlastné z obalkovy fotky.

Nastup digitalni techniky, vy jste 68. rocnik, vy jste urcité zazil analogovou fotku
V praxi

J4 jsem s ni fotil do konce mého plsobeni v Reflexu, neda se to srovnat. Ja tieba
mam tedka Haselblady, digitalni, ale furt to neni to, co to byla ta Mamya 68, ani né
do hloubky ostrosti, ani né do kresby, ani né do velikosti plochy. To znamen3, Ze ¢im
vétsi plocha policka, tim mensi hloubka ostrosti. Takova ta specifickd kresba objek-
tivu. TakZze dokud to Slo, tak jsem fotil Mamyou 68, B68, cozZ je vlastné RBéckovej
model, ktery ma back podobnej jako RZtko, takovej hranatej a ma motorovej posun.
Policko je nepatrné vétsi. To typicky policko 6 x 7 bylo skoro ¢tvercovy. Takhle Vam
to pridalo asi 4,5mm, to Vam umoznilo, Ze format byl protazenej. Dalsi vyhodou byl
motorovej posun, Ze jste nemusel délat dvakrat natazeni. U klasickyho RZtka natah-
nete zavérku v objektivu a zrcadlo. Druhou pakou natahujete film. Tady je to spraze-
ny, udélate jenom jeden ndtah a nemusite délat ten druhej. Baterka uvnitf posune
automaticky v backu ten film. Ja jsem tedy vidycky fotil na filmy, ktery umoziiujou
vic premyslet. Najednou mate 9 policek, nebo 8, které si jesté rozklipujete, takze
Vam najednou z 8 poli¢ek zbudou 6 a ptl. Clovék u toho Gplné jinak myslel. Ne? kdy#

dneska drzite spoust a pak v Lightroomu néco vybereme.

TakZe titulky (titulni strany) pro Reflex byly focené na analogovy stfedoformat
celou dobu?

Celou ne, ja jsem pak presel, respektive celou dobu fotil i reportazni véci tou nej-
lepsi kamerou co $la na trh, on to byl Canon Ds1, pak Ds1 mkll, Ds3. Bylo to hlavné
z davodu, Ze mi to uSettilo obrovsky penize na Polaroidech. Mé staly hrozny peni-
ze Polaroidy. Pred fotkou jste si udélal proofing, protoze jste potfeboval védét, Ze
expozice budou sedét, Ze svétlo bude sedét. A u exteriérovych fotek, to jsem fotil
mockrat. V Exteriéru se svétlama, kde nevidite pilotni svétla. Vlbec je nevidite. Slu-
ni¢ko, nebo i takové Sero, je mnohem silnéjsi nez 40W pilotni Zarovka, ktera v tom
byla. Polaroid byl naprosto nutnej. Tam se nedalo spolehnout na ty svétla pilotni.

Takze ¢lovék spotifeboval Polaroidl straSné mnozstvi a digitdl umoznil, Ze jsme mohli



proofing vidét hned. To byla obrovska vyhoda.

TakZe X1D Hasselblad?

Ne, ne. Na néj jsem koukal

..ale je drahej.
neni drahej, je nejlevnéjsi z fady. To je Uplné nejlevnéjsi fotak v nabidce. Ted ho
zlevnili, dokonce jsem koukal B&H Photo (Americky prodejce) na $6.900, takovy

levnéjsi.

....jen télo?

..tak ja objektivy mam vSechny Hasselbladovy.

a to pasuje na to X1D?

..jo, tam je redukce k tomu. Ta stoji asi 450 dolara

..to je super, to fesi objektivy.

Ano, ale najednou nekoukate skrz objektiv, koukdte na néjakej displey v hledacku...
Jd ho mél v ruce den, vliibec to neni Spatny, je potieba si na to zvyknout. Jako ¢lovék,
kterej celej Zivot ji Izici a najednou mu date vidlicku a n0zZ, tak je to pohodInéjsi na

nékterad jidla, na polivky nikoliv, ale musi se ¢lovék s tim naucit pracovat.

Je takovej pomalej, ale na ty Vase portréty by asi byl super

Hasselblad je pomalej taky. Umi snimek za vtefinu, ale ja nechci délat rychle. Ja u
toho potrebuju premyslet. Rychlost mi nevadi, jde spisS o to, Ze se to jinak drzi, ji-
nak se s tim pracuje s baterkou, vklada se nékam, Mate uZ néjakej vzor naucenej,
workflow, kterej pouzivate a prejit na néco jiného, to je jako pfejit z automatické
pfevodovky na manudlni. Dokud Vam slouzi automaticka, nenuti Vas nic pfrejit na
manualni, tak do ni dobrovolné neprejdete. Vlibec si nemyslim, Ze je to Spatnej
fotak, myslim, Ze bude dobrej, on vlastné Fujina ma ten stejnej Cip. Akorat nevim,
jak to bude fungovat s redukci, protoZe ja nebudu ted'ka kupovat objektivy na tenhle
systém, kdyZz mam vSechno na Hacko, Ze jo. Téch Xkovejch objektivl je 5 a pll. Ani

téch Hackovejch neni moc. Ja nevim, 15?

Zpatky k Reflexu, jak si myslite, Ze se zménila redakcni praxe nastupem digitalni
techniky. Pro fotografa to muselo byt velké usnadnéni?

Usetfilo to ¢as, kdyZz jsme délali v labu, v pozitivnim jsme délali fotky pro reportaz,
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to znameng3, ¢lovék tam pftijel, udélal se negativni proces C-41, pockal pll hodiny na
zpracovani, na kontakty, vybral, nechal si udélat fotky, bud u nich sedél a nechal si
je jeSté upravovat podle kfivek, pfimo vedle toho laboranta, kterej to tisknul. Fotky
potom odvezl ¢lovék, nebo kuryr do redakce, v redakci se predlozZily, tam se vybraly
a Sly na skener. Zdrzovalo to, urcité to zdrzovalo. Ale vystupni vysledky, ktery z toho
hlubokého bubnového skeneru vylezou, ty jsou.. Moina tedka, Hasselbladama, se
to jakoby srovnava, poslednich 6 — 7 let, ale pred tim digital tak nebyl.

MoZzna dneska ani ten digitdl nema takovou malu hloubku ostrosti, jako mély Ma-
miye. To vibec nemluvim o archivaci, Tedka jsem zrovna délal néco pro Plzerisky
divadlo, ktery chtélo 25 let stary fotky. Ja jsem je v pohodé z toho negativniho a
diapozitivniho archivu nasel. Za to u digitdlu mam obrovskou ztratu, kdyz jsem ze
zacatku jesté archivoval na CD¢ka, pak na DVDc¢ka. Spoustu véci uz nemam, protoze
prosté umrely. Nevédél jsem, jakou to ma Zivotnost, tak jsem to mél na tfech cédéc¢-
kach a vSechny tfi umrely, nejsou a uz to nikdy mit nebudu. TakZe nékde jsou printy,
ktery jsou v kvalité, kterou kdyZ naskenujete, tak tam mate ty tiskové body. TakzZe si
myslim, Ze ten analog jako pro prdci vaznou, je furt jako nedostiznej. Princip je ten,
Ze az nékdo vyrobi Cip, oni teda uZ jsou vyrobeny, ale nejsou komeréné proddavany,
ktery bude mit 6x8 cm a ja opravdu budu mit tu hloubku ostrosti, jako je 6x8cm, tak
se mUZem bavit o tom, jestli se bliZi k analogové fotce. Potom si spocitame pocet
krokl, ktery je schopna zaznamenat analogova fotka, kterych je, ja nevim 20, a u
toho digitdlniho, kde jich je 14 — 15, se to neda srovnavat. Je to prosté pro nékoho,
kdo neni schopen vymyslet fotku hlavou a je potrfeba, aby udélal 10 tis. fotek a z
nich vybral jednu - ptacek pije v letu, musku, tak ano, pro néj to je volba. Protoze
tam nemd Sum m4d na to 250tinu a m(zZe fotit ve tmé. Nepotrebuje svitit protoZe to
stejné neumi. Pro lidi, ktefi o tom nechtéji premyslet, je digitdlni fotka obrovska
pomoc. Je to takova pomoc, jako vozicek pro tlustyho ¢lovéka. VSude s nim dojede,
vSude s nim zaparkuje i ten silnéjsi, co by se nezvedl z postele, nékam dojede, néco
vidi, ale neni to béh, neni to skok neni to plavani neni to Zddny pohyb, je to prosté
tak, Ze na vozi¢cku nékam dojedu. V Zurnalistickych fotografiich co se ty¢e rychlosti a
schopnosti predat informaci, o tom neni Zadna. Ale co se tyce kvality, kvality fotky,
nebavime se o moznostech, jakoze muzu fotit ve tmé, nebo fotit rychle nebo Ze vam
to poslu mobilem, wifinou. Bezesporu.

Treba Sony, VSichni se zblaznili tedka do Sony. Sony ma takhle malinkej ¢ipecek, to-
hle je Cip tenhle, tohle Cip Hasselbladu a tohle byl Cip 6x8.. to prosté nejde nahradit.
To nejde, to nejde fyzicky, tady ten format ni¢im nedofouknete. To nejde opticky
vymyslet tak, aby hloubka ostrosti byla tak mala, jaka byla u velkoformatovych nebo

stredoformatovych pfistroju. A kdo tvrdi néco jinyho, tak to tvrdi z neznalosti, proto-



Ze to nikdy nemél v ruce. To je jako nékdo, kdo ji celej Zivot hamburgery a date mu
langustu, tak se toho Stiti, protoZe nevi, co to je a jak to chutna. Ja si myslim, Ze to
je spis neznalost nez Ze by o tom ¢lovék néco védél a mohl to srovnavat. Ale druha
VEéc je samozrfejmé uziteCnost v praxi, kdy si myslim, Ze ta digitdlni fotka je dobra, je
levnd, je dostupna. Kvalitativné to tam jesté neni. Nemuze byt. Jednou bude, ale ted’

to tam jesté neni.

Néjaka konkrétni titulka, na kterou si vzpomenete ktera vas zaujala, kterou mate
v hlavé at uZ z pozitivniho nebo negativniho?

J4 jsem za svUj Zivot udélal asi 650 titulek. Ale ja si jako vlibec nic takovyho nevy-
bavuju. Pfislo mi do Zivota spousta lidskych vztah(, spousta pratel, s kterymi jsem
fotil nebo se kterymi jsem spolupracoval na obdlkach. Ja viibec jako nevim, neumim
si predstavit, Ze bych o néjaké konkrétni néco fekl. Jako ke kazdy je pribéh, pétimi-
nutovy pfibéh, ale jako Ze by jedna konkrétni méla vycnivat nad vSema ostatnima.

Nevim.

Mate spocitano kolik jste jich délal presné?

650 a pak jsou jako nékde ruzny jiny. 650 a vic.

Jak je to s Vasim pfistupem, pozorujete na sobé, Ze uz to mate jako stereotyp, jako
rutinu?

To se ale takhle neda fict, protoZe i tfeba mezi tou prvni a patou, kdy to rozhodné
nebyla rutina, tak bylo pét rozdilnych situaci. Prvni obalku, co jsem udélal pro Reflex,
byla Lucka Bila, ktera vznikla vlastné z foceni, ktery nebylo uréeny pro Reflex. Ten v
té dobé byl Uplné nulty roénik a obalka vznikla spontdnné, reportainé, jakoze jsme
si zavolali a Sli jsme spolu fotit. Jako napfiklad dnes se lidé schazeji na fotopatracce.
Prosté si volaj a fotéj. Stejnym zplsobem jsme $li i my délat takhle fotky. Byl s nami
jesté Petr Jedindk. Tehdy jsme udélali takovy set fotek, z kteryho vznikla obalka. A
druha byla Uplné jina. Treti byla zase UplIné jind, takZe tam zdleZi na situaci. Kdo to
je, jestli vdm sedne, nesedne, jestli ten den mate délat dvé obalky nebo jestli délat
jednu po 14 dnech a tésite se na ni. Kazda je uplné individudlni a neni tam Zadny
presny workflow. Néco jsem délal s asistentem, coz je vyborny. Néco jsem délal sam,
bez produkéni. Treba v zahrani¢i se musim spolehnout jenom na sebe. Nemuzete
byt tak kreativni, protoZe musite hlidat odpalovaky, jestli jsou dobity, film jestli je v
kazeté, kde jste ho klipoval. Prosté je to tisic véci. Tu samotnou kreativitu uz musite
mit hotovou na tom misté a nevymyslet ji. A pak kdyzZ vite, Ze mate spolu celej den

a vite, Ze vas to bavi, vSechny véci mlzZou jit stranou....napfiklad jestli mate film v
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kazeté...jestli ne,nevadi, tak to budete mit pFisté, nic se prosté nedéje. Muizete byt

mnohem kreativnéjsi.

Délali jste nékdy kompromis? Vas rukopis je docela jasny, rozpoznatelny. Délali
jste kompromisy vuci Reflexu nebo vici nééemu jinému?

To bylo vidycky. Kompromis musi byt vidycky, protozZe v redakci sedi lidé, ktefi maji
Uplné jiny zajmy. Je tam politicka redakce, ktery je jedno, kdo tam bude, ale chtéji,
aby se jejich ¢lanek ze stranky 57 dostal do podvédomi, takZe trosku je zajima, aby
ta titulka byla Uspésna. Ale jinak je viceméne nezajima. Pak je tam skupina, ktera je
tfeba z kulturniho oddéleni, ti maji troSku povédomi o vytvarné praci, co je zajimavy
a co neni zajimavy. Ale maji trosku zjednoduSené predstavy. Pro né je tfeba holka s
velkyma prsama, kdyzZ to zjednodusim, zajimavéjsi nezZ starej pan. Je potfeba to ale
vyvazit, vysvétlit jim, proc je to takhle. Ale vidycky ta véc byla viceméné kompromis
néceho nékam. Ale tak je to i v Zivoté, kazdy by chtél byt bohatej a leZet na zddech
a neumfit a byt mladej a obletovanej. TakZe si myslim, Ze to je vidycky o néjakém
kompromisu, kterej lidi chtéji udélat, ale neni to negativni kompromis. Je to kom-
promis, ktery posouva. Je zajimavy, Ze se vidycky vyhodnocovaly obdlky, jak byly
Uspésny minule. Ja jsem vidycky fikal, nehodnotte obalku, Hodnotte Cislo celkové.
Ja jsem chtél tfeba udélat obalku Uplné stfibrnou. Budete to vy na ty obdlce, kaZdej
si to koupi a uvidi sebe jako v zrcadle. Oni na to pak nebyly prachy, tak se udélal
aspon takovy ¢tverecek, Ale i tak to byla revoluéni véc, V ty dobé taky kdyZ se to pak
hodnotilo, jako obalka, tak ja fikdm nehodnote jenom tu obdalku, protoze je dllezity
jaky tam byly vevnitf materidly, Ze tam byl rozhovor s Chaplinovou dcerou, Ze tam
byly zajimavy véci, které pomohly tomu Cislu. Ne kazdy si kupuje jenom podle obal-
ky. Skupina lidi si to koupi vidycky, i kdyby tam ta obdlka nebyla, dalsi skupina lidi,
ktefi si to koupi jenom kvlli obdlce, protoZe si zrovna chtéji koupit néco do vlaku
a taky je skupina ¢tenaru, ktefi si to koupéj s nécim jinym a rozhoduju se, jestli to
jesté koupi a nebo ne a presné ty ta obdlka m(ze ovlivnit. Jsou rlzny skupiny A ne-
Ize Fict: “Hele vyfotim kluka ve Zlutym tri¢ku a je to horsi nez kdybych vyfotil holku
v ¢ervenym tricku. To bylo zjednoduseni, ktery se ¢asto opakovalo, se kterym jsem
bojoval. Nehodnotte na zakladé subjektivnich dojmu jak je néco pro denni Uspéch
pfeduréeno nebo ne a nesnazte se to multiplikovat. Jednou se ndm podafilo udélat
fotku se zebrou. Nepldnované jsem placnul :” Tak budeme délat fotky se zebrou.”
Zebra se ndm dobre proddvala. Ne, timto to byt nemusi. MlzZe to také byt tim, Ze
bylo po vyplaté nebo Ze jsi jel na dovolenou. Téch faktoru, ktery rozhoduji o Uspés-
nosti obalky, je spousta a my vlastné dodneska nevime presné, co jsou ty komeréné

exaktné Uspésny a co ne, protoZe nebyl Zddny presny feedback. Dnes, v dobé inter-



netu, vidite hned, co lidi sleduji na obrazovce, na co klikaji, na co neklikaji.

Krizi Zurnalistiky v letech 2008 a 2009 hodnotite jak? Tak néjak souvisi s nastupem
online médii a obecné s financni krizi, jak se toto tfeba projevilo ve vasi praxi?

No v moji praxi, ja jsem v roce 2008 odesSel z Reflexu. Po mné odesli i ostatni. Vydr-
Zeli tam ti kluci, ktefi méli néjaky zavazky nebo tam néjak museli bejt, ale ti odesli

pozdéji taky a pak odeslo vlastné celé komplet fotooddéleni.

Co bylo diivodem, Ze jste odesel. Nebyly penize?

My jsme v Reflexu méli troSku specifickou véc, co neméli nikde. My méli tvlrci a
finanéni svobodu. Viechny ¢asopisy v Cesky republice vznikaly normalné, tzn.,ze p¥i-
jde zakladatel, zaloZi firmu, udéla jednatele, jednatel vybere $éfredaktora, Séfredak-
tor vybere séfa rubriky, $éf rubriky vybere zameéstnance, uzaviou se s nima smlouvy,
nakoupi technické vybaveni, pronajmou se prostory. Tak néjak vznikd redakce, kdyz
se za€ne pracovat. Tady to vzniklo trosku jinak. Tady to vzniklo tak, Ze jeden ¢lovék
velice chytrej, kterej odchazel z jednoho velice popularniho ¢asopisu vydavanyho za
komunist(i, nasliboval svym kamaradlm, Ze udélaji akciovku, takze vsichni v tako-
vym tom porevoluénim kvasu ziskali prostory za suchy z nosu od magistratu, Zze tam
budou délat kulturni tydenik a redakce vznikla jakoby samovolné. Tam nebyla pres-
né dand zadnd prdva. On jim fikal, Ze se z nich stanou akcionafi a Ze vSichni budou
strasné happy a jednoho dne vsichni pfisli na poradu a tam jim néjaky pan v kravaté
oznamil, Ze od tedka se stali soucasti konglomeratu Svycarsky spolecnosti Ringier.
Vsichni koukali jako opafeny, ¢ast odedla nasrané. Cast odedla do nové vznikajici
televize NOVA. Spousta majetkovych véci tam nebyla vyfeSena a jedna z téch nevy-
feSenych majetkovych véci byla ta, Ze fotografové méli svoji techniku. V Reflexu to
nebylo jako v Mlady fronté. Tj. Ze fotografové nedostali na krk ¢tyfi nejnovéjsi Niko-
ny. My jsme méli vidycky svoji techniku, no to ale znamena, Ze jsme tu techniku mu-
seli néjak amortizovat, takZe jsme ji néjak odepisovali i v ramci prace. Ja jsem kromé
toho udélal tfeba 120 obal(i desek, ja jsem pracoval v Reflexu a soucasné jsem délal
reklamni kampan. K tomu jsem délal vyro¢ni zpravy. Coz mi umoznoval ten status v
Reflexu, Ze ackoli jsme byli zaméstnanci, tak s obrovskou volnosti. Nas plat byl velice
nizky, techniku jsme méli vlastni, cestu a ¢as jsme si organizovali. Ob¢as nam to né-
kdo vycetl, jakoZe tys tady 14 dni ted nebyl, ale defacto na nds neméli bic, protoze ty
platy byly tak strasné smésny, Ze bychom jim klidné mohli fici, at si foti sami. Museli
by si tu praci udélat sami. Museli by si koupit techniku. KdyzZ pfisla velka krize v roce
2008, tak prvni co bylo, Ze se zacalo Setfit na poctu fotek, tzn. Ze v klasicky redakci,

kde fotografové méli plat placnu 20 000 mésicné, bylo jedno, jestli potfebuji fotek
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10 nebo 100, protoze oni mél furt stejny plat. Plat mu ho mohli bud’jesté snizit nebo
ho vyhodit. U nds zdleZelo na tom, kolik fotek v ¢asopise bude, protoZe od toho
se odvijel nas plat. Kazda fotka byla honorovana individualné. A vyrazné vic, nebo
xkrat vic nez v normadlnich ¢asopisech, protoZe v normadlnich ¢asopisech, kde ti lidi
méli sluzebni auto sluzebni fotak, sluzebni stdl, sluzebni produkci, sluzebni Uplné
vSechno, tak ta fotka byla pro mé takovou odménou. Oni dostali honorar stovku k
tomu platu 20 000. My jsme méli plat 8000 ale k tomu jsem za tu fotku, za tu obal-
ku dostal tfeba 6 az 7000. Z toho jsem si platil asistenta, studio techniku blabla, To
Reflex neplatil, to bylo vidycky moje studio, bylo moje, celda produkce byla moje,
takZe oni zacali Setfit na fotkach. J4 jsem vidél najednou jak tam vznikla obrovska
nechut. Pak také pfichodem pana Safra spousta lidi v té redakci co se dozvédéli, 7e
ptijde pan Safr, tak se sbalila a odedla. Ne¢ekali na nic. Druhd ¢ast fikala, Ze to nebu-
de tak hrozny, uvidime, co pan Safr, ti tam vydrZeli tfeba dva mésice a odesli. Zbyla
tam cast lidi, ktefi tam moc nedochazeli. Tfeba ja jsem byl v redakci jednou za X dni
v pondé&li a pak v patek a pak v Utery a pak aZ daldi Utery, takie mi pan Pavel Safr
nevadil, protoZe jsme spolu neméli Zadné tfeci plochy, ale nelibil se mi jeho systém,
tim, jak chce vlastné utahovat Srouby, takze jsem tam vydrzZel jesté mésic po jeho
nastupu nebo dva mésice a pak jsem odesel taky. Pak odesli Uplné vSichni ostatni.
To byli ti chudaci, co méli zadvazky, hypotéky. Nakonec pochopili, Ze takhle to nejde a
odesli taky. Ta krize byla docela zasadni, prodeje Sly obrovsky dold, protoZze prvni, na
c¢em Clovék zacne Setfit, kdyZ je krize, je zdbava. Nemate penize na ndjem a na byt a
na jidlo a tak si nepotfebujete koupit reporty ... nebo néco jako Reflex. Naklady Sly

dold, ale mné uz to v té dobé vlastné nezajimalo.

Kdybyste takhle zpétné zhodnotil praci pro Reflex, bylo to ve vasi praxi to zasadni,
co vas posunulo?

Jo, urcité strasné, pro mé to bylo zasadni. Jako kazdy ¢lovék ma néco, co ho néjakym
zplsobem formuje a ja jsem s tim Reflexem byl spjaty, ja jsem tam byl 16 let tusim,
takZe jo. Urcité mé to ovlivnilo. Dalo mi to obrovskou $anci, pfileZitost, pomohl mi
a ja, doufam, Ze jsem nécim pomohl Reflexu. Byla to symbidza a byly to krasny roky,
na které hrozné rad vzpominam. Do dneSka ho mam rdad, i kdyz je fakt, Ze se k nému
nedostanu tak casto. Nekupuju ho, protoZze nemdam cas ty tiskoviny Cist, ja jsem

schopen predist jeden tydenik az dva za mésic, vic ne.

Kdybyste mél ¢as, po ¢em byste sahl?
Ja si myslim, Ze furt je dobrej starej tradi¢ni Respekt, pokud vas zajima jako obsah.

Zajimava je ta tiSténa verze aktudlné, to je Sabina Slonkova, to jsou ti neovlivnitelni,



to je docela dobry. Reflex je taky zajimavej, i kdyZ vim, co od lidi, piSicich pro Reflex,

Cekat. Vim, co bude psat Jirka DolezZal, vim, jak bude psat ten a ten a ten.....

Ten je tam od zacatku, Dolezal je takova stalice.

Ano, ja si myslim, Ze tedka je takovyto obdobi selektivity, my jsme méli tfeba vidycky
rubriku o autech a hrozné jsme s ni bojovali. Redakce byla takova kulturné politicka,
tak pro¢ tady mame testovat Renault, kterej jede néco, tfivalec néco, co nds nikoho
nezajima. No a oni fikali, Ze to je kvuli inzerci, kterou mame diky tomu Ze mame
dvoustrankovou rubriku o autech. Mame vydat radéji dva dvojstrankovy inzeraty na
novyho Forda, novou Skodovku, a to jsou ty prachy, ktery nds Zivéj. Tak budte zticha
a smirte se s tim. Tak my jsme to brali, ale dneska, kdyZ ¢tenar chce, koukne na auta
na rlznych webech... klikne na www.gardze.cz, www.auto.cz, koho zajima kultura,
tak sleduje hudebni servery. Dneska ty moznosti selektivniho zdroje informaci jsou
mnohem vétsi. Nez kdyZ ten online takhle rozprostfeny nebyl. A pfijde doba, kdy ten
obsah bude placeny. Pfichazi vice projektd, které maji placenou sekci, Echo 24, id-
nes, my jsme strasné dlouhou dobu, snad 10 let, méli to, co bylo v tisténém Cisle ve
Ctvrtek, tak jste to v sobotu dostal v onlinu komplet. Ja jsem jim Fikal, Ze jsou sebe-
vrazi, nikdo nema dlvod to kupovat. Jenom ti lidé, ktefi nemaji internet. Kdo nema
internet, je chudak. Je nucen jit do trafiky a koupit si ¢asopis. Ja osobné jsem s timto
bojoval strasné dlouhou dobu a par lidi se mnou a pak se to kone¢né udélalo tak, jak
to ma bejt, Ze ten obsah, ten vnitfni, je placeny. Coz ma smysl, protoZe fotky museji
byt z néceho placeny. S tim souvisi to Ze, Ze ta digitalni fotka je tfeba pro tento typ
medii dobrd. Ja jsem to fekl blbé predtim, jak jsme se bavili o kvalité fotky, tak jsme
se bavili o tom vystupu, ktery je maximdalné mozinej z toho dostat, ale né o tom uziti.
Ten pocet bodu, téch 300 dpi degraduje kazdou fotku a rozdil mezi stfednim forma-
tem na velice kvalitnim diapozitivu s tim digitalem stejné srovndava ta kvalita toho
tisku. Tzn. aZ za néjakych X let budou 10 K TV a budu umét tu hloubku ostrosti, tak
ten obraz z let 2018 az 2030 naskenovany, bude lepsi nez nez ten digitalni z ty doby,
ale dneska je to jedno, protoZze dneska to neumime reprodukovat tak,

abychom to dostali na obrazovku v té kvalité. O tom to celé je. Jestli nékdo tvrdi néco
jinyho, tak si myslim, Ze tomu nerozumi, ve vsi Ucté. Je to fyzika. Je to to samé jako o
kvalité filmovych materiald. Nebo ty rlizny stary procesy, ty mokry a tak, ta fotka ma
takovou atmosféru, kterou z toho digitalu nedostanete. Jo, doSmrdlate to néjakym
filtfickem, Nebo néjakyma kurvitkama, ale furt to tam ta fotka nema. Ja vidycky,
kdyz jdu k néjakému citylightu a zblizka vidim, jak je odflaklej, jaké je vykryti vlas,
jak je to napasovano se svétly.... na lavi¢ku sviti svétlo zleva, na né sviti z prava, ja

tim trpim. Lidi to tfeba nevidéj, ale ja to vidim a lidi, ktefi tomu rozuméj, tak to taky
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vidi. TakZe si myslim, Ze analogova fotka tady zlstane dlouho, ale prelije se do dvou
vrstev. Jedna vrstva je takova ta mddni, ta brzo prestane. Jsou to ty mlady lidi 16 az
20, co foti na Holgu a Flexarety. Vlastné objevujou kouzlo ¢erny komory a takovyto,
ze v ty Cerny komore mlzu dat holce pusu na tvar a délat, Ze to je omylem. Takovy-
to, co my jsme zaZivali, dneska u téch monitor( s téma tlustejma brylema oni nikdy
nezazijou. Nepoznaji viiné vyvojky a to, Ze nevadilo, Ze jste kufak a koutite 40 cigaret
denné, protoZe pres ustalovac to stejné nebylo citit, kdyZ jste na nékoho promluvil.
Takovy ty véci, ktery jsme zazivali...To, Ze v pravy poledne mate tmu, kde si po vel-
kym tahu ddte nohy na stlil a zamknete. KdyZ nékdo zaklepe, reknete, vyvoldvam a
spite dal. Mladi tohle viibec nezazivaji. Bohuzel, skupina, kterd vyrobu fotek znovu
objevuje, skonci nékde u néjakych jinych praci a nebude se vénovat fotce. Ta druha
skupina, to jsou lidi, co se Zivi fotkou vytvarnou. Existujou sbératelé a ty nechtéji mit
doma néjaky digitadlie. Tito lidé budou mit doma originaly s péti kopiemi a nic vic.
TakZe pro takovy ty lidi jako je tfeba ten Honza Sakaf, ktefi délaji fotku vytvarnou,
tak tam analogova fotka zUstane. Pokud to teda neza¢nou néjak kurvit, jakoze Udé-

lej jednu fotku a pak ji prefoté;j.

Revoluce 89, Vam bylo jednadvacet tusim, tak to uZ jste asi mél néjakou fotogra-
fickou praxi.

Ja byl vty dobé na vojné, pracoval jsem v cihelné. Nafotil jsem celou revoluci. Fotky
jsem pak proddval na Karlové mosté cizinciim. Tak jsem si po revoluci financoval
svoji techniku a odjezd do ciziny, ziskdvani zkuSenosti. Kratce jsem se Zivil roce 86 az

87 v druistvu fotografie, svatby pohtby, vitani ob¢anku.

Vas nazor, jaky méla revoluce dopad na praci v redakcich, jaka byla redakéni praxe
portréta?

Moje portrétni fotka tenkrat byla ohrani¢ena tim, Ze jsem mél jenom jednu dvé
obalky, A tfeba 15 ocisténych fotek v takovych téch ¢asopisech jako je AZ magazin,
to dneska neznate ani. Pak Zapisnik, a to byly ¢asopisy, ktery vydavalo jedno z téch
3 vydavatelstvi. Jedno mélo ministerstvo kultury, jedno mélo ministerstvo zemédél-
stvi a jedno ministerstvo obrany. To ministerstvo obrany mélo Nase vojsko, spousta
téch casopisu dneska jeSté vychazi. Naptiklad Stfelecka revue. Néktery ty ¢asopisy
se etablovaly, zprivatizovaly. Takovy ty ¢asopisy jakoby pro vojaky. Dneska by se fek-
lo Cosmopolitan pro vojaky, kde byla hezka holka v plavkach, néco o technice néco o
cestovani takovy mix, zabavné ¢teni. Tam jsem mél par fotek. Kromé toho jsem délal
klasické portréty na bilém pozadi, to, z c¢eho mam dneska trosku srandu: hlavu tak,

hlavu tak, a udélejte takhle. To jsem tam fotil tehdy téma Glébykama, téma velkyma



fotdkama, Magnolama. Odtamtud jsem Sel na vojnu a z vojny, kterou nam zkratili
jsme $li dom(l. Dva mésice po revoluci, které jsme stravili v takovém zvlastnim rezi-
mu. Ja jsem se vrhnul na fotky z revoluce, které jsem po nocich vyvolaval a lestil a
proddaval na Karlové mosté. A to mi tehdy vydélalo docela slusny penize. TakZe jsem
si misto Praktik, (mél jsem modely B, C plastovy némecky Praktiky s padesatkou,
pétatricitku, osmickovou), mohl koupit konecné néjaky poradny fotaky a zacit fotit.
Ja jsem v roce 91, zhruba potom tfictvrté roce odjel do zahraniéi. Prvniho kvétna
jsem se seznamil s nékym, ktery mi fika: “Hele jsou tady 3 dny na zaloZeni novin, ne-
chces je s nama délat, mé se libi jak pracujes.” Nevidél fotky, vidél jenom mé na tom
place. Ja fikam jo, tak se sejdeme. Sesli jsme se a Sel jsem do nové vzniklych novin
Metropolitan, kde jsem potkal docela zajimavou skupinu lidi. Ttfeba tam nastoupila
Halina Pawlowskd, byl tam Martin Bezouska, dnesni $éf Rady pro rozhlasové a tele-
vizni vysilani, byl tam Milan Lezak, byla tam spousta scéndristl z Barrandova, ktery
vlastné tehdy byli propusténi. Vibec lidi od filmu tam bylo hodné&, Dudan Sramek,
znamej protikomunistickej bijec. Potkali jsme tam strasné zajimavy lidi. Takové slo-
Zeni redakce tam bylo zhruba od 91. do 92., Pak to koupili lidi, ktefi vlastni denik
Telegraph, takZe se to jmenovalo denik Telegraph misto Metropolitan a pak jsme do-
stali lano z Reflexu, ktery uz z ty dobé mél par Cisel za sebou. Ted nevim kolik presnég,
jestli 6 nebo 12, ale bylo to UpIné v zarodku. Méli sidlo jesté na AlSové nabrezi. Ted
tam je Four season Hotel, tak tam jsme méli redakce. Rekli ndm, Ze nemaji fotood-
déleni, a Ze potfebuji néco jinyho nez foceni na zavolani telefonem a take to néjak
koncepcné zpracovat. TakZe jsem nastoupil do toho Reflexu, a to se psal rok 92. A
byl jsem tam aZ do roku 2008.

Zpét k portrétu, k vasi praci. Mé by zajimala vase pfiprava pred focenim portréta.
Drive byla pfiprava dvé slozky, obsahova a technickd. Obsahova je o tom, Ze se snazi-
te o tom ¢lovéku néco dozvédét, pokud mozno néco, co jesté nikdo nevi. Dfive jsem
zvedl telefon a obvoldval jsem. Dneska ma Clovék internet, takZe si kliknete, toho
Clovéka si zlustrujete. Neni nikdo, koho by jste fotil a nezjistil si o ném néjaké infor-
mace. TakZe se na néj psychicky pripravite, kdo to je. Pak, pokud je to inscenovany
portrét, mate vymyslet néjakou scénu. Ja jsem tfeba délal pro Hospodarské noviny
Michala Davida, kterého vsichni znaji. Neni potfeba ho néjak hledat. Chtél jsem
ho udélat tak, jak toho Michala Davida nikdo neznd a nikdy ho nikdo tak na obalce
nevidél. On mi pfiSel otevfit v té své vile, za Prahou, kde ma ty americky auta v tako-
vym cervenym sackud s vySivkami. Mél vysity cely zdda a mé napadlo fotit tu obalku
zezadu, bez obliceje, protoze vsichni védi, jak vypada Michal David, ale méalokdo ho

znd zezadu. TakZe ona opravdu vznikla obdlka, kde jsou jenom Michalova zada. Pfi-
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padalo mi to docela vtipny, k nému. TakZe to je tak, jako ta obsahova stranka, kde se
zajimam, kdo to je, jak ho mlzu vyfotit, jaky ma moznosti produkéni tzn. kde to je,
kdy to budem fotit, jaky bude pocasi, jestli to je studio, jestli to je moje studio, jestli
to je jiny studio, takZe ten zakladni settings a pak je druha véc to je ta technicka, kde
se udéla checklist co sebou budeme mit, jaky svétla, jaky svétla kdyZz bude foukat,
to jsou jiny svétla, kdyzZ fotite v exteriéru, kdyZ mate softboxy dvakrat foukne tak
vSechno leti, takZze musite mit tézky svétla, lehky svétla, pocet baterii, pocet objek-
tivl,, pocet karet, ktery karty, rychly pomaly, formatovany, jak formatovani, zalozni
télo, jaky zaloini télo na prooving budeme délat prooving zaloZznim télem malym
nebo Polaroidovy fotky. To vSechno se pfipravi. Pak se to vSechno zabali vétSinou

den pfedem s asistentem. Na takova ta mala foceni jedu i sam.

Jaké jsou podle Vas nevyhody digitalni fotografie?

Zjednodusuje mysleni, nad analogovou fotkou je ¢lovék nucenej myslet. Nebo takhle
prijdete do restaurace a na jidelnim listku mate napsano 5 jidel a vSechny jsou dob-
ry. Vy si vyberete jedno z téch 5ti dobrych jidel, nad kteryma nékdo travil ¢as a
energii a nebo pfijdete do laciné restaurace na Staromaku, kde tfeba mate v igeli-
tovém jidelnim listku 30 stranek néjakych igelitovych kapes a v tom mate zastréeny
malinky fotky néjakych katovych sleht, tajemstvi kuchare, 20 plnénych kapes, tako-
vy ty sracky. A vy se tim nemUZete probrat, protoze to nevidite. To je podle mé ten
zakladni rozdil mezi analogu a digitdlni fotkou, kdy premyslite, protoZe to je drahy a
protoZe ta prace, kterou tomu musite dat, je velka. Digitalni fotce se tolik vénovat
nemusite. Také ji lehce vymaZete. Také si digitalni fotku mlZete poslat do telefonu
a nékde mezi kavou a hamburgerem tam dat 3 filtry a postnout to. Digitalni fotka
zplostuje myslenky na takovou tu jednoduchou libivost. Samoziemé pokud ma né-
kdo v hlavé dobrou myslenku, tak mu to fotka nezabije, to vibec ne, takhle to neni.
Ale obracené, pokud by ¢lovék chtél byt nuceny okolnostmi, aby nad tou fotkou
premyslel, tak to nejde. Tady mam telefon, mam tam 256 GB mista, To je néjakych
devét az deset ticic fotek v pomérné slusné kvalité. MUzu cvakat, co chci, nesmysly.
Jen tak mackam a mezitim jedna nebo dvé fotky vyjdou, ty si néjak upatlam ve fil-
tru, to je taky hroznd véc dneska ta postprodukce, kterd v ty slusny fotce vlastné ani
nema bejt. Clarity, jsme se tedka bavili o jedny ty obalce, ktera se vam libi, kde je ta

Clarity vzdycky vytazena.

Myslite ve Forbesu?
Ano, ten nastroj Clarity, je urcen jako pomoc v nécem, je to funkce, ktera ma fotku v

nécem malinko posunout, ale ne vytvofit z ni komiks. MUj nazor. To je spousta téch



véci, ktery tu fotku nékam posouvaji. Jak to tfeba délate s tou St&pankou Stein, tuh-
le praci, Ktera vSechno délala pres Zluty filtr, ¢imZ se snad stala poznateln3, ale to je
filtr aspon analogovy, aspon ten filtr tam jako fyzicky je, i kdyZ ta Zluta se tam da do-
tahnout. Ale pak si poloZzim otdzku, zda je vidycky nutnej ten filtr tam mit. Pro¢ tam
ten filtr vidycky je. Je to proto, aby kazdy védél, Ze jsem to ja? Stejné jako si amatéfri
délaj takovy ten podpis fotografii. Aby Jardu PSoukala nikdo nekopiroval... Ono by
to nikoho ani nenapadlo, ale on to tam na téch fotkdch ma. Takze jestli ten filtr neni
néco, co ma nékoho definovat. Je to néco, co mi u ty digitdlni fotky vadi. U analogu
vam to vypadlo podle toho filmu, Panthery tfeba byly teplejsi nez Ectachromy. Ale
bylo celkem maly rozpéti toho, co jste mohl definovat vybérem toho materialu. Zby-
tek byl uz jenom na vas, jak si to nasvitite, jak to udélate. Neni mozny, aby nékdo
takhle dvakrat tlesknul a dal tam prednastaveny filtry nastavené z minulého foceni.
Nic takového neexistovalo. TakZe ta digitalni fotka zjednodusuje, zplostuje. KdyzZ bu-
dete chtit, tak si nastavite filtr a vSechny fotky jsou najednou €ernobily, najednou

vSechny maji modrou oblohu.

Kvalita portrétni fotky, co si o ni myslite, sledujete nékoho, kdo se vam libi? Jste
schopen predikovat, kam se to posune?

Koukam na spoustu lidi, nechci jmenovat, protoze urcité bych na nékoho zapomnél
a bylo by to blby, ale furt se objevuji novi a novi lidé a mam z toho radost. Mam
pocit, Ze kazda generace néco nékam dotlaci. Pak se zastavi, protoZze vyCerpd poten-
cidl. Furt se objevujou novi a novi lidé, ktefi néco hledaji, néco vymejslej, co maji v
sobé tu energii chut, nemaji ty tlusty bficha, nemaji ta auta v garazi, jsou hladovi,
chtéji rano vstat a mysli na foceni a veCer usinaji a taky mysli na foceni. To pfi vsi
ucté ¢lovék v 50 nema. UZ ma za sebou jedno dité, druhy dité, tfeti dité. Ti méné
$tastni jeden, druhy, tfeti rozvod. Ja jsem obdivoval Annie Leibovitz. Myslim ale, Ze
uz se taky nedostava nikam dal. Ona néco vytvofila, obrovsky kus dila, ale uz se ne-
mUze z logiky véci nikam posunout dal. Dneska kazdej, kdo ma kapsu nebo kabelku,
je fotograf, protoZe v ty kapse nebo v ty kabelce mam mobil, ten mobil ma velice
kvalitni optiku na to jak mriavej ¢ip to ma. Ale ma to svd omezeni. Téch omezeni je
¢im dal tim min. Dfive to byl jenom Siroka¢, dneska uz se délaji dvou objektivovy.
Korejci pFisli s tfiobjektivovymi. Limit bude jenom velikost toho Cipu, ktery se bude
dopocitavat, takze to co se ndm libi na velkych formatech, tak budou jako v uvozov-
kach dopoditavat. Mobil dava ted'ka obrovsky mozZnosti. Pfikladem je zpravodajska
fotografie, dfive, kdyZ se néco délo, AP vybral fotografy, ktefi byli nejbliz, ktefi se tak
troSku vénovali tomu a tomu, ktery je dobry na demonstrace, ten je dobry i do valky.

Fotografové dostali vybaveni, dostali kreditni karty, dostali podporu a byli vyslani
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posilat fotky. Pfes den fotili, ve€er vyvolavali v rozbombardovaném hotelu. Jesté si
to pamatuju ze Sarajeva, v noci se posilali fotky pfes satelit. Z mokryho negativu to
Slo do AP a ti to distribuovali s novym zpravodajstvim nebo s tim servisem, ktery po-
skytujou novinam. Dneska to tak neni, dneska maji svoje lidi, které kontaktuji v téch
mistech, kazdy ma mobil a nefoti ten, kdo umi fotit nejlip, ale ten, kdo je nejbliz. To
znamena, Ze dfive to bylo tak, Ze spadlo letadlo a ja tam pak dva dny post fotil jak
ddavaji svicky, do toho brecej. Dneska seZenete fotky toho letadla jak leti, jak pad3,
jak vybuchuje, jak se sbihaji lidi. Sezenete je z rlznych zdroji. Vy nepotiebujete
ten obsah, aby byl estetickej, ale aby tam byl a byl aktudlni. TakZe i toto ovliviuje
portrétni fotku, ktera se posunuje hodné takovym smérem, Ze vlastné jeji konkurent
nebude fotka, ale bude to video. Nastane konec, soumrak klasicky fotky, skon¢i to
tam, kde bude vSecko animovany, cemuz dneska nasvédcuji tfeba Gify. Nebudou se
chtit koukat na néco, co se nehybe.

V 19. stoleti v kazdém mésté byly dva azZ tfi velky fotograficky ateliéry, kde se kazdy
nechal fotit a kazda rodina méla fotky. Dnes najdete fotku svy prarprababicky, ale
vasi fotku uz nikdo nenajde, protoZze bude uloZena na cloudu, ktery zméni majitele,
vymaze se a obsah naSich Zivotd bude vymazdan. Fotky prosté nebudou. J4 to vidim
na své praci. Na zacatku digitalni doby, kdy jsem opravdu nevédél, jak to zalohovat,
jak to uchovavat. Dneska zdlohuju minimdalné na tfech discich a taky jsem nékdy
linej a nahraju to do jednoho datového pole, tak by to ale nemélo byt. Zalohovani
ma svoje jasny pravidla, ktery lidi nemGZou dodrZovat, zapomenou heslo. Spousta
téch dat, ktery vznikaji dneska v privatni sféfe foceni mobilama, zaniknou, nebudou.
Jd mam spousta fotek focenych v prvni digitalni dobé na stfedoformat a ty fotky uz
mUZu otevfit jen v programech, ktery uz ani neexistuji, v néem jinym to neotevru.
Nebo tfeba mam Spickovy skener, ktery stale funguje, stale je Spickovej, ale funguje
jenom s Windows 7, ktery uz ani nemam, protoze uz na to nejsou novy ovladace a
to je problém téch dnednich dat, protoZe jsou hrozné napadnutelny tim, Ze zmizi. Ze
prosté nebudou. Mam obadlky, ktery jsem nasel, kde je nékdo dal dohromady, ale j3
je tfeba sdm nemdm viibec. Chtél bych je mit ve velkém rozliseni a nejsou oni se vy-

tiskly, smazaly a uZ je nikdo nezédlohoval. Treba tady tyhle obalky (ukazuje v mobilu).

Jaky mate v soucasnosti vztah s Reflexem?

Vlbec zadny, nula ani $patny ani dobry, Zadny.

Je jesSté néco, co byste chtél dodat, na co jsem se zapomnél zeptat a myslite, Ze
bych se mél zeptat?

Lepsi fotky vidycky vzniknou s lidma, ktefi jsou kreativni nebo néjakym zplisobem



otevfeny. Ja jsem tfeba mockrat fotil s Vaclavem Havlem, portrétni fotky mam na
mysli né reportazni. Parkrat jsem fotil s Klausem a dvakrat jsem fotil se Zemanem.
Kazdy ten Clovék je uplné jiny. Tak, jak jsou lidi uvnitf, tak jsou na téch fotkach.
Zeman, to je jako opravdu zapichnout do sebe cigdro, dat si lahev Becherovky a
koukat sklenénym pohledem nékam do nekonecna. Havel, ktery se pohyboval mezi
divadelniky, znal to prostfedi. Byl schopen néjakého vtipu, néjakého nadhledu i lid-
skosti a pak Klaus, ktery hlavné chtél, aby byla vidét saka, hodinky. Kazdy ¢lovék je
prosté jiny. Ackoli jsou to 3 stejné stafi panové, v podobny politickych funkci, vite Ze
s Havlem udélate tu nejlepdi fotku. Ja néktery fotografy cenim, Ze néktery lidi vyfoti
dobre... Tfeba ten Jirka Turek.

Jirka Turek se shoduje s tim, co fikate vy. On portrétni fotku rozdéluje do dvou
zakladnich kategorii, kde v té jedné je tfeba Annie Liebovitz, lvan Pinkava, kde to
neni ani tolik o tom portrétovani, ale vice o tom fotografovi. Ze do toho da sam
sebe. Do té druhé kategorie zarazoval pravé sebe samotného, kde je to vice o tom
portrétovani. Vic neZ sam sebe, se snazi postihnout charakter té osoby.

Ja si myslim, Ze portrétni fotka je téma mladejma lidma zajimava. Urcité ji drzej zaji-
mavou a furt nékam posouvaji, je to o Uhlu toho pohledu, kdyZ jsou lidi schopny se
odprostit od toho, co tady doposud bylo a pfindsi néjaky novy pohled. Ale obavam
se, Zze obecné celd ta nasSe braniZe, jak fotografie vcelku, tak i to jeji specifikum por-
trétni fotografie, pomalu mizi, ubyvaji na vyznamnosti a neldspésnosti. Obecné si
myslim, Ze tfeba pred 20 lety byly portrétni fotografové obecné vice znami. Ze byli

prosté vnimani jako osobnosti, které néco nékam posouvaji.
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Pfiloha 2

Toma’§ Tfegtik, rozhovor 1.€ervna 2018

Portrét v tisténych mediich, co té k tomu napada?

Ja tistény média v podvédomi beru asi vaznéji, nez klasickej internet a vétsina lidi
to tak chdpe — budeme néco fotit, ale jde to jenom na web. TakZze web je néco
min a print je vic. Ja to tak vnimam. Mit fotku pak v ruce, je pro vSechny vic nez
web. Obecné to jde ale hrozné dolu, ve smyslu toho, Ze virtudl to samoziejmé
valcuje rychlosti. Trh nebo to prostifedi se hodné zménilo. J& jsem dlouhodobé
spolupracoval se dvéma medii, s Reflexem a ted's Reportérem. S Reflexem to nebylo
néjak vyznamné dlouhé obdobi a ted na to nevzpomindm rdd, protoze to bylo v
dobé, kdy se to tam zacalo ménit a vizualni podoba Reflexu, ktery ja jsem mél velmi
rad, se zménila v néco, co mi zas tak sympaticky nebylo. Zacali tam koldze a tak dale
a myslim si, Ze to $lo nékam, kam mé se uz moc nechtélo. Nebo kam mi to nebylo
prijemny. Nastésti jsme se rozloudili jesté dfiv nez by mé mrzelo, ze tam jsem. Ted'
je pro mé Reflex ¢asak, se kterym bych spolupracovat nechtél. Uplné na rovinu.
Ted dlouhodobé, uz tfretim rokem, spolupracuju s Reportérem, a to je uplnej opak.
Mam je strasné rad a myslim si, Ze i objektivné je to jeden z nejlepsSich ¢asaku, z
tisténych medii, ktery se fotce vénujou velkoryse. Tistény média to maji vyrazné
slozitéjsi.. To je fakt.. to tak je.. a jd to vnimam. J& jsem hroznej zavisldk na tisku,
tamhle kdyzZ se otocis, jsou Stosy casakl. Ja si tiStény média kupuji od gymplu, Reflex
jsem si kupoval od zacatku. Respekt si kupuju poslednich 15 let. Témér vSechny
Casaky naptic¢ vSema kategoriemi si kupuju.. Pansky ¢asaky vsechny.. Tyden, Instinkt,
Fashion véci si kupuju proto, abych si udrzel néjaky prehled. Jd na to nemam ¢as, ja
to vibec nectu, ja si to jenom prolistovavam, projizdim si to. Je to pro mé zpUsob,
jak si délat prehled, co se déje, co kdo déla a tak.

Pro mé je to asi vétsi zodpovédnost fotit pro print nez pro web, mozina bych to

takhle fikat nemél.. Myslim, Ze obecné je pro tisk vétsi téma. Tak to prosté je.

Jak moc jsi svym panem, jestli délas kompromis mezi svym fotografickym rukopisem
a pozadavkem redakce/grafika?

Ona je otazka, jestli mam néjaky svlj zasadni rukopis, ja si ho neuvédomuju.
MozZnd mam, ale ja ho nevidim, nejsem si ho védom. Reportér je Uzasnej i vtom,
Ze to nechdvd na mé. Po téch X cCislech védi, Zze vim, co déldme, takZe pravidla jsou
jasny, titulka je bila. Ja se samoziejmé snazim vychdzet jim vstfic, to znamen3, Ze
kdyz fotim titulku vim, Ze oni to musi néjak ofiznout, Ze tam musi byt prostor na
titulky, které tam oni pouzivaji. Treba, Ze lidi nesmé&ji mit néjak roztazeny ruce, to

se blbé feze. To si hliddm ja. Neberu to jako néco z jejich strany, beru to jako nase



pravidla. Ja jsem v tomhle tymovej, hrac, co jsem zvyklej tfeba z reklamy. Nejsem
ten sélo fotograf, kterej ma néjakou svoji vizi a potfebuje si prosadit svij pohled.
Ja jsem ochotnej spolupracovat, jsem ochotnej se o tom radit, poslouchat co oni
potfebujou. To samé se tyka fotek dovnitf, kde jsme najeli na takovej princip, kde se
nesnazim lidi interpretovat. Nesnazim se délat vtipny fotky. Snazim se, aby lidi byli
sami sebou ve svém prostfedi. CoZz je samoziejmé nékdy tézky. Kdyz mas néjakyho
Iékare, kterej pracuje v Motole, kterej neni moc fotogenickej, tak si s tim musis néjak
poradit. VétsSinou ale ke konkrétnimu ¢lovéku vymyslime néjaké konkrétni prostredi,
ktery se k nému idedlné hodi. Bud jeho pracovni prostredi, ze kteryho vychazi, nebo
tfeba néjakej opacnej kontrapunkt. Jd tam vétSinou jedu napred, zkusim si zabéry
pfipravit, vymyslet a pak se to foti. Tam ja zase zamérné pracuji s tim, Ze vim, jak
to kluci v ¢asopise lamou. Snazim se aby tam byly Sifky / vysky, aby tam byly fotky,
které jdou na dvojstranu, aby tam byla fotka, kterou se to da otevfit, tzn. aby tam
byla fotka, do které se da vlozit text atd.. Mé na tom bavi ta spoluprace, uZitnost

fotky. Fotit si portrét sam pro sebe by mé asi tak nebavilo jako mé bavi tohle.

Urcité se ti stalo, Ze jsi nesouhlasil s barvami, nebo s ofezem, reklamujes to, hadas
se nimi, jaky je proces, jak jsi uspésny?

Ja mam to Stésti, Ze vtom Reportéru jsou velmi citlivi, velmi vstficni, jak ja se snazim
spolupracovat s nima, tak oni se snazi spolupracovat se mnou. To jsem nikde jinde
nezazil, takZe v Reportéru se mito nestava. Ono to vétsinou je tak, Ze na foceni titulu
je produkéni, ktera to koriguje a hlida. Tfeba na minulé titulce jsme méli ¢ervenej
svetr, tak je blby mit znova ¢ervenou bundu. Tyhle véci je dobry, Ze nékdo se mnou
hlida. Plus se dohodneme, Ze udéldame dvé varianty a dovnitf udélam vybér néjakych
15ti fotek, co jim poslu, se kteryma muizou pracovat. VétSinou jim tam oznacim treba
pét, ktery mé bavi nejvic. Velmi ¢asto to dopadne tak, Ze vyberou ty, ktery mé bavi
nejvic. Nevim, do jaké miry se shodneme nebo do jaké miry na mé daji. Moina je

to néjaky dlkaz, Ze jsme sehrani, Ze to citime podobné a rozumime si v tom.

Myslis, Ze dostava prednost kvalitni fotka, nebo fotka, ktera se kviili této redakéni
praxi hodi vice?

V tomto ptipadé, resp. Reportér, davaji vice na tu kvalitu. Je to ¢asak, kterej nejde
po senzaci. Ja si pamatuju, kdyzZ jsem fotil pro néjaky ¢asdky, nechci to ted jmenovat,
tak to bylo: ,fotime Zenskou, musi to byt sexy, idedlné aby ji trosku mély byt vidét
kozy, protoZe prosté to prodava. Ve findle skoncis tak, Ze foti$ Zenskou, kterd ma
v tom casopise rozhovor, jak prezila rakovinu a tak jenom feSis, jestli maj bejt

vidét kozy nebo nemaj. To jedno foceni, na ktery s hrlizou vzpominam do dneska,
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kde jsem se marné séfredaktorovi snazil vysvétlit Ze to je trosku moc. Tady svlikat
néjakou Zenskou, ktera tam breci v rozhovoru v textu, Ze mdalem zemrela, proc ji
svlikat? Tak tohle by v Reportéru nikdy neprobéhlo, ani ndhodou. Diky Reportéru se
dostdvam k zajimavym lidem, k nebulvarnim tématim a tak dale. Ja furt mluvim o
tom Reportéru, protoZe ob¢as nékam néco davam, do néjakejch jinech ¢asakl, nebo
spiS si ob¢as nékdo jinej néco vyzada, ale pro mé to neni primarni obzZiva. Ja déldam
tu reklamu hlavné. Reportér je pro mé luxusni konicek, kterej je dobfe placenej. Je
to néco, co mé strasné bavi. Hezky si u toho odpocinu, dostavdam se k zajimavejm
tématlm. J4 témér odmitam zakdzky jinych ¢asakl, protZze je to ¢asové narocny,
ekonomicky nevyhodny a pro mé vétSinou nezajimavy, to best of si vétSinou vyzobu

v tom Reportéru. Zbytek ¢asu vénuji jiné praci nebo rodiné.

Poznas, kdy je fotka vic sexy pro redakci a bylo by to jinak nez bys to vyfotil ty,
¢emu bys dal pfednost?

Otazkou je, jestli bych to fotil jinak, neZ pro ty noviny. Ja nejsem typickej autorskej
fotograf. Ja nejsem Bara Prasilova, ktera ma jasnej rukopis, kazdej pozna jeji fotku.
Ja si fotim néjaké svoje véci a svlj rukopis necejtim, neni tak silnej. Kdybych tady
fotil Ester Ledeckou, tak ja bych ji pro sebe fotil dost podobné, jako pro ten Reportér.
Mam to Stésti, Ze mi Reportér umoznuje se vyjadrit bez jakychkoliv mantinelU. Ja bych
asi Ester Ledeckou nesvlikal, ja bych se nesnaZzil ji tam udélat vic sexy. To je presné
to manipulovani, ktery mé Uplné nesedi. Ester je sportovkyné, je to hezka Zenska,
ktera je zajimava tim, jak rychle jezdi na lyZich. Mné pfijde zajimava ve svoji lyZarsky
kombinéze, ale ukazat jeji vystfih, nebo svlikat ji do pradla, to ja nevim proc.. proc
to délat. Mé to prijde, Ze to je takovyto Mlada fronta dnes, ty ¢tvrtky, nebo co. Nazi
sportovci drzi déti a tak néjak, to je za hranou. Pro¢ by mél byt sportovec nahaty?
Jako jasné, pokud je to Martin Fuksa, kterej padluje a je to krasnej chlap s krasnym
télem, u néj mi to dava smysl. Toho muzes$ vyfotit do pll téla, pro¢ ne? Primarné
tam cpat néjakou vizualni senzaci mé nebavi. Zpatky k tvoji otazce, ja bych tam asi

nedélal rozdil, jestli je to pro Reportér nebo pro mé.

Poznas, kdyz se koukas na fotku néci, nékde, Ze je z téch a téch dlvodu
vykalkulovana?

Je urdity typ casdkl, ktery to ani nemulzou délat jinak. KdyZz mas néjakej fashion
Casak, kde se obcas objevujou celebrity, takovy ty co nejsou modelky a stejné musej
prodat ty hadry, tak z mého pohledu je to vidycky trochu kre€. Je to v poradku,
ja tomu rozumim, vim proc¢ to vznika, ja se toho nijak nestitim, ale kdyZz néjakej

fotbalista tam pak déla fashion, tak mi to pfijde divny. Ja si toho vSimnu, myslim Ze i



toho fotbalistu, pokud to neni Lukas Vacha, nebo jak se jmenuje, kteryho to bavi, tak
vSechny ostatni to podle mé sere a na téch fotkach je to vétSinou vidét. Stejné tak si
myslim, Ze nefungujou takovy ty vtipny fotky. Nebo mé aspon nefungujou. Ja k tomu
mam, uplné upfimné, averzi. Vtipny fotky.. J4 jsem to délal parkrat, nebo obcas se
dostanu k ndpadu, kterej mé vlastné bavi, jakoZe se za to nestydim. Vymyslet dobrou
fotku, aby fungovala, je hrozné tezky. Je to o té produkci. KdyZz néco funguje a je
to za madlo penéz, tak to bylo ,milionkrat. V situaci, kdy potfebujes vyfotit néjakou
fotku a nemas na to penize, v ty jsme vSichni fotografové dnes a denné. Vystfilet
fotky za par korun... ty uZ jsou vystfileny. Pak mas fotky, kdy produkce je slozZitéjsi a
na to uz né kazdej ma. Téch uz je min. Ja si pamatuju, ted takhle z hlavy, fotil jsem
pro T-mobile Vavru Hradilka, vymysleli jsme, Ze bude sjizdét na.. na ¢em on to jezdi,
na kajaku? Ja si to furt pletu, na kajaku.. Ze bude sjizdét na kajaku schody. Udélali
jsme takovou fotku, jak sjizdi schody, tady na Stalinovi. Bylo to pomérné sloZity,
protoZe ten kajak tam musel byt pfivazanej a svitili jsme to svétlama, takova hodné
vytunéna fotka. To bylo vtipny, to mi tfeba tolik nevadilo. Délali jsme Martina Fuksu,
kterej zase na kdnoi, nebo na ¢em.. sorry, ja jsem v tom fakt marnej... to jsme zase
vymysleli, 7e pojede né&jakou vydru. N&jakou totdlni bystfinu, nékde na Sumavé.
Mezi Sutrama, tam jsme dali tu jeho lod dlouhou, pétimetrovou a on tam na tom
takhle balancoval. Tak to jsou vtipny fotky a mé to pfijde, Ze to nesklouzava do toho
trapna. Pak jsou takovy ty fotky, kdy nékdo stoji v bazenku a nékdo mu leje na hlavu

z konve vodu, jakoZe prsi, tak to je za hranou nécéeho, co jsem ochotnej délat.

Kam bys sam sebe zaradil, médni, portrétni nebo reklamni fotograf?

Citim se jako reklamni a portrétni fotograf. Médu nedélam, protoze ji nerozumim a
necejtim to, neumim to fotit. Po néjaky dobé jsem si to uvédomil a prestal jsem do
toho stourat

Co by podle tebe mél dobry portrétni fotograf umét?

V ptipadé portrétni fotky, si myslim, Ze o tu fotku jako takovou jde aZ na tfetim
misté. DlleZitd je osobnost toho fotografa. Je podstatny, co jsi vlastné za ¢lovéka.
Ono vyfotit néjak tu fotku vétSinou jde. Podstatny je vzbudit v tom portrétovanym
néjaké emoce, néjakou naladu, se kterou jde potom pracovat. DllezZity je se o toho
Clovéka zajimat. Bejt empatickej, trosku jako psycholog. Vycitit atmosféru, kam
¢lovék chce jit a kam nechce jit. ZjisStovat to tak jako Ze ho tam budes tlacit a pak
se dozvédét, Zze tam vlastné nechtél, je uz vétSinou pozdé. DllezZity je tam toho
¢lovéka nedostrkat vibec. Je dobry mit nakoukany fotky. Mit pfehled o tom, co se

déje ted, prfehled o tom co se délo. Mit v hlavé takovej jako archiv imagindrnich
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zabér(. Obecné je dobry mit hodné odfoceno. To se snazim naucit své studenty, co
uéim na VOS Michael, aby fotili, fotili, fotili. Je skoro jedno co. J& mam zkugenost,
Ze Cim vic fotis, tim min casu ti potom zabere pfemysleni nad tou kompozici. Uz
mas v hlavé néjaky vzorce zapamatovany a jsi pak rychlejsi. Technicka stranka fotky
to je pro mé to posledni. Jak to nasvitit, jak to zakomponovat, ja nad tim ani néjak
moc nepremyslim. Dobry fotky nejsou ty, co jsou dobfe nasviceny, ale ty, co jsou
zajimavy vSim tim okolo. Tfreba moje Zena, ktera je spisovatelka a s focenim kromé
toho, Ze si vzala fotografa, nema nic spolecného, foti zajimavé. Vliibec o tom nic nevi,
nikdy nic nesvitila, nekomponovala. Néco tam v hlavé m3, co zpUsobuje, Ze ty fotky
vidi. A to staci. Je spousta fotograf(i, ktery neuméj svitit, neuméj komponovat a ty
fotky maji hrozny koule, stejné tak je spousta fotografl, co to délaji na prvni pohled
Spatné, proti vSem pravidlim a je to prosté bozi. Adam Holy, to byl pro mé totalni
vzor a priklad jak mUzes$ srat na vSechno, porusit vSechny pravidla a vSichni se z
toho poserou, protoZze to bude absolutné genialni.. Nikdo nevi pro¢. A pak je plno
fotografli, ktery to délaj uplné spravné a ty fotky nefungujou a nebo to délaj uplné
blbé a stejné to nefunguje. To je néjakda chemie divna, néjakej mix prisad, ktery
nikdo neumi popsat. Budto to mas, nebo nemas a kdyby to Slo néjak jednoduse Fict

a naucit, tak je téch fotograf(, ktery to uméj daleko vice. — smich-

Ted to otocim, co si myslis, Ze by spravny fotograficky portrét urcité mél obsahovat
a co urcité by tam byt nemélo?

Mél by tam byt zajem, podle mé. Technicky ja nevim, technicky je mi to Uplné jedno
v podstaté. Néjaky poucky, jestli tady mas stin pod nosem nebo ne, na to ja uplné
seru. To je to posledni co resim. Myslim si, Ze by tam méla byt davéra toho focenyho
v tebe. Mdam rdd, kdyz citim z ty fotky, Ze tam je néjaky souznéni, Ze to je dobrovolny.
Ze to neni takovyto JeZis, ja se nerad fotim, no jasné to ti fekne na zacatku kazde;.
Tvym Ukolem je ho uklidnit. Povidat si, pustit hudbu, dat si pandka. Po néjaky dobé
v ném ten model ,ja se nerad fotim“ odbourat a v tom ¢lovéku najit néco jak ho

otevrit.

..a co by nemél mit?

Ja vlastné nemam rad takovy to smani se. Pro€ by se méli lidi na fotce smat? Nastesti
takové portréty po mé zase ten Reportér nechce. To je takovej uzus: ty lidi by se
méli smat. ProC by se do prdele méli smat, kdyZz nechtéj? FotiS herce, kterej hraje
charakterni role a pro€ by se mél smat, na ty fotce? Cenim si toho, Ze to Reportér po
mé nechce. Je to takovy pravidlo, Ze usmévavy fotky prodavaj a to mi tfeba vadi. Ty

vytlemeny fotky. Smich pro nic za nic, jenom proto aby se ten ¢lovék smal. To ja do ty



fotky viibec nepotfebuju. Nemam rdd nuceni lidi délat néco, co jim neni pfirozeny.
Moje rodi¢e mi vypravéli kdysi, mama je reZisérka, tata spisovatel. Nékdo je fotil do
néjakého ¢asaku, nevim, co to bylo, a jakoZe dvojportrét a ted je tam nutil, at mama
obejme tatu a vypldazne jazyk. To je véc. kterou by mama v Zivoté neudélala. Oni byli
Uplné v Soku, pro¢ by to méli délat. Tohle si myslim, Ze by portrétni fotograf, ktery to

mysli néjak vazné se sebou a se svym okolim, nikdy nemél délat.

Ted trochu néco o tobé, zajimal by mé proces tvoji prace, jak to probiha. Kdyz fotis
néjakého clovéka, jestli si ho nejdfiv nastudujes, jak vybiras prostredi?

J& mam dva postupy a vlastné nevim, kdy jakej volim a proé. Bud je to tak, Ze
si toho Clovéka nastuduju, kdyZ o ném nic nevim. Projedu si néjaky fotky, videa
a tak ddle. Nékdy to zamérné nedéldam, nechci se ovlivnit. Nevim, kde vznika ten
impulz, kdyZz mi zavolaji z Reportéra, fotime toho a toho a ja ho prolustruju nebo
ne. Nevim, kde vznika to rozhodnuti. KdyZ to nedélam, tak je to proto, Ze se bojim
Ze se necham moc ovlivnit néc¢im. VSechny ndpady uz byly stokrat nafoceny a mé se
obcas stava, Ze se zaseknu na jednom konkrétnim napadu a nedafi se mi jit nékam
dal. Vétsinou tusim, koho fotim. Malokdy se stava, Ze jdu na nékoho a nevim. Stava
se to u néjakych odbornych profesi, kdyz je nékdo néjaky raketovy inZenyr, tak si ho
vétSinou nagoogluju, abych védél, kdo to je. UZ jenom proto, Ze je dobry se s téma
lidma bavit. Ja si ty véci nechavam zamérné vysvétlovat, ale je dobry se trosku na ty
odpovédi pfipravit. Dobry den, ja jsem Tomas, vy jste kdo a co délate? Ja samozfejmé

vim, co délaji, ale chci to od nich slySet a potom se nékam vyviji ten dialog a je to

tak, Ze ¢im vic je zajima mi odpovidat, tim méné resi to foceni samotné. Lokace bud’

vybirdm ktery znam, ktery mam nakoukany nebo tam jedu se na to podivat, najit
si ty mista, aby to pak na tom place netrvalo dlouho. To je dalsi véc, co se snazim,
fotit rychle. To se o mé fika, Ze jsem rychlej. Asi jsem naucenej z ty reklamy, nebo
mam rad svij ¢as a ¢as téch ostatnich, nerad lidi zdrzuju. Jsou fotografové, co tam
stale hledaji tu idedlni fotku a nutéj tam ty lidi jeSté padesatkrat pdzovat. Ja vidycky
vidim Ze to mam, tak to skonc¢im, protoze vim, Ze ty lidi chtéji délat néco jinyho. Pak

obvolam asistenta, aby tam se mnou jel a jdeme fotit.

Jesté konkrétnéji, mas néjaké oblibené ohnisko, oblibeny fotak? Néjaké tvoje
specifické sviceni? Daylight?

Ted jsem hodné zacal pouzivat destniky. Jednu dobu jsem hodné pouzival Beautydish,
ted teda ty destniky, protoZze se dobre prevaziej a ten rozdil neni az zas tak zdsadni.
Pfed asi tfema rukama, ¢tyfma moznd, jsem preSel z Henselu, jsem mél dlouhou

dobu Henzely, vlastné od zacatku FAMU, tak jsem preSel na Profoto, a to si teda
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nemuzu vynachvalit. Byla to sice velkd investice, ale hrozné se mi to vyplatilo.
Je to skvéla technika, dobre se mi s tim dél3, je to blbuvzdorny a nerozbitny. Z
fotdkd mam 5Ds, zase pro mé naprosto idedlni véc. Ja jsem premyslel, Ze bych Sel
do néjakého stfedniho formatu, ale neni k tomu dlvod. Je to nesmysiné drahy a
mné se to nevyplati. Dneska vSechno fotim zrcadlovkou, tou 5Ds a ty zrcadlovky
jsou uz tak daleko. | pro reklamu je to ok. Vlastné si ani nepamatuju, kdy jsem fotil
stfedoformatem. Dlouhou dobu jsem fotil 85kou, jedna dvojkovou, takovyto hodné
svételny sklo, ale kdyZz jsem to svitil, tak jsem stejné byl na néjaky cloné 5.,6, 7,
8. Pak jsem si koupil od Canonu ten objektiv 24 — 70 L Il to je super ostry, to je
Uzasny sklo a fotim to tim. ProtoZe tahat s sebou kufr bezvadnych objektivl je supr,
ale neprakticky. Takze kdyz jdu fotit, tak mam vétSinou sebou 16- 35, 24- 70, 70 —
200, abych to mél pokryty, pak si beru tu Leicu Q, kterd ma tu svételnost. Tou si
fotim obcas néco bokem, kromé toho Canonu a pak si beru jedno sklo, nejéastéji
je to 50tka, 1,2, kdyby byla nékde fakt tma, nebo kdybych potfeboval néco s malou
hloubkou ostrosti, tak to déldm timhle. Ale drtivou vétSinu véci vyfotim tou 24-70,

to je univerzalni sklo, ktery skvéle kresli, jesté navic.

Na koho z ¢eskych a svétovych autort se nejradéji koukas?

Hrozné mam rad Bohdana Holomicka, to je ¢lovék, ktery Zije fotkou, jeho celoZivotni
tvorbou a lidsky ho cenim moc. J& hodné micham dokument, s portrétem. Se
stylizovanou fotkou. Bavi mé oboje. TakZe ty lidi, nebo ty vzory ktery mé bavéj, mam
i ztoho dokumentu. Z dokumentu je to Vladimir Birgus, ten mé bavi hodné. On mé
vedl na FAMU a to, co on foti, mé hodné bavi. Hodné mejch fotek je dost podobny
jeho vidéni. Mam rad Tondu Kratochvila, tam mé bavi ten pfelom dokumentu do
portrétu, v tom on je absolutni mistr a nejvétsi bdh. Mdm rdd Baru Présilovou,
Bet Orten, Roberta Vana mam rad.. Adama Holyho jsem mél hrozné rad, nebo ty
fotky mam rad furt. Ta jeho ZivociSnost, on byl prosté Rock star fotografie, v tom
Uplné nejcistsSim pure, takovy to, na co my si vSichni hrajem, tak to on Zil. Blbé
se to vysvétluje, on byl jedinej ryzi fotograf ,co tady kdy Zil o 50kilometr( pred
ndama vSema. To mé moc mrzi, ze to dopadlo jak to dopadlo, toho jsem obdivoval,
cenil, respektoval. Z téch reportaznich mam jesté rad Tomkiho Némce. Obcas se mi
néco libi od Adolfa Ziky a Koudelka samozfejmé. BoZzsky Koudelka. Mam rad Ivana
Pinkavu. Z téch svétovejch, to nejsou vzory, ale zajima mé co délaji. Mam rad Petera
Lindbergha, to je takova uplné stara Skola klasickda, toho mam rdad hrozné dlouho,
toho sleduju néjakejch 15 let. La Chapella mam rdd, z néjakého voyeuristického
zajmu, Avedona,.. Annie Leibovitz mam hrozné rad, ty portréty jak to ona cejti, to

mé bavi moc, jak je to takovy hezky, jemny, tak to se mi libi hodné. Mam rad Terryho



Richardsona, mé bavi na jeho kniZce, Ze tam jsou vSechny kraji polohy a ta Terryho
poloha je extremne krajni. Terryho fotky mé prosté bavéj. Je to jedna z poloh fotky

a mé se na to hezky kouka

TvaQj balkon, u jakého jsi ted' Cisla?
Ja to nevim presné, mam ted trochu bordel v harddisku, budu se to snaZit davat

tedka dohromady. Odhadem nékde 2500 fotek tfeba.
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Pfiloha 3

Antonin Kratochvil, rozhovor 15. kvétna 2018

Kdyz feknu portrét v tiSténych médiich, co vds napadne?

Sleduju hlavné magaziny, které vychdazeji v novinach. Néco je dobry, ale vétSinou
je to takovy, hmmm... Nestfida se to. Neni tam variace a moc novejch lidi se tam
neprotlacdi, asi je to otazka penéz. Fotografové jako Jan Zatorsky, nebo ta pani
plvodem z Vietnamu, Thao (Nguyen Phuong Thao). To jsou dobfi portrétisti, ale je

to porad to samé. Zda se mi, Ze se neposunuli nikam.

Jaké noviny, ¢asopisy ctete?

Z anglickych mam oblibeny The Guardian. Jinak Lidové Noviny, Frontu - tedy Dnes
a hlavné Hospodaiské noviny. Ty se mi libi nejvic, protoZe nejsou navazany na
oligarchs, ktefi chtéji ovladnout média. Pro¢ ¢tu Dnes ani nevim, Lidovky sleduju

kvali dobrym fejetonam.

Sledujete, jak se portrétni fotka vyviji?

Myslim, ze Séfredaktoti diktuji, jak to ma vypadat a fotografové, ktefi v redakci
délaji, nejsou moc odvazini. Nasviceny portréty je dobry, protoZe portrétovani
vzdycky vypadaji dobre. Jak foti pani Thao, to jsme délali v 70. letech v Americe,
Ze jsme nastavili blesk a pozadi jsme dali o dva stupné dold, tmavsi. Timhle stylem
jsem délal portréty na LP desky, to byl tehdy muj hlavni zdroj obZivy. Ve studiu, nebo
venku, pokazdé praveé timhle postupem. Nemuselo se retuSovat. Na tomhle postupu
si pak postavila kariéru Annie Leibovitz.

Dalsi vyvoj nezndm, zdd se mi to porad stejné. Spis se prosadil holandsky smér: to

lidi jen tak stoji a koukaji. Exprese je vSude okolo, ale ne v téch lidech.

Rikate, Ze v tom neni odvaha, co tim myslite?

Kdyz jsem fotil portréty pro casopis Fortune, nebo pro magazin New York Times,
mél jsem velkou volnost. Pokazdé jsem se snazil udélat néco jiného. Dokonce jsem
zkousel délat portréty bez lidi, jakoze zachytis pocit téch lidi, ale oni na fotce nejsou.
To uz ale bylo moc.

Fotil jsem také pro Premiére reportaze z filmovych nataceni /movie sites/ po svété.
To bylo fantasticky. Proslavil jsem se tim, Ze jsem fotil jen ¢ernobile. Na nataceni
byli zajimavi lidé, mimo jiné tam byli vyborni kameramani. Sledoval jsem, jak svitéj a
snazil se osvojit si to. Diky tomu pak vznikaly portréty, které jsou v mé knize Persona.
Doted kdyz fotim portréty, stale ten styl omilam. Snazim se dostat se lidem pod kUZi

a trochu je rozhybat aby vyzarovali néjaky emoce. Nékdy emoci chytim, nékdy ne.



Myslim si, Ze portrét je takovy retro, Ze to jde zpatky, ne dopfedu.

Mate néjaky figl, jak se lidem dostat pod kuzi?

Figl? Ja jsem vidycky tém lidem Fikal, Ze se mi o nich véera zddlo. Nevyznélo to,
jako Ze je chci vojet, to ne. A oni se néjak chytili a chtéli v tom snu pokracovat pres
muj fotak. To jsem hodné pouzival. Hlavné jsem se k nim choval normalné, i kdyz
Slo o celebritu. Bavili jsme se rovnocennég, i kdyz finan¢né jsem na jejich Urovni
samoziejmé nebyl. Oni to brali pozitivné, nikdo nema rad patolizaly. | kdyz néktefi
jo, ty, co nemaji talent. Ale mél jsem kliku, mohl jsem délat se zajimavyma lidma.
| kdyZz néktefi nebyli zajimavy tim, co dokazali, presto jsem vidycky na nich nasel

néco. Kazdej ¢lovék je zajimavej. Jen se to musi obcas dolovat.

Jak se na foceni portrétu pfipravujete?
Vidycky jsem mél na portrét tak tfi ¢tyfi dny. Vybral jsem prostfedi a zjistil jsem si,
co ten clovék délal, co déla ted a pro€ se nechava fotit. To je dulezity, abys védél,

odkud ten clovék pfichazi.

Kdyz jdete fotit portrét pro konkrétni casopis, nechate si mluvit do toho, jak ma
fotka vypadat?

Ne, absolutné ne. Néco ti povim. Jednou v osmdesdtych letech jsem s mym
asistentem jel fotit byznysmeny pro Fortune, néjakou cover story. UZ jsem z toho
byl tak znudénej, Ze jsem asistentovi fekl: ,Aldo, serem na to. Timhle stylem uz
nefotime.” Pak jsme asi pal roku neméli praci. A nafotili jsme hlavné tohle (ukazuje
na knihu Persona) a vyplatilo se nam to. V Americe je to odvaha, vzepfit se, nepfinést
do redakce to, co €ekaji, ten jejich styl. Tam to neni sranda ztratit pfijem. Tady v

Cechéach to vidycky néjak voimrdlas.

Fotky jste si sam editoval?
Vidycky. Vidycky jsem udélal uzkej vybér a v redakci si z toho vybrali. Napfiklad v
Casopise Detour. Sice mi nic neplatili, ale zase mé posilali, abych fotil zajimavy lidi.

Pro mé to bylo lakavy. Vidycky jsem si pak diktoval: tohle bych chtél jako opening
page...

vvs

Mné se moc libi, jak jste vyfotil Davida Bowieho. Mél jste k nému blizsi vztah? Byli
jste pratelé?

Ne. S lidmi, které jsem fotil, jsem nikdy pratelstvi nevyhledaval, i kdyZz mi to nabidli.
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Dal jsem jim najevo, Ze ted jsem tady, abych udélal fotku. Jen jsem chtél, aby mi
dovolili je ztvarnit po svém a aby se do toho moc nesrali. Byla to pro né satisfakce.
Nikdy jsem nepotfeboval kamaradit se slavnymi lidmi. Jiny fotografové z toho tézej.
OK, pro¢ ne? Ja takovej nikdy nebyl. Jsem v podstaté antispoleenskej. Vidycky
vylezu, udéldm svoji praci a zase zalezu. Mam svy kamarady. Nemam jich moc,
vétsina jich uz zemftela.

KdyZz se chces$ bavit o Davidovi Bowiem, tak ten si mé vybral z dvandcti fotograf(.
To se mi libilo. KdyZ jsem pfiSel na nase session, moje fotky znal. Ale nechtél jit ven,
protoze by ho lidi otravovali. Rekl jsem mu, Ze bych s nim chtél jit hledat svétlo.
To ho zaujalo a nakonec Sel. Stravili jsme tfi hodiny hledanim svétla. Byl to hezkej

chlap, $koda 7e zemftel. Rekl bych, e to byl genius.

Kdyz vite, Ze fotka by byla vice sexy pro zakaznika ale bylo by to versus Antonin
Kratochvil, udélate kompromis?

Se zakaznikem nebojuju. KdyZ zakaznik znd moji praci, - a to pfedpokladam- tak mé
necha pracovat. Taky se mi stalo, Ze editofi chtéli vidét jesté dalsi fotky, nez ty, co
jsem vybral. To uz jsem védél, Ze je to v prdeli, Ze mUj edit ignorujou, hledaj néco

jinyho. Taky se to stava.

Jak to bylo v agentufe VII, také jste si drzeli svQj edit, tedy vlastni vybér a upravy?
Ano, kazdej mél pravo na sv(j edit. Zddnej diktat. Tam nebyl 7adnej editor, kterej
by fikal co jo a co ne. My jsme zaloZili Agenturu VII pravé proto, aby nam to nikdo
nefikal. Vidycky jsem si délal edit sdm. ProtoZe jsem v tom dobrej. Poznam svoji
dobrou fotku, protoze jsem kritickej. Néktery lidi v agentufe ale kriticky nebyli.

Nejhorsi bylo, kdyz jsme délali spoleény knihy. To byly boje. Tfeba kdyz jsme délali
knihu valka. Dohadovali jsme se s nékteryma lidma - nechci je jmenovat, - ktery tam

chtéli prosadit svoje fotky, o kterych si ostatni mysleli, Ze nejsou dobry.

Poznate vykalkulovany portrét?
Podle toho od koho. Ale nem(zZu kritizovat néco, kde nemdam ucast, nechapu
motivaci. Treba je to dobry, to ja nevim. M{Zu mit jinou estetiku. Chci byt demokrat.

To tady neni, tady lidi neznaji, slovo demokrat.

Myslite jako ve fotografii nebo obecné?

Obecné. To se projevuje i ve fotce.

Co podle Vas ma kvalitni portrétni fotka obsahovat?



Mé zajima fotka, kterd ma trosku mystery. Kdyz je to zahaleno do néjakého mysticismu,
na to reaguju, to mam ve své fotce rad. Nelibi se mi fotky, ktery mi diktujou, jak se
mam citit. Fotky maji povzbuzovat, abych v tom hledal néco svého. Proto nemam
rad fotky tfeba Sebastiaoa Salgada. Ma vyborny svétlo, to vidi fantasticky, jsou to
dobry fotky, ale fikaj mi ,,rozbre¢ se” a ,rozesméj se”. Na to ja seru, to mé nezajima.
Abych se vratil zase k Annie Leibovitz: ta ma Sest kreativnich tym(. UZ vibec
nevymysli, jak by to mélo byt, ona si vybere. Je portrétistkou pro ¢asopisy, ale kdyz
to da do galerie, tak je to najednou o nicem. Ono to plisobi I[épe na strankach, jenze

Casopisy jdou do prdele.

Ja mam nejradéji knizky, to je to moje médium pro fotky.

S tim se neuzivis. Koudelka mél stésti, Ze skoCil na panoramaticky format, protoze
to je dekorativni fotka. To maji radi bohati lidi, ktefi si to povésej do bardku, kde
maji hrozné moc mista. Néktery jsou dobry, ale schdzi mi tam lidsky podtext. | kdyz
Clovéka tusis i ve stavbach a v ruinach, to je o nééem jiném. Ale mné vadi, Ze tam

neni pfimej lidskej dotek.

Co musi portrétni fotograf podle vas umét?

Musi byt vystiZzny, najit néjakou cestu k ¢lovéku. Treba Richard Avedon. Jeho portréty
obyvatel na zdpadé USA jsou zajimavy, i kdyZ jde o obycejné lidi. Tfeba ten vcelaf,
ma vSude po obliceji v€ely. Foti neznamé lidi a pfitom najde moment, ktery je trosku
poodhali.

Néktefi herci uz to maji vykoumany, védi, jak se maji koukat, ktery profil je lepsi.
Vystacdi jim to tak na 20 minut. Pak se ale unavi. KdyZ jsem takové herce fotil, posledni
zabéry byly ty nejlepSi. KdyZz konecné prestali protlacovat tu svou osvédcenou,

nastudovanou véc.

Co Bob Dylan, jak se vam fotil?

Nesmim ty fotky publikovat, jenom néktery. Mam smlouvu s jeho managementem.
On byl tenkrat dost divnej, ale mé to bavilo, protoze byl jinej. Excentrik. Chtél jsem
ho fotit na hfbitové, prielo, po¢asi na hovno. Rikdm mu: ,Tady by to bylo dobry, ne?“
On na to: ,,Oni by ndm to nedovolili.” Tak jsme S§li jinam. Pustil si mé k sobé, védél,
Ze jsem fotil Keitha Richardsona, kterého obdivoval. Porad chtél ode mé slyset, jakej
byl. Pak prebéhl ulici, mél na hlavé ksiltovku, oci nebyly vidét, no pruiser. Bylo tam
néjaky hristé s blatem, do kteryho skocil na bficho. No ty vole, fikdm si a taky sebou
placnu na bficho a voldm na néj: ,,Pane Dylan, mUzu vam fikat Bobe?“ ,J6, mazes.”

,Bobe, zvedni hlavu, at ti vidim do tvare.” Nebylo to dobry, mél divny oci. Tak se
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ptam produkénich, jestli pro néj maji ¢erné bryle. Mély.
Pak tam byla na sousi stojici lod. On na ni skocil a udélal Rodina, tu jeho sochu
Myslitele. Takovy sracky, tohle nikdy v Zivoté nezverejnéj. To nedovolej, abych to

nékomu ukazal.

Tak to mate doma v Supliku a nikdy se to nedostane ven?

Urcité jo. Jestli to je ale potfeba, to nevim. Mam k lidem respekt. To je dalSi véc co
bych chtél k tomu fict. Byl jsem tfeba vyfotit umirajiciho Johnnyho Weissmullera,
vyhral v plavani nékolik medaili na olympiadé a byl také herec. Krasnej ¢lovék. Dostal
jsem se k nému pres jeho Zenu, bylo to v Acapulcu v jeho vile, kde Zil uz asi 20 let.
Vypadal jako mumie, ani nemohl mluvit. Koukal na mé a o¢ima fikal: ,vyser se na
to“. Tak jsem ho odmitl fotit. Ale dobra fotka by to byla. Moina skoda, Ze jsem ji
neudélal, ja nevim. Za nim stdl velkej Mexi¢an a ovival ho. Nadherny. JenZe on by
si to nepral, pomyslel jsem si a vykaslal se na to. Docela jsem na to hrdej. Nejsem

parazit. Ta fotka mi zlstala jen v hlavé.

...ale byla by to dobra fotka. MoZnd jsem ji mél nakonec udélat...



Priloha 4

Vé Clav Va § kﬁ, rozhovor 8.¢ervna 2108

Kdyz feknu portrét v tiSténych médiich, co té k tomu napadne?

Patrné kazdy fotograf, ktery dnes délad portréty, chce, aby se jeho dila objevovala
také v tisténych médiich, knihach, pripadné i v televizi nebo filmu. Mdlokdo
dnes déla portrét jen pro portrétovaného nebo pro ucely vystavovani na vystavé
uméleckych fotografii. Jinymi slovy, ¢im vice lidi portrét od urcitého fotografa zn3,
tim vice mGzZe jeho dilo vstoupit do historie. Kdyz se fekne portrét ve fotografii,
vybavi se mi hlavné dila téch fotografli, kterym se podafilo zachytit néjakou
dlleZitou vlastnost portrétované osoby. At uzZ je to krasa, elegance, statecnost, sila
ducha (to predpoklddame), nebo tireba bezradnost, nevinnost, kiehkost, hnév ¢i
dokonce podlost. Mistrovstvi fotografa se pozna podle toho, jak blizko je schopen
se k osobnosti priblizit. Jak hluboko do jeji psychologie vstoupit. Casto je to velmi
tézké. Rada osobnosti totiz kolem sebe zdmérné vytvaFi neproniknutelnou bariéru.
Ukolem fotografa je tuto bariéru pirekonat. Vybavuje se mi naptiklad hnévivy portrét
Winstona Churchilla od Yousufa Karshe, ktery pry vznikl tak, Zze fotograf v nestfezené
chvili vytrhl Churchillovi z ruky doutnik, s nimz byl politik zvykly pézovat. Skvély je
také jakoby mirné rozmazany portrét Marilyn Monroe od Richarda Avedona, v némz
maodni fotograf odhaluje vnitini bezradnost této celosvétové celebrity. V tomto
smyslu je velka Skoda, Ze se Zadnému vyznamnému fotografovi nepodatilo pfiblizit
k tak zrGdnym postavam déjin, jakymi byli napfiklad Stalin nebo Hitler. Mohli jsme
se o jejich vnitfnim svété dozvédét vice. J4 osobné mam asi nejradéji portréty
amerického fotografa Irvinga Penna, ktery mél neuvéritelnou Siti zabéru, a to nejen
v oblasti portrétu. Libi se mi i britsky fotograf David Bailey. Z ¢eskych fotograf( si
vazim predevsim Antonina Kratochvila, ktery si Sel vidy nekompromisné za svym a i
z komercéni zakazky pro ¢asopis se mu datilo vykiesat portrét, ktery prezije autora
i fotografovaného. Jsem presvédcéen, Ze napftiklad jeho Cernobily portrét Davida

Bowieho je nejlepsi portrét tohoto umélce vibec.

Popis redakéni praxi z pohledu editora, zadani portrétu, pfiprava, edit, jak cely
proces vypada? (prosim i véetné technickych parametru fotek)

Pracuji jako obrazovy editor a ¢astecné i jako fotograf ve vydavatelském domé
Economia, ktery vydava Hospodarské noviny a dalsi tituly, jako jsou Respekt, Ekonom,
EGO! Pro¢ NE?! a nékolik oborovych magazinl jako Moderni fizeni, Pravni radce Ci
Business spotlight. Kromé toho Economia vydava celou fadu pfilezitostnych tituld,
z nichz z hlediska portrétu je zdaleka nejvyznamnéjsi luxusni magazin s nazvem TOP

Zeny. Vzhledem k mnozstvi tituld a prace i pro jejich on-line verze je nds fotoeditord
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v redakci vice a pracujeme spole¢né v tymu pro vSechny tituly s vyjimkou Respektu,
ktery ma vlastniho fotoeditora a fotoprodukéni. Pfi zadani fotografovani portrétu
do novin a jednotlivych titull pfihlizime k zejména k povaze rubriky a schopnostem
fotografa. Mame fotografy (vétSinou externisty), které pouzivame vyluéné pro
fotografovani portrétu. Jini fotografové jsou naopak univerzalni, zvladnou jak
portrét, tak i reportaz, pripadné dalSi formaty. Dalsi fotografové zvladnou zase
jen reportaz ¢ mensi foceni. Obecné se da fict, Ze portrét je v tiSténych médiich
jisté socialni schopnosti, v€etné napftiklad orientace v psychologii atd.

Vybér fotografa i vysledné fotografie pro titulku je docela choulostiva véc a podili se
na ni vice lidi. Jsou to predevsim fotoeditor, fotoprodukéni, vedouci fotooddéleni,
artdirektor a povéreny vedouci titulu, prficemz nékdy do véci zasahuje i vedouci
redakci. Proces pfipravy fotografie pro titulni stranu ¢asto vypada tak, Ze poté, co
se domluvi termin a lokace, vybereme fotografa. Na misté je pak kromé fotografa
vétSinou pritomna i fotoprodukéni, v nékterych pripadech i vizdZistka nebo dokonce
stylistka. Napfiklad portréty pro magazin TOP Zeny se takto pFipravuji nékolik
mésicl a pracuje na nich nékolik fotografl. VSechny fotografie se jiz mnoho let foti
digitdlné. Ty nejndro¢néjsi Ukoly (TOP Zeny) se délaji na stfedni format, napfiklad
fotoaparatem Pentax 645Z. Fotograf dodd nahledy fotografii a tym sloZeny z
vedouciho fotooddéleni, artdirektora a vedouciho titulu pak vybere vhodny snimek.
Fotografie je pak odeslana k postprodukci, kterou podle schopnosti mlze (ale také

nemusi) délat sdm autor fotografie.

Dostava prednost kvalitni fotka pred fotku vykalkulovanou, ktera téma lépe proda?
Rekl bych, Ze u nas kvalitni fotografie dostava prednost. Nepamatuji si, 7e bychom
délali fotografie, které by uz ve fazi pripravy néjak kalkulovaly s vyssi prodejnosti
(nahota, kontraverze, Sokujici sdéleni). V tom se myslim liSime od ostatnich
vydavatelskych domU a tituld, jako napriklad Reflex, Tyden nebo pfiloh Mladé fronty
¢i Lidovych novin.

- Jestlize vybiras fotografy, nebo zadavas zakazky, vybiras si je vice podle autorského
rukopisu, k jednotlivym ¢lankdm, nebo je jiny kli¢? Znovu opakuji, Ze vybér fotografa
pro titulku probiha sloZitéji. Pokud ja sam vybiram fotografa pro portréty dovnitf
tituld, ridim se osobnimi zkusenostmi, které s jednotlivymi fotografy mam. Nékdy se
ale stava, Ze jsme ve fotoprodukéni nouzi a vSichni vhodni fotografové jsou obsazeni.
Pak se ¢asto radime v uzsSim tymu s ostatnimi fotoeditory a vedoucim fotooddéleni,

zda vybrany nahradni fotograf danou praci zvladne.



Jak moc se snazi$ ovlivnit vysledny design fotky na ukor nazoru autora?

Fotograf je u nds samostatny. V naprosté vétsiné pripadl si vysledny design (lokaci,
stylizaci, kompozici, postprodukci atd.) uréuje sdm. Jako fotoeditor ovliviiuji pouze
vyfez, ktery je uréen layoutem. To je bohuZel v mnoha pfipadech nezbytné. To
samoziejmé muzZe ovlivnit vyslednou kompozici. | v takovém pripadé se ale za viech
okolnosti co nejvice snazime ctit zdamér autora. Na tomto misté je potreba fict, Ze
néktefi fotografové (u nas napriklad Josef Koudelka ¢i Tomki Némec) bezpodminecné
trvaji na publikovani originalnich fotografii bez jakéhokoliv ofezu. To i my povazujeme
za spravné a pokud to jde, snazime se domluvit s grafiky, aby fotografie byla prvorada
a text se v layoutu pfizpuUsobil, v pripadé potifeby i svou délkou. BohuzZel, ne vidy se

dafi takové dohody dosahnout.

Jak se zménila fotograficka redakéni praxe v tiSténych médiich po Sametové
revoluci 89? (pfedpokladam, Ze toto nebudes védét z praxe, tak prosim tvlj nazor)
V redakci tisténych novin jsem poprvé zacal pracovat v roce 1991. Se situaci pred
rokem 1989 nemohu srovnavat, znam ji pouze zprostfedkované. Rok 1991 byl ve
znameni vyraznych zmén. Béhem tohoto a nasledujiciho roku doslo k digitalizaci
redakci — prechodu od tzv. horké sazby k pocitacové sazbé (DTP). To vyrazné
ovlivnilo i fotografii, jakkoliv byla v té dobé stdle jesté pIné analogova. Vsechny
redakce mély tehdy své fotokomory, kde se zpracovaval jak negativni (vyvolavani
filma), tak i pozitivni proces (pfiprava zvétSenin). Redakce byly tehdy plny vyraznych
fotografickych osobnosti. To se tykalo predevsim MF DNES, Lidovych novin, Reflexu,
Tydne a Respektu. Celd fada vybornych fotografli prosla také redakci Kudlackova
Obéanského deniku pozdéji pfejmenovaného na Cesky denik. Rada z nich pak na
Cas zakotvila v obrazové snad nejkrasnéjsich novinach, jaké kdy u nas vychazely -
Prostoru. Prostor, ktery vydaval Ale$ Lederer a jehoi $éfredaktorem byl Jan Stern,
vychazel bohuzel jen necely jeden rok (1. 4. 1992 az 12. 12. 1992). Byl to posledni
denik u nas, ktery vychdzel v tzv. svétovém formatu (A2) a redakce davala nevidany

prostor pravé fotografii.

Jak se zménila po nastupu digitalni techniky?

Prvni svétovou agenturou, ktera vybavila své reportéry digitdlnimi zrcadlovkami, byla
americka Associated Press. Bylo to v roce 2000 a prvni jejich akci, kterou pokryvali
digitdlnimi zrcadlovkami, byly letni olympijské hry v Sydney. Zhruba o rok pozdé&ji se
,zdigitalizovala“ i CTK. Takté? v redakcich jednotlivych novin a ¢asopist dochézelo
mezi lety 2000 aZ 2005 k zavadéni digitalnich proces(. Fotografové zacali posilat své

digitdlni snimky pfes FTP rovnou do redakce. Redakce pak zacaly snimky archivovat
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v digitdlnich archivech, do nichZz méli pfistup fotoeditofi. To byl velky zlom. Digitalni
fotografie se ale pouzivala jiz dfive. Na zacatku 90. let fotografové jesté sice fotili
na film, ale v mnoha redakcich uz méli filmové skenery a film po vyvolani skenovali.
Reportéfi velkych zpravodajskych agentur si vyvoldvaci zafizeni i skener dokonce
vozili s sebou na reportaze a byli schopni vyvolat a naskenovat film v auté a poslat
jej do redakce pres modem i z méné pristupnych mist. Sam si pamatuji na jeden vylet
s Petrem Joskem (Reuters) a Pavlem HorejSim (AP) k slovenské jaderné elektrarné
Mochovce, kde jsme v |été 1994 fotografovali protest Greenpeace, pfi némz aktivisté
povésili na chladici véZ do té doby vibec nevétsi transparent na svété. CTK v té dobé
jiz také posilala redakcim snimky v digitdlni podobé. Pfiblizné do roku 1993 nebo
potrubni postou. Pamatuji si, jak jsem po objednani snimku vidy chodival do 4.
patra byvalé budovy Rudého prdva na Florenci, kde Ustila potrubni posta pro celou
fadu redakci, jez zde sidlily - mj. Ceského deniku (kde jsem pracoval jako redaktor),

Zemédélskych novin ¢i Svobodného slova.

Ménila seiv dobé krize Zurnalistiky v 2008, 09, méni se ted? Souvisi to s nastupem
online médii? S nastupem soc. siti?

Rozvoj internetu v prvni poloviné 90. let 20. stoleti dramatickym zplsobem a patrné
navzdy zménil svét tisténych médii. Obéti se staly zejména deniky. Od té doby jejich
naklady na celém svété neustdle klesaji a mnoiZstvi inzerce, ktera je Zivi, rok za
rokem ubyva. Jakkoliv uréitou krizi zaznamendvala tisténa média jiz drive (zejména s
rozvojem televize), od konce stoleti zac¢alo byt jasné, Ze tiSténd média jednoho dne
zaniknou a jejich Ulohu pfevezmou on-line média. Je jen otazkou, kdy se tak stane.
JenZe zatim nikdo nevymyslel Uspésny model, jak by se tato on-line média mohla
uzivit. Inzerce v on-line verzich svétovych denikl pfedstavuje jen zlomek pfijma,
které mély redakce titénych denikd k dispozici dfive. Re$enim, ke kterému se
mnoho tisténych médii uchyluje, je zmensit redakce a zefektivnit jejich praci. Rada
svétovych novin uz zkrachovala, jiné aby pfezily, drasticky omezuji své tymy. Jsou
to predevsim komentatofi a investigativci, ktefi jako prvni pfichdzeji o praci. Hned
po nich prichdzeji na fadu obrazové redakce. To dopada na vyslednou kvalitu novin,
kterd se zhorSuje. Nasledné ubyva ¢tendrid a zmensuje se ndklad. To zplUsobuje dalsi
ubyvani reklamy a zadarovany kruh se uzavira. Druhou rdnu dostala tisténa média
od socialnich siti. Clanky véetné fotografii a videi se sice houfné sdileji, takie kazdy
ma pocit, Ze si mUzZe kazdé rano a vecer nechat namichat svou porci zpravodajstvi
presné na miru na svém ,newsfeedu” diky lajkiim a vkusu svych pratel. Nikdo ale uz

neresi, Ze kvalitni zpravodajstvi musi také nékdo zaplatit. Na jednu stranu je skvélé,



ze diky internetu se velké a ¢asto i velmi kvalitni fotogalerie na rlizna témata snadno
dostdvaji k velkému poctu divaka. Malokdo uz ale vi, Ze za tyto on-line fotografie uz
média nejsou fotografim schopna prakticky nic platit. A to navzdory faktu, Ze jejich
pofizeni bylo ¢asto spojeno s nemalymi naklady, které si fotograf vétSinou musel
hradit sam. V branii je tedy stale méné penéz a dobfi fotografové si musi hledat
praci jinde. Rada redakci jiz propustila své nejlepsi fotografy a zbyli se musi spokojit
s nizkymi honorafi v pozici externistl. Ti si pak kromé prdce pro redakci musi hledat
vedlejsi pfijmy a nezfidka foti svatby nebo konference. Jak se bude situace vyvijet
ddle, neni Uplné jasné. V dobé okolo ekonomické krize zhruba pred deseti lety se
situace natolik vyhrotila, Ze fada fotograf(l pracujicich pro tisténa média dokonce
opoustéla sva povoldni a preskolovala se na kameramany nebo pfechdzeli na jin3,
lukrativnéjsi povolani. Dnes se zda situace stabilizovand, ale mize to byt jen ticho
pfed boufi. Néktefi ekonomové varuji, Ze sou¢asna dobra ekonomicka situace brzy
skon¢i. V on-line médiich jsou navic stdle Zadanéjsi videa. Konzumenti si zkratka
zvykaji na stale vétsi porci videa ve svém zpravodajském koldci. Dobrd zprava
pro on-line média je, Ze videa lze snadno prerusovat placenou inzerci. Reportéfi
i fotografové jsou proto pod ¢im dal vétSim tlakem, aby kromé své prace délali i

kratka videa svym mobilnim telefonem.
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Pfiloha 5
ewvy/s
.l Iri Tu re k, rozhovor 1.€ervna 2018

Kdyz vdm feknu portrét v tisténych medii, co Vas napadne?
Mé okamzité napadne Annie Leibovitz, protoZe ta dotahla vSechny ty Irwingy Penny
a dalsi fotografy ze 70., 60. a 50. let az k popu. Ona povysila portrét v tiSténych

médii na kategorii, kterd noviny a ¢asopisy presahuje.

Libi se Vam to, co déla v soucasnosti?

Vic jsem ji sledoval v 90. letech, kdy jsem bydlel par let v New Yorku. Jednou jsem ji
potkal v Central Parku, kdyZ jsem tam jezdil na kole: vidél jsem ji pfi praci a strasné
mé prekvapilo, jak pUsobi nejisté. Mél jsem predstavu, jak ma obrovsky tym, ktery
vSechno vymysli a pfipravi, protoze ¢lovék nemize stihnout vSechno. KdyzZ jsem ji ale
potkal, délala polaroidy a vybirala z nich se svym kreativnim feditelem. Pfekvapilo
mé, jak dlouho hledali a vybirali.

Jeji pozdéjsi prace mi pfrisly trochu zmatecné, moc se mi to nelibilo. To se ale stalo
mnoha femesinym fotografiim, Ze bojovali s pfechodem na digitdIni techniku. Ze
je predbéhlo spousta amatérq, ktefi se lépe poprali s digitdlni technikou. Hodné
profik( s tim chvilku bojovalo. Ted jsem ale vidél zase par véci, které délala, a zase
se mi to libilo. Annie Liebovitz se znovu naudila pracovat s dokonalym svétlem,
ktery pouzivala v analogovy formé. Zase to ma jeji dotek, i kdyz to pfiliS nemluvi o
portrétovaném c¢lovéku. Porad plati Ze, je to porad celebrity portrét osobnosti, ktery

ma jeji dotek. Nemluvi ale tolik o tom ¢lovéku. Ale mozind jenom nasla lepsi retuséry.

O jejich fotkach se fikd, Ze jsou dobré do c¢asopisu, ale vystavené v galerii tolik
neoslni. Proc?

To plati o portrétu obecné. Jsou dva druhy portrét(: Jeden vypovida vic o fotografovi
a druhej o fotografovaném. Portréty Annie jsou o fotografovi. To je Annie Leibovitz.
Ale kdyby vas vyfotil Helmut Newton, tak to bude vic o vds. To jsou dva pohledy a oba
jsou spravné. Kdyz vas vyfoti lvan Pinkava, tak to bude jenom o Ivanovi Pinkavovi. On

vas nevyfoti, aby jste to byl vy. Sebere vSechnu vasi emotivni energii pro svou vizi.

Jak by jste charakterizoval sebe?

Pro mé je dulezZitéjsi portrétovany. Nepotifebuju aby mi lidi fikali: , To je hezka fotka,
odkud je?“ Jsem radsi, kdyZ prohlasi: ,,Ja tam byl, vSechno si to pamatuju.” To mi kdysi
fekl Honza Svérak, je to ddvno, nékdy v 90. letech. Shadnél penize na Tmavomodry
svét a ja ho fotil. Pak jsem jel domd, z redakce, to jsem jesté délal v Mlady Fronté,

a hodil jsem mu domU par fotek. V té dobé nebyly mobily, tak mi volal ve dvé réno,



kdyZ se domu vratil: Ty kreténe, jak jsi mé vyfotil,” Ze prej tam vypadd jako Hrebejk.
Mél brejle, mél fousy, vypadal jako Hfebejk, no. Byl na tom Spatné psychicky. Nemél
penize na film a je$té tohle. Pak jsem ho potkal za pét, sedm let, na Ceskych Ivech a
tehdy mi fekl, Ze jsem ho vyfotil tak, jak se citil.

Svym studentim fikam, Ze fotografie je predevsim fyzika a tu se nauci viceméné
kazdej. A pak je tu moment, kdy to zmacknete. To ,TED* které neni ,ted”, ale ,TED"
Bud' to pozndate, nebo ne. To vdm nikdo neda, to nekoupite, to se nenaudite. To
prosté citite nebo ne. Za to nemUzZete, takZe se tim ani nemuUzZete vychloubat.
Myslim, Ze ja fotim to TED. A kdyZ jsem vidél Annie Leibovitz, jak fotila téch
200 polaroid(i a porad si to kontrolovala, jak to sedi s layoutem, tedy grafickym
rozvrzenim casopisu, uvédomil jsem si, Ze ona foti, aby to bylo ono. Aby to bylo
dokonalé, krasné, presné. Mé to je fuk. Improvizuju. Samozrejmé i pfi tom musim

byt pfipravenej. KdyZ nejste pripravenej, jste tam zbytecné.

Mate rukopis, uvédomujete si ho? Jste schopen ho slovy charakterizovat?
Rukopis je to nejvic, co se vdm muze stat. Jako u malifd - modry obdobi, zeleny
obdobi. Lidi poznavaji tvorbu ¢lovéka podle néjakych znak(l. Mné se stalo asi pred
deseti lety, Ze mi v ¢asopise ELLE fekli, Ze maji se mnou trochu problém. Vadilo jim,
Ze jsou mé fotky na prvni pohled rozpoznatelné. Ja odpovédél, Ze to je pfece bomba,
o tom kazdej snime. JenZe pro né to bylo Spatné. Chtéli, aby to bylo vice ELLE neZ
Turek. Nase spoluprace tim skoncila, ale ja si uvédomil, Ze to, o co se snazim, nékam
vede. Je to cesta, neni to cil. Ted se ndm obcas stava, jak ted fotime s Janou, Ze nam
nékdo zavold a fika, Ze poznal nase fotky. To je skoro aZ orgastickej moment, proto
to kurva délame!

Fotografie je zasadné femeslo. Helmut Newton kdysi fekl, Ze pokud vam to vydrzi
vice jak rok na zdi, tak by to mohlo byt uméni. Ale primdarné je to remeslo. Pokud k
tomu nepfistupujete jako k Ffemeslu, je to nefér vic¢i tomu femeslu a nezaslouZite si
to. Porad se to ucite a nikdy to neni hotovy a do smrti to nebude hotovy. Nikdy se
to nenaucite, aby jste fekl: uz to umim. Ten styl, myslim, mame nebo mam. Neumim
ho definovat. Je to hezky, kdyzZ lidi poznaji, Ze to fotite vy, at je to Cernobily, nebo
barevny. Je tam néco a nevite co. Jako kdyz si ¢ichnete k parfému.

Sam své fotky editujete? Odesilate uzsi vybér, nebo vybér nechavate na redakci?
Editace je Uplné zasadni véc. Zndm osobné nékolik dobrych fotografu, ktefi jsou
velmi Spatni editofi. A nékolik takovych, ktefi jsou zase tak skvéli editofi, Zze i kdyz
vyfoti 98 procent Uplnych sracek, vidycky mezi tim najdou ten jeden skvost. Nejvic

je ale primérnych fotografl, ktefi tam obcas néco maji, ale prosté to nenajdou.
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Editace je samostatna kategorie fotografie. Digitalizaci se strasné zvétsil objem dat,
toho co se vyfoti. Treba je pravdou, co se fika o Janu Saudkovi: on pfijde a udéla
jeden zabér. Pepa Horazny, m(j byvalej asistent, mu zvétSoval fotografie. Vidél jsem
Saudkovy negativy. On opravdu délal jeden zabér. Prisel, fekl ,milostiva“ a cvak.. a
odedel. Nedélal deset ani pét ale jeden snimek. To je to TED. Ten €lovék ma v sobé
genialitu. Samozrejmé je to také otdzka zkuSenosti. Ja fotim, dokud to tam neni. Po
néjaky zkuSenosti poznam, kdy to tam je.

Mam jeden priklad: fotil jsem kampan s Chuckem Norrisem, pro T-mobile. Na jedné
fotce mu mélo dité sedét za krkem, ale mimino zacalo hrozné brecet. Zacali jsme tedy
shanét jiné dité, to se pfivezlo, bylo strasné hodné, ale pak taky dostalo hysterdk.
Tak jsme rozhodli, Ze to prosté zkusime nafotit i tak. Tehdy jsem fotil na Hasselblad
a ostfil ruéné. To jsou milimetrovy pohyby rukou, aby jste byl Uplné ostrej, nebo
Uplné neostrej. Proto jsem vSechny fotky dubloval Canonem, autofokusem na malej
format.

Pak prisel ten okamzik, oni chytli fvouci mimino a dali ho Chuckovi kolem krku
- a ono se Uplné rozzdfilo, svitily mu oci. Oba byli Uplné v pohodé. Vyfotil jsem
Hasselbladem jenom asi 15 oken a hotovo, konec. Ptali se mé, jestli jsem si jistej. Ja
fikal: ,Jo, mame to.” Nevim proc, ale byl jsem si tak jistej, Ze jsem to ani nedubloval.
KdyzZ se jeSté vratim k vasi otdzce: zrovna jsme se domluvili s Séfredaktorem Forbesu,
Ze jim na vybér nebudeme davat tolik fotek jako dosud, ale mnohem min. Od
Séfredaktora je to osvicené rozhodnuti, ale také to svédc¢i o tom, Ze lidi schopnych
editovat, je malo. Ono se to nikde neudi. Jednim z mala lidi, ktefi to genidlné umi,
je Tonda Kratochvil. Jeden z jeho workshopu je jenom editace. Ale pokud vim, nikdo
dalsi to neuci, moznad jesté par lidi z agentury VII. KdyZ o tom premyslim, mozna taky

zacneme ucit vic editace, protoZe to chybi.

Jak vypadaji reklamace, napftiklad kdyz ma vyjit vase fotka, ktera ma jinak barvy
nebo je Spatné vysazena? Vychazeji vam v redakcich vstfic?

Je to padesat na padesat. Dostali jsme se do faze, Ze klientem je pro nas Séfredaktor.
A hotovo. To neni pohrdani ostatnimi funkcemi, ale po letech spoluprdace jednam

prosté nejvic se $éfredaktorem.

Dostane prednost vidycky kvalitni fotka?

Ne, rozhodné dostane vidycky prednost tematicka fotka, pred tou kvalitni.
Neprodavate katalog fotografii, ale ¢asopis. BéZte se projit po ulici, neni plnd
milovnik( fotografie. Tim nechci lidi podcenovat, ale tak to je, jsme konzumni

spole€nost. Proto vidycky dostane pfednost tematickd fotka. Pokud ne, tak to je



vyjimka, ktera potvrzuje pravidlo.

Délate kompromis, mezi fotkou podle Jifiho Turka a fotkou, ktera by vic vyhovovala
redakéni praxi?

Proto my fotime dva. Ja fotim ty hezky fotky a Jana ty pouzitelny. Z 87,5 procent
fotime jinak a také pfi editaci mame jiny pohled. Abych odpovédél upfimné: jasné
Zze mam autokorekci, Zivi mé to. Celej Zivot jsem cpal do holcic¢ich ¢asopisi moje
zelenomodry fotky, az jsem zjistil, Ze mé holci¢ky fakt nechtéj. Maji radéji vSechno
cerveno — rluzovy. Myslel jsem, Ze je to nauc¢im a nenaucil. Trh je genialni, semele
vas, neporazite ho. Myslite si, Zze Michelangela bavilo leZet na zddech a malovat
fousaty dédky na strop Sixtinsky kaple? Nebavilo, to nebylo pnuti. Byl to kSeft, job.
Z toho se musi vychazet, je to femeslo.

Takze fotografii jako uméni nevnimate?
Na to jsem uzZ odpovédél. Jak to fikal Helmut Newton: pokud vdm to vydrZi rok na

zdi, tak by to mohlo byt uméni.

Jak se na foceni portrétu pfipravujete?

Dostanu zadani, podivam se, co je to za ¢lovéka, zjistuji co déla, proc to dél3, jak to
déld, a pak pracuju s mistem. Nékdy mGzu vybrat lokaci, co? délam rad. Casto je ale
dana tim, Ze tam ten ¢lovék Zije nebo pracuje. Pak se snazim lokaci vidét predem.
Bud na internetu, nebo kdyZ je to v dosahu, jedu se tam podivat. Taky zjistuji jaké
bude pocasi.

Davate prednost dennimu svétlu, nebo blesku? Vsiml jsem si, Ze svitite i baterkou.
Svitime vSim. Déleni na realné svétlo a umélé - respektive dosazené svétlo bych
zrusil. Idedlni je kombinace vSeho. V ¢asopiseckém portrétovani je mnoho omezeni.
Portrétovani vétSinou nemaji moc ¢asu a my nemulzeme ovlivnit pocasi, takze se
musime vyrovnat s tim, co je. Aspon jsme si koupili vétsi auto, kombika a vozim
v ném vsSechna svétla, co mam. Pokud to jenom trosku jde, fotime jen pfi dennim
svétle, ale takové podminky jsou jen tak z 50 procent.

Hodné pouzivame odrazné desky. Ruéni, technicky softbox 60 x 60 cm, to je tak na
krabicku cigaret. Na celou postavu potfebujeme trikrat tfi metry butterfly. Hodné
pouzZivame polystyreny, polepeny rlznymi vécmi, které davame blizko, co to jde.
Kdyz nemlzZeme vyuzit denni svétlo, tak sshneme po baterkach.

Mdam takovou malou baterku na kli¢ich, ukdzu na kameru sviti takhle malo sviti tak
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malo Ze se s tim da pouZivat jenom jako takovy malinky dotuk. MUzZe svitit taky vic.
S tim uZ se da na néjakou vzdalenost pracovat. My se snazime pracovat nékde mezi
100 maximalné 400 iso vyuzivdme dynamického rozsahu Cipl. Nikdy nefotime na
3200 iso a aby jsme se u toho tvafili jako Ze to je normalni, neni to normalni. Zakladni
citlivost je 100 asa, tak to prosté je. Tak to je a obcas kdyZ tam to svétlo jako neni
a potfebujete tomu pomoct a nemuzete si postavit aparaturu, tak radi pouzivdme
svételny mec. Coz je zafivka kterd vypada opravdu jako mec Ze star wars a je dobra v

tom Ze je Flickr free, neblika takze se pfitom da i natacet. Ma cCistejch 6500°

Jak vznikaji titulky Forbes?

Se $éfredaktorem Petrem Simlinkem jsme se pred osmi lety potkali v Londyng,
tehdy teprve zacinal spolupraci s Forbesem, a ptal se, jestli bych s nim chtél na
tom pracovat v Cechach. Zname se uz? dlouhou fadu let, tak se na mé obracel s
rznymi dotazy tykajicimi se fotek. Bavili jsme se o estetice jakou by to mélo byt,
protoZe Forbes Zddnou estetiku nema. Vybral jsem mu nékolik cest kterymi se ubira
byznysova fotografie nebo ubirala pfed témi osmi lety, ted uzZ je zase jinde, a on si
vybral tu nejdrsnéjsi. To byla dobra volba, fekl jsem mu, Ze mi ale musi dat aspon
tri ¢tvrté roku cas, za pll roku vysledek nepoznd. Ve findle jsme si dali rok a po roce
ho zacali chvalit v Americe za nejlepSi vizualizaci Forbesu ze vSech mutaci. Pak jsme
vyhradli asi dvé Obalky roku. Nepocitam to, protoze pro mé to nejsou kusy. Jde mi o

nepretrzitou praci.

Je néjaka obalka, ktera byla nécim vyjimecna?

Obdlka s LeoSem MareSsem. PUvodné to méla byt jina fotka, na které byl hrozné
vysmatej. Poprosil, jestli by jsme mohli dat jinou, protoZe by ho lidi zabili. Byl pod
tim napis ,jsem bohaty” a on tam byl fakt vysmatej. Nechtél jsem, ale on prosil, Ze
uz ho lidi nebudou milovat a uz nebude tak bohatej... to jsem pochopil. Vyménili
jsme to, ale uz to nefungovalo.

JesSté vétsi problém byl s jeho prvni obdlkou ve Forbesu. To byl psychologicky moment
- dat n&jakyho komedianta na obdlku. Takhle to Petrovi Simdnkovi Fikali: ,Nemuze$
dat komedianta na obalku”. On ale oponoval, Ze komediant déld nékolik mega za
rok, a tak patfi do business ¢asopisu. Méli jsme tam lidi, ktefi vydélaji méné.
Pivodné to méla byt jind fotka. Mare$S mél nohu prehozenou pres koleno a koukal
pry€. Podle mé to byla vyborna fotka, vyjadfovala Uplné vSechno. Ale to neproslo
to. To se stane, neni to souboj, a le femeslo. Ten kdo to plati, vydavatel, ma posledni
slovo. Diky tomu, Ze mame nadstandardni vztah, mazu se vyjadfovat co si o tom

myslim. Ale to je vSechno. Je to rutina, je to prace. Bojujete s technickymi vécmi.



Napriklad dneska jsme fesili, Ze na titulce je dole pruh inzerce. Bez toho by ta fotka
vypadala lip, ale holt pfisli z inzertniho oddéleni, Ze prodali takovy kus obalky. Mam
na vybranou, samoziejmé mUzu bejt chlap a fict, Ze tu obalku chci celou, ale to
by pfrisli tfeba o 2 miliény. To nikde neseZenu. TakZe s tim pruhem souhlasim. Ale
myslim, Ze to neni Spatné, to je soucast casopiseckyho byznysu. Diky témto modrym
prouzkiim dole mlzZou ¢asdky stale vychazet.

Trendem tisténych magazinl je, Ze nevychdzeji uz jako pravidelné ¢asopisy, ale jako
obcasniky. Cely magazinovy svét se dostal do vytvarenim artefaktu. A najednu stranu
je to krasny zaplatite 10 15 £ a mate to jako knihu ono toho vyjde 1000 ks vyjde to
jednou za pll nebo za 3 ¢tvrté nebo za dva roky ale je to artefakt. Dalsi véci je, Ze
polovicka téch véci v tom je zadarmo téch prispévkil za to nikdo neplati to je dalsi
véc fotograflim se plati tak jako z pulky 90% téchhle véci V artovych magazinech jsou
prispévky.

To jsme zpatky u téch obalek Forbesu furt se snazime aby byly lepSi snazime sejit s
néjakou dobou néjak to vymyslet ale to nevymyslite. To je Zivej material ted jsem
nasel ukazky véci které jsem mu pred témi 8 lety ukazoval, jak by to mohlo vypadat.
Tak se tak hyblo, my jsme se hejbli Uplné jinam. Najednou délame uUplné jiny véci a
je to jinaci je to poplatny dobé a nejde to jinak. Nem{(iZete porazit dobu. To nejde

nebo jde ale porazit ji sdm v sobé.
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