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ABSTRAKT

Tato bakalaiské prace se zaméfuje na Zivot a tvorbu Andrzeja Georgiewa

(1963-2016), ktery je povazovan fotografickou kritikou a prostiedim za
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ABSTRACT

In my BFA thesis I would like to present life and work of Andrzej Georgiew (1963-
2016), who is considered by critics and photographic community in Poland to be one of

the greatest polish conteporary portrait photographers.
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© Jedrzej Sokolowski

Fotografuji na pamdtku.

To je mi nejblizsi odpovéd’ na otazku proc?

Pro mé je nejdiileZitéjsi dokumentdrni hodnota fotografie.

Nejsem ve skupiné umélci, ktei'i pouzivaji fotografii k

vyjadieni toho nebo onoho, na mé je to prili§ moudreé.
Zaznamendvdm si cesticky, po nichZ chodim, ty lidi, které potkdavam.

Vyplyva to 7 postoje k Zivot.

Andrzej Georgiew



1. Uvod

Pied vice nez ¢tyfmi desetiletimi Susan Sontagova napsala, Ze fotografovani
se dnes stalo zdbavou témér stejné masovou, jako sexudlni Zivot nebo tanec.' To, jaké
ma v soucasnosti fotografie postaveni, jist¢ prekracuje veskeré predstavy, které o tom
tehdy méla Sontagova. Do historie se zapsala v roce 2012 uspofadand vystava Erika
Kesselse nazvana ,,24 hodin ve fotografiich® (24 Hrs in Photos). Prostory galerie
v Amsterdamu vyplnil ohromujicim poctem 350.000 reprodukci fotografii, které byly
béhem pouhého jednoho dne umistény na oblibené fotografické socialni siti Flickr.
Timto hmatatelnym, fyzickym zpisobem umélec sice ukazal pouhy zlomek piimo
nepiedstavitelného poctu fotografii vznikajicich v soucasnosti kazdy den. V dobé
socialnich siti se z fotografovani stala spiSe manie nez zabava. A v této manii sehrava

pofizovani portrétnich fotografii nezanedbatelnou roli.

Rozhodl jsem se napsat praci o pfed necelymi dvéma lety zesnulém
portrétistovi Andrzeji Georgiewovi ze dvou divodd. Za prvé jsem si po jeho
neocekavaném, predcasném odchodu uvédomil, ze jsem v kazdodennich starostech
setkani s nim, rozhovor odkladal na pozdéji, az to nakonec nebylo mozné. Byl to
Clovek, kterého jsem si vzdy vazil za to, kdo je a co d¢€la, ale se kterym jsem se
nakonec minul. Pfesto, ze jsme si po nékolik let spole¢né s jesté dvéma kolegy
pronajimali fotoateliér a byli v neustalém kontaktu. Méli jsme se setkat na delsi dobu,
pracovat spolecné, nedafilo se to, vzdy se to odlozilo na jindy. Napsani této prace pro
mé piedstavuje moznost takovéhoto delsiho setkani a lep$iho poznani Andrzeje. Za
druhé si myslim, ze myslenky, jimiz se fidil ve své tvorbé, jsou o to cenngjsi, ¢im
vetsi tempo nabird zivot a nedostatek Casu vede k ¢im dal vétSi povrchnosti v
mezilidskych vztazich. Jeho portrétni dilo je tedy zaroven o to vymluvnéjsi, ¢im
Silengji a neuvazenéji jsou fotografie produkovany a konzumovany. Ve své praci se
budu snazit prostfednictvim piedstaveni jeho prace zamyslet nad tim, co stoji u

zakladu tvrzeni, ze to byl jeden z nejlepSich polskych povalecnych portrétisti.

'S, Sontag, O fotografii, Warszawa 1986, s.12



2. Jeden pohled

Pii prohlizeni fotografii Andrzeje Georgiewa, kdyZz jsem zacal shromazd’ovat
material pro tuto praci, jsem narazil na velky pozitiv, na némz vedle sebe umistil 24
portrétii riznych osob. VéEtSinou jde o nejzndméjsi, da se fici ikonické, Georgiewovy
portrétni fotografie. Nejpravdépodobnéji se jednalo o soucést piipravy na vystavu.
Rozpoznavdm na ném zndmé osobnosti svéta kultury, nékolik osob z prostredi,
nékolik osob neznam, rozeznavam nekolik Georgiewovych pratel. Fotografie vznikly
v raznou dobu, béhem mnoha let. Jsou si podobné, ale ne identické. Chybi na nich
obsesivni sméfovani k dodrzovéani néjakych presnych pravidel. Nejde o typologii (i
kdyz se nemohu zbavit dojmu, ze svym zpusobem vlastné ji vlastn€ je). Existuje tu
jisty formalni rytmus, ale nevidim identi¢nost. Pon¢kud se lisi osvétleni, pozadi,
ustaveni modelt. Spojuje je pro Georgiewovy portréty charakteristicky blizky zabér
zahrnujici jen o malo vice nez oblicej, ¢elni nebo témét Celni umisténi vici objektivu
a pohled pfimo do kamery. Spojuje je mald hloubka ostrosti, nevelky kontrast a
absence barvy. Spojuje je velky format fotoaparatu, kterym byly potizeny. Za chvili
ziskavam dojem, jako by se na m¢ divala jedna osoba. VSechny ty pohledy se slévaji

do jednoho. Vidim mnoho o¢i a jeden pohled.

Georgiewovy portréty byvaji pfirovnavany k jednoduchym dokumentarnim
snimkiim z konce 19. a zaCatku 20. stoleti. OvSem pii prohlizeni téchto snimki
nemam takovy pocit jednoty, jako v piipadé¢ Georgiewovych fotografii. Piestoze
osoby jsou fotografovany témét identicky, na prvni pohled velmi podobné zptisobu
uplatiiovanému Georgiewem, vidim jednoduse riizné tvare, riizné vyrazy oci, rizné
lidi a jejich pohledy. Nezanechavaji ve mé stopu. Za chvili si uz zddné z nich
nepamatuji.

Georgiew ftikal, Ze ma pocit, Ze neustéale fotografuje ten samy snimek.? A toto tvrzeni
potvrzuje ma recepce jeho praci. Rizné, ale jakoby jedna. OvSem ne ve fyzické
roving¢ - zde samoziejm¢ panuje rtznorodost. Rizni lidé. Rizné tvare. OvSem v
hlubsi vrstvé se Georgiewovi dafi ucinit néco, co snad, nebo spiSe jasné, presahuje

bézné zkusenosti, a prave to déla jeho prace vyjimecnymi.

2 Rozhovor M. Luczaka z A. Georgiewem, VarSava 2009,

https://www.dropbox.com/sh/tg6rl5px2qld13m/AAD-Yhtxdeh SGANW3P4OHtka?dl=0
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Fot. 1. A.Georgiew — portrety © Andrzej Georgiew

Georgiew zbavuje své modely a modelky jména a prijmeni, dovadi je k
pohledu — napiSe Marianna Michatowska.’
Roland Barthes zase tvrdil, ze pohled, pokud je naléhavy (tim spise, pokud trva)
prekracuje spolecné s fotografii cas - pohled je vzdy potencionalné Sileny: je zarovern

vysledkem pravdy a Silenstvi.?

3 M. Michalowska, Powaga portretu ve Warstwy, Fundacja Archeologii Fotografii 2017

4 R. Barthes, Swiatto obrazu, Varsava 2008, s. 200
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‘ g > T o) Coo) 0 On  Cogn o v
Fot. 2. A. Georgiew - Leszek Bzdyl 2005 © Georgiew/FAF
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Pfi dotazu na své fotografie Georgiew krom jiného fikal, Ze v zasad¢ v oblicejich
portrétovanych hleda néco, ale co, to nevi. Mluvil o tajemstvi, o né¢em, co ho zajima,
nebo o né&fem, co se boji pojmenovat.’

Roland Barthes pfi psani o fotografii a hledani jeji podstaty v knize Svétla komora
také, 1 pres velké umeéni operovat se slovy, v jisty okamzik opousti natlak véci
pojmenovavat. Po nalezeni ,toho néceho* piSe: Nahlé probuzeni mimo
,podobenstvi“, satori, kde jsou slova k nicemu, vzacna ocividnost, mozna jedina:

Pravé toto, ano, pravé toto a nic vice.®

Fot. 3. A. Georgiew - Lech © Georgiew/FAF

5 Rozhovor M. Luczaka z A. Georgiewem, VarSava 2009,

https://www.dropbox.com/sh/tgbrl5Spx2qld13m/AAD-Yhtxdeh SGANW3P40OHtka?dl=0
6 R. Barthes Swiatlo obrazu, Varsava 2008, s. 192
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Polsky vyraz portret a francouzsky portrait pochéazeji z latinského pro-traho -
doslovny pieklad z latiny, znamena &innost vytahovdni ven odrazu obrazu reality.’
Georgiew nachazel a poté tézil néco z druhého clovéka. Zastavoval to v obraze.
Podobn¢ jako Cartier Bresson vyckaval na rozhodujici okamzik, touzil zachytit
podstatu uddlosti, ktera se pravé odehravala pred oc¢ima.* Bresson ovsem lovil tyto
prchavé okamziky, diky nimZz chtél s pomoci fotografie popsat podstatu néjaké
udalosti, skryval se, jednal ze zalohy, néco vytrhaval ze svéta. U Georgiewa je tento

rozhodujici okamzik proces protazeny v Case, v jehoz centru se nachazi druhy clovek

- to on je ta udalost, jejiz podstatu hleda.

[
Fot. 4. A. Georgiew - Jerzy Sosnowski, 2000 © Georgiew/FAF

7 Kolektivni prace, Historia portretu, Variava 2001, s. 7

8 S. Sontag, O fotografii”, Variava 1986, s. 168
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Sméfovani k zachyceni podstaty, odhaleni toho, co je skryté pod vnéjSim
obrazem, bylo charakteristické pro tvorbu jiného polského umélce - Stanistawa
Ignacyho Witkiewicze (1885-1939). Tohoto vSestranné talentovaného autora (psal
romany a divadelni hry, maloval, fotografoval) fascinovalo, co vyjadiuje lidska tvar.

Fotografoval sebe a své ptatele. Podobné jako u Georgiewa je na jeho fotografiich
zvéénéno mnoho znamych osob z oblasti kultury a uméni. Experimentoval. To, co je
na Witkacym obzvlasté zajimavé v kontextu Georgiewovy tvorby je soubor snimkd,
na nichz Witkacy odstrafiuje co nejvice zbytecnych detaild. Pofizuje maximalni
ptiblizeni samotnych obliceji (pro tento ucel si specidlné upravil fotoaparat). Tyto
fotografie pochdzeji povétsinou z let 1912 a 1913. Jsou to, mimo jiné - autoportrét
umeélce, fotografie jeho otce a snoubenky a osoby z nejblizsiho okoli.

Witkacyho nezajimalo fotografovani kazdodennosti, béznych emoci, jako radost,
hnév nebo spokojenost. Hlavni bod jeho z4jmu tvofila osoba ve stavu pocitovani své
osobnosti. Pti fotografovani Witkacy vénoval obzvlastni pozornost o¢im, v nichz se
jako v zrcadle dusi odrazi nejvyssi pravda o portrétované Jednotlivé Existenci. Nékdy

z nich jde citit prekvapeni vyvolané pocitem tajemnosti a hriizy existence.’

Fot 5. Portrety Witkacyho © ,,Przeciw Nicosci”, Krakow 1986

? E.Franczak, S. Okotowicz Przeciw Nicosci, Krakov 1986, s. 17

15



S Cartier Bressonem Georgiewa sice spojovala jesté laska k promySlenému

" a neotfesitelna vira v to,

zabirani tak, aby nebylo nutné nic orezdvat, nic opravova
ze fotografie mize ptesahovat nejpodstatnési véci. Krome toho byl ale jeho postoj
spise kontestaci Bressonovy filozofie. Z klasikii mu byli rozhodné blizsi Paul Strand
nebo August Sander, jejichZ pfistup je v jisté mife antitezi Bressonovy teorie. Oni se
setkavali s lidmi. Nic a nikoho nelovili. Strand nestopuje Zadny okamzik, ale snazi se,

9911

aby se dany okamzik objevil - psal John Berger v ,,0 pohledu”"'. August Sander, jiny
velky portrétista minulého stoleti, si za hlavni cil umélce kladl vytvofeni
sociologického portrétu. Snazil se zachytit, co je pro postoj ¢lovéka nejpodstatné;si.
Soustiedil se na jeho vzhled, pézu. Prostfednictvim vzhledu svych modelt se snazil
popsat realitu zacatku 20. stoleti. Tvorbou individudlnich portréti smétfoval k
vytvoieni kolektivniho portrétu némecké spolecnosti prvni poloviny 20. stoleti.
Ptesto, ze Georgiew uplatituje strategie podobné svym velkym ptfedchidcim -
pracuje s rozmyslem, pouziva podobnou techniku, dostava se do blizkého kontaktu s
osobou, kterou fotografuje, je ostii jeho pozornosti jasné zaméreno né¢kam jinam. Na
jeho fotografiich nevidime zijem o to, kym dany clovék je, jakou zastava
spolecenskou roli, kdy a kde Zije. Stézoval si, Ze od mnoha osob slysi vyhrady, Ze
jsou jeho snimky statické, ze se vlastné jen méni obliceje, ale neni na nich nic
zajimavého, Zadny ptibeh, zadny vtip. Zdirazioval, Ze si z toho nedéld hlavu, protoze
jde o naprosté nepochopeni toho, co déla."

Roland Barthes si v§im4, Ze si fotografie nemusi vymyslet, je sama o sobé potvrzenim
autenti¢nosti. Umélosti, které jsou nékdy jeji udélem, nejsou zajimavé, jsou to jen
triky: fotografie se naméha jen v piipadé, kdy podvadi. Dokézal, Ze fotografie muze
lhat o vyznamu néjakého predmétu, ale nikdy ne o existenci tohoto piedmétu.
Fotografie je zasazena nemoci, jestli jde o obecnou myslenku (tedy fikci), jeji sila je
ovSem vetsi nez vse, co miize a mohla vymyslet lidska mysl, aby nds ujistila o realite.
(...) Kazda fotografie je potvrzenim pritomnosti. (...) minulost je odted stejné jista
Jjako soucasnost; to, co vidime na papiru, je stejné jisté, jako to, éeho se dotykame’ -

psal Barthes.

1 Rozhovor M. Luczaka z A. Georgiewem, Varava 2009

11

J. Berger O patrzeniu, Var§ava 1999, s. 64
12 Rozhovor A. Kramarza z A. Georgiewem, Krakov 2008

https://www.dropbox.com/home/wywiad%20z%20georgiewem
" R. Barthes Swiatlo obrazu, Varsava 2008, s. 153-157
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Zachyceni podstaty - pfedmétu, reality, ¢loveka, existence samého - bylo odjakziva
»svatym gralem® fotografie a uméni obecné. Fotografie jako prvni médium v lidskych
d¢jinach tak snadné a vérné reprodukujici realitu tohoto slibovala hodné. Rychle
piiSlo roz€arovani. Ukazalo se, Ze podobné jako v jinych oblastech uméni i ve
fotografii se jen nemnohym povede poodhalit rousku tajemstvi skutecnosti.

Georgiew ftikal, zZe za situace, kdy se nic nedéje, osoba se diva do objektivu a nema
expresi z modnich magazinii, (..) kde je tento clovék zdanlivé vsude stejny, ma ten
samy postoj, lisici se o milimetry. (...) mezi zdanlivé stejnymi policky existuje jedno,
na némz vse ladi, kde je to néco, co se neodvazuji pojmenovat."*

Jist€¢ mu bylo blizké vnimani svéta, v némz stanout druhému ¢loveku tvaii v tvar rodi
zavazné zavazky, jak hlasi filozofie dialogu zahijend Emmanuelem Levinasem.
Levinas ve svych uvahach vénoval mnoho pozornosti tvafi. Na samotny oblicej se
pfedevsim soustfedil Georgiew. Zabiral z blizka, Casto fotografoval prakticky
samotnou tvar. Podle Levinase je oblicej kli¢em k tomu, co je nekonecné, projevuje
se v ném stopa Boha, s nimZ se nemiizeme setkat tvafi v tvar. Na setkani ,,tvafi v
tvai“ s jinym Clovek poukazal jako na zékladni lidsky metafyzicky prozitek. Setkani s

jinym je pro Levinase téméf naboZenskym aktem.

Také se domnival, Ze oblic¢ej neni konkrétni existence, ale néco abstraktniho - je to
samotny smysl, je to vyznam a to vyznam bez kontextu.Druhy c¢lovek, kdyz ho
potkdme, se nam piedstavuje tim nejjednodussim moznym zplsobem, jeho oblicej
iika: Tady jsem! (me void) psal francouzsky filozof."”

A v tom podle mé spociva tajemstvi sily vyrazi Georgiewovych portrétii. Pravé to mi
fikaji vSechny ty pohledy (které se zdaji byt jednim) - Tady jsem!.

Georgiew pronika pod povrch obrazu, povrchnost fotografované osoby, vybizi k
pozornosti, k tomu, abychom si na druhém ¢loveku vS§imli toho nejdulezitéjsiho. Zda
se, Ze fika: podivej - ti lidé existuji. Neni dualezité, kdo jsou, co délaji, jak vypadaji.

Jsou krasni. Existuji.

4 Rozhovor M. Luczaka z A. Georgiewem, VarSava 2009,
https://www.dropbox.com/sh/tgbrl5Spx2qld13m/AAD-Yhtxdeh SGANW3P40OHtka?dl=0
15 E. Levinas, Collected Philosophical Papers, Kluwer 1987, s. 96



Panuje teorie, ze pokud se druhému cloveku divame do oci déle nez 2 minuty,
zamilujeme se do ného. A my se vsem tém lidem divame do oci a zamilovavame se do
nich, hluboce humanitni latkou. Andrzej vysila nas vsechny, abychom se do téchto
lidi, do techto oblicejii zamilovali — tekla pfti ptilezitosti diskuze o umélci novinarka,

Georgiewova piitelkyné, Katarzyna Kubisiowska. '¢

Fot. 6. A. Georgiew - Agnieszka Brzezanska, 2002 © Georgiew/FAF

16 Rozhovor o A. Georgiewie, vernisaZ vystavy Warstwy, Krakov 2017,

https://web.facebook.com/photomonth/videos/1458112077585957/
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3. Setkani

Setkani je nezbytnou podminkou vzniku fotografie. To se tyka také, a mozna
predevsim a v Uplnéjsim smyslu toho slova, vzniku portrétu. A neni dilezité, o jaky
druh portrétu jde - bez setkani tviirce a druhé osoby nemtize portrét vzniknout. Musi
nastat situace, v niZ dv€ osoby sdileji ve stejnou dobu stejny prostor. Samotna
fotografie je tenoucka vrstva prostoru a casu.'”” Soufasna technologie samoziejmé
stavi vySe uvedenou tezi pod veliky otaznik - lehce si mohu piedstavit situaci, kdy se
setkani fotografa a fotografovaného odehrava napt. ve virtudlnim prostoru nebo s
pomoci internetového pfenosu, je tedy naruSena podminka ,stejného prostoru® a
pfesto vznikd portrét. OvSem pro potieby této prace, pro charakteristiku
popisovaného autora, je tfeba uvahy zazit na klasické chapani fotografie, setkani,
prostoru a Casu.

V predchozi kapitole zminény francouzsky filozof Emmanuel Levinas povaZzuje
setkdni s druhym clovékem, vstup do dialogu s nim za zdkladni zélezitost, za
nejpodstatnéjsi udalost. Setkani s jinym nikdy neni lhostejné, bezvyznamné. Setkéani s
jinym nam umoziuje poznat ho. Setkdni ma konkrétni rozmér, mtze zrodit dobro,

pravdu, vyzyva k zodpovédnosti viiéi a za jiného. ’*

Fotograf se muze setkdvat, aby potizoval portréty, nebo fotografovat portréty,
aby se setkaval. Ten prvni pfistup se zda byt, jak se domnivam, charakteristicky pro
vétSinu umélcd. Setkani je pak potiebné k néaslednému sebevyjadieni, realizovani
né&jakého planu, projektu, vypovidani se. Tvirce a jeho dilo jsou nadfazené hodnoty,
svét a ho obyvajici bytosti zistavaji pon¢kud omezeny na roli tvir¢iho materialu. S
pouzitim pojmového aparatu filozofie dialogu lze fici, Ze zde nastava vztah ja-to.

V druhém piipadé se vysledek setkéani, dilo, portrét, dostava do pozadi. Osoba tviirce
s druhym clovékem nez potieba vyjadiit sam sebe nebo néjakou ideu. Nastava

vztah ja-ty.

17" Susan Sontag O fotografii, VarSava 1986, s.26

'8 Stownik Mysli Filozoficznej, ed. S. Rzepczynski a kol., 2. vyd., Bilesko - Biata 2006, s. 456-467



Takto tomu bylo v pifipadé¢ Andrzeje Georgiewa. Fotografoval, aby se setkaval,
poznaval lidi - ne naopak. Nepouzival lidi k néjakému ucelu, 1 kdyz tfeba tak
vzneSenému, jako je uméni. Pravé setkdni, dialog, poznani druhého ¢lovéka byly
Je to dokument. Vedlejsi efekt. Nebo jak by tekl Georgiew, vyhybajici se vzletnym
prohldsenim, jednodusSe pamatka.

To fotografovani je jakoby zaminka k poznavani zajimavych lidi, k nimz by bylo bez
fotografie tezke proniknout. Nekdy jde o objednany snimek a nékdy je to tak, Ze o
nékom premyslim, o verejné c¢inné osobé. Na priklad spisovatel, jehoz knihy jsem Cetl
od détstvi. Fotoaparat je zaminka takoveho cloveka oslovit a zpravidla se nikdo
zvldSt nesnaZi z takovéhoto setkani vykroutit se” - fekl Georgiew.

O Georgiewovych fotografiich fika Juliusz Sokotowski, ptitel umélce, ze jsou jako
blizké setkani v kavarné. Jako rozhovor u stolku, kdy se dvé osoby k sobé naklanéji,
aby se lépe slySely. Pii tak intimnim setkdni mezi Ctyfmi ofima, pii naklonéni se k
sobg&, pfiblizeni se rodi divéra.”

Osobou, s niz se Andrzej Georgiew pravé timto zptisobem opakované setkal a s niz
nepochybné realizoval nejvice fotografii, je polskd malitka Agata Jaworska.
Vzpomina, ze Georgiew nikdy nefotografoval ve shonu, vzdy to byl druh ritualu:
nejdriv cigareta a kava (obcas nahrazend zelenym cajem), pozdeji se beze spéchu
sbiral k praci. Obcas od ni necekane upustil, rikal, Ze z toho nic nebude, Ze je to
Skoda casu. Kdyz se mu néco nelibilo, nedélal to.*!
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které se ve vysledku stavalo né¢im, co se musi udelat, kontakt s druhou osobou byl
natolik uspokojujici, ze na samotné fotografii prestava zdaleZet.””
Kazdé setkani bylo pro Georgiewa udalosti. Pfipravoval se na né. Stresoval se. M¢l

trému. Chtél, aby bylo né¢im vyjimeénym.

19 Rozhovor M. Luczaka z A. Georgiewem, VarSava 2009,

https://www.dropbox.com/sh/tg6rl5px2qld13m/AAD-Yhtxdeh SGANW3P4OHtka?dl=0

20 Rozhovor o A. Georgievie, vernisaZ vystavy Warstwy, Krakov 2017,
https://web.facebook.com/photomonth/videos/1458112077585957/

21 A. Jaworska, nepublikovany text: Vice fotografii uz nebude - vzpominky na Andrzeje Georgiewa

2 Rozhovor A. Kramarza z A. Georgiewem, Krakov 2008

https://www.dropbox.com/home/wywiad%20z%20georgiewem
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O Andrzeji jsem slySel, zZe hledél zpét, Ze délal archaické snimky s pomoci
archaicke techniky, ja s tim hluboce nesouhlasim, porizoval fotografie, které
pokracovaly v urcitém pristupu k fotografii, pristupu, kde setkani se s fotografem

nebo fotografa s osobou je diileZita uddlost” - fekl Juliusz Sokotowski.

Fot. 7. A. Georgiew - Danuta Gibka, 2002 © Georgiew/FAF

2 Rozhovor o A. Georgievie, vernisaz vystavy ,,Warstwy“ Krakov 2017,

https://web.facebook.com/photomonth/videos/1458112077585957/
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4. Krabicka a sklicko

Fotoaparaty se osamostatnily do té miry (...), Ze se nase role omezuje na funkci
,mackace*, ktery je jen realizatorem programu uloZeného uvniti , cerné skrinky
(...) Takovyto uzivatel je bezny ,, Cinitel“, doplnek ke stroji naprogramovanému podle
komplikovaného algoritmu a také algoritmu, ktery cloveka k nécemu nuti. Miize
kontrolovat jen output a input pristroje, ale je ovladan vnitrkem ,,cerné skrinky “. (...)
Skutecni fotografove, také umeélci, jsou ti, kdo bojuji s programem, vystupuji proti
nemu, snazi se ho porazit, aby se nenechali svést (a zaroven podveést) silou
fotografického software.”* V kontextu vySe uvedenych slov Piotra Zawojského
tykajicich se myslenek ceského filozofa Viléma Flussera mlze byt védomy vybér
fotoaparatu ve fotografické tvorbé gestem a mit nezanedbatelny vyznam s ohledem na
kone¢ny vysledek a postoj tviirce. V podobném duchu jiny myslitel, Miiller-Pohle,
definuje uméleckou ¢&innost jako obejiti programu kamery. Piedpokladda, Zze

apparatus, ten nastroj represe, byl naprogramovan k tomu, aby udélal idealni

fotografii.”

Andrzej Georgiew pii své praci a tvorb€ pouzival rtzné fotoaparaty -
kompakty, zrcadlovky a stfedni format. Spojovan byva ovSem pifedevsim s velkym
formatem. VétSina portrétl, jimiz se proslavil, které definuji jeho styl, potidil starym
velkoformatovym fotoaparatem, ktery umeélec povazoval za nejvhodnéjsi néstroj pro
portrétovani lidi:

Musim Fici, Ze pro mé je vlastné podstatou portrétu, prave s ohledem na technologii,
ten velky obrdzek. Protoze to vyzaduje takové nejaké soustredeni, koncentraci. A
zaroven lide pristupuji k tomu celéemu fotografovani uplné jinak v okamZiku, kdy to je
ta velka bedna. (...) Setkal jsem se situaci, na priklad v divadle, Ze prichazi herec,
kteréeho mam vyfotografovat, vidi to zarizeni a pta se, co ma deélat, ve smyslu, co ma
hrat. A ja na to, Ze nic, jen se postavte a divejte tam do toho sklicka, doprostied -

iikal Georgiew.*

24 p. Zawojski, uvod do Ku filozofii fotografii, Vilem Flusser, Katowice 2004, s. 13
% M. Michatowska Niepewnosc¢ przedstawienia, UAM Poznan 2017, .72

26 Rozhovor A. Kramarza z A. Georgiewem, Krakov 2008,

https://www.dropbox.com/home/wywiad%20z%20georgiewem



Georgiew po letech fotografovani riznymi fotoaparaty ucinil védomé
rozhodnuti o vybéru velkoformatové techniky pro portrét. Jak 1ze vyvozovat z vyse
uvedenych slov, udélal to, protoze na jedné stran¢ velkoformatovy fotoaparat dnes
vyvadi lidi z kazdodenni rutiny spojené s bytim fotografovan, nuti je zastavit se. U
fotografované osoby se méni védomi, kdyZ vi, ze fotograf udéla jednu, dvé fotografie.
Kdyz se zhotovuje série, je to Uplné¢ jiné. Na druhé strané nesmime zapominat, ze i
fotograf pracuje jinak. PfedevSim pomaleji. S vétSim rozmyslem. Fotograf se
neschovava za aparatem, stoji vedle néj a v okamziku stisknuti spousté se
fotografovanému casto divd do o¢i. Za zminku také stoji skuteCnost, Ze pfi
fotografovani takovymi pfistroji, jaké pouzival Georgiew, poté, co fotograf uzna, ze
na matnici vidi takovy obraz, jaky chce, musi zastavit model, né¢kdy na nékolik
sekund, setrvat s nim tvaii v tvar. Pfi zabirani se fotograf nediva pfes tento aparat
(pfes jeho matnici) jako v ptipad¢ maloformatového fotoaparatu, ale na matnici a na
fotografovaného. Fotograf neskryty za fotoaparitem navazuje s portrétovanym
kontakt tvaii v tvai.”” V soucasnosti je velkoformatovy fotoaparat volen i s ohledem
na nedostizné rozliSeni obrazu. OvSem pravé tato vlastnost zajimala Georgiewa
nejméne. Ke své praci pouzival obvykle staré, mékce kreslici objektivy. Miloval
rozruSené, nedokonalé fotografie. Navic rad pracoval se starymi negativy po datu

pouzitelnosti. Jak fikal - Nemdm jistotu, ze fotografie vyjde, diilezité je prekvapeni.™

Fot. 8. A. Georgiew — Zena Magda s synem © Georgiew/FAF

7 J. Sokotowski Res Publica Nowa, nr 211/2013

2 Rozhovor M. Luczaka z A. Georgiewem, VarSava 2009,

https://www.dropbox.com/sh/tg6rl5px2qld13m/AAD-Yhtxdeh SGANW3P4OHtka?dl=0
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Fot. 9. A. Georgiew - Bozena Stachura 2006 © Georgiew/FAF
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Riizné aspekty Georgiewovy fotografické praxe lze interpretovat jako hrani si
s Flusserovskym apparatem. Da se pochybovat, ze by tuto hru vedl védomé, ze
Georgiew svou ¢innost podroboval analyzam tohoto typu. Jisté si ovSem velmi
védomé vybird pracovni nastroj. Pouziva techniku v soucasnosti vnimanou jako
anachronickou, do své prace zve nédhodu, schvaln€ pouziva objektivy s hor§im
rozliSenim. NaruSuje soucCasny program dokonalych, okamzitych a naprosto
pfedvidatelnych fotografickych obrazli. Vybérem takovéhoto néstroje se vraci do
doby zacatki fotografie, do ateliéru 19. stoleti, kde byl fotograf ceremoniafem na poli
magického predstaveni. Portrétovani bylo né€im vyjimeénym, dilezitym. D4 se fici
vzneSenym. Sam Georgiew ke své praci pfistupuje velmi vazné. Rozumi vyznamu
portrétu a cti ho. V piipadé techniky se ale vyhybéa velkym sloviim, patetismu - o
svych pracovnich nastrojich Zertovné, s pfimhouienim oka, fikal: tycinky a dratky”,
nebo také krabicka, bednicka, sklicko.”® Trochu si z povahy néstroje stiili, zmenSuje
ten ,,velky format®. Jeho vyjadreni a ptistupy ukazuji na to, ze nejdilezitéjsi je naucit
se nastroj ovladat, ale nenechat se jim ovladat.
S ohledem na renomé velkoformatového portrétisty se na prvni pohled muze jako
dosti paradoxni jevit také Georgiewova fascinace malymi, rychlymi,
,bezmyslenkovymi* fotoaparaty. Témétf vzdy ho bylo mozné potkat s n¢jakym
kompaktem. Zena umélce po jeho smrti nagla celou krabici takovychto fotoaparati
kupovanych na internetovych aukcich nacpanych do kapséach jeho obleceni.?
Z perspektivy Flusserovského porazky programu fotoaparatu se tento zdanlivé
paradoxni postoj jevi srozumitelngjsi.
V roce 2008 Georgiew fekl, Ze po obdobi konsekventni prace na velkém forméatu se
mu C¢im dal Castéji dafi fotografovat maloformatovym pfistrojem a obcas jde o
snimky, které jsou stejn¢ silné jako ty z velkého aparatu. Uz vim, na cem v mé

fotografii zdlezi, a ndstroj ztraci vyznam’ - fikal.

¥ Rozhovor s Maciejem Biernackym, p¥itelem umélce, Varsava 2017

3% Rozhovor A. Kramarza z A. Georgiewem, Krakov 2008
https://www.dropbox.com/home/wywiad%20z%20georgiewem

31 K. Kubisiowska Géra, w ktéra bija pioruny ve Warstwy, Fundacja Archeologii Fotografii 2017

32 Rozhovor M. Luczaka z A. Georgiewem, VarSava 2009,

https://www.dropbox.com/sh/tg6rl5px2qld13m/AAD-Yhtxdeh SGANW3P4OHtka?dl=0
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Vyznam ma u Georgiwea ale setkdni s ¢lovékem. A pravé tato humanisticka
perspektiva je podle mého soudu koneCnym zplsobem, jak porazit programy

vSudyptitomné v souCasném svété ovladaném ,,aparaty*.

Fot. 10. A. Georgiew - Magda Kazimierska, 2006 © Georgiew/FAF

Fot. 11. A. Georgiew - Iwona Reich, 2003 © Georgiew, http://andrzejgeorgiew.blogspot.com

26



Fot 13. Andrzej Georgiew s kompaktem, Varsava 2016, © M. Zawadka
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5. Zivot a tvorba

Andrzej Georgiew se narodil v roce 1963 ve VarSavé. Jeho otec byl Bulhar, matka
Polka. Tésné€ po narozeni se rodina piest¢hovala do Bulharska, kde zili dal$ich 9 let.
Absolvoval biologicko-chemické lyceum Janusze Kochanowského ve VarSave. Zacal
studovat ekonomiku na Hlavni Skole planovani a statistky (SGPiS) ve VarSavé, ale
rychle studia zanechal. Nasledné studoval slavistiku na VarSavské univerzité.
Studium nedokoncil.

Fotografie ho zajimala od stfedoSkolskych let. Byl samouk. Za studentskych casii
spojoval svou vaSeil pro hudbu a fotografii - hodné fotografoval na hudebnich
koncertech. Pozd€ji mu pravé hudebni fotografie umozni zahajit fotografickou
kariéru. Béhem hudebniho festivalu Marchewka, pti fotografovani skupiny Radio
Warszawa, poznal Jakuba Pajewsjého - pozdéji nejblizsiho pfitele umélce a také
spole¢nika pfi tvlircich hledanich. V polovingé osmdesatych let se rozhodl soustiedit
na fotografii. Své portfolio zaslal riznym uméleckym skoldm v Evropé. V roce 1987

se ozenil se svou zivotni partnerkou Magdou.

Fot. 14-17. A. Georgiew - fotografie se hudebnich koncerti, roky 80. © Georgiew/FAF
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5.1 Experimenty a hledani

V roce 1988 byl Georgiew piijat ke dvouletému studiu na Jan van Eyck Akademie v
Maastrichtu v Nizozemi. Jde o vysokou Skolu nabizejici vzdélavani pro tvirce z
riznych oblasti formou uméleckych pobytl. Studium mé charakter workshopt.
Umeélci dostavaji k dispozici soukromy ateliér, pfistup do rtznych studii a také
moznost kontaktovat se a vyménovat zkusenosti s jinymi tvarci. Pro jeho prace z
tohoto obdobi je charakteristick¢é piedev§im experimentovani. Pracuje hlavné v
cernobilé. Jeho expresivni fotografie se vyznacuji vysokym kontrastem, ¢asto jsou
rozmazané nebo schvalné neostré. Béhem etapy vyvolavani pozitivu provadél rizné
upravy. Pouzival pfimé zasahy do negativu, kreslil, fezal, délal montaze. Zdroje jeho
umeéleckého hledani mizeme najit v nazorech a sméfovani umélcti avantgardy, jako
Laszlo Moholy-Nagy nebo Man Ray, ktefi tvofili v dobé, kdy fotografie
predstavovala oblast experimentti a hledani jejich hranic a definici. V Georgiewovych
aktivitach z tohoto obdobi milZeme najit inspiraci tvorbou takovych umélci, jako
napt. Bronistaw Schlabs nebo Leszek Wesotlowski (experimenty s fotosenzitivnim
materidlem), Edward Hartwig (kontrastni, Cernobilé, expresivni portréty) nebo
Michael Ackerman (expresivni ¢ernobila fotografie). V této dob¢ realizované prace
casto balancuji na hranici mezi realismem a abstrakci, fotografii a malifstvim. Do
VarSavy se vratil v roce 1990. Ve stejném roce pfiSel na svét jeho prvni syn
Franciszek. Vysledek svych hleddni z doby pobytu v Nizozemi pifedstavil v prosinci
1991 béhem individudlni vystavy v malé galerii ZPAF ve VarSavé. Vystava se
skladala ze souboru abstraktnich praci. Ve své pozd¢jsi tvorbé Georgiew zcela upustil

od typu fotografii, které tehdy prezentoval.

jo, dobrobyt
Iia tro$¢: clerplenie zas najdelikatniejszym Jest zo wszystkiego, co lsnieje. | nlo

i Jost clorplo-
le jak rana, ktéra kiwia ocieka zaczyna, skoro tylko dotknie g inna diof, e
dlof miloscl, - a nawet | wiedy kwia broczyé musi, chot juz nie 2 bolu.
Blogoslawiona ziemia, gdzie clerpienle godci. Przyldzle czas, aludzkosé zro-
2umle, Co to znaczy. Tymczasem nie poznata jeszcze 2ycla.
0. Wi, DE PROFUNDSS. Sckc | ity x domu kamego w Readig,
prast M Markowska, Warszawa 1906, 89

Powodzenie,
a tres, alo smutok jest najsublelniejsza, najwraziwsza zo wszystiich rzeczy
zlomskich.

grubo s w pordwnaniu z Jego subtelnoscla. Jest to rana, kidra kwawi 2a lada

‘o uz nie 2 bolu.

Gdzle panuje troska, tam jest mlejsce uéwigcone. Przyjdzie czas, kiedyludzie
‘2rozumiefa, co o znaczy. Zycle bedzle dia nich zamknigta ksigga, dopoki e
‘zdolajq tego zrozumieé.

. Wide, DE PROFUNDIS. Lisy | improse wezinne,
praet R Cantnerszwarows, Wareiawe 1622, .4

Fot. 18. Katalog vystavy v ZPAF, 1991 r.
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Fot. 19-21. A. Georgiew - fotografie z roky 80. © Georgiew/FAF
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Fot. 22-25. A. Georgiew - fotografie z roky 80. © Georgiew/FAF
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5.2 Fotografie a hudba

V roce 1993 se Georgiew zapojil do tvorby nového hudebniho magazinu
BRUM. V ném zacal publikovat své snimky z hudebnich koncerti a ziskal prvni
zakazky na fotografovani. Jeho fotografie z tohoto obdobi nejcastéji vznikaly za
stavajiciho svétla a v pfirozenim, neinscenovaném okoli, nejcastéji byly cernobilé,
kontrastni, dosti drsné. Ve vztahu k nim Ize pouzit oznaceni, Ze jsou zhotovovany v
reportérském stylu. Georgiew se ve své praci tehdy inspiroval pfistupem Antona
Corbijna k fotografii. Podobn¢ jako nizozemsky fotograf se vyhybal jakémukoliv
pfepychu, neinscenoval, navazoval blizkd kontakt s fotografovanymi osobami.
Georgiew se umél s hudebniky dohodnout, dokéazal s nimi najit spole¢ny jazyk, hudba
byla v jeho Zivot¢ stejn¢ dulezita jako fotografie, brali ho jako jednoho z nich. V jeho
archivu z tohoto obdobi se nachdzeji fotografie skupin a hudebnikii klicovych po
formovani polské hudebni scény tohoto obdobi, jména jako Brylewski, Dezerter,
Kaliber 44, Kazik, Maanam, Malenczuk, Waglewski, Muniek Staszczyk. Nejdiive
fotografoval prfedevsim pro magazin BRUM, n¢kdy navazoval spolupraci s dalSimi
hudebnimi ¢asopisy, tfeba Tylko Rock nebo Machina, a nasledné i s jinymi tiskovymi
tituly.

Na zacatku devadesatych let (do roku 95) pracoval v grafickém studiu Vers Print jako
grafik. Tam se seznamil s Agatou, ktera mu v budoucnu méla mnohokrat pézovat a
jejiz portréty tvoti dileZitou soucast dila umélce.

V roce 1995 se narodil jeho druhy syn Bruno.

V poloving devadesatych let ,,objevili* spole¢né s Jakubem Pajewskym velky format.
V jeho tvorbé Slo o ptelomovy bod. Georgiew zacal pii prilezitosti komer¢nich
zakazek portrétovat hudebniky a jiné umélce velkoformatovym fotoaparatem. Pomalu
nachdzel sviij specificky pracovni rytmus, vypracovaval si svij styl.

Rekapitulaci jeho tvorby z tohoto obdobi a zarovenn vytyCeni sméru jeho tvarcich
hledani v dalgich letech pfinesla v roce 1997 uspoiadana vystava v galerii Swiat

Fotografii ,,33 muZskych portréti* (33 meskie portrety).
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Fot. 26-27. A. Georgiew — Kaliber 44, 1996, Maciej Malenczuk 1997 © Georgiew/FAF

Fot. 28-29. A. Georgiew — Wojciech Waglewski, 1995; Pawel ,,Kelner” Rozwadowski, 1997,
© Georgiew/FAF
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Fot. 31. A. Georgiew — Kora Jackowska, 1994, © Georgiew/FAF
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5.3 Latarnik

Na konci devadesatych let se Georgiewa jednou z velmi podstatnych udélosti stalo
zapojeni a sehravani jedné z klicovych roli v tvorb¢ a ¢innosti Latarnika (latarnik -
Cesky lampaf). Sami sebe definovali jako koalici antropologl, polonistii, sbératelii
fotografii, kteti si kladli za cil: zastavit cas, setkani a schopnost zavirat oci, kdyz nas
zaplavuje potopa mrtvych fotografii.>

Tato neformalni skupina kolem sebe soustiedila autory mladé a stfedni generace.
Redigovala internetovy portal www.latarnik.pl, pofadala vystavy a setkani vénovana
fotografii. Inicidtorem a osobou obecné povazovanou za hlavni hnaci silu koalice byl
Juliusz Sokotowski. Postava v daném prostiedi znama - fotograf specializujici se na
snimky architektury a prostoru, ale také vydavatel, kurator a ucitel.

V navaznosti na tradici uméleckych skupin tviirci Latarnika vytvoftili svého druhu
manifest, ktery nazvali 6 Pravidel Lampadre (6 Regul Latarnika). Tato pravidla stoji
tvorby Andrzeje Georgiewa:

1. Fotografuje se ptimo: ¢lovek se diva druhému do oc¢i, dokonce 1 kdyZ sklani hlavu;
perspektivu tvofi vzdalenost fotoaparatu od svéta; spéch zabiji tajemstvi tvorby
fantomi.

2. Fotografie jsou Cernobilé, protoze zivot a smrt a také laska a hnév se obejdou bez
demokratické snadnosti barev.

3. Fotografuje se v pfirozenych plenérech a lokalitdich. Rekvizity, dekorace,
scénografie, kostym jsou fragmenty reality, na néz narazime, ne projekce vize svéta.
4. Fotografie je zaznam okamziku existence a znakem pravdy o naSem setkani, o
tradici a kultufe, o Case a svétle. Fotografie, okamzik existence, vyZaduje zkuSenosti
celého tvého zivota pro odhaleni jeji kone¢nosti a vé¢nosti.

5. Amatérska fotografie, na niz je pfedpovéd naSi smrti, v sobé obsahuje podstatu
fotografie: nahodu, kterd je nevyhnutelnd, smutek vypravéni piibéhu, nestésti a
radost, které uz byly a které tvrdohlavé vyhledavame.

6. Fotografie lidskych gest a krajiny véci je oteviena a nedd se uzaviit v zébéru
snimku. Na fotografii nachdzi viava svéta svlij smysl a potradek, stava se z ni hudba

Zivota.*

3 Powigkszenie/Blow-up, Festiwal Fotografii Czarno-Biatej Zakopane- VarSava 2002

3% Powigkszenie/Blow-up, Festiwal Fotografii Czarno-Bialej Zakopane- Var§ava 2002
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Pod manifestem se kromé& Andrzeje Georgiewa podepsali: Juliusz Sokotowski,
Tomasz Drzazgowski, Monika Gorska, Piotr Karpinski, Jakub Pajewski, Maciej
Zalewski a Pawet Zak. Kromé vyse uvedenych tviirc manifestu bylo s koalici
spojeno asi 50 tehdy aktivnich fotografli, mezi nimi takovi tviirci, jako: Aneta
Grzeszykowska, Andrzej Kramarz, Bogdan Krezel, Przemyslaw Pokrycki, Jacek
Poremba, Konrad Pustota nebo Jan Smaga.

Latarnik byl podle nazoru Juliusze Sokotowského a Tomasze Drzazgowského
(fotograf, spoluautor skupiny) koalici vytvofenou samostatnymi lidmi, ktefi objevili,
Ze existuje néco spolecného - pfistup, pfi némz je fotografovani setkanim fotografa s
né¢im s nékym, mohl to byt ¢lovék, mohly to byt budovy, mohla to byt vegetace atd.
A, co je dilezité, ze vznika spole¢ny prostor, ktery zahrnuje jak fotografa, tak tuto
osobu. Dospeéli jsme k tomu, Ze to je podstata fotografie. Podstatou je to setkani, ten
prostor, ten fotograf, ktery se setkava s clovékem a navzdjem. Ze fotografie je viastné
odpoved’ na pomijivost, na smrtelnost - ze je v ni uzaviena pritomnost tohoto clovéka
- fika Drzazgowski. Dle jeho soudu se to Andrzeji Georgiewovi podafilo nejlépe,
pristupuje blizko, ale jen proto, ze se mu dafilo vytvofit takovy prostor, ze to zacalo
byt pro néj a pro fotografovanou osobu mozné. Myslim, ze Andrzej meél v sobé néco
takového, ze se to nemusel ucit’- shrnuje Drzazgowski.

Nejdilezitéjsi Latarnikovou aktivitou bylo uspotfddani festivalu Cernobilé fotografie v
Zakopaném v 2001 r (Georgiewova vystava festival zahajovala) a v 2002 vystava
Zvétsenina. Fotografie v dobé shonu (Powigkszenie. Fotografia w czasach zgietku).
Tehdy visel portrét herce Rafata Mohra zhotoveny Georgiewem, zvétSeny na asi 1300

metrl ¢tvereCnich, na zapadni fasad¢ Palace. Na zbyvajicich stranach Palace kultury a

védy (PKiN) své prace prezentovali P.Zak, J.Pajewski a J. Sokotowski.

Fot. 31. Katalog vystavy ,, ZvétSenina. Fotografie v dobé shonu

35 Rozhovor o A. Georgievie, vernisaz vystavy Warstwy Krakov 2017,

https://web.facebook.com/photomonth/videos/1458112077585957/
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Jak festival, tak i vystava se pofadaly s velkym rozmachem. Pfedstavovaly
skute¢ny fotograficky svatek. Celek byl piipraven velice peclivé a s rozmyslem.
Vystavu ve VarSaveé doprovazela dobte vydana fotopublikace.

Cinnost Latarnika, obzvla§té zavéSeni fotografii gigantickych rozmért na Palaci
kultury a védy ve VarSavé, vyvolavaly extrémni emoce jak mezi béznymi piijemeci,
tak i mezi kritiky. Jedni v projektu videli zkroceni no¢nich mir minulosti, zajimavé
vychézeni vstiic vetejnosti nebo piiklad uméni odporujiciho vSudyptitomné reklamé.
Druzi fotografy obvinovali z ky¢e, megalomanie, zneciStovani ikonosféry a dokonce

z neucty k symbolu mésta a uméni architektury.*

o RS R M R R

Fot. 32. Palac Kultury ve Varsave, vystava ,, Zvétsenina. Fotografie v dobé shonu *

36 Adam Mazur Smutek odgadywania historii, w: Fototapeta 2002,
http://fototapeta.art.pl/2002/pkn.php
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Stawomir Sikora, antropolog kultury, specializujici se také na fotografii psal o
fotografech z prostiedi Latarniku: situuji se dale od shonu okamziku a mnoho
fotografii nahrava kontemplaci (kterda oslavuje okamzik a proménuje ho ve vécnost,
ne jej, jak to chce dnesni svet, okamzité nahrazuje jinym; a priznivci ,,zrychleni a
novych médii tvrdi, Ze to uz je jediny mozny svet). Na fotografiich zachycend realita
je zastavena (trva) jesté predtim, nez toto zastaveni provede fotograf. Fotograf
okamZiky ,, nevytrhava“ z proudu ¢asu - on, ona je jen konzervuje.’

Spise kriticky se vyjadiil Adam Mazur (kritik, kurator), ktery ve vztahu k vystavé
»ZvetSenina® napsal, Ze ,.bychom chtéli videt néco vice neZz z kramii vytaZeny
piktorialismus, socialni reportdz v omdcce steichenovské ,, Lidské rodiny“ nebo hrst

citdtii z mistrii americké ,, nové fotografie*.**

Latarnik, jehoz dilezitym c¢lenem Georgiew byl, ucinil zavazny, Siroce pojimany
pokus vytvofit v Polsku trh s uméleckou fotografii, ktery v devadesatych letech
neexistoval. I kdyz se od zmén spojenych s paddem komunistického rezimu v roce
1989 v Polsku dynamicky rozvijel trh s novindiskou nebo s komercni fotografii, v
piipadé umeélecké fotografie panovala stagnace. Souviselo to se skutecnosti, ze v
Polsku schazely vyznamné komercni galerie nabizejici fotografie tohoto typu na trhu
s uménim. Tvurci koalice to hodlali zménit, chtéli pomoci s propagaci umélecké
fotografie v Polsku a polskym umélciim pomoci s pohybem na mezinarodni scéné.

Ovsem brzy po kulminacni udalosti, jiz byla Zvétsenina, se koalice Latarnik rozpadla.

37 Stawomir Sikora, Powigkszenie. Fi otografie w czasach zgietku w: Polska fotografia

dokumentalna na skrzyzowaniu dyskursow, VarSava 2006

3% Adam Mazur Smutek odgadywania historii, w: Fototapeta 2002,

http://fototapeta.art.pl/2002/pkn.php
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Ucast Georgiewa v koalici byla jednim z mnoha diivodil. Sehravani klidové
role v Latarniku a na pod jeho zaStitou potradanych udalostech jist¢ odporovalo
upevnéni povesti o ném jako o prednim portrétistovi. V této dobé dostaval Casto
zakazky od tzv. barevného a spoleCensko-kulturniho tisku. Ziskaval komerc¢ni
zakazky. Byl uzndvany, obklopovala ho aura vyjimec¢nosti. Jeho velkoformatové
portréty se odliSovaly, vyvolavaly tctu. Definovani jistych cilii v podobé pravidel se
jisté podilelo na ziskani jistoty o spravnosti sméru zvoleného umélcem. Pomohlo to
také s vykrystalizovanim pro né¢j charakteristického stylu, v némz vzniklo mnoho
jeho nejznaméjsich fotografii - velky format, pfimy pohled, ¢ernobily film, uzky
zabér, neutrdlni pozadi. Kontakt s osobami vyznavajicimi podobné hodnoty v ném
jisté posilil pocit vlastni hodnoty a smyslu toho, co délal. Pravé béhem cinnosti
Latarniku a nékolik dalSich let po rozpadu formace vzniklo mnoho nejznaméjSich
Georgiewovych portrétl. V letech 2001-2003 si ve VarSaveé pronajimal velky, svétly
ateliér, do které¢ho zval na fotografovani. Objevovali se u néj herci a jiné osoby z
kulturnich a uméleckych kruzich a také pratelé.

V casech Latarniku, v roce 2000, zacal pracovat pro Narodni divadlo ve VarSave -
ziskal tehdy zakazku na potizeni portrétnich snimk celého tymu divadla do rocenky.
Dalsi zakédzku z divadla realizoval v roce 2003 a od toho okamziku trvala spoluprace
umeélce s divadlem az do jeho smrti. Béhem let v ném ptlisobil jako hlavni portrétista -
fotografoval portréty herci a reziséri do dalSich vydéani roCenek tedy periodicky
vydavanych oficidlnich publikaci divadla, realizoval plakaty k pfedstavenim a také
spoleén¢ s Kubou Pajewskym fotografoval scény a budovy divadla. Béhem let
spoluprace s ND Georgiew zhotovil stovky portréti, které nejCastéji jednoduse
predstavuji dobré femeslo. Ovsem jak napsal Wojciech Nowicki: k té horsi, jak si
mysli jini, ¢asti svého dila mél stejny vztah jako k ostatnim: své ukoly plnil s uctou,
vénoval jim mnoho namahy.”

Ve vysledku se mu podafilo vytvorit n€kolik portréti znadmych umélct, které
vstoupily do historie, jako tfeba portrét Jerzyho Radziwittowicze, ktery vznikl v

souvislosti s premiérou Othella v roce 2008.

3 Wojciech Nowicki, W ciszy. Wspomnienie o Andrzeju Georgiewie w: Kronika Sezony Jubileuszowe,

Teatr Narodowy, VarSava 2017



Fot. 33. A. Georgiew - Jerzy Radziwittowicz, 2008 © Georgiew/FAF




5.4 Mimo hlavni proud

Po rozpadu koalice Latarnik, bez energie skupinového jednani, Georgiew v dalSich
letech nedokézal dostate¢né siln€ a dlisledné propagovat svou tvorbu.

Nevydaval autorské knihy. Nerealizoval autorské cykly. Tvrdil, Ze takovéto omezeni,
prikazovani si uzavieného planu, je pro n¢j efektivni.

Na jeho dalsi vystavu jsme si museli pockat Sest let. V roce 2008 v galerii Camelot v
Krakové ptredstavil vystav Portréty, kterd se vyznaCovala od dosavadniho zpisobu
odliSnou prezentaci. Expozice se totiz skladala z vytiskd s velmi velkymi rozméry
(cca 2x3 metru).

Pti prilezitosti vystavy fekl, ze divod, pro¢ tak malokdy ukazuje fotografie a ze stale
nevydal svou knihu, se skryvd ve skutecnosti, ze fotografovdni je pro néj délani
néceho, co zacalo nezndmo kdy a v zésadé nikdy nekonci. Samoziejmé bych mohl
udelat serii nazvanou 20 maliru, ale bylo by to nasilné. Protoze mé zajimd malit a

Cisnice, necitim potiebu hledat 2 malife jen proto, Ze by to lépe drzelo pohromadé.”

Fot. 34. Vystava A. Georgiewa ve galerii Camelot/Imago Mundi, Krakov 2008 © M. Luczak

40" Rozhovor M. Luczaka z A. Georgiewem, VarSava 2009,

https://www.dropbox.com/sh/tg6rl5px2qld13m/AAD-Yhtxdeh SGANW3P4OHtka?dl=0
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Neucastnil se festivali nebo kolektivnich vystav. Kritika ho spiSe nevnimala. V
nejaktualngjsim komplexnim historicko-kritickém zpracovani soucasné polské
fotografie Historie fotografie v Polsku 1839-2009 Adama Mazura se jeho jméno
objevilo jen jednou v souvislosti s aktivitami Latarniku, v kontextu zajmu fotografii o
namahavé, staré techniky analogové fotografie.

Juliusz Sokotowski zdiraziuje, ze Georgiew se nezdrzoval formalnimi hrami,
s vizemi, kdo je a kdo neni umélec. Mezitim se v procesu piejimani fotografie
uménim objevily jisté pozadavky kladené kurdtory, teoretiky umeéni, uméleckym
establishmentem, takZe pokud mluvime o uméni, musime se vé€novat takovym
formalnim myslenkédm, které tu jesté nebyly. Byl bych schopen najit v Andrzejove

fotografovani velmi moderni véci, ale myslim si, Ze by to zaroven odporovalo jeho

Fot. 35. A. Georgiew - John Maxwell Coetzee, 2008 © Georgiew/FAF

I Rozhovor o A. Georgiewie, wernisaz wystawy Warstwy, Krakov 2017,

https://web.facebook.com/photomonth/videos/1458112077585957/
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Georgiewova autorské fotografie byla vniména s tctou, ovSem poptavka po portrétu
tohoto typu zaCala v medidlnim a komerc¢nim prostoru prudce klesat. Pocitala se
kreativita, rychlost a samoziejm¢ barva. Na cen¢ stoupla spiSe schopnost Zonglovat s
riznymi konvencemi nez charakteristicky styl pfijimany ve své formé jako
monotonni.

Tuto situaci popsala jeho pritelkyné a novinaika, Katarzyna Kubisiowska, s niz
mnoho let pracoval, takto: pro Andrzeje prisla hubend léta na zacatku 21. stoleti, kdy
doslo k invazi barevného tisku otiskujicitho krasné lidi, z nichz prystil optimismus.
Autentické tvare na cernobilych fotografiich nejsou v redakcich tydenikii a mésicniku
rady videny. Prdave tam lezi zacatek toho nekonecné dlouhého okamziku, kdy
Georgiewa od svéta (médii) zacind oddélovat tlusté sklo.*

Agata Jaworska vzpomind, ze ho uz unavovalo poslouchat, ze je to moc smutné, moc
Sedé, moc ponuré. Drzel se své zvolené cesty. Rikal, Ze kdyby se dokdzal ohnout,

bylo by to snazsi.* Ale nedokazal. Nedokazal a nechtél.

Fot. 36. A. Georgiew — Artur Zmijewski i Jézef Duriasz © Georgiew/FAF

#2 K. Kubisiowska, Géra, w ktorg bija pioruny w: Warstwy, Fundacja Archeologia Fotografii 2017

A Jaworska, niepublikowany tekst: Wiecej zdjec juz nie bedzie - wspomnienie o Andrzeju Georgiewie,

https://www.dropbox.com/sh/lquirihkm4guvrz/AABQZV qbdlmJPndL9HuDjD{8a?d1=0
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5.5 Projekt Malopolsko

V roce 2006 byl Georgiew ptizvan k zapojeni se do dokumentarniho projektu
Malopolsko/Fotografie. To nic nevysvetluje (Matopolska/Fotografie. To niczego nie
wyjasnia). Vysledkem projektu byla nejdiive vystava v plenéru na hlavnim ndmésti v
Krakové a nasledné stejnojmenna kniha. Projekt vznikl z iniciativy nadace Imago
Mundi, jiz pfedsedal Andrzej Kramarz, a realizoval se ve spolupraci s Malopolskym
institutem kultury. fukasz Trzcinski, spoluzakladatel Imago Mundi, tikal Ze: Cilem
projektu bylo ziskat diferencovany, soucasny obraz jednoho z nejzajimavéjsich
polskych regionii. Pozvanim cenénym umélcii jsme chteli moderne, odlisne od klisé
ukazat, co nas bavi, okouzluje, tési ale i drazdi. Tak vznikla kompletni vize, nékdy
prekvapujici jak ty, kteri zde kazdy den Ziji, tak i ty, kteri Malopolsko teprve
objevuji.*Do projektu se zapojilo 15 fotografii. Georgiew portrétoval lidi z Podhali a
Oravy. O Georgiewovych fotografiich K. Kubisiowska v recenzi knihy napsala:
Andrzej Georgiew fotografuje vyhradné oblicej , odriznuty” od zbytku tela,
,,odkazany*“ sam na sebe, nahy a bezbranny, stava se, Ze vydéseny. Pravé v nem se
skryva sacrum, zde se nachazi centrum epifanie. Fotografie pripominajici Niepceovy
a Daguerrovy daguerrotypie, kdy jeste clovek postaveny pred objektiv veril, Ze mu

fotoapardt miize ukrdst dusi.¥

Fot. 36. Obala knihy ,, Matopolska/Fotografie. To niczego nie wyjasnia’ i fotografi A. Georgiewa

4 https://www.swiatobrazu.pl/co_wyjasnia fotografia.html

45 http://wyborcza.pl/1,75410,4559458.html
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5.6 Obliceje, mista, zvlastni pristroje

Po tf1 a ptl roku, v letech 2009-2013, Georgiew vedl internetovy blog. Pozdéji funkci
blogu pievzala strdnka umélce na socidlni siti Facebook. Tam umistoval jak své
klasické cCernobilé portréty, tak i jiné snimky vyfotografované v rtznou dobu
a ruznymi fotoaparaty. Obsah blogu v kostce vystihuje nazev, ktery mu Georgiew
dal: Faces and places. Now and then. Large and small. Odd cameras and rottin'
films. Stimmungsbilder. Zum Geddchitnis.*°

Fotografie jsou na néj umistény bez jasného chronologického uspofadani. Georgiew
michal své staré snimky z hudebnich koncerti s fotografiemi z riznych mist
a s portréty. Objevuji se dokumentarni snimky z vystav, momentky z riznych
udalosti, oblibené publikace autora. Vyskytlo se hodn¢ fotografii piedstavujicich
zdanlivé nepodstatné detaily. Cernobilé fotografie se misi s barevnymi. Velky format
se prolind se stfednim a s fotografiemi pofizenymi na 35mm film. Snimky jsou Casto
uspotadany do dvojic nebo triptychti. Na blogu vidime také Georgiewiv zidjem
o anonymni fotografie nalezené¢ na ulici nebo zakoupené na bleSim trhu. Vpléta
fotografie tohoto typu mezi snimky, které sam vyfotografoval, a vytvaii tak
svobodnou, pro n¢j charakteristickou naraci. Nachdzime zde svého druhu jednoduché
ptibéhy o lasce, k nimz se umélec zminil.””

Tady prezentované fotografie pfedstavuji zdznam mist, udalosti a lidi, které Georgiew
potkal. Bez jakéhokoliv ustiedniho tématu, jednoduse Zivot, okamzik, dojem. Je to
svého druhu denik a, coz je zajimavé, i ptesto, ze tu chybi typické soukromé, tradicné
chapané intimni snimky, celek zanechdva intimni dojem. Autor nas zaroven zve do
svého svéta a odsouva do stinu - spiSe ndm ukazuje sviij zplisob prozivani reality nez
sebe sama. V mém piijeti blogu umélce je dobie vidét to, o ¢em mluvil Andrzej
Kramarz, pritel umélce, v rozhovoru s Katarzynou Kubisiowskou: Georgiew je
uznavan za nejlepsiho povalecného portrétistu, ale moznd byl spise fotografem
situact, za nichz jsou lide marginalni. Drevo, ty¢ kaminek, Ficka, okno, chodidlo,
kolo, kumn... Andrzej udélal kazZdou drobmnost atraktivni, dokonce i kabel dokdzal
vyfotografovat intimné. Na jeho snimcich s5lo o potéSeni kontemplovat nad

skutecnosti, nezajimala ho idea, jen imprese. Prchavost a kiehkost okamziku.*

% http://andrzejgeorgiew.blogspot.com/

47 Rozhovor M. Luczaka z A. Georgiewem, VarSava 2009,

https://www.dropbox.com/sh/tgbrl5Spx2qld13m/AAD-Yhtxdeh SGANW3P40OHtka?dl=0

* K. Kubisiowska, ,, Géra, w ktérq bija pioruny” w: Warstwy, Fundacja Archeologia Fotografii, 2017
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Faces and places. Now and then. Large and small. Odd cameras and rottin' films. Stimmungsbilder. Zum Gedéchtnis.

20131231

cut

20101231

ablink

20101208

populus alba

Fot. 37,38,39. Fotografie z bloga A.Georgiewa, http://andrzejgeorgiew.blogspot.com/
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5.7 Agata

Fotografie Agaty Jaworské piedstavuji v Georgiewové dile samostatnou,
vyjimecnou kapitolu. Stala se jedinou osobou, kterou pravideln¢ fotografoval po
mnoho let. Poznali se v prvni poloviné devadesatych let béhem prace v grafickém
studiu Vers Print. Pozd¢ji se po par letech setkali znovu a jeli spole¢né délat reportaz
pro Elle Deco. Georgiew ftekl, ze piesto, Zze to neni jeho Salek Caje, tuto zakazku
piijme. Na misté¢ ale zménil nazor, udélil nékolik pokynii a nechal fotografovat
samotnou Jaworskou. Navrhl, Zze by meé chtél vyfotografovat - vzpomina Jaworska.
Pamatuji si, Ze to byl portrét, velmi vizky zabér, ja v tlustém svetru. Zertoval, Ze to je
takové horalské, podobné tém, které realizoval Witkacy. Behem dalsich let pratelstvi
vznikly dalsi portréty. Casem jsem se naudila divat se piimo do objektivu a v zdsadé
dale, nekde mimo, jakoby do hloubi sebe. Zapominala jsem, Ze stojim pred
fotoaparatem. Andrzej vydaval presné pokyny, dva centimetry doprava, dva doleva,
brada vyse, nize. Byl nesmirné soustiedeny na prdaci. Obcas bylo to pozovani velmi
unavné, trvalo dlouho, tim spise, ze zabéry se porizovaly s dlouhou expozici. Rikal -
vydrz.®

Tézko presné odhadnout, kolik portréti Agaty Jaworské se v archivu fotografa
nachdzi. Urcité jich je vice nez sto. Jedna se o fotografie potfizené jak velkym
formatem, tak i jinymi fotoaparaty, v ateliéru a v plenéru, objevuji se také barevné

fotografie. Kromé portréti se v této bohaté sbirce nachdzeji rovnéz jemné akty.

Fot. 40. Fotografie Agaty ve archiwum umélca © Georgiew/FAF

9 A. Jaworska, nepublikovany text Vice fotografii uz nebude - vzpominky na Andrzeje Georgiewa,

https://www.dropbox.com/sh/lquirihkm4guvrz/AABQZV qbdlmJPndL9HuDjD{8a?d1=0
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Fot. 41. A. Georgiew — Agata © Georgiew/FAF




5.8 Posledni léta

V roce 2010 se Georgiew vlozil do projektu financovaného Obecnim ufadem Wola, v
jehoz radmci portrétoval obyvatele této Casti mésta. Prace se piedstavily béhem
vystavy v klubu Chwila a vySly v podobé knihy. Zde se nejde nezminit o fotografiich
varSavské Woly, které predstavuji oddélenou, integralni ¢ast tvorby umélce.
Georgiew ve Wole zil asi od roku 1986 v paneldkovém byté. Jde o typickou
d€lnickou c¢tvrt hlavniho meésta, kterd vice méné od roku 2000 proziva velmi
dynamicky vyvoj. Na misté starych méstskych doml a tovaren vznikaji moderni
sidlist¢ a kancelafské budovy. Georgiew svym nezdvaznym, do podoby projektu
neuzavienym zpisobem fotografoval ctvrt, ve které bydlel. Obzvlasté intenzivné to
délal v poslednich letech. Fotografoval pfedev$im mista, kterd méla uz brzo
zaniknout, staré, ¢asto opuSténé domy a industridlni budovy ur¢ené k demolici nebo
dvorky vypadajici jako z jiné epochy. Fotografoval Casto za soumraku, s dlouhou
expozici, snimky jsou casto rozmazané, kontrastni. Jsou zneklidiiujici, temné.
Reprodukuyji jisté stav duse umélce, pro né¢hoz Slo o t¢zka 1éta. Agata si vzpomind, ze

iekl: Jdu fotografovat cihly a kiovi, radsi bych fotil lidi, ale Zadni nejsou.™
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Fot. 42. Fotografie z bloga A. Georgiewa, varsavska Wola, http://andrzejgeorgiew.blogspot.com/

30 A. Jaworska, nepublikovany text Vice fotografii uz nebude - vzpominky na Andrzeje Georgiewa,

https://www.dropbox.com/sh/lqu9rihkm4guvrz/AABQZVqbdlmJPndL9HuDjDf8a?d1=0
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V této dob¢ se uz malokdy fotografuje velkym formétem, spiSe se sdhne po riznych

kompaktech. Rikal, Ze mu za¢ina vadit $katulka portrétisty, do niz byl zafazen.

Fascinovaly ho fotografie Andersa Petersona a Daido Moriyamy.

Georgiew na fotografiich pravideln¢ zvécnoval své charakteristické kolo (staré

bicykly se v poslednich letech jeho zZivota staly skute¢nou umélcovou vasni), na némz

se po mésté bézné pohyboval. Georgiewem potizené snimky Woly jsou dalSim

zdznamem cesticek, po nichZ chodil umélec a tak néjak mimochodem to jsou i

portréty mist, které dnes nejcastéji existuji uz jen na fotografiich.

»

Fot. 43. Fotografie z bloga A. Georgiewa, kolo, http://andrzejgeorgiew.blogspot.com/

V letech 2012-2013 portrétoval na plakaty krakovského festivalu Opera Rara. Tuto

zakazku piijal s obrovskou radosti. Na ¢ast plakatu umistil uz existujici fotografie,

realizoval také sérii novych snimkd.
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Fot. 44. Plakaty festivalu Opera Rara, http://andrzejgeorgiew.blogspot.com/
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V roce 2014 spolecné s Kubou Pajewskym piedvedl své fotografie v ramci

vystavy Lumiere Obscure ve francouzském Luneville.

Lo CHdes i propose
Lumigre obscure
Andraej Georgiew

Jokub Pojewski

Fot. 45. Vystava ,, Lumiere Obscure” 2014 © Jakub Pajewski

V roce 2015 se konala posledni vystava umélce - béhem Noci muzei ve
Varsavé se jeho portréty prezentovaly v rdmci kolektivni vystavy s nazvem Poustka
(Pustostan). K ucasti na ni ho pozvala jeho pfitelkyné, malitka Magda Kazimierska.
Jak tvrdi, pfivedl ji k tomu ndzev vystavy, ktery si hned spojila s Andrzejem. Ten
podle jejiho pocitu dokazal zachytit podstatu véci, tedy prazdno podle buddhistického
mySleni. Mésic pred svou smrti Agaté Jaworké poslal velky sken jejiho portrétu,

ktery mél moc rad, s piipisem: vice fotografii uz nebude.”

Fot. 46. Vystava ,, Pustostan” 2015 © Marek Zawadka

31 A. Jaworska, nepublikovany text Vice fotografii uz nebude - vzpominky na Andrzeje Georgiewa,

https://www.dropbox.com/sh/lqu9rihkm4guvrz/AABQZV qbdlmJPndL9HuDjD{8a?d1=0
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5.9 Vrstvy

Brzy po pohibu Andrzeje Georgiewa zacaly prace maji za cil postarat se o dilo
zanechané umélcem. Skupina jeho pfatel s podporou rodiny zacala ptipravovat
vydani fotografické knihy s Georgiewovymi snimky a uspotfadani vystavy.

Do uspotadavani a tvorby archivu umélce se diky népadu Jedrzeje Sokotowského
zapojila nadace Archeologie fotografie. Jednd se o organizaci, jejimz cilem je
zvetejiiovani dédictvi po fotografech, iniciovani uméleckych a vyzkumnych projektii
na bazi archivl, digitalizace a on-line zpfistupiovani v databdzi, archivovani,
chranéni negativl, pozitivh a dokumentli, zpracovavani standard( archivovani

fotografii.*

V dubnu 2017 ptijalo Narodni muzeum do svych sbirek fotografii Ernesta Bryla

zhotovenou Georgiewem. Daroval ji Piotr Ligier.

47. A. Georgiew — Ernest Bryll, 2003 © Georgiew/FAF

52 Stranky FAF: http://faf.org.pl/pl
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V kvétnu 2017 se v ramci festivalu Mésic fotografie v Krakové v galerii
currentart.space konala vystava Andrzej Georgiew. Vrstvy (Andrzej Georgiew.
Warstwy). Kuratory vystavy byli Michat Luczak a Jedrzej Sokotowski. Paralelné se
objevila FAF vydana kniha s Georgiewovymi fotografiemi se stejnym nazvem jako
vystava. Editovali ji Jakub Certowicz, Michatl Luczak a Jedrzej Sokotowski.

Joanna Kinowska vystavu uznala za jednu z nejvyznamnéjSich fotografickych
udalosti v Polsku v roce 2017. Vystavu zhodnotila jako: Neoddiskutovatelnd,
skromna, vtahujici a predevsim vypovidajici o obrovskem tviirci a jeho velkém talentu

sledovani a portrétovani.™

Autofi knihy zduraziuji, Ze se jedna o prvni pokus o kuratorsky piistup k
archivu fotografa po jeho smrti. V Georgiewové pracovné nasli obrovské mnozstvi
materidlu - hotové fotografie, vzorky, kontaktni otisky. Shromédzdény byly v
chronologickém uspotadani - od nejstarSich na dné po nejnovéjsi nahote, skoro jako
archeologickeé vrstvy. Rozhodli se omezit vybér fotografii pro vystavu nejdiive pravé
na tuto mistnost a pouze zde shromazdéné autorské pozitivy, aby upozornili na
materidlnost fotografie. Soustiedili se také na portréty nachazejici se na povrchu

vvvvv r

temné komory (ciemnica) a navazali tak na jeho nejikoni¢téjsi fotografie.™

Fot. 46. Vystava , Warstwy” 2017

33 https://www.grzegorzdembinski.com/single-post/2018/01/25/Fotograficzne-odkrycia-2017-roku

** Warstwy, Fundacja Archeologii Fotografii 2017



Fot. 46. Obadlka a strany knihy ,, Warstwy” 2017

Jak v pfipad¢ vystavy, tak i knihy, se autofi rozhodli vzdalit od dosavadniho,
klasického zptsobu, jimz Andrzej Georgiew prezentoval své prace. Obzvlastni diraz
byl kladem na zkombinovani zdanlivé identickych fotografii, vraceni se umélce k
portrétovani stejnych osob a také na lasku umélce k experimentovani s riznymi
fotosenzitivnimi materialy, na to, jak do své tvorby zval ndhodu. Na vystavé se
predvedlo také nékolik fotografii pfedmétti a mist spojenych s portréty. Objevily se
barevné, zni¢ené snimky, polaroidy.

Aktudlné v nadaci Archeologie fotografie probihaji prace na zvetejnéni tvorby
Andrzeje Georgiewa. Prace jsou realizovany v ramci projektu ,,Virtudlni muzeum
fotografii: zptistupnéni archivii Andrzeje Georgiewa a Marka Piaseckého a jsou
spolufinancovany Ministerstvem kultury a ndrodniho dédictvi. Na zpracovani
Georgiewova archivu, odhaleni a usporadani dalSich vrstev bohatého dila pracuje od
srpna 2017 Ewa Majewska. Po prohlédnuti praci shromazdénych v domé umélce a
jeho ateliéru v ramci prvni selekce vybrala celkem 14,5 tis. fotografii. Ty jsou
opatfeny signaturami a popsany a naslednég digitalizovany. V rdmci cile pro prvni fazi
projektu by se v online archivu mélo ocitnout 1000 fotografii. 500 jich bude navic

pfedano Narodnimu digitalnimu archivu.
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6. Zavér

Fotografuji na pamatku. To je mi nejblizsi odpoved na otazku proc? Pro mé je
pouzivaji fotografii k vyjadreni toho nebo onoho, na mé je to prilis§ moudreé.
Zaznamenavam si cesticky, po nichz chodim, ty lidi, které potkavam. Vyplhva to z

postoje k Zivotu- tikaval Andrzej Georgiew. >

Pravé tento zivotni postoj podle mého ndzoru a autentické vytvofeni
umeéleckého kréda ze zivotniho postoje je v Georgiewove pripadé€ klicem k pochopeni
jeho tvorby a sily vyrazu jim tvofenych portréti. Jak mé osobni vzpominky spojené s
osobou umélce, tak i vyjadfeni mu blizkych osob potvrzuji, Ze to byl ¢loveék, s nimz
se ptijemné¢ travil Cas, jednoduse bylo dobre. Andrzej Georgiew dokézal byt pritomny
a vytvoftit prostor, v niz byl pfitomny druhy ¢loveék. Tato spolupfitomnost dnes z
Georgiewovych fotografii vyzafuje. Nerealizoval projekty, nevymyslel, nehledal
opodstatnéni toho, co délal. Nehledal pro svou tvorbu néjaky vyssi cil mimo moznost
setkani, poznani a portrétovani druhého c¢lovéka. Jednoduse. Jeho ve své forme
usporné fotografie predstavuji pamatku na tato setkani. Diky své citlivosti, umélecké
intuici, vciténi a, co je neméné dilezité, technické zdatnosti dokézal, ze tyto pamatky
v sob& maji tolik pravdy, Ze piijemce zastavi a pokud jsme je jednou vidéli, utkvi ndm
na dlouho v paméti. V pripadé mnoha Georgiewovych fotografii se mu dafi
dosahnout piesn¢ toho, o ¢em psala Maria Anna Potocka, ze umeéni se objevuje v
okamziku, kdy portrét prestava ,, byt cloveék* a stava se vychozim bodem pro digresi
,, 0 Cloveku “.*

Georgiewovu tvorbu lze také chépat jako orientacni bod pfipominajici podstatu
umeéleckého hledani a humanistickych hodnot jak ve fotografii, tak i jednoduse v

Zivote.

3> Rozhovor M. Luczaka z A. Georgiewem, Varsava 2009,
https://www.dropbox.com/sh/tg6rl5px2qld13m/AAD-Yhtxdeh SGANW3P4OHtka?dl=0
56 Maria Anna Potocka ,,Fotografia”, s. 134, Varsava 2014
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