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ABSTRAKT:

Tato diplomova magisterska prace se zabyva fotografickymi cykly vytvorenymi v pro-
stfed( lesa. Casové se zaméFuje na soucasnou fotografii 21. stoleti. Obsahové zahrnuje
rlzné pristupy zpracovani a uchopeni tématu od inscenovanych a snové zabarvenych
cykll pres soucasny dokument, osobni subjektivni cykly autord az po land-art a instalace

v lesni krajiné. VSechna dila jsou vybrdana s ohledem na jistou mysti¢nost a neobvyklost

vzezreni.
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ABSTRACT:

This diploma thesis focuses on the photographic cycles captured in the forest environ-
ment in the contemporary photography of the 21st century. The content is composed
out of the various approaches to the subject — from staged-managed ones to the fairy-
tale coloured series, contemporary documentary or personal subjective cycles of au-
thors, land-art and installations in the forest landscape. All the works are selected with

respect to its mysticism and untypical appearance.
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7 UvoD

Cilem mé diplomové prace Tajemstvi lesa v soucasné fotografii je ukazat, Ze les
je pro nynéjsi dobu stale mistem, které nas neprestava fascinovat, inspirovat, a diky
tomu se objevuje nejen v dilech vytvarnych umélcd a fotografl, ale i spisovatell
a obycejnych lidi. Zaméfuji se na mysticnost a jakousi nadpfirozenost vzezieni dél
vychazejicich z motivu lesa ve fotografické tvorbé, kterd vznikla v sou¢asném 21. stoleti
jak u nas, tak i ve svétové tvarci fotografii. Mou ambici neni popsat vSechna dila, kterd
se tématiky tykaji, ale spiS vytvorit vlastni kuratorsky vybér autor( s rlznymi pristupy,

slouzici naptiklad pro budouci vystavu.

Zijeme na misté, kde jesté pred dvéma tisici lety nebyla mésta a vesnice, ale
hluboky les, do kterého se bali vstoupit i Rimané. V té dobé jsme se ocitli na pomezi
dvou svétl: svéta lidi a svéta neznamé vegetace a temnych sil. Na hranici osudového
prostoru, ze kterého - pokud do néj vstoupite - uz nikdy nevyjdete stejni. Bylo to misto
zazrak(, kde se objevovali jeleni se svatym kfizem mezi parohy. Malomocni ¢i chromi
byli nahle vyléceni pomoci kofink( ¢i vétévky. A tak je to vlastné i dnes, i presto, Ze
pfirozené lesy mizi a my lidé mame pocit, Ze jsme pany vseho. Les ale neni pro ¢lovéka
pouze pfirodnim ekosystémem, prostorem pro hospodafeni a lov, ale také je mistem,
které od pocatku vékd ovliviiuje nasi predstavivost a kulturu a v neposledni radé je také
prostorem mystickym. Les plny podivnych bytosti, pohanskych boZstev a pfizrakd

popisuje od nepaméti lidova tvofivost.

,Hdje prvnimi chrdmy byly. NeZ ¢clovék naucil se

sloup otesati a architrdv poloZiti a nad nimi vztyciti

stfechu, neZ vymyslil klenbu vznosnou, by chytala a zpét vracela
pisni tony; v lese temném v chladu a tichu klekdval

a slavnostné prindsel Pdnu svému diky své a modlitby. “*

! Bryant, William Current: A Forest Hymn, in: Poems, Collected and Aranged by the Authors. Boston: The
New England Quarterly, Inc., 1980. in: SCHAMA, Simon. Krajina a pamét. PreloZil Petr Pdlensky.
Praha: Argo, 2007.



V prvni kapitole nazvané LESNI CESTOU se vénuji tématice lesa v kontextu celé
historie vytvarného uméni, véetné historie fotografie. Historicky kontext této prace je
pomérné rozsahly, ale to pouze dokazuje, Ze les byl odpradavna mistem, které umeélce
inspirovalo. Myslim, Ze je dlleZité a zajimavé podivat se na ta nejzdsadnéjsi dila
ovlivnénd lesem, a tim poukdzat na cestu vyvoje lesni tématiky v historii vytvarného
umeéni. Bohatym zdrojem mi byla kniha Krajina a pamét od Simona Schamy % Tento
historik uméni zajimavym zplsobem zkouma, jak krajina ovlivnila nasi kulturu, déjiny
a uméni. Snazi se ndam mimo jiné ukazat, Ze v lidskych pfedstavach bylo vidy vnimani
posvatnosti symboll spojeno s pfirodou a jejimi zvyklostmi. Nejvice zastoupenych
autorl je ze zahranici. Z ceského vytvarného prostredi zminuji napriklad les v obrazech
Zderika Sklenare, Josefa Vachala, Antonina Slavicka. Ve fotografii je to velmi zndmé dilo
z pralesa Mionsi od Josefa Sudka, Petra Helbicha nebo Rudolfa Jandy. Les konceptualné
pojal Jii Sigut, ktery instaloval do lesa mezi pfirodniny svétlocitlivé fotografické papiry,
na které priroda otiskuje tok casu. A Pavel Barlka pohybem fotopardtu a dlouhou
expozici docilil v 90. letech pUsobivych fotografickych obrazl, které pfipominaji

olejomalbu v odstinech Sedé.

V kapitole BYLO NEBYLO... se vénuji pohddkovému lesu - pomysiné hradbé
mezi civilizaci a svétem tajemného lesa odkazujici na pohadky bratfi Grimmu0, myty,
historii a také vzpominky na détsvi. Cyklus Tales from Vienna Woods od Stanislava
Ginsburga naplfiuje mé predstavy o tom, jak by mohly vypadat ilustrace pohadek bratfi
GrimmU. Podobné ladény je také cyklus Owl Scouts od Todda Baxtera, jehoz pribéh ma
vSak ne-Stastny konec. Marta Berens se v cyklu Fairytale inspiruje détskym svétem své
dcery. Terje Abusdal v projektu Slash&Burn zkouma Samanistickou tradici komunity Fo-
rest Finn. Nadpfirozenym zpUsobem lesni tématiku zpracovava také znama fotografka
Julia Fullerton-Batten, ktera vyhledala pfibéhy tzv. divokych déti a ty ilustrovala svymi
pUsobivymi fotografiemi, jez vaznému tématu dodavaji Spetku pohadkového kouzla.
Amelia Bauer se inspiruje nabozenskymi déjinami statu New York. Patric Marin

v souboru YOZ Natural History vytvari tajuplny nocni pfibéh o tom, jak pfi jeho

? Schama, Simon: Krajina a pameét. PreloZil Petr Pdlensky. Praha: Argo, 2007. ,s. 88.



prochazce lesem spadne na Zemi meteorit a pozméni nasi historii. A Michal lwanowski

v souboru Fairy Forts hledd v irskych lesich branu do jiného svéta.

Treti kapitola LES UMELECKYM HRISTEM se zabyva lesni luminografii, land
artem, instalacemi a dekonstrukcemi obrazi pomoci pocitace. Zaradila jsem do této
kapitoly dnes jiz znamou Ellie Davies, ktera se vénuje témér vyhradné pouze
fotografovani lesa. Zasahuje do krajiny pomoci svétel, barev, koufe, rdznych materidld,
a tim znejistuje nase presvédceni, co je a neni realitou. Benoit Paille instaluje do no¢ni
krajiny svitici ¢tverce. Fotograf Thomas Jackson vytvati z predmétl denni potfeby umélé
roje, které nasledné v souboru Emergent Behavior instaluje do krajiny. Zafazuji také
land-artové fotografie z poslednich let od jednoho z nejslavnéjsich land-artist( nasi doby
Udo-Nilse. Fotograf Rob Hudson pracuje v nékolika souborech s vicendsobnou expozici

a Tomas Chadim vyuziva efekt zrcadleni k vytvoreni bran do jinych dimenzi v cyklu Zdna.

Ve &tvrté kapitole MISTO TRANSFORMACE se snaZim predstavit autory, ktef
reflektuji svoji hlubsi osobni zkuSenost s lesem. Utikaji od vnéjsiho svéta problému
a neporozumeéni do svého vnitfniho svéta ticha v prostoru lesa. Prvni z nich je Chrystel
Lebas, ktera vnima les jako misto zkougek. Skoro viechny jeji cykly se lesa dotykaji. Cas-
to své projekty na vystavach propojuje s videem natocenym v redlném cCase. Mlada fo-
tografka Alexandra Serrano svym pfibéhem na pomezi reality a fantazie hleda svou
identitu. Ticho v lese hledd také fotograf Daniel Kovalovszky. Vzdava se uméle vytvore-
ného svéta a vstupuje do prostoru lesa, kde se nechava pohltit lesni energii. Ken Rosen-
thal vytvofil metaforicky pfibéh o rodinnych otfesech. Perfekcionista Gregory Crewdson
v lese po péti letech tvirci krize nacerpal v roce 2013 novou inspiraci a vytvofil famdzni
projekt Cathedral of Pines. Martin Faltejsek se snaZi byt bliZz pfirodé v projektu svych
Autoportréti. A padvodem ceskd fotografka Jitka Hanzlova navazuje na dokumentovani
rodné vesnice Rokytnik v podh(ri Krkonos. Posledni autorkou této kapitoly je Jessica

Tremp, ktera zastupuje soucasné neoromantické tendence ve fotografii.

Posledni kapitola NA MEZI pfinasi dila autord, kterd se nachazi na pomysiné
hrané motivu této prace. Jde predevsim o soucasné pribéhy zpracované za pomoci sou-

¢asnych vizualnich tendenci. Takovym cyklem je napfiklad 100 Hectares of Understan-
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ding fotografa Jaaka Kahilaniemiho, ktery se vyporadava s rodinnym dédictvim lesa. Elsa
Leydier experimentuje s pfekonavanim nami uloZzenych pribéhl o krajiné, pficemz se
zaméruje na svou rodnou oblast Amazonie. Anna Beeke se snazi pfimét nds vice pre-
myslet o lesni krajing, a tim zménit nase chovani vaci lesim. TFinactikilometrovy Usek
dalnice, prochazejici mlhavymi lesy, zdokumentoval ve svém projektu na hrané snu
a reality fotogaf Roberto Schena. Od Leny Jakubcdkové predkladam projekt plny pokory
a opravdovosti o stafence prezdivané Baba z lesa. Temnou atmosférou pohlceny cyklus
0 japonském lese sebevraZzd zachytil Tomasz Lazar. A poslednim autorem, kterého do

této prace zevrubnéji zarazuiji, je Patrick Hogan, ktery se vydal Zit na okraj lesa, aby po-

znal, jak pravdivé jsou lakavé teze o zivoté mimo civilizaci.

Les se objevuje v soucasné fotografické tvorbé pomérné ¢asto. Nejsou to vsak
jen témata mystickd a tajuplnd, ale také vazina a nadmiru didlezitd. Jsou jimi predevsim
ekologické hrozby plnyouci z kaceni déstnych pralesd. Lesy maji z pohledu fungovani
nasi planety nenahraditelnou funkci v podobé zdsobarny vody a tvorby kysliku.
V déstnych pralesich se vyskytuji tisice druh( Zivocichd, rostlin a hmyzu, z nichZ spousta
teprve ¢ekd na své objeveni. Zije v nich také celd fada pCvodnich kmen(, které se musf
kvali kaceni vystéhovat a ztraceji tak moznost obZivy. Pfesto se kazidy den plocha
déstnych pralest zmensSuje. Za vsim stoji ¢lovék a jeho chamtivost. Jen okrajové zminim
par autord, ktefi se v soucasnosti touto tématikou zabyvaji, ale kterym se dale ve své
praci nebudu vénovat hloubégji, jelikoz do mého prostoru nadpfirozeného lesa
nezapadaji. Napriklad fotogaf Sassha Bezzubov se cilené zabyva otdzkami Zivotniho
prostredi. Dokumnetoval oblasti destnych pralest v Gabonské republice, kde se prach
ze silnice usazuje na rostlinach a ty se pod jeho mnoZstvim dusi. Christopher LaMarca
vytvoril soubor o ochrancich lesa Forest Defenders, Takashi Homma fotografuje houby
z lesa kousek od elektrarny Fukushima v Japonsku, Kirk Crippens spolu s Gretchen
LeMaistre ukazuji prostfednictvim svych fotografii poetickym zplsobem na brutalitu,
s niz se zachazi se stromy. Pedro David resi vztah ¢lovéka a pfirody v souboru Suffocati-
on. llkka Halso se snaZi stromy a krajinu lehce ironickymi konstrukcemi obalit, a tim za-
chranit v souboru Restoration. Rodinou historii lesniho primyslu a svij podil viny na

kaceni lest v Britské Kolumbii si nese v souboru The Last Stand David Ellingsen.
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Na nedostateCnou pozornost verejnosti viaci mizeni mangrovych lest, jednoho
z nejvyznaméjsich ekosystému nasi planety, upozoriiuje Elisabetta Zavoli. Marc Wendel-
ski nafotografoval silné pUsobici soubor Beyond the Forest o némeckych aktivistech,
ktefi bojuji v Severnim Poryni v Némecku proti kdceni lesa za Ucelem tézby uhli. Edgar
Dos Santos v Ghané dokumentuje vesnici Abetenim, ktera je husté obklopena tropickou
vegetaci. Stromy, skaly a rfeky, kdysi posvatna boZstva, uctivaji bohuzel uz jen ti nejstarsi
lidé, ostatni tropické lesy nekontrolovatelné kéaceji. Ceska fotograficka dvojice Alena
Dvorakova a Viktor FiSer nafotili napfiklad spalenisté vavfinového lesa Garajonay na
ostrové La Gomera a dostali za tuto fotografii v roce 2013 ocenéni v soutezi Czech Press

Photo.

Vyhybala jsem se také fotografickym sériim, které jsou postaveny pouze na
prvoplanové vizualité, bez hlubsich myslenek, jako je cyklus Svétlusky od Kei Nomiyama.
Nebo rovnéz série The Forest z nocni tropické dzungle od AB Apana, stejné tak jsem se
nevénovala mlham pohlcujim les v souboru Michaela Knapsteina v cyklu Forest Fog
nebo lesni architektufe od Petera Lundstroma. Urcité rozsahlou kapitolou by mohla byt
i lesni zvér, ale vSechny cykly, na které jsem narazila, mi pfipadaly vizualné pfilis fandni
¢i naopak efektni. Bohuzel dany efekt byl vidy hlavnim cilem prace. Prikladem je cyklus
The Wandering Kind od autorl Deb Young a Francisca Diaze nebo cyklus Tirewald
o tropickych zvifatech v evropskych lesich od Franka Machalowského. Zaujala mne
pouze zvifata zachycend fotopasti. Velmi zdafilou praci za pomoci fotopasti vytvofil

napfiklad autor Lee Deigard v cyklu Unbidden.

Autor(l zabyvajicich se touto tématikou je opravdu spousta, a proto se
v diplomové prdaci zamérfuji pouze na soucasnou tvorbu, kterd vznikla ve 21. stoleti.
Nejcastéji jsou zastoupena dila, ve kterych les zaujima funkci brany do tajemného svéta,

Ale vybiram i hravé multimedidlni cykly, které realitu posouvaji bliz k vytvarnému umeni.

12



2 LESN{ CESTOU

Vzhled i vnimani lesa se v pribéhu nasi historie proménovaly, a proto se dnes
prochazime jinym prostorem, neZz v minulosti. Nemaly vliv na to méli zajisté i vytvarni
umeélci. Dnesni lesy ¢asto spadaji pod spolky ochrancl pfirody, ale ohroZuji je nové kyse-
|é desté, a rozloha les( se vlivem kaceni celosvétové zmeniuje (dobra zpréva, v CR roz-
loha lest trvale roste®). Bojime se viak do lestl vstoupit, protoZe si v sobé ¢asto neseme
ty nejhorsi predstavy o mozném napadeni, at uz clovékem nebo zvifetem. Nas strach
ma mnoho kulturnich pficin. Stavi pfed nas pomysiné zdi a ty ndm brani vidét véci jasné.
V souvislosti s lesem se ale strach objevoval v nasi spolec¢nosti snad odjakziva. Lesni

.

prostor, jimZ se prochazime, vnimame nyni jinak predevsim diky rozdilnému prozivani.

Lesni krajinu v pravéké Evropé pfiblizuje citace Jonathana Blacka z jeho knihy

Tajné déjiny lidstva.

,Proto se ted pokusme predstavit si, jak uvazoval ¢lovék, ktery pri-
blizné pred dvéma a pul tisici lety krdcel zalesnénym krajem k posvdtnému
mistu, lesiku nebo chrdmu, tfreba k hrobce v Newgrange v Irsku nebo do
Eleuziny v Recku.

Les a vSe v ném bylo pro néj Zivé. VSechno ho pozorovalo. Skryti
duchové si septali ve vétvich pohybujicich se strom(. Lehky vitr na obliceji
povaZoval za dotyk boha. JestliZe se mezi mracny leticimi oblohou objevil
blesk, byl to projev kosmické viile — a chodec moznd pfidal do kroku. [...]

KdyZ sel po stezce lesem, jisté mival intenzivni pocit, Ze jde za svym
osudem. Dnes se kdokoli z nds muZe zeptat sdm sebe: Kde jsem se tu vzal,

kdyZ Zivot se mnou zjevné mad spolecného jen madlo nebo se mnou ani ne-

’ Lesy CR: Zprdva o stavu lesniho hospoddrstvi. [online]. 12.10.2017. [cit. 2018-02-10]. Dostupné z: htt-
ps://lesycr.cz/tiskova-zprava/zprava-stavu-lesniho-hospodarstvi-plocha-lesnich-pozemku-cesku-trvale-

roste-mirne-vzrostla-i-plocha-obnovenych-lesnich-porostuy.
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souvisi? Ve starovéku, kdy si svého mista ve vesmiru byl kazdy védom, by

takovd myslenka byla nepfedstavitelnd. “*

Za dob starého Rima se ve stfedn{ Evropé nachézel jeden velky, takika neprostup-
ny les, plny zradnych bazin. Ten nejzndméjsi je les Hercynsky, rozprostirajici se od Ba-
vorska podél Dunaje aZ na Slovensko. Rimané jej povaZovali za neptatelsky, démonicky
a vypraveéli si o ném temné historky. Neplatily tam totiz zadné zakony fimské civilizace,
a proto ho vnimali jako misto, kde Ziji primitivni nebo polodivi lidé, rusalky, vily a také
napfiklad hercynsky kanec, kterého povaZovali za nebezpecnéjsiho nez lva, ackoliv ho
nikdy nespatfili. Les v téchto dobach slouzil jako Ukryt pro zloCince, ale také pro kfesta-
ny, dokud byli pro svou viru prondsledovani. Germani byli dokonalym opakem fimského
obyvatelstva. Zili v hlubindch lesa nebo v mokfinach plnych rékosd, vyuZivali pfirozenou
intuici a uchovali si kolem sebe diky tomu pfirodni ndboZenstvi, ve kterém povazovali za
nesmysiné mit bohosluzby v budovach a pfirovnavat bohy k lidskym tvarfim. BoZstva
uctivali v posvatnych hajich a ¢asto byl pro né pfirodni fenomén bozstvem, které uctiva-

li. Mohl jim byt naptiklad stary dub.” K tomuto tématu se vystizné vyjadfuje Seneca.

,,VSimni si vSech ndrodd Zijicich v mistech, kde konci rimsky svét, myslim
tim Germdny a vSechny kocovniky kolem Dunaje: krusi je dlouhotrvajici
zima a nevlidné podnebi a nuzné je Zivi jalova plda; pfed destém se chrad-
ni krytem ze sldmy nebo z olisténych vétvi, pfechazeji zmrzla jezera a Zivi
se lovem. Zdaji se ti ubozi? Nic neni ubohé, co zvyk pfeménil v pfirozenost;
stdvd se pozvolna potésenim, co zacalo jako nutnost. [...] To, co se ti zdd

jako pohroma, je pro tolik ndrodc Zivotem.” °

Skuteénost, Ze zemég, ve které Ziji, byla jesté pfed docela neddvnou dobou dvou
tisic let takrka celd zalesnéna a nasi predci Zili v lesich, nas jisté zformovalo vic, nez si

pfipoustime.

* Black, Jonathan. Tajné déjiny svéta. PreloZila Jitka Fialovd. Praha: Argo, 2009, s. 36—37.
’ Schama, Simon. Krajina a pamét. PreloZil Petr Palensky. Praha: Argo, 2007, s. 90.

SSeneca, O prozietelnosti, in: TyZ, O dusevnim klidu, Praha: Baset 2004, s.195.
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2.1 LESNI CESTOU OBRAZU

Ve stfedovéku byl les vniman jako hranice mésta, civilizace. Prestoze byl les pro
méstského Clovéka mistem stale nepratelskym, v raném stfedovéku do néj odchazeli
duchovni a poustevnici, ktefi v ném vic nez klid a samotu hledali misto, které je pfivede
do extatického vytrzeni, pfi némz prestdvaji vnimat doteky vnéjsiho svéta a zacinaji po-
citovat silu bozského tajemstvi. Les je symbolicky chapan jako ,misto zkousky a zasvéce-
ni, nezndmého nebezpeci a temnoty”.” Motiv lesa se svatym poustevnikem se &asto
nachazi pravé ve stfedovékych malbach. ,Vstoupit do temného ¢&i zacarovaného lesa
znamend prekroCit prah; [...] vkroCit do Ffise smrti. [...] Odchod do lesa symbolizuje pri

iniciaci smrt pfedchdzejici znovuzrozeni.”®

2.1.1 RENESANCE

Jeden z prvnich malit(, ktefi se vénovali tématu lesa jako posvatného mista, byl
Albrecht Altdorfer (1480-1538). Patfil vedle Lucase Cranacha a Albrechta Direra k hlav-
nim predstavitelim némecké renesance. Na obrazech z obdobi renesance lze krasné
vidét, jak malife ovlivnilo jejich prostfedi. Zatimco v renesanci italské funguje krajina
spise jako pozadi k namétu, v té zaalpské je krajina podstatnou slozkou obrazu. V obdobi
pozdniho stfedovéku je pro némecké malirstvi typické znazornéni lesa nadpfirozené
povahy. Znamy obraz Albrechta Altdorfera Boj sv. Jifi s drakem (obr. 1) ndm to jenom
potvrzuje. Clovék i zvife se prolinaji s pfirodou, kterd sama o sobé& plsobi jako Ziva by-
tost nebo spis obludné zvife. Je zajimavé povsimnout si podobnosti tohoto obrazu
s obrazem Caspara Davida Fridricha, Der Chasseur im Walde (obr. 2). A nejedna se pou-
ze o stejnou kompozici, namétovou podobnost, ale celkovou spfiznénost a symboliku.
Drobna postava je pohlcena pfirodou a ztracena v déjinach. Zda se, jako by hlavnim té-

matem obou obrazd byl pravé mocny les.

/ Cooperovd, J. C. llustrovand encyklopedie tradicnich symbolu. PreloZil Allan Plzdk. Praha: Mladd
_fromm, 1999, s. 101.
¢ Cooperovd, J. C. Op. cit., s. 101.
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2.1.2 ROMANTISMUS

Nejvyznamnéjsi pro zobrazovani lesni krajiny bylo bezpochyby obdobi romantis-
mu. Na konci 18. stoleti se malifi, hudebni skladatelé a basnici vydavali do pfirody. Les
se stal, stejné jako obloha s mra¢ny nebo more, symbolickym vyjevem. Lesni prostor byl
pro umeélce pfirodni svatyni, mistem, které zdUrazriuje smrtelnost ¢lovéka a nesmrtel-
nost Stvofitele. Romanti¢ti malifi se inspirovali mimo jiné stfedovékym lesem, do néhoz
odchazeli napfiklad poustevnici najit svou spiritualitu. Mimochodem v Némecku byly od
7. stoleti prvni klastery stavény pravé v lesich. Svéd¢i o tom dodnes nazvy Waldkirch,

Klosterwald. °

Les jako Carovny prostor, s prvky romantismu a lesni samoty ve svych bdsnich

vystizné popisuje Joseph von Eichendorff (1788-1857).

Zbloudily lovec Eldorddo

[...] [..-]
Les vadbi, svadi, laka tak My VS/Chm_Zatl)/OUdv///
tmavé zelenou tmou, a pohltil nds svet,
nikdy uZ ten, kdo bloudf

sam,

zarostlo vsechno bylim,
nenajdem cestu zpét.

nenajde cestu svou.”
VSak nékdy se jak v ddlce

vynori ze snéni,
a zrana pozdrav krdtce
zasumi v zeleni.

[...]

Caspar David Fridrich (1774—1840) byl slavnym malifem 19. stoleti. Svou tvorbou
navazuje na Altdorfera. V té dobé uZ les nebyl natolik neprostupny, presto jej autor
vnima velice symbolicky. Hluboké melancholické lesy byly jeho oblibenym tématem. To
dokazuje napfiklad obraz Grabmale alter Helden, zndzorfujici jeskyni uprostfed lesa,

kde mezi kapradim a mechem vyvstavaji ndhrobky bojovnik(i za svobodu. Nahrobky

’ Schama, Simon. Op. cit., s. 246.
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ztracené, zapomenuté v krajiné, jez pohlcuje pfiroda. Obraz Der Chasseur im Walde,
o kterém jsem se uz zminovala, namaloval v obdobi okupace DrdZdan Napoleonem
v saském Svycarsku. Obraz se stal pozdé&ji ikonou némeckého nacionalismu. Dalim jeho
vyznamnym obrazem s tematikou lesa je Friihschnee (obr. 3) ukazujici Cerstvé zasnéze-
nou krajinu s lesni cestou vedouci do Utrob temného lesa plného zimni beznadgje.
Caspar Fridrich se tématu lesa vénoval ve svych malbach mnohokrat a nepochybné pra-

vé on v mnohém nase vnimani ovlivnil.

Takrka pokracovanim tohoto obrazu je obraz mlad$iho malife Carla Gustava Ca-
ruse (1789-1869)" Verschneiter Wald, 1823 (obr. 4) Nemaloval pouze krajiny, napfiklad

ilustrace ke Goethovu Faustovi vak zasadil prevazné praveé do lesa.

Dalsim malifem a spisovatelem, mozna dokonce [épe basnikem lesa, byl Adalbert
Stifter (1805-1868) narozeny v Horni Plané nad Vltavou. V jeho dilech citime tésné
propojeni krajiny s ¢lovékem. Sumavsky les pro n&j byl mistem duch(, stejné tak jako
pro Josefa Vachala. Ten byl vSak oproti Stifterovi méné sentimentalni a fascinovala ho

predevsim divokost. Oba les pohadkoveé ozivuiji.

Pohadkové tajemny svét odkryvaji také obrazy pozdniho romantika Moritze von
Schwinda (1804-1871). Na svych platnech vyobrazuje lesni bytosti, skritky, poustevniky
a zobrazuje les jako divoky o¢arovany prostor plny necekanych setkani. Jeho nejznaméj-
sim obrazem je Im Walde, des Knaben Wunderhorn, 1848 (obr. 6) na ném?Z chlapec lezi
na zemi v korfenech stromu, které jako by oZivly. Fantazie se prolina se skutecnosti, tak
jak to popisuje némecky basnik a prozaik s tajemnym a mystickym zpUsobem vyjadrova-
ni Novalis (1772-1801).

,2Zvlastni druhy dusi a duchd, které obyvaji stromy, krajiny, ka-
meny, malby. Na krajinu musime nazirat jako na dryddu nebo
oreddu. Krajinu mame pocitovat jako néjaké télo. Kazda krajina

je idedini télo pro zvidstni druh ducha.” !

10 Carus, Carl Gustav, vyznamny malif némeckého romantismu, také védec, Iékar a filozof.
" Novalis. Kvétinovy prach. PreloZil Ivan Slavik. Praha: BB/art, 2005, s. 55.
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V prvni poloviné 19. stoleti nahradily romantické lesy duchd, nadpfirozena a na-
boZenskych vizi lesy umirnéného obdobi biedermeieru s dobrymi a pracovitymi lidmi.
Les se stal vyhleddvanym mistem pro nedélni vylety. Obrazy s lesni tématikou byly vése-
ny na stény méstskych salonl, kde se jisté dobre vyjimaly nad zelenou pohovkou
s prouzky, aby dotvarely klidny obraz nového svéta. Obraz lesa, ¢asto se zlacenym nebo

zdobenym ramem, pouze doplfioval pfehnanou eleganci a sentiment.

George Friedrich Kersting (1785-1847) namaloval v roce 1815 dva obrazy, které
jsou dobrym pfikladem tohoto zplsobu nazirdni na les. Jsou to obrazy s nazvy Auf Vor-
posten a Die Kranzwinderin. Vznikly sice jeSté v obdobi romantiky C. D. Friedricha, s jeho
hlubokymi obrazy maji spolecného ale opravdu pramalo, nebot jsou ovlivnény senti-
mentalismem. Obraz Auf Vorposten (obr. 7) zobrazuje tfi hrdiny, ktefi padli v napoleon-
ské valce. Zobrazuje je vSak poklidné stojici a polehavajici v lese bez jakéhokoliv ndznaku
hrdinského postoje. Les je zde pouze bezobsaznou kulisou. Na obraze Die Kranzwinderin
(obr. 8) vidime truchlici divku, ktera ve stfevicich a bilych Satech plete vénce z dubové-
ho listi. Nad ni jsou do kmene vyfezana jména tii padlych bojovnikd, obraz je vsak har-
monicky poklidny. Tyto obrazy v sobé nemaji ukryty Zadny hlubsi plan. V historickém
kontextu motivu lesa ve vytvarném uméni mé dale bude zajimat pouze to, jak se v obra-
zech uchovalo vnimani romantického lesa, prestoze pfichazi moderni doba uméni 20.

stoleti.

Ve druhé poloviné 19. stoleti byl hlavnim predstavitelem francouzské realistické
barbizonské skoly Théodore Rousseau (1812-1867). Poté, co ho pafizskd umélecka scé-
na zklamala, odjel zit na vesnice leZici na kraji prastarého fontainebleauského lesa. Thé-
odore Rousseau svUj vnitini vztah k lesu definoval slovy: ,Lidskd duse je jako les, kterym

{7 12
prochdzime.”

Les se stal jeho inspiraci a z citatu je zfejmé, Ze pro néj nebyl pouze po-
zadim, kulisou jeho dél, ale Ze jej vnimal jako misto svatosti a stvofeni s vlastnimi zakoni-

tostmi. Prikladem je obraz Torrent en Auvergne pres de Royat z roku 1830 (obr. 9).

" Rousseau, Théodore dle Bazin, Germain. Volanie prirody. In Pijoan, José. Dejiny umenia. 8.
PreloZila Soria Holld. Bratislava: Tatran, 1985, s. 216.
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Obr. 1: Altdorfer, Albrecht. Dra- Obr. 2: Friedrich, Caspar David. Obr. 3: Friedrich, Caspar David.
chenkampf des hl. Georg. 1510. Der Chasseur im Walde. Okolo Frihschnee. 1828.
1813.

Obr. 4: Carus, Carl Gustav. Ver-

e J

' Obr. 5: Friedrich, Caspar David. Obr. 6: Schwind, Moritz von. Im
schneiter Wald. 1823. Uttewalder Grund. Okolo 1825. Walde — Des Knaben Wunder-
horn. 1848.

Obr. 9: Rousseau, Theodore. Forest
Landscape Sun. 1850.

Qbr. 7: Kersting, Georg Friedrich. Obr. 8: Kersting, Georg Friedrich.
Auf Vorposten. 1815. Die Kranzwinderin. 1815.



2.1.3 MODERNI UMELECKE SMERY

Impresionisté téma lesa opomijeli. Zacali sice prikopnicky chodit malovat pfimo
do prirody, ale lesu se vyhybali, tak jako cerné barvé a symbolim. Nejspis byl pro né
pfilis tajemny a znesvéceny romantismem. Najdeme zde vsak jednu vyjimku. A tou jsou
obrazy naseho Antonina Slavicka (1870-1910). Les sice nevnima symbolicky, ale dokona-
le zachycuje jeho atmosféru, hru svétla, tak jak ji prozival. Obraz Na podzim v mize, ktery
vznikl roku 1897 (obr. 10), byl kritiky té doby odsouzen za to, Ze lesni cesta je pojata
prilis symbolicky. O rok pozdéji jsou jeho obrazy lesa uz symbolice a melancholii vzdale-
né. Napfriklad o necely rok mladsi Slunce v lese, 1898. Pozdéji Antonina Slavicka zacaly
ldkat motivy divoké pfirody s jistou davkou expresivity. V té dobé byla divocina maédni

diky Paulu Gauguinovi. Ale kouzlo neestetizované prirody chapali jiz romantici.

Posunime se k autorlim expresionismu. Les v jejich pojeti, na rozdil od romantikd,
prestava byt prirodni svatyni a nezkazenou pfirodou plnou harmonie. Stava se z néj di-

voky temny les plvodniho chaosu, kde lidskda duse musi prekonat hradbu lesa, jiného

svéta. Stava se z néj znovu stfedoveéky les s pfizraky a bajnymi bytostmi.

U nds je takovymto zndzornénim lesa zndmy Josef Vachal (1884—-1969). Jeho bo-
haté dilo plné symboliky dosahlo vrcholu knihou Sumava umirajici a romantickd, 1931.
Kniha je uméleckym dilem sama o sobé. Stejné tak jako les vas vtahne do svého nitra.
Josef Kroutvor ji hodnoti takto: , Vzniklo jedine¢né symfonické dilo komponované v sou-
ladu s prirodou. Spojeni dila s mistem, krajinou a lidskymi osudy je uZ nerozlucné, trvalé,
vtisklo pecet celému kraji. Sumavu dnes vnimdme ocima Vdchalovy romantiky, uméni
Josefa Vachala procistuje nds zrak, osvéZuje nase smysly, unavené a otupené civilizaci. 13
Josef Vachal podnikal po Sumavskych lesich pouté, pfi nichZ hledal extatické spojeni
s Bohem. Pfedobrazem vzniku této knihy mohl byt abstrahovany obraz z roku 1921 Duse

lesa (obr. 11). Krajiny do cyklu Sumava umirajici a romantickd €asto sestavoval z real-

nych krajin, ke kterym si délaval na Sumavé fotografie.'* Pfestoze je jeho tvorba prede-

M Kubin, Alfred, Vdchal, Josef . Sumava. Zdpadoceskd galerie v Plzni, Arbor vitae: Praha, 2009. s.44.
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vSim expresionistickd (obr. 12), obcas prechazejici do abstrakce, najdeme u néj také

obrazy na hrané surrealismu.

Dal$im malifem, grafikem a spisovatelem, ktery se inspiroval Sumavskou kraji-
nou, byl Vachallv soucasnik Alfred Kubin (1877—-1959). Les mu sloufzil jako prostor pro

nadpfirozené bytosti* (obr. 13).

Vyznamnym motivem se stal les také v dile Edvarda Muncha (1863-1944). V jeho
obrazech se figury prolinaji s pfirodou a na zakladé toho mlizZeme konstatovat, Ze je po-
kracovatelem romantismu. Jeho vztah k pfirodé je dobfe vystizen v Uryvku Munchovy

mytologické basné.

Stromy naprdhly
své vétve

k nebi

a pojidaly dusik
ze vzduchu

pak se uvolnily
ze zemé

a pohnuly se.
Vznikl &lovék.*®

Konkrétnim prikladem, kdy Munch vyuziva les pro pozadi dramatu, je obraz Po-
pel z roku 1894 (obr. 14). Les je zde neprostupnym temnym prostorem plnym Uzkosti.
Druhy obraz, ktery vybirdm, je Cervend a bild z roku 1900 (obr. 15). Pozadi za divkami je
rozdéleno. V jedné Casti vidime more symbolizujici nevinnost a svobodu a v druhé &asti
neprostupny, nesvobodny temny les. Munch dokonce vytvofil cely graficky cyklus s na-
zvem K lesu, 1915. Jedna se o velké barevné drevorezy, které ndm mohou pfipominat
Josefa Vachala. Z toho cyklu pfikladdam obraz zndzornujici dvojici, drZici se v objeti a sto-

jici pfed temnym lesem. Ceka je v ném raj, exaltace anebo smrt (obr.16)?

© Kubin, Alfred. Z mého Zivota a z mé dilny. PreloZil FrantiSek HoleSovsky. Praha: Odeon, 1983,
s. 246.
' Edvard Munch: Byt sam (obrazy — deniky — ohlasy). Arbor vitae, 2006, s. 138.
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Presto, ze uméni 20. stoleti je revoltujici a vyuziva nejriznéjsi techniky zpracova-
ni obrazy, i zde najdeme ,lesni” dila s tradic¢ni symbolikou a mytologii dotykajici se ro-
mantismu. Pfredevsim u autord Henriho Rousseaua, Maxe Ernsta, Wilfreda Lama a Ger-

harda Richtera.

Henri Rousseau (1844—1910) se zabyval exotickou lesni krajinou dZungle, a to ve
svém pozdnim dile. Jde napfiklad o obraz Zaklinacka hadd, 1907 (obr. 17) a Sen, 1910
(obr. 18). V jeho obraze neni nic realistického, i kdyZ to mlze tak pUsobit, vse je jako
,romanticky” sen s lunou na obloze. Obraz mize symbolizovat raj a plodnost. Obecné
jsou si jeho obrazy ze sklonku Zivota podobné, méni se pouze déj a pfiroda kolem, kterd

pUsobi jako labyrint ukryvajici tajemstvi.

Max Ernst (1891-1976) narozdil od Henriho Rousseaua je pfimym pokracovate-
lem C. D. Fridricha a Altdorfera. Po dadaistickém obdobi se stal hlavni osobnosti surrea-
list(. Je obdivuhodné, jak dokdzal skloubit avantgardni uméni s tradici. Les je pro Ernsta
Fivotni inspiraci. Tvrdi, Ze se lidskd identita v lese a pt{rodé obecné rozpousti.!” Navazuje
na symboly romantismu, ale zaroven tradi¢ni pohled na pfirodu nici. Stejné jako Rous-

seau maluje divocinu, dZzungli plnou symbol( zahalenou do snu.

,Liturgie gotické noci lesti a kamene je pak nezbytnd: je to zdroveri osvobo-
zujici zaklindni i hleddni vlastni identity v prostiedi, kde poznatelné identity
neexistuji. Nakonec vsak spatfime — nebo se to domnivame — svou vlastni
tvdr: neni v tomto prostredi, neni to ani tvar, ani prostfedi, nemdme tvdr,
protoZe nemdme identitu. Ernst vstoupil do prostoru, kde je naSe tvar roz-

plyvdanim tvare a nase identita rozpousténim identity.” 18

Ernst vytvarel i surrealistické obrazy lesa a s pfichodem techniky frotaze rovnéz
otisky listll a dreva. Prvni zdsadni obraz touto technikou a s namétem lesa vznikl pod

nazvem Tmavy les a ptdk, 1926 (obr. 19), a ten pak urcil jeho nasledné smérovani. Na

Y Petrovd, Eva. Stohlavd identita Maxe Ernsta. In Gimferrer, Pere, Petrovad, Eva. Max Ernst. Praha. Odeon,
1993, s. 186.
8 Petrovd, Eva. Stohlava identita Maxe Ernsta. In Gimferrer, Pere, Petrovad, Eva. Max Ernst. Op. cit., s. 23.
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tomto obraze je symbol lesa coby neprostupného prostoru hodné vyrazny. Dalo by se
fici, Ze les zde pred nami stoji jako velkd neprekonatelna hradba. VSechny jeho dalsi
obrazy vénované lesu do roku 1933 jsou tomuto obrazu podobné. Na obloze je prstenec
luny, les je temny, neprostupny a bez lidské existence. Téma lesa provazi cely jeho Zivot,
a proto zminim uZ jen obraz, ktery namaloval pred zacatkem druhé svétova valky v le-
tech 1936-1937 Barbari, krdcejici na zdpad (obr. 20). Jsou to lesni tvorové podobni su-
pum. Obraz vznikl pravdépodobné jako reakce na silici nacismus. Odstavec o Maxu Ern-

stovi ukonc¢im jeho vyrokem do surrealistického ¢asopisu Minotaure v roce 1934.

,Prijde den, kdy les, pfitel clovéka aZ do marnotratnosti, se rozhodne navsté-
vovat jen mista moudrd, dehtované silnice a nedéini vyletniky. Bude se Zivit
novinami v konzervé. Nechdvaje se dotykati ctnosti upravi své spatné navyky
z mladi. Stane se geometrickym, svédomitym, nuznym, gramatickym, prdv-
nickym, pastyrskym, cirkevnim, konstruktivnim a republikanskym. Budeme se

v ném nudit.“*°

Inspiraci v lesni dZzungli nachdzel ve Ctyficatych letech také kubansky, kubisticky
a surrealisticky malif Wilfredo Lam (1902-1982). Zndmy je jeho obraz DZungle, 1942
(obr. 21), ale také Svétlo pralesa, 1942 nebo Zelené rdno z roku 1943. Jeho lesy jsou
misty, kde Ziji bohové a lidé uctivajici pfirodni naboZenstvi. Jsou to malby plné archety-

palnich symbol{, mytologické sexuality a prirodni vegetace.

Obrazy s lesem spjaté namaloval také Zdenék Sklenar (1910-1986). Stejné jako
pro Ernsta je pro Sklenare krajina prostorem pro jeho fantazie a sny. Dikazem toho jsou
obrazy s nazvy Cesky les I. a Cesky les Il. z roku 1962 a Cesky les lil. z roku 1970 (obr. 22).

Nejedna se o realné zobrazeni ani o impresi, ale naznak atmosféry lesa presto citime.

7 Petrovd, Eva. Stohlavd identita Maxe Ernsta. In Gimferrer, Pere, Petrovd, Eva. Max Ernst. Op. cit. 93.
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Na podzim v mlze. 1897.

Obr. 11: Vachal, Josef. Duse lesa. 1921.

Obr. 12: Vachal, Josef. Mrtvy
z pralesa, 1931.

: : ' Obr. 15: Munch, Edvard. Cervend
Obr. 14: Munch, Edvard. Popel. 1894. a bild. 1894.

Obr. 13: Vachal, Josef. Prales
pod Falkensteinem. 1931.
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Obr. 16: Munch, Edvard. Klesu. 1915.  Obr. 17: Rousseau, Henri. Zaklina¢ka had.  Obr. 18: Rousseau, Henri. Sen.
1907. 1910.



Obr. 19: Ernst, Max. Tmavy les a ptak. 1926. Obr. 20: Ernst, Max. Barbafi, kracejici na zapad. 1936-1937.

Obr. 21: Lam, Wilfredo. DZungle. 1942. Obr. 22: Sklena¥, Zden&k. Cesky les III. 1970.



Mezi soucasné velmi slavné malife, kteri téma lesa zpracovali, patfi Gerhard
Richter (*1932). Védome se hlasi k odkazu C. F. Fridricha a k némecké romantické malbé
z okoli Drazdan, kde se narodil. Zaradit jeho dilo do presné dané Skatulky uméleckého
stylu i presto neni mozné. Rekla bych, 7e naprosto vystihuje dnesni ni¢im nesvazanou
a svym zpUsobem hravou umeéleckou scénu. Na pocatku se Richter vénoval interpretaci
cernobilé fotografie, ovsem v rozostfeném duchu. Takovym pfikladem obrazu, ve kte-
rém se v pravém slova smyslu ,skryva” les je Waldstiick (obr. 23). MUZe v nas vyvstat
otazka, jde-li viibec o les. Tajemnost v romantickém duchu je zde privedena do extrému.
Podobny je také obraz se stejnym nazvem Waldstiick (Chile) z roku 1969 (obr. 24). Ob-
raz je snovy, rozostreny, ale vegetaci v pozadi poznavame. Symbolika je skryta nékde

uvnitr.

2.1.4 POSTMODERNA

V osmdesatych letech 20. stoleti nas opousti avantgarda, aby uvolnila misto za-
pomenutym tradi¢nim hodnotam, jaké nese klasickd malba, pfibéh, symbolika, mytolo-
gie... ,Pro uméni dnes neexistuje jedna obecnd univerzdini teorie, neni ddn jeden nebo
vice spravnych zpusobu, jak md uméni vypadat. Uméni je nyni produktem individuality
jednotlivych umélcd, vse je povoleno a vsem zplsobum umeéleckého projevu je vénovdna
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stejnd pozornost. Némeckad odnozZ transavantgardy, odmitajici avantgardu, méla ve

svych rfadach dva malite, ktefi Cerpali z motivu lesni cesty.

Prvnim z nich je George Baselitz (*1938). Pro tehdejsi spolecnost bylo zndzornéni
lesniho motivu troufalé. Dnes s odstupem ¢asu vidime v jeho motivu revoluci. Jde o ob-
raz Der Hochsteinklippen, 1969 (obr. 25), je to vlastné Uplné typicky obraz ze Saského
Svycarska ovlivnény krajinomalbou z dob romantismu, a? na to, 7e je obraceny vzh(ru
nohama. Dalsim obrazem, ktery chci zminit, je Der Baum (obr. 26). Objevuje se v ném

w 21

pojem spojeny s transavantgardou, a to ,individualni mytologie” “*. Stromu bylo

spachano nasili, z ofezanych vétvi tece krev a cely je zakrvaceny jako Jezis na kfizi. Po-

v Pospiszyl, Tomds. Konec programd.in Déjiny uméni.Praha: Knizni klub, Balios, 2002, s.189.
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sledni obraz, ktery z jeho rozsahlého dila zminim, je Fingermalerei — Birkenz roku 1972
(obr. 27). Zajimavé je, Ze tento obraz namaloval svou novou technikou - Slo o malbu
prsty. Na obraceném obraze vidime provokativni motiv bfezového lesa, ktery je vniman

jako typicky ky¢. Presto se jedna o jeho vrcholné dilo.

Posledni svétovy malif, kterého zminim, je neoexpresionista Anselm Kiefer
(*1945). Patfi mezi nejvyznamnéjsi osobnosti némeckého malifstvi druhé poloviny
20. stoleti. Zabyval se symbolikou, kterou pak prenasi do svych obrazl, a tim jim dodava
hluboké vyznamy, jeZ pak predvadi na zakladé své vlastni mytologie. Kiefer vyuziva my-
tologickych symbold a ty ¢asto spojuje se svymi vlastnimi vyklady svéta. Les se v jeho
tvorbé objevuje od chvile, kdy se prestéhoval do vesnice Hornbach, kde Zil na staré
Skolni pldé. Na zacatku 70. let bylo pfijit s tématem lesa troufalé. A trva to vlastné do
dnesni doby. Kiefer se toho nebdl a jednim z jeho prvnich obraz( s lesni tématikou byl
Mann im Wald, 1972 (obr. 28). Na obraze vidime ¢lovéka stojiciho uprostifed lesa v bi-
lych, obfadnich Satech. V ruce drzic hofici vétev. Ma postava drzici hotici vétev v umyslu
les zapalit a zpUsobit pohromu, anebo je to naopak spasitel lesa? Takové jsou jeho obra-
zy. Nejednoznacéné. V roce 1973 namaloval obrazovy diptych Vater, Sohn, heiliger Geist
(obr. 29). Na spodnim obraze vidime les jako neprostupnou hradbu. Na hornim obraze
KiefrGv ateliér, ve kterém planou pod kazdym oknem ohné. Mezi témito dvéma obrazy
je vysvétlujici ndpis Otec, Syn, Duch svaty. | kdyZ jeho obrazy lesa svou atmosférou pU-
sobi bezvychodné, Kiefer véfi, 7e ve svété existuje dobro a nadéje.?” Posledni jeho ob-
raz, ktery zminim, je Varus z roku 1976 (obr. 30). Tento symbolicky obraz nds presouva
zpét do 9. stoleti, kdy bylo 25 000 Rimané poraZzeno a zabito v Teutoburském lese.
V zasnéZeném, temném lese, vidime cdkance krve a perem vepsana jména. Simon

Schama to popisuje takto:
,Z vetvi visi i jsou k bitevnimu poli pfipevnéna bilymi uponky paméti i jina
jména [...] Usazeni na stromech Ci pfipoutdni k cesté bilymi uponky pamé-

ti jsou zde také vsichni kronikdri a formovatelé tohoto pivodniho mytu —

I Termin individualni mytologie” vnesl do jazyka soudobé teorie uméni svycarsky uménovedec Harald
Szeemann.
*? Rosenthal, Mark. Anselm Kiefer. Philadelphia: Museum of Art, 1987, s. 26.
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bardové Hermanns-Schlacht Klopstock a Kleist, von Eichendorff, Grabbe
a Schlegel. A tak cesta, po niZ nds Kiefer vede, je cestou casu. Neni vsak
bez viditelného konce. V ddli ji uzaviraji kmeny stromd. Stejné tak jako
v sdle ,duchovnich hrdint’ zde mdme nepopiratelny pocit, Ze jsme chyceni,
polapeni v jakési drevéné hrobce, v jakési lesni slepé ulicce, na Holzweg

pro Vara, pro Hermanna a pro Némecko. “ %

Teutobursky les je mistem stfetu lidskych osud(. Tento obraz navraci do malir-

stvi vyznam symboliky, kterou avantgarda popirala jako cosi nevhodného.

Historicky vytvarny kontext bych rdda ukoncila pfipomenutim ekologicko-
-uméleckého projektu Josepha Beuyse, Sedm tisic dubi z roku 1982. V némeckych més-
tech mély byt vysazeny duby - snahou bylo skrze zalesnéni docilit symbolického ,vykou-
peni“. Projekt vyjadfoval ,ideu ucinit ze svéta jeden obrovsky les, zaplnit mésta a Zivotni
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prostredi stromy.” <" Tento projekt je krasnym dikazem toho, Ze vztah k pfirodé definu-

je uméni uplné stejné jako psychologie, sociologie, pfirodni védy anebo filozofie.

Tato kapitola je velmi rozsahla, protoZe povazuji za dllezité vidét téma lesa
v hlubSim kontextu dé&jin, jak téch vytvarnych, tak historickych, od starovéku aZ po sou-
Casnost. Historie fotografie je pomérné kratka a fotografie dlouho hledala své misto.
Fotografové se v pocatcich snaZili napodobovat malifstvi a trvalo nékolik desitek let, nez
si fotografie své misto mezi uménim vydobyla. Dnes uz o fotografii jako formé umélec-
kého vyjadfeni ,nikdo” nepochybuje, a proto je pro mne vytvarny kontext pfirozenou

soucasti fotografického.

,Na pfirodé jsme zdvisli nejen kvili fyzickému preziti. Potfebujeme ji také

proto, aby ndm ukdzala cestu domd, cestu z vézeni vlastni mysli.” 2

- Schama, Simon. Op. cit., s. 137.
“* Schama, Simon. Op. cit., s. 133.
- Zemdnek, Jifi. Divocina — priroda, duse, jazyk. Praha: Kant, 2003, s. 3.
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Obr. 25: Baselitz, Georg Der Hochstein-
klippen. 1969.

Obr. 23: Richter, Gerhard. Waldsttick. Obr. 24: Richter, Gerhard.

1965. Waldstiick (Chile). 1969.

Obr. 28: Kiefer, Anselm. Mann im
SREEY € Wald. 1971.
QObr. 26: Baselitz, Georg. Baselitz, Obr. 27: Baselitz, Georg. Fingermale-
Georg. Biume. 1974. rei — Birken, 1972.

Obr. 29: Kiefer, Anselm. Vater, Obr. 30: Kiefer, Anselm. Varus. 1976.
Sohn, heiliger Geist. 1973.



2.1 LESNI CESTOU CESKE FOTOGRAFIE

Ddle se zaméfim na souvislosti motivu lesa v Ceské tvarci fotografii. Tato cesta,
zdad se, zacina u Rudolfa Jandy (1907—2000). Tento frenstatsky doktor prav objevil mysti-
ku pralest. Z dochovanych textl a vypovédi vime, Ze les vnimal podobné jako romantici.
Byl s lesem hodné sZity a pozndval v ném dusi, kterd spojuje vSechny bytosti v jednu. Na
svych toulkach s sebou nosil vidy fotoaparat, kterym se snazil poodkryt les v jeho krase,
ale bohuzel dusi lesa se mu zachytit nepovedlo, jeho snimky jsou pfilis popisné, v soula-
du se smérem nové vécnosti. Pfesto je dobfe zndmy jako fotograf prales(, predevsim
diky monumentalni knize Prales v Beskyddch.?® Ta obsahuje 212 hlubotiskovych repro-
dukci a vznikala pfiblizné deset let (obr.31) Mozna ale pravé diky ,dusi” lesa se o kra-
sach pralesa Mionsi, z Jandovych fotografii, dozvédél také Petr Helbich, ktery svym vy-
pravénim o pralese okouzlil i Josefa Sudka. VSichni tfi si prales velmi oblibili. Jejich pro-

pojeni s pralesem Mionsi pfipomind zazitek Rudolfa Jandy se sykorkami:

»Roku 1930. Na Smrku v Beskyddch byly Ctyri zbytky pralesa, nejvétsi byl
ten v Klinu, pomérné nedotceny a mdlo navstévovany. S apardtem na stativu prdvé
jsem se chystal exponovat, kdyz priletél maly ptdcek, sykorka uhelnicek. Mne si ne-
vsimal, jenom zvédavé obletoval apardt, stdle blize k cocce. Délalo to dojem, Ze se
vidi v jejim lesklém povrchu a asi to povazuje za jinou sykorku. Nékolikrat i mne ob-
letél a odletél. Za malou chvili se vratil se ctyrmi sykorkami, a spolecné mé, vlastné
jenom apardt, obletovali stejnym zptsobem. Kdyz odletéli, mél jsem cas vymeénit
desku a vybrat jiny zabér, kdyz jich priletélo hejno. Spocitat je jsem nemohl, bylo
jich pfilis mnoho, jenom jsem odhadl: nejméné tricet. Stal jsem nehybné, ale mne si
nevsimaly, jenom obletovaly. Velmi pravdépodobné to byly vsechny sykorky z Klinu.
Ale jak mohla ta prvni a po ni to malé hejno jim sdélit, Ze je tam cosi zajimavého a,

sezvat je, v tak krdtké dobé?“?’

*® Janda, Rudolf: Prales v Beskyddch. Praha: Ceskd grafickd unie, a.s., 1943.
*/ Janda, Rudolf: Skoro Sedesdt rokd fotografuji prales Nedatovany strojopis v archivu rodiny., s.1.

30



Prales Mionsi pozdéji fotografovali také: Herbert Thiel, Jan Byrtus, Roman Burda
a Vladimir Bichler. V roce 2009 jim byla vydana spolecna publikace s nazvem Prales Mi-

ongi.*®

V dobé, kdy fotografoval pralesy Rudolf Janda, jesté pred vydanim své knihy Pra-
les v Beskyddch, navstivil dvakrat v letech 1937-1938 pralesy v Podkarpatské Rusi Jaro-
mir Funke (1896-1945). Jezdil tam fotit predeviéim Rusiny, Zidy a Huculy.?’ Pfi téchto
navstévach propadl ale také krdse mistniho pralesa, a to pfi vystupu na horu Popa lvana.
Les snimal s naprostou ostrosti a hloubkou obrazu v souladu s novou vécnosti. Funke
zde oproti krajindm z civilizace, které fotografoval s jistou distanci, odkryva nitro lesa,

sebe sama a ukazuje lesni chram v pIné krase (obr. 32).

Bohuzel fotografu, ktefi dokdzali zachytit dusi a poetiku lesa, nebylo mnoho. Tim
nejvyznamnéjsim je bezpochyby Josef Sudek (1896-1976). Jezdil vyhradné do pralesa
Mionsi a nachazel v ném stejnou melancholii a poetiku jako za oknem svého ateliéru, ve
svych zatiSich nebo ulicich Prahy. Bylo v podstaté jedno, co Sudek fotil, ve vSem se odra-
zel zavoj nadpfirozenosti, melancholie, krasy a znalost malifskych dél (obr. 33, 34). Li-
boval si ve svych labyrintech a les je dokonalym prikladem toho, co mél Sudek rad, je
mistem chaosu, kde vladne nadpfirozeny fad. Do pralesa Mionsi jezdival na jafe a v |été

se svym asistentem (Asakem) Petrem Helbichem (*1929).

Ten mu prales Mionsi poprvé ukazal, i pfesto, zZe tak porusil slib, ktery dal Rudol-
fu Jandovi, Ze o pralesu Mionsi nikomu nefekne. Josef Sudek svému asistentovi predal
mnoho. Jeho prace se té Sudkové blizi (obr. 35, 36). Mam vsak dojem, Ze mnozi z téch,
kdo u nas po Sudkovi fotili lesy, se jen snaZzi napodobit tuto velkou osobnost a nepficha-
zeji s ni¢im novym. Casto nenachazim ani poeti¢nost, pouze popisnou, povrchni doku-
mentaci lesa. Fotoaparat zde slouZi jako nastroj svételné malby. Ano, les je magické mis-

to samo o sobé a skoro by se dalo fici, Ze nepotiebuje zadné osobni vklady. Pokud se ale

/WBICHLER, Vladimir, BURDA, Roman, BYRTUS, Jan, HELBICH, Petr, JANDA, Rudolf, SUDEK, Josef, THI
EL,Herbert: Prales Mionsi. Praha: Kant, 2009

” Dufek, Antonin. Jaromir Funke. Mezi konstrukci a emoci. Artalk [online]. 25.10.2013. [cit. 2018-01-28].
Dostupné z: http://artalk.cz/2013/10/25/tz-jaromir-funke-2/.
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ma jednat o uméni, musi nas umét také prekvapit. V knize Prales Mionsi z roku 2009,

o které jsem se jiz zminila vySe, nerozezname jednoho autora od druhého.

Jedinou vyjimkou z knihy je fotograf Roman Burda (*1966). Pro zachyceni lesni
krajiny vyuziva panoramatickou kameru, a to i na vyskové zabéry (obr. 37-39). Jeho pra-
ce je kompozi¢né vyborné promyslend a narozdil od snimkd ostatnich fotograf( z knihy
nds v jeho zabérech nic nerusi. Své poetické lesni krajiny dokdZe zachytit s hlubokou

citlivosti. Jeho tradi¢ni pfistup vSak nepfindsi nic nového.

KdyZ se vratim zpatky do prvni poloviny 20. stoleti, téma nejen méstské, ale také
lesni krajiny do Ceské spolecnosti pfenesl ve velké mife doktor a fotograf Drahomir Josef
Razicka (1870—-1960). Zprostredkoval Ceské fotografické scéné nahlédnuti do fotografii
americké prirody, prfedevsim v souvislosti se zakladanim americkych narodnich parkda.
V USA byla krajinarska fotografie oblibenym fotografickym Zanrem. Fotografové casto
nezlstdvali u pouhého otisku reality, ale snazili se zachytit prfesah mezi ¢lovékem a pri-
rodou, tak jako to mUZzeme vidét napftiklad v dile Alfreda Stieglitze nebo pozdéji Edwar-

da Westona.*°

Dilem prindsejicim nové uchopeni zobrazeni lesni krajiny jsou pro mne pfirodni
zaznamy Jifiho Siguta, které vznikaly pomérné neddvno, predevdim v devadesatych le-
tech. Jii Sigut (*1960) se cely Zivot zabyva konceptudInf fotografii. Od roku 1990 pracu-
je s citlivosti fotografického papiru ke svétlu a jednim z jeho experimentd bylo ukladani
citlivého materidlu v noci do lesa. Nechava pfirodu, aby na papife vytvorila obraz své
nahodilosti v momentech spadaného listi, snéhu, mijejicich svétlusek, trouchnivéjiciho
dieva, ale i tél zvifat. Papir, ktery takto pfirodu absorbuje, Sigut nasledné ustali. Je to
prace plna symboliky. Les vlastni silou a pfirozenosti nanasi své otisky ¢asu (obr. 40—

—42)3!

%% Sudek, Josef: Prales Mionsi. Praha: Torst, 2009.
" Pospéchovd, Eva: Jifi Sigut. Teoretickd bakaldfskd prdce. SLU, FPF, ITF, Opava 2013.
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V devadesatych letech minulého stoleti byl lesem pohlcen i Pavel Barika (*1941).
Jeho tvorba je zaloZena na presvédcCeni, Ze nejdulezZitéjsim obsahem obrazl je jejich
pUsobeni na divéka, na lidské emoce a smysly. Fotografie z cyklu Les svym zpracovanim
(dlouha expozice, pohyb fotoaparatu a vysledné ovliviiovani v temné komore) pfipomi-
naji obrazy Gerharda Richtera (obr. 23, 24). Pavel Barika dokonce své fotografie v roce
2001 v Rudolfinu na vystavé Infinity vystavoval ve velkych zvétSeninach evokujicich ma-
lifska platna. Jeho fotografie jsou pokusem zachytit vlastni vnimani lesni krajiny, svétla,

neustdlou proménu a pohyb.

Soucasna fotografie lesa pfinasi daleko vétsi spektrum originalnich dél, a proto

se ve své diplomové praci zaméruji dale predevsim na né.
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Obr. 33: Sudek, Josef. Prales Mi-
onsi. 1952-1970.

Obr. 31: Janda, Rudolf. Gab-
rielka. 1941.

Obr. 36: Helbich, Petr. Mionsi.
1980-1995.

Obr. 34: Sudek, Josef. Prales Obr. 35: Helbich, Petr. Mionsi.
Mionsi. 1952-1970. 1980-1995.

Obr. 37, 38, 39: Burda, Roman. Mionsi. 2000-2008.



W
Obr. 40: Sigut, JiF. Trava —snih. 28.—30. 1. 1999.

Obr. 42: Sigut, Jifi. V lese .
12.-17.10. 1999.

i

Obr. 43: Barika, Pavel. Les €. XVII, z cyklu Infinity. 1999. Obr. 44: Barika, Pavel. Les &. VI, z cyklu Infinity. 1997.



3 BYLO NEBYLO...

,Bvlo, nebylo. Za sedmero horami a sedmero fekami lezel hluboky les.” Takto
zacCinaji Casto tradi¢ni pohadky, les do nich neodlucitelné patfi. Lidové povésti, legendy,
bdje a pisné zacali poprvé sbirat a sepisovat Némci Jacob a Wilhelm Grimmové, ktefi své
pohadky vydali ve dvou svazcich v letech 1812-1815.* Spatiovali v lidovych pfibézich
kofeny némeckého naroda, a proto les musel vidy bezprostfedné k témto pohadkam
patfit. Je pro né mistem, kde se duby obludné tvaruji, Ziji v nich ¢arodé&jnice, vrazi,
stromy oZivaji, a vlastné kazdému, kdo do lesa vstoupi, hrozi ty nejhorsi véci, mnohdy
vSechny najednou. Jsou to vSak pohdadky, a proto temnotu stfidad slunce a pfichazi
vzkfi$eni. Bratii Grimmové ovlivnili tvorbu pohadek nejen v Ceské republice, Evropé, ale
po celém svété. Myslim, Ze ve velké mite citime v lese pokoru a nas prostor pro fantazii

oziva pravé diky témto pohadkam, které nam v détstvi byly predcitany. Dila autor(

v této kapitole odpovidaji Novalisovym slovim:

,Celd priroda musi byt podivuhodnym zptsobem smisena s celym ducho-
vym svétem; cas vSeobecné anarchie, bezzdkonnosti, svobody, prirodni
stav pfirody, Cas pred svétem. [...] Svét pohddky je naveskrz protikladny
svétu pravdy, a pravé proto mu tak naveskrz podobny jako chaos dokona-

lému stvoreni.

Pohadky mGZeme vnimat jako archetypdlni téma. Cerpame je z myt( a vé&nych
témat a tim se dostavaji do jakési nadindividualni struktury nevédom/.** Vypravime je
détem, abychom jim predali praddvné duchovni zkuSenosti. ,Pravd pohddka musi byt
zdroven prorockym vyjevem, idedinim vyjevem, absolutné nutnym vyjevem. Pravy vypra-
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vec¢ pohddek je véstcem budoucnosti. Lesy skryvaji tajemstvi, ¢asto jsou v pohadkach

obyvany démony, ale také dobrymi vilami. Kdo projde lesem, nevyjde stejny, ale po-

'gZMete/Covd, Lenka: Ceské knizni pfeklady pohddek bratfi Grimmd. Diplomovd prdce. JU, FF, Ustav bo-
hemistiky, Ceské Budé&jovice, 2016.

BNovalis, Kvétinovy prach. PreloZil Ivan Slavik. Praha: BB/art, 2005, s. 71—72.

'MHodrovd, Daniela. Pamét a promény mist. In Hodrovd, Daniela et al. Poetika mist, 5-24. Praha:
H+H, 1997, s. 8.

*Novalis. Zézraénd hra svéta: uvahy a fragmenty. PreloZila Véra Koubovd. Praha: Odeon, 1991. s. 191.
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znamenany cestou za vyssim cilem, i kdyZ to mdze znamenat jen vysvobozeni princezny.
Vybirdm do této kapitoly fotografické série, které budto svou poetikou pUsobi jako ilu-
strace pohdadek bratfi Grimmu, anebo jsou vzpominkami na détstvi ¢i odkazuji k mytlim

a historii.

Stanislav Ginzburg (*1984) se narodil v Rusku, v patndcti letech emigroval do
USA. Vystudoval fotografii na Parsons School of Design v New Yorku a v soucasnosti se
vénuje tvorbé 3D obrazl. S vyuzitim fotografie a 3D softwaru Ginzburg vytvari sochar-
ské autoportréty a bunécné struktury rlznych bezobratlych Zivocichd. Zkouma vztah
mezi ¢lovékem, pFirodou a spiritualitou. Zije a pracuje v Brooklynuas. V roce 2008 vytvo-
Fil sérii obrazl s ndzvem Tales from Vienna Woods (obr. 45-48)*”. Tyto fotografie mi vice
nez jiné pripominaji pohadky bratfi GrimmU. Snimky podtrhuji jeho zdjem o podvédomi.
Inspiruje se Murakamiho romany, Bergmanovymi filmy, ale i skandindvskymi lidovymi
povidkami. Ve volné tvorbé se snazi oprostit od ¢asu a prostrou a vytvari si vlastni pfi-
béhy, dobrodruzstvi, kterd se nikdy nestala, ale jsou moZna zakofenéna hluboce
v Ginzburgové mysli, tak jako u mnoha dalsich. Jeho fotografie nds pfenasi do temného
mytického lesa, ktery otevird nasi fantazii zlovéstnym scénariim. Tento soubor vystihuje
velmi dobfe Uvodni poznamka Svédského expresionisty Johana Augusta Strindberga

k jeho dramatu Hra snd, 1901:

LAutor se pokusil napodobit nesouvislou, ale podle vseho logickou formu
snu. V&echno se miiZe stdt, viechno je moZné a pravdépodobné. Cas ani
prostor neexistuji; na nevyznamném pozadi skutecnosti spfada fantazie
svoje nité a tkd nové vzory: smésici vzpominek, zaZitkd, volné smysleného,
nesmysinosti a improvizaci. Postavy se stépi, zdvojuji, ndsobi, vypari se

i zhmotni, rozplynou i projasni. Ale nade vSemi viddne védomi, které ndleZi
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[cit. 2018-02-23] . Dostupné z: http.//qginzburg.studio/.

3/Zorvos, Alison. Stanislav Ginzburg, New York. Feature Shoot [online]. 12.08.20089.
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snicimu; pro néj neexistuji Zadnad tajemstvi, Zzadné rozpory, Zaddné pochyb-

nosti, 2Gdny zékon.”®

Fotograf a filmaf z Los Angeles Todd Baxter (*1972)*° vytvafi podobné pohadko-
vé désivy pribéh v cyklu Owl Scouts, Lost in the Woods (obr. 48-51). Je to pfibéh s dési-
vym koncem, ktery je paralelou k jeho rozpadlému manzelstvi. Fotografie jsou technicky
velmi dokonalé, pro mne trochu na hrané komercéni dokonalosti, ktera nema dusi. Je ale
také filmarem, coz vysvétluje jeho preciznost. Pfesto si tento cyklus dovedu predstavit
jako ilustrace k pohadce. Chlapec s divkou, dva skauti, se vydavaji za lesnim dobrodruz-
stvim. Je tma a oni jdou cestou slepé nevinnosti k osvicenym zkusenostem a poznavaji,
co je to bat se o svlj Zivot. Jsou osaméli a drobni v porovnani s mocnym temnym lesem,
ktery jim na cesté pripravuje zkousky. PFibéh konci tragicky. Nejprve divku odndsi torna-
do, nasledné se chlapec nechd odevzdané sezrat medvédem. Symbolickd iniciacni cesta

lesem, kterd méla vést k vySSimu poznani, zde konci smrti.

Marta Berens (*1982) z Polska se nechava inspirovat pfibéhy, ve kterych diky
jejimu specifickému zplsobu vypravéni citim vlastné vzdy pohadkovy nadech. At uz se
jedna o novéjsi projekty jako The Northern People Tales: Sami, o ugrofinskych obyvate-
lich v arktické oblasti Sdpmi, nebo projekt Suiti, pojedndvajici o katolické mensiné v Lo-
tySsku. Jednim z jejich prvnich projektd je cyklus Pohddka, Fairytale, ktery vytvarela se
svou dcerou (obr. 52-54). Cely pfibéh pojaly jako hru. Tosia hraje pohadku a Marta ji
prostrednictvim svych fotografii interpretuje. JelikoZ k pohadkam patfi les, hraje i vtom-
to cyklu nepostradatelnou roli brany do jiného svéta, kde vie je mozné. Inspiraci ji zde
byly pohadky Hanse Christiana Andersena. Soubor je jejim osobnim dokumentem v mo-
dernim vizualné narativnim stylu. Marta i pfesto, Ze zacala fotografovat docela nedav-

no, pred Sesti lety, dostala jiZz za své soubory fadu ocenéni. V roce 2014 vyhrala napfi-

e Humpdl, Martin. Moderni skandindvské literatury 1870-2000. Praha: Karolinum, 2006. 470 s.
* Baxter, Todd. Todd Baxter. [online]. [cit. 2018-02-26]. Dostupné z: https://baxterphoto.com/.
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klad Emerging Talent Awards serveru Lens Culture se souborem Dream Chapter a v roce

2016 Magnum Photography Awards za cyklus Suiti.*°

Terje Abusdal (*1978) je Nor. Zabyval se v cyklu Slash&Burn Samanistickou tradi-
ci komunity nazyvajici se Forest Finn (lesni Finové). Byli to imigranti z regionu Savolax,
ktefi se usadili u norsko-Svédské hranice polatkem 16. stoleti. Rozuméli pfirodé, a proto
je nazyvali Samany. Komunitu si spojovali s kouzly a tajemstvim. Ritualy, kouzla a symbo-
ly byly pouzivany jako prakticky ndstroj v kazdodennim Zivoté. LécCily a chranily lid proti
zlu. ProtoZe byli zemédélci a plida se brzy vycerpala, stalo se pro né typické putovani
z jedné Casti lesa do druhé. Véfili, Ze vSechny zZivé i mrtvé véci maji svého ducha, se kte-
rym mohou komunikovat. Fotograficky projekt ¢erpd z tohoto presvédcéeni a zaroven
zkoumd, co znamena byt Forest Finn dnes, v dobé, kdy je Zivot 17. stoleti jiz davno pryc.
Abusdalovi se podafilo Samanistické prvky prenést do svych fotografii a vytvorit tak kou-
zelny, nadpfirozené plsobici lesni svét. Snazi se zachytit tuto komunitu oc¢ima lidi v té
dobé Zijicich. ** Terje Abusdal s timto cyklem vyhrava momentélné skoro viechny foto-
grafické soutéZe, anebo se stava jejich finalistou. V minulém roce ziskal cenu Oscara
Barnacka v Némecku, v Nordic Dummy Award vyhral publikaci své knihy a letos uz ma za

sebou vitézstvi fotografického festivalu na ostrové Guernsey.

Dalsim autorem je fotografka Julia Fullerton-Batten (*1970). Julia je dnes uZ celo-
svétové uzndvana autorka. Za vice neZ deset let prace vytvofila dvanact vyznamnych
projektd. Dostala nespocet ocenéni, jak za svou volnou, tak komeréni praci. Narodni
galerie v Londyné ji dokonce povéfila nafocenim vyznamnych osob ve Spojeném kralov-
stvi. Tyto portréty jsou dnes uloZzeny v narodni sbirce. Narodila se v Némecku, chvili Zila
také v USA a v soucasnosti pobyva v Londyné. VyuZivd neobvyklé lokality, pouli¢ni moti-
vy, zvyraznuje pouziti filmového osvétleni. Zabéry peclivé komponuje. V obrazech pracu-
je s vizualnim napétim a tajemstvim, ¢imZ dokaze divaky prfimét k opakovanému prohli-

zeni si zabérd. Tim vsim vytvari na umélecké fotografické scéné svij dobre rozpoznatel-

“0 Lens Culture. Marta Berens. Magnum Photography Awards 2016. Lens Culture. [online]. [cit. 2018-02-
10]. Dostupné z: https://www.lensculture.com/2016-magnum-photography-award-
winners?modal=marta-berens-the-winner-of-magnum-photography-awards-2016.

I https.//www.lensculture.com/articles/terje-abusdal-500-years-of-magic-mysticism-and-ritual-in-the-
forests-of-norway
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ny rukopis. Pro ucely této diplomové prace mé zaujal soubor Feral Children z roku
2015, Julia zpracovala skute&né piibéhy déti, které vyrostly ve volné pfirodé, a llustru-
je tragické okolnosti jejich Zivota. Nékteré déti byly kruté opustény vlastnimi rodici, ktefi
je odmitli moZzna kvali mentalnimu nebo fyzickému postiZzeni. V dalSich pfipadech Slo
o ztratu obou rodicd. Jini utikali po zneuziti. Vétsina z nich skoncila ve volné pfirodé
a byla pfijata zviraty. Déti, které takto stravily vétSinu svého détstvi, nemaji vyvinutou
fe¢, nedokdzou se prizplsobit normalnimu lidskému Zivotu, v nékterych pfipadech
upfednostiuji chdzi po Ctyfech, lezeni po stromech a syrové maso. NejcastéjsSim domo-
vem se jim stava les. Julie si pro Ucely svého projektu vybrala patndact pribéht, které
bohuzel nejsou pouze fiktivni pohadkou, ale realitou, ktera vsak plsobi mnohem vic
neuvéfitelné, nez uvéritelné. Fotografie nasledné pfizplsobuje svému vyraznému vizu-
alnimu jazyku, ¢imz dostdvaji nddech pohadky se ,Stastnym koncem” (obr. 58-60). Tyto
prezivsi déti jsou dlkazem, Ze lidsky pud sebezachovy jesté nevymizel. Les je mistem,
kam se intuitivné vracime a Cerpame z néj silu, tak jako tyto déti, pro které se stal do-

movem.

Amelia Bauer (*1979) ze statu New York zpracovala hluboce zakofenéné nabo-
Jenské dé&jiny této oblasti v cyklu Burned Over, 2012.* Pohlizela na kulturni koncepci
prirodniho svéta z pohledu historie a mytologie. Na pocatku 19. stoleti se staly severni
lesy statu New York rodistém nékolika ranych americkych naboZenskych a okultnich
skupin, mezi které patfi napfiklad mormoni, spiritualisté, shakefi. Na svych seancich
vérili, ze ,média“ dokazi komunikovat s duchovnim svétem a na ddkaz toho vytvareli
fotografie s dvojexpozici, gdzou apod., aby to vypadalo tak, Ze jsou na fotografiich du-
chové, které svolali. Amelia, inspirovana témito fotografiemi, se vydala fotografovat les,
ve kterém duchovni seance probihaly. Pomoci pyrotechniky a barev nechava stoupat
kour skrz koruny strom0 a za pomoci svétla vytvari tajemnou atmosféru mista, které je

mystikou nasaklé (obr. 61-63).

= Fullerton-Batten,Julia. Julia Fullerton Batten. [online]. [cit. 2018-02-20]. Dostupné z:
https://www.juliafullerton-batten.com/.
- Bauer, Amelia. Amelia Bauer. [online]. [cit. 2018-02-20]. Dostupné z: http.//www.ameliabauer.com/.
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Patric Marin (*1979)* je povaZovéan za experimentalniho vizualniho umélce po-
chazejiciho ze Spanélské Barcelony. Jeho nejuspésnéjsi cyklus se nazyva YOZ: A Natural
History a vznikl v letech 2014—2016. Vypravi pfibéh o své nocni prochazce lesem, ktera
se zménila ve vypravéni o fantastickém vesmiru pfeneseném do skutec¢ného svéta. Cely
pfibéh se zméni v ,science-fiction” ve chvili, kdy na Zemi dopadne meteorit, ktery po-
mysIné svou silou svétla trha fotografii a svou energii pfedava prirodnim prvkam, které
nikdo nevidi, ale jez tvofi ¢ast celku. Diky pfimému svétlu dostavaji pfirodni prvky nad-
pfirozené vzezfeni a projekt dostava skutecny nadech vesmirného dramatu, kde stary

Zivot konci a novy zacina (obr. 64—66).

Michal Iwanovski (*1977) se narodil v Polsku a v soucasnosti plsobi ve Walesu
jako ucitel a fotograf na volné noze.*> V roce 2009 se Waleskd mezinarodni uméleckd
spolec¢nost rozhodla podpofit Ctyfi fotografy, ktefi se na zakladé této podpory vydali na
vylet pres zdpadni Irsko hledat mista, kterd jsou povazovany za brany do jiného svéta.
V Irsku se stdle traduji vypravéni o jeho pUvodnich obyvatelich: druidech, hobitech,
skfitcich a vilach. Navzdory silné kfestanské vife zde témto pfibéhlm lidé stale véri
a predstavy o nadpfirozenych bytostech jsou v nich hluboce zakofenény. Diky tomuto
fascinujicimu fenoménu také vznikl soubor Fairy Forts Michala Iwanowského (obr. 67).
Zkoumal mytologii, symboliku, opevnéna mista opfedend pohadkami, vSe s nadéji, ze

odhali pravdy spojené s mytologii a fanatismem.

“ Marin, Patrick. Patrick Marin.Visual artist&photographer. [online]. [cit. 2018-02-20]. Dostupné z:
http://www.patricmarin.com/.

Iwanovski, Michal. Michal Iwanovski. [online]. [cit. 2018-03-05]. Dostupné z:
http://www.michaliwanowski.com/.
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Obr. 45-48: Ginzburg, Stanislav: Tales from Vienna Woods. 2009.

Obr. 49-51: Baxter, Todd. Owl Scouts. 2008—2010.




»

Obr. 55-57: Abusdal, Terje. Slash&Burn. 2016-2017.

Ob

. 58-60: Fullerton-Batten, Julia: Feral Children. 2015.
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Obr. 61-63: Bauer, Amelia: Burned Over, 2012.

Obr. 64—66: Marin, Patric: YOZ, A Natural History. 2014-2016.

Obr. 67: Iwanowski, Michal: Fairy Forts. 2009.



LES UMELECKYM HRISTEM

, Vice najdes v lesich, neZ v knihdch.
Drevo a kamen té nauci,

co od ucitele slyset nemizes.”

(Sv. Bernard z Clairvaux, epistola 106)

Kde je hranice mezi pfirodou a uménim? Mezi pfirodnim a uméle vytvofenym?
Les se v této kapitole stavda uméleckym hristém fotografl, land-artistd, luminografd,
véetné fotografd pozménujicich fotograficky obraz v pocitaci. Jde tedy o krajinu
pozménénou clovékem. Vznikaji objekty vytvofené z pfirodnin nasi zemé, at uz
skutecné, nebo imaginarni, stavéjici se do kontrastu k pfirozené krajiné a tim pusobici,

v pravém slova smyslu, ne-pfirozené, ale mnohdy esteticky plsobivé.

Lidé od pradavna citi potfebu vyjadfovat se a z toho dlvodu také pozménovat
pfirodou dané k obrazu svému. Pozménovani krajiny zacalo nejspis stavénim pribytkad,
kacenim stromd. Pozdéji zacali lidé z kamen( stavét mytologické menhiry, pohrebisté
a jina spiritudlni mista, spojend s uctivanim bohd. Pyramidy v Egypté nebo obrazce na
planiné Nazca se zachovaly dodnes a i ve 21. stoleti je nam zahadou, jak to technicky
méné vyspeélé civilizace mohly dokdzat. Soucasny svét je zahlceny jak lidmi, tak
betonovymi stavbami, které asto sahaji az k nebeslm. Ztracime postupné schopnost
vnimat hlubsi smysl véci, krasu prirody a vlastni intuici. Husté, temné lesy se pro nas
i z tohoto ddvodu stavaji misty, kterd nam dokazi prfipomenout nasi duchovni spjatost

s pfirodou.

Land-art je uméleckym smérem vychazejicim z obdivu ke krajiné. Vznikl
v 60. letech 20. stoleti v USA jako reakce na pop-art, prestizni galerie a obchodniky
suménim. Land-artisté se snazili vratit vztah k prirodé, nechavali se skrz své pocity
pfirodou inspirovat a jejich prace vznikala pfimo v krajiné, ¢asto na Spatné pristupnych
mistech uprostfed divoliny. Fotografie jim slouZila jako prostfedek zachyujici jejich

pomijivé dilo pro buducnost. Casem se ale fotografie v mnohych ptipadech stala
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vyslednym dilem a takové cykly ze soucasné doby budu prezentovat v této kapitole

spolu s instalacemi a luminografii vychazejicimi z land-artu.

Autorkou, ktera se dlouhodobé vénuje tématu lesa, a to konkrétné v poslednich
¢trnacti cyklech, je ma oblibend Ellie Davies (*1976). Vyrlstala na jihu Anglie
u starobylého lesa New Forest. Po pfestéhovani do Londyna s nim ztratila své silné
propojeni a diky tomu si uvédomila, jak ddleZitou soucasti jejiho Zivota les byl. Zacala
navstévovat lesy Spojeného kralovstvi, ve kterych vytvari pozménéné krajiny pomoci
objektl vyrobenych bud' ze struktur lesa, nebo pomoci barev, papirl, mouky apod. Vse
sméfuje ke zhotoveni perfektni fotografie, svdj land-art za uméni nepovazuje. Ellie
Davies v rozhovoru pro ¢asopis FOTO fika: , Prostrfednictvim svého dila zkoumdm svij
vztah k pfirodé a to, jak ho prekryvaji kulturni vyznamy a vznikajici myty, které moje
zdzitky z lesa maskuji, zatemnuji a zakryvaji. Snazim se nalézt svij zplsob existence

svs

v krajiné tim, Ze dosahuji osobitéjsi roviny interakce, vpisuji do téchto lesnich prostor

néco ze sebe."*°

V roce 2015 vydala knihu Into the Woods v nakladatelstvi Bob Brooks.

V cyklu Come With Me z roku 2011 vytvari lesni cesty mapujici trasy zvirat
a krivky zemé. Tyto trajektorie tvorila pomoci presazovani kapradin, presouvani listk(,
sypanim mouky nebo pokladanim vystfizenych papirkd do tvaru kfivek. Pretvari takto
konkrétni mista v lese na objekty, které znejistuji nase presvédceni o tom, jde-li
o skutecnost, nebo fotografii manipulovanou v pocitaci (obr. 73).

,Co je to les? Jsou to stromy, nebo prostor, ktery existuje mezi nimi?“* Tuhle
otazku rozviji v cyklu Between the Trees, 2014. Pro Ellie je les mistem mezi stromy
a hustym porostem. Je to prostor pro setkani téch, kdo do néj vstupuji, a nécim
nesrozumitelnym, nehmotnym, tichym, ale pfesto slySitelnym. Mistem, kde ¢as zpomali.
To vSe ve svych obrazech zkouma pomoci koufe, ktery vypliuje a zaroven zobrazuje
mezery mezi stromy (obr. 74).

V cyklu Stars z let 2014-2015 vyuZiva k pretvofeni své krajiny poprvé pocitac.

Propojuje les s astrologickymi snimky Mlécné drahy, Omega Centauri, Norma Galaxy

° Grmolenskd, Martina: Trochu jiny Sherwood. Ellie Davies. Foto, 2015, ¢. 24, s. 24.
* Davies, Ellie. Ellie Davies. [online]. [cit. 2018-02-16]. Dostupné z: https://elliedavies.co.uk/.
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a dalSimi nebeskymi vyjevy. Les mluvi historii nasi zemé, ve spojeni s univerzem nam
nabizi existencidlni introspekci do hlubin sebe samych, ale i celé planety. Ze snimk
citim ticho otevirajici prostor pro meditaci. Soubor je zahaleny do tajemné krasy plné

tajemstvi (obr. 75).

Jejiimi dalsimi cykly ukazujici nadpfirozené pusobici les jsou: Silent, Dark and
Deep (2009), Islands (2009), Smoke and Mirrors (2010), The Gloaming (2011), Knit One,
Pearl One (2011), The Dwellings (2012), Another Green World (2013), Smoke and
Mirrors Heathland (2013) a nejnovéjsi cyklus Half Light (2016). Ellie Davies promita svUj
vztah a pocity z lesni krajiny do fotografii, a tim se snaZi probudit v nds touhu zaZit ener-

gii lesa na vlastni k(zi.

Svitici ¢tverce o velikosti jeden krat jeden metr Benoit Paille (*1984) instaluje do
krajiny, aby vytvofil svou vlastni poetiku lesa a pozménil tim nase vnimani obrazu. Opa-
kujici se bily prostor poukazuje na prazdny list papiru, ktery ¢ekd na zaplnéni. Takto
zkracené popisuje Benoit Paille sviij projekt Altenatives of Landscapes, 2012 *%. Ve mné
jeho ¢tverce vyvoladvaji dojem hvézdnych bran (obr. 76—78). Zakfiveny casoprostor, diky
kterému mUzZeme cestovat z jednoho mista na druhé, prochazet z obrazu do obrazu,
z vesmiru do vesmiru. Benoit Paille po tom, co vystudoval bio-medicinu, se rozhod! radi-
kalné zménit svdj Zivot. Propadl fotografii a od roku 2013 je stale na cestach. V roce
2015 byl vybran mezi padesat nejlepsich fotografl soutéze Emerging Talents 2015 ser-
veru Lens Culture se souborem The Kitsch Destruction of Our World *°. Neboji se mluvit
o pravidelném uZivani LSD, které ho inspirovalo pfi tvorbé fotografii k Castému vyuzivani

barevnych zableskovych svétel. Rika, e jeho fotografie jsou obrazem jeho zménéného

stavu mysli, coZ naprosto vystihuji jeho snimky.

“ Paille, Benoit. Benoit Paille, projects. [online]. [cit. 2018-03-20]. Dostupné z: htt
ps://gbuffer.myportfolio.com/projects.

2 www.lensculture. com/2015-lensculture-emerging-talent-award-winners ?modal=benoit-paille-the-

winner-of-emerging-talent-awards-2015
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Dalsim autorem, ktery instaluje do lesni krajiny své objekty, je americky fotograf
Thomas Jackson (¥*1971)*°. Thomase zacaly fascinovat pfirodni roje a pohyby zvifat, se-
skupeni mikroorganizmd nebo tvary kolonii mikrob(. Ponofil se po letech do ucebnic
biologie a rozhodl se tyto pfirodni tvary a trajektorie napodobit. Vybral si pfedméty
denni potreby jako kelimky, plastové talife nebo brcka a z téch vytvari v prirodé objekty,
které na mé pUsobi jako novy roboticky druh pohybujici se lesem. V krasné pfirodé lesa
pUsobi tyto objekty trochu désivé a mezi prirodnim a uméle vytvorenym vznika nevidi-
telné napéti. Tomas z pocatku své fotografie tvofil digitdlni technikou, pozdéji vsak pre-
Sel na analogové zpracovani. Vétsina fotografii vznikla pfed setménim, coz dava vynik-

nout umélym objektdim na mistech, kde bychom je necekali (obr. 79-81).

Jednim z nejznaméjsich land-artistl je némecky umélec Nils-Udo (*1937). PG-
vodné vystudoval malifstvi, ale v 70. letech ho jako mnohé jiné uchvatil land-art, které-
mu se vénuje dodnes. Obdivuji, Ze i ve svych osmdesati jedna letech stdle tvofi a vérim,
Ze za jeho Zivotni silou stoji jeho tvorba propojena s prirodou. Umélci, ktefi se rozhodli
zasvétit svlj Zivot land-artu, jako je Nils-Udo, si vybrali podle mého jednu z nejkrasnéj-
$ich moznosti napIlnéni svého Zivota. Cas straveny v piirodé je nauéi rozpoznavat pficha-
zejici zménu pocasi ve vétru, pojmenovat stromy a brouky. Nauci se poznavat vztah vét-
ve ke stromu, stromu k lesu, vnimat pfirodu jako Zivy organismus a chovat se k nému
s pokorou a Uctou. Pocitovat mocnou silu pfirody a chapat jeji dllezitost. Lasku k pfiro-
dé nepredstiraji, ale ziji z ni. Nils-Udo pracuje vzdy s lokadlnimi materidly a proslavil se
predevsim diky svym hnizdm. Jeho tvorba je o pomijivosti pfirody a vééném rozporu
mezi pfirodnim a uméle vytvofenym. Pomijivost své prace dokaze pomoci fotoaparatu
vyfesit a tim snad také vyvolat v nas lidech touhu vnofit se do pfirody a vnimat ji vSemi

smysly, tak jako to umi pravé on sam. Do své prace zarazuji jeho nejnovéjsi tvorbu (obr.

82-84).

Posledni dva autofi, které do této kapitoly zahrnuji jsou tvlrci citlivé a zaroven

experimentdlné vyuzivajici fotografii k prohloubeni magie svého konceptu. Prvnim z nich

>0 Jackson, Thomas. Thomas Jackson. [online].

[cit. 2018-03-05]. Dostupné z: http://www.thomasjacksonphotography.com/emergent-behavior.html.
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“es

je Rob Hudson (*1968), spisovatel a fotograf zijici v Cardiffu ve Walesu. Rob je povazo-
véan za konceptuélniho krajinafe soustfediciho se na mistni krajinu. Rika, Ze: , Sila mistni-
ho prostfedi nespocivd v tom, jak blizko ném je, ale v tom, jak blizko jsme ji my.”>* Vidy
pracuje v sériich, ve kterych zkouma a rozviji nase vztahy a propojeni s pfirodou. Wales
je plny historie vytvarného umeéni, literatury a mytu, ze kterych Rob Hudson Cerpa. Ve
své tvorbé hodné experimentuje s vicenasobnou expozici, pohybem kamery nebo pre-
kryvanym negativem. Ridi se vyrokem Laszla Moholy-Nagye, Ze nejvétdim nepfitelem
fotografie jsou konvence a pevna pravidla. A tak se jeho fotografie pokazdé trochu vzda-
luji realité, i kdyZ z ni soucasné vZdy vychazeji.

V sérii The Shadow Is All One kubistickym zpUsobem dekonstruuje obraz a zobra-
zuje noc, Cas velkého tajemstvi, neklidu a strachu. Jeho prvotni inspirace pro vytvoreni
této série prisla diky malbé Paula Klee, ktera mu visi nad psacim stolem (obr. 85-87).
Vidét fotografii jednorozmérné je vlastné pomérné jednoduché. Fotografie ze série
Shadow Is All One svymi vrstvami a hloubkou rozviji nasi predstavivost. Plisobi na emoce
a mysl pfi snaze rozlustit vrstvy redlného obrazu, kde stiny jsou jedinym voditkem k rea-
lité.

Dals$im jeho experimentalnim lesnim projektem je Mametz Wood, ve kterém
propojuje své snimky s basnémi Davida Jonese. PouZitim dvojexpozic vytvafi podivnou
surrealistickou krajinu. Fotografie odkazuji na historii tohoto lesa, ve kterém se udala
v noci roku 1916 vale¢na bitva. David Jones, jehoZ basné doprovazi Hudsonovy fotogra-
fie, popisuje ve své basnické shirce vzpominky z prvni svétové valky. O Zivot tam pfisly
tisice vojakd. Svymi surrealistickymi, skladanymi obrazy temného lesa zkouma Hudson
posttraumaticky syndrom u lidi, ktefi si prosli tézkymi vale¢nymi zkuSenostmi (obr. 88—
-90).

Rob Hudson se ve své tvorbé pokousi zkoumat nase lidské spojeni s krajinou,

.....

wards the Orison, Songlines, Songs of Travel a Skirrid Hill.

*! Hudson, Rob. Rob Hudson, conceptual landscape photography from Wales. [online]. [cit. 2018-03-10].
Dostupné z: http://www.robhudsonlandscape.net/
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Druhym fotografem progresivni, konceptualni krajinarské fotografie, kterého do
své prace zafazuji, je Tomas Chadim (*1973) z Ceské republiky. Jeho nejnovéjsi cyklus
Zona zve divaka do tajemného lesa, ve kterém ale tradi¢ni vztahy mezi ¢asem a prosto-
rem neplati. Objevuje v tomto lese, ,z6né“ 2, jakési brany do daldich dimenzi, o jejich?
existenci hovofi kvantova mechanika. Okolni prostor je branami deformovan. Neni jisté,
jakym smérem plyne ¢as, myslenky se v blizkosti bran rozpadaji. Autor v ramci fikce pra-
cuje také s pohanskou a mytickou symbolikou. Nékteré prostupy jsou tak stfezeny vseli-
jakymi démony, lesnimi blzky, voodoo nebo bizarnimi zvifaty. Totemy, oltadfe a mysteri-
ozni objekty byly jakoby zformovany koncentrovanou energii. Ta se nékde do brany bud'
hrouti a strhava s sebou vse kolem sebe, nebo naopak z mista prysti tak intenzivné, Ze
ldme vétve a ohyba stromy (obr. 91-93). Fotografie zpracovava principem fotografické-
ho zrcadleni, ktery neni ve fotografickém svété ojedinély, ba naopak, byl pouzity uz ne-
sCetnékrat. Brany zde vzniklé jsou v tomto cyklu ale dllezitym prostfedkem, ne ucelem.
Tomas Chadim Fika, Ze mu v tomto cyklu jde o hledani nenapadnych ddkazl o propojeni
¢lovéka s pfirodou. Je to cyklus o lidské touze zkoumat, objevovat a snaZit se pochopit,

kam aZ nas tyto brany zavedou.

7 Chadim, Tomads. Tomds Chadim. Photographs [online]. [cit. 2018-03-20]. Dostupné z:

http://www.tomaschadim.com/.
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Obr. 73: Davies, Ellie. Z cyklu Qbr. 74: Davies, Ellie. Z cyklu Be- Obr. 75: Davies, Ellie. Z cyklu Stars.
Come With Me. 2011. tween The Trees. 2014. 2014-2015.

Obr. 76—78: Paille, Benoit. Z cyklu Alternatives of Landscapes. 2012.

Obr. 82: Nils, Udo. Clemson Obr. 83: Nils, Udo. Sequoia Obr. 84: Nils, Udo. Pre-Cambrian Sanctuary.
Clay - Nest. 2005. Piece. 2012. 2003.



Obr. 85-87: Hudson, Rob. The Shadow is All One. 2015.

Obr. 88—90: Hudson, Rob. Mametz Wood. 2013-2014.

Obr. 91-93: Chadim, Tomas. Zdna. 2016.



MISTO TRANSFORMACE

V Case, kdy Zivot je vpolou své pouti,
jsem zabloudil, kolem byl temny les,
ja z pravé cesty zabred! v houst prouti.
Ach, tézko se to fikd jesté dnes,
neschddny, husty hvozd divoce trci,
jen vzpomenu a obchdzi mne dés!
Trpko je v ném, Ze smrt jen uZ je trpci,
Ale i za dobro vdécim tém tmam,

a o tom psat chci, ostatni at mici.

Jak octl jsem se v lese, nevim sdm,

sel jsem jak v sndch, jen nejasné jsem tusil,

Ze mimo pravou cestu klopytdm.”>

V této kapitole se snazim predstavit autory, ktefi reflektuji svoji osobni hlubsi
zkuSenost s lesem ve snaze byt pfirodé bliz. Ve snaze pfipomenout si, z ¢eho jsme vzesli
a ¢emu se v dnesSnim svété odcizujeme. Jsou to také autofi, ktefi utikaji od vnéjsiho své-
ta problém a neporozuméni do svého vnitfniho svéta ticha v prostoru lesa. Les pro né
hraje roli mista transformace a zmén. ,NesnaZi se reformovat vnéjsi svét, ale formovat
svij vnitini.“>* Neni pro né tolik dileZitd vysledna fotograficka série, jako vlastni prozi-
tek z procesu tvorby v lese — podobné jako u land-artist(l. Takovym dilem je také cyklus,

ktery jsem vytvofila pfed tfemi lety ja sama.

Fotografka a vizudlni umélkyné Chrystel Lebas se narodila ve Francii (*1966),
v soucasnosti Zije a pracuje v Londyné. Jeji fotografie i filmy byly vystavovany v fadé vy-
znamnych galerii. Napfiklad v Muzeu fotografie v Amsterdamu (2016—2017) nebo ve
Skotské narodni galerii v Edinburgu (2016—-2017), ale také v Londyné, Bruselu a mnoha

dalsich méstech. K fotografovani pouziva panoramaticky fotoaparat. Chrystel Lebas je

>3 Dante Alighieri. Peklo. Prelozil Vladimir Mikes, Academia, Praha 2007, zpév prvni, f. 1-12.
! Matusek, Otakar: Suroviii dole. Uvodni text k vystav. Dil Michal, Ostrava-Michdlkovice. 2012.
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lesem fascinovana podobné jako Ellie Davies. Témér vSechny jeji projekty se lesa doty-
kaji. Les vnima jako prostor, kam se ¢lovék vydava podrobit se zkouskam, aby pocitil
svou podstatu, kterd nemusi byt vzdy jen pfijemna. V Chorvatsku v narodnim parku
Risnjak, ktery je jako jeden z mala ve velmi plvodnim stavu, si to chtéla Chrystel Lebas
vyzkoudet sama na sobé. Sla do lesa stale hloub a pfi tom zaznamendvala okolnf krajinu.
Nepotkala bezprostfedné zadnou velkou zvér jako medvédy, rysy nebo viky, ale jejich
pritomnost byla vidét ve stopach na zemi. BEhem doby stravené v tomto lese vznikl také
hodinovy film natoceny v redlném c¢ase za soumraku, kdy jsou zvifata nejaktivnéjsi
a ¢lovéku hrozi potencidlni nebezpedi. Cyklus ma nazev Presence, 2008 (obr. 94)

Mezi lety 2005—-2006 zaznamenavala lesni krajinu bluebelskych lest ve Wiltshire
v Anglii. Modré zvonky kvétin vytvareji obrovsky modry koberec rozvinuty do nekonec¢né
dalky lesa, ktery kazdy rok rozkvete s prichodem jara. Cyklus Blue Hour nafotografovala
pred setménim v hodiné mezi psem a vlkem, kdy tyto modré zvonky vizudlné nejvic vy-
nikaji. Stejné jako u prfedchoziho snimku natocila hodinovy film v rediném case, kde se
postupné stmiva a intenzita vnimani modré se méni. Snazi se tak, aby divak zazil tento
jev prirozené a vnimal pfi tom pohyb Casu, ktery je jen stézi viditelny a je subjektivni.
Série Blue Hour je soucasti Sirsi skupiny praci nazvanych Between Dog and Wolf vytvo-
Fenou v letech 2003 a 2006 ve Francii, Némecku, Japonsku, Spanélsku a Velké Britanii
(obr. 95).

Posledni jeji projekt, ktery zatazuji, je Abyyss, 2003—2006 (obr. 96). Chrystel Le-
bas vzpomina na své détstvi. Navraci se do lesa, kde si jako mald hrala. Vzpomina na to,
jak si jednou stavéli az do soumraku chatré. Najednou se ocitli ve tmé a dostali strach.
V momenté, kdy se ale schovali uvnitf malé chatrée z vétvi, se vSe proménilo a zacali se
citit mohutnymi stromy ochranéni. Nafotografovala svij les z détstvi jako prostor odra-
Zejici jeji vzpominky na pohadky a hry, které jako mald zaZivala. Fotografie vytvofila za
témeér Uplné tmy za pouziti dlouhych expozi¢nich ¢asa.

Kromé téchto cyklt s tématem lesa vytvofila Chrystel Lebas® také soubory Bet-

ween Dog and Wolf v letech 2004—2005, The Quest 2004, Hidden Nature 2007—2008.

” Lebas, Chrystel. Chrystel Lebas. [online]. [cit. 2018-03-26]. Dostupné z:
http://www.chrystellebas.com/index.htm.
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The Wait 2007, Natural Histrory 2009-2011 a The Wandering Dunes, Culbin Sands,
2015.

Alexandra Serrano (*1988) je francouzsko-mexicka fotografka.”® Ve svém cyklu
Nesting in the Wolf Tree (obr. 97-101) zobrazuje les jako prostor neviditelného a tajem-
ného, jehoz nesmirna sila v ni vyvolava obdiv, rozjimani i strach. Fotografuje les Fontai-
nebleau, ktery se nachdazi Sedesat kilometrd jizné od Pafize a na jehoZ okraji stal dim, ve
kterém vyrostla. Les byl jejim détskym hFistém, prostorem plnym dobrodruzstvi a mimo-
radnych pribéhd. Béhem dospivani se pro ni stal Utocistém pred autoritativnimi rodici.
Dnes je pro ni mistem oddélujicim vnéjsi prostor lidskych stereotypd od vnitfniho svéta
tiché harmonie. Alexandra svou sérii uchopuje jako pfibéh, ktery zacina lesni prochdz-
kou a pomalu se proménuje v hledani identity rozptylené prekazkami, zvlastnimi ritualy
a tajnymi Ukryty. Hraje si a vyvolava v nds smisené pocity. Cely cyklus se pohybuje na
pomezi fantazie a reality. Tvorba Alexandry je pfevazné autobiograficka a sebereflexivné

zamérend na témata, jako je identita, historie a pamét.

Daniel Kovalovszky (*1979) je fotograf z Budapesti.”” Daniel hleda v lese ticho.
V anotaci ke své konceptudlni sérii Green Silence pise: , Lesy se nestaraji o hlasity, dusivy,
meéstsky Zivot, ve kterém se snazime my lidé Zit, moZnd se snaZime spise pfeZit. Stromy
sleduji své vlastni vzory, které do nich byly vloZeny néjakou pevné danou energii. Stromy
tady vzdy byly a jsou témér beze zmén. Zatimco svét tvoreny lidmi vede nekonecny zdavod
odcizovadni ve zkamenélé hospoddrské a mordini krizi, kterou lesy neznaji. Starodavné
mliceni stromu ztélesriuje vse a zahrnuje do néj ty, ktefi do néj vstoupi. Hleddm v lesich
zacdtek v nekonecnu. Hleddm sam sebe.” Daniel Kovalovszky se vzdava uméle vytvore-
ného svéta, aby mohl na své cesté lesem najit sam sebe, své ticho v nové otevieném,
nekonecném prostoru. V lese ma pocit, Ze dycha spolu s pfirodou a odpoutdva se od

vnéjsich problému naseho svéta. Jeho fotografie nejsou mistrovskymi dily lesa, jsou spi-

o Serrano, Alexandra. Alexandra Serrano. [online]. [cit. 2018-03-25]. Dostupné z:
http://alexandraserrano.com/

v Kovalovsky, Daniel. Daniel Kovalovsky. [online]. [cit. 2018-04-01]. Dostupné z:
http://www.kovalovszky.com/.

55



Se jednoduchou, ale dokonalou ukazkou pomalého tempa pfirody, kterou demonstruje

nekonecno (obr. 102, 103).

American Ken Rosenthal vytvarel svij cyklus The Forest v pribéhu Ctyr let ve sta-
té& Washington. Jedna se o metaforicky pfibéh o osobnich otfesech, rlistu a transformaci
védomi. Ken zacal projekt fotografovat v dobé, kdy jejich rodina prochazela rozpadem.
Hledal cestu k nové rodiné a do toho mu Iékafi zjistili nemoc o¢i — katarakta. ProZival
velky stres a Uzkost ze ztraty zraku zaroven. Les byl pro néj mistem, kde mohl travit ¢as
sam a premyslet nad zménami, které se v jeho Zivoté udaly. Zanedlouho pfestal skoro
vidét a mésic pred operaci chodil do lesa fotografovat velmi intenzivné. Bal se, Ze o zrak
pfijde Uplné. To uz mél za sebou dva roky prace na tomto projektu. Po operaci, kdyz své
fotografie kone¢né uvidél zdravyma ocima, si uvédomoval jejich silné propojeni se svym

Zivotem.

Dal$im autorem, kterého les zasadné ovlivnil, je Gregory Crewdson (*1962). Dnes
jiz zndmy americky fotograf, prosluly svymi dokonale promyslenymi a technicky zpraco-
vanymi scénami se surrealnym vzezienim. Jeho fotografie se dokazi silné vryt do paméti.
V jediném fotograficky zmrazeném momentu dokdze Crewdson povédét cely pfibéh,
jeho? interpretaci nechava na divakovi.”® P¥iblizné pét let mluvil o tvardi krizi, kterd
v roce 2013 opadla, kdy?Z projizdél massechusetskymi lesy ve mésté Becket. Popisuje, Ze
v téchto lesich pocitil, jak temnota odchazi z jeho Zivota a napliuje ho inspirace pocha-
zejici z téchto lest a taky z détstvi.>® Mezi lety 2013—2014 vytvoril v Becketu cyklus Ca-
thedral of the Pines. Fotografie jsou opét plné nejednoznacnych pfibéhl, napéti mezi
realitou a fikci, spojeni a odlouceni, intimity a izolace. Pfipominaji v mnohem obrazy
romantikd. Labyrint vyznama se spojuje s labyrintem lesa. Pro jeho pribéhy jsou slova

nevhodna, musite je vnimat a pocitovat na sobé& samych (obr. 106, 107).

> Jandourek, Filip: Gregory Crewdson. Teoretickd bakaldrskd prace. ITF, FPF, SLU, Opava, 20089.

o Gagosian. Gregory Crewdson, Cathedral of the Pines. Gagosian Gallery, New York. [online]. 25.1.2016
[cit. 2018-02-20]. Dostupné z: https://www.gagosian.com/exhibitions/gregory-crewdson--january-28-
2016.
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Mlady Cesky fotograf Martin Faltejsek (*1993) vynika Sirokym talentem. Znamy je
ale predevsim diky svym autoportrétlim z pfirody, z nichz je vétSina vytvorena v lesich
kolem Lanskrouna. Martin je introvert, ktery pfirozené hleda v lese samotu, ktera mu ve
mésté schazi. Unikd od skutecnosti svého Zivota do predstav dokonalé krasy lesa, po-
dobné jako predchozi autofi. Lisi se tim, Ze do své stale probihajici série od roku 2012
zapojuje sam sebe v ptimé konfrontaci s pfirodou.® Les je pro néj mistem, kde si uklada
nejrliznéjsi niterné vzpominky ke konkrétnim mistdm v lese. V sérii najdeme jak auto-
portréty temné romantické, tak melancholické i takfka masochistické, podobné jako se
proménuje nalada lesa, tak i autora. Martin se neboji nofit do mlhy hustych lest, vod-
nich tlni mezi mrtvé ryby ani do snéhu zimni krajiny. Jeho fotografie jsou plné prani
souznit s prirodou. A Martinovi se to dafi, asporl na ten kratky moment, nez bude muset
les opustit a odejit zpét do méstské dzungle.

Prestoze Martin tvrdi, Ze nema pfilis Siroky prehled o vytvarném umeéni, jelikoz
do tohoto svéta vplul teprve neddvno (vystudoval informatiku), tak presto vSechno
v jeho dile nachdzim odkazy na malife romantismu. Martinova drobna postava pasobi
lesem pohlcena, podobné jako postava na obraze C. D. Fridricha Der Chasseur im Walde
(obr. 2). Diraz je zde kladen na pfirodu, kterd je hlavnim motivem, odrazem Martinovy
duse (obr. 108) A az neuvéfitelnd podobnost s obrazem Millaisovy Ofélie se mu povedla
zabérem v tlni mezi lekniny (obr. 110). Obraz Ofélie uvidél poprvé az po zhotoveni to-
hoto autoportrétu. Pfiroda, a les obzvlast, jej uci v dnesnim svéte stale vzacnéjsi pokore,

a proto si jeho i jeho tvorby vazim.

Jitka Hanzlova (*1958) je ¢eskd fotografka®, kterd v roce 1982 emigrovala do
némeckého Essenu. Béhem svého Zivota jiZ ziskala fadu prestiznich ocenéni, jeji dila jsou
zastoupena v galeriich i soukromych sbirkach. Sérii Forest, vznikajici v letech 2000-2005,
navazala na dokumentovanim vesnice Rokytnik, nachdazejici se v podhari Krkono$ (obr.
111-113). Fotografovani v okoli rodisté je pro ni druhem terapie pfi vyporadavani se

s tehdy tézkym odloucenim od své rodné zemé a prestéhovanim se na misto, kde pro ni

o Faltejsek, Martin. Martin Faltejsek. [online]. [cit. 2018-02-20]. Dostupné z: http://martinfaltejsek.cz/.
o Hanzlovd, Jitka. Jitka Hanzlovd. [online]. [cit. 2018-04-10]. Dostupné z: http://www.jitkahanzlova.com/.
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bylo vse cizi. PFi fotografovani autorka vzpomina na détstvi, zkoumad své zazitky a identi-
tu spojenou s lesem. Fotografie z tohoto cyklu jsou plné vzpominek, tajemstvi a emoci-
onalniho chvéni. Maji zvlastni neuchopitelnou atmosféru s citlivym svétlem. Jeji prace je
poetickd a upfimna zaroven. Jitka Hanzlova je znama predevsim diky svym portrétdm.
V cyklu Forest zddné nenajdeme, jakoby jejich nepfitomnost symbolicky poukazovala na

vymizeni pout k rodnému prostredi.

Posledni autorkou této kapitoly je Jessica Tremp (*1981). V osmnécti letech se
prestéhovala ze Svycarska do Austrélie, kde od té doby stéle Zije. Fotografii nikdy nestu-
dovala, presto ma za sebou radu Uspéchd. Napriklad cenu Prix de la Photographie z Pafi-
7e, 2011.°2 Vystavy méla v New Yorku, Pafizi, Sydney nebo Melbourne. Jessica podobné
jako Martin Faltejsek vyuziva ke svym fotografiim ¢asto samu sebe a jeji prace ma vy-
razné neoromantické tendence. Tématem jeji tvorby je vztah ¢lovéka a pfirody. V cyklu
Over Unto Silence (obr. 114, 115) pUsobi lidé na jejich fotografiich jakoby pohlcovani
a svazovani prirodou. Maji zaviené oci, strnuly vyraz a lehce pooteviena Usta, kterymi
do nich pfiroda prostupuje. Jessica vyjadiuje svou touhu po splynuti s pfirodou. Dotyka
se tématu smrti a rozkladu. Les je pro ni ¢astym mistem inspirace a vyuzila jeho prostre-

di také v cyklech Pick Up Sticks (obr. 117) a Tierra Negra (obr. 116).

> Tremp, Jessica. Jessica Tremp. [online]. [cit. 2018-03-25]. Dostupné z: http://www.jessicatremp.com/.
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Obr. 94: Lebas, Chrystel. Presence. 2008.

Obr. 95: Lebas, Chrystel. Blue Hour.
2005-2006.

Obr. 96: Lebas, Chrystel. Abyyss.
2003-2006.

Obr. 97-101: Serrano, Alexandra. Nesting in the Wolf Tree. 2016.



Obr. 102, 103: Kovalovszky, Daniel. Green Silence. 2011-2017.

Obr. 104, 105: Rosenthal, Ken. The Forest. 2011-2014.

—2014.

Gregory. Cathedral of Pines. 2013

107: Crewdson,

’

Obr. 106



Obr. 110: Faltejsek, Martin. Autoportréty. 2012-2018. Obr. 108,109: Faltejsek, Martin. Autoportréty.
2013-2018.

Obrézek 111-113: Hanzlova, Jitka. Forest. 2000—2005.



Obr. 114, 115: Tremp, Jessica. Over Unto Silence. 2011.

Obr. 116, 117: Tremp, Jessica.
Tierra Negra. 2012.

Obrazek 118: Tremp, Jessica. Pick Up Stics. 2011.




o  NA MEZ

Na pomysiné mezi ¢i hrané motivu této prace, se nachazeji cykly zabyvajici se
lesem v soucasném dokumentu, soucasnymi pribéhy. Jsou bud mysteriézné zabarveny,
anebo dokument zpracovavaji ve stylu tendenci progresivni narace, prolinajicich se
s dalS§imi médii, pfistupy a dokumentdrnimi materidly. Les v této kapitole souvisi s lidmi

a jejich Zivoty, ve kterych hraje dileZitou roli.

Finsky fotograf Jaako Kahilaniemi (*1989) v soucasnosti dokoncuje své magister-
ské studium fotografie v Helsinkach. Ve svém projektu 100 Hectares of Understading ®
se vyporadava s dédictvim sto hektard pozemku v zalesnéné oblasti Finska. Byl konfron-
tovan s vyzvou radikalné zménit svlj stary Zivot ve mésté a alespon ¢astecné se presté-
hovat mimo civilizaci. UCil se, jak hospodafit s lesem a zaroven ocenovat silu pfirody.
V tomto momenté symbolicky vstupuje do role dospélosti, pfebird zodpovédnost za les
a prijima dédictvi rodiny, kde vsichni byli od nepaméti lesnici. Rozhodl se odklonit od
rodinné tradice a jit studovat uméni. Jeho rodinné koreny jej vSak dohnaly a jeho Zivot
umeélce se setkava s paralelnim Zivotem syna lesnika. ZpUsob jeho vyuZiti vizualnich pro-
stredk( v této sérii je z mého pohledu mimoradny. Povedlo se mu vytvofit projekt , kte-
ry je vizualné pritazlivy, zaroven konceptualni a pfemyslivy. Jedna se o fotograficky ex-
periment, ve kterém se Jaaka rozhodl pfistupovat formou zkoumani, méreni, vazeni
a celkové analyzy lesa. Stejné jako Nils-Udo zachycuje pomoci fotografie pomijivost pre-
souvani kvétl a listku v krajiné, tak Kahilaniemi vyuziva dokumentarni povahu fotogra-
fie, aby dokdzal sam sobé i divakovi, Ze vlastni sto hektard Finska. Mimochodem ve Fin-
sku je sedmdesat osm procent celkové plochy zemé pokryto lesy, a proto taky vidy hraly
dalezitou roli ve finském uméleckém vyjadreni. Jaaka Kahilaniemi pracuje metodou de-
konstrukce, kolazi, zasah( perem. V kolazi fotografii Hunting the Midpoint (obr. 119) se
Jaaka prodird zasnéZzenym lesem, tam a zpét, aby nasel jeho stfed. Je lesem fascinovan

do takové miry, Ze ho za¢ina méfit a jeho Casti katalogizovat. Kahilaniemi sam oznacuje

* Kahilaniemi Jaako. Jaako Kahilaniemi. visual artist&photographer. [online]. [cit. 2018-04-05]. Dostupné

z: https://www.jaakkokahilaniemi.com/.
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nékteré své cykly za vizualni tajemstvi a v tom leZi jadro sily tohoto soboru. Je sugestivni

a zaroven v né¢em tajemny (obr. 119-122).

Fotografka prekvapujici experimenty, vizualni hrou a kolaZzemi je v Bolivii proslula
Elsa Leydier (*1988). Ve své tvorbé se snazi prekondvat nami uloZzené dominantni pfi-
béhy o krajiné a ukazovat jejich pravdu pomoci své vizudlni feci. Zaméruje se na témata
souvisejici s jeji rodnou krajinou, tedy na Jizni Ameriku a amazonskou zonu. Prikladem
jejiho projektu, ktery vznikl na misté, kde se amazonsky les spojuje s Andskymi horami,
je série Alirandu (obr. 123-128) z Bolivie. Toto jedinecné misto je domovem malé komu-
nity lidi, ktefi pfisli pfed stovkami let do Ameriky jako otroci z Afriky. Elsa Leydier se roz-
hodla u nich stravit nékolik tydnu a prozkoumat jejich identitu, propojenim tfech réz-
nych pristupl. Komunitu fotograficky néjaky ¢as dokumentovala, nasledné jim rozdala
jednorazové fotoaparaty a fotografie z nich pak ve své sérii propojila také s archivnimi
fotografiemi jejich predkl. Slovo ,alirandu” v afro-bolivijském jazyce znamend, kdyz
hliza nebo semeno po tom, co bylo zaseto, za¢ina znovu po Case kligit. ® Vytvafi fiktivni
vztahy s obrazy, aby tak vytvofila nové vztahy a ucila nas premyslet o moznostech vy-
pravéni pribéhd.

“es

Anna Beeke (*1984) je americkd fotografka narozena ve Washingtonu, Zijici
Y Brooklynu.65 Anna velice peclivé studovala historii motivu lesa ve vytvarném umeéni
a v kontextu nasi historie, podobné jako pfi psani této prace ja. Cely jeji projekt Sylvania
je vlastné snahou, primét lidi zamyslet se nad dulezitosti lest, které kdysi pokryvaly vétsi
¢ast planety. Jeji rodna Amerika je narod vybudovany ze strom(, nastésti se zd3, Ze se
lidé znovu vraci k uctivéjsSimu zachazeni s nimi. Hleda v lese momenty, kvali kterym
mnoho generaci povaZuje les za kouzelné misto, kde se d&ji zazraky. Uvédomuje si, Ze
vztah mezi c¢lovékem/prirodou nebo civilizaci/divo¢inou predstavuje prastary dialog,
ktery je dnes kvuli ekologickym hrozbam velice aktudlni (obr. 129-134). Sylvania ale
neni ekologicko-zachranny projekt, Anna se spiS prostrednictvim svych obrazl snazi

vnést lidem do mysli Uvahy o dilezitosti propojeni nasich zivot( s lesem, ktery celd sta-

* Leydier, Chrystel. Chrystel Leydier. [online]. [cit. 2018-04-06]. Dostupné z: http://elsaleydier.com/.
® Beeke, Anna. Anna Beeke. [online]. [cit. 2018-03-08]. Dostupné z: http://www.annabeeke.com/.
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leti zaujima v nasem kolektivnim nevédomi jedinecné misto. Les je pro Annu mistem
rozpord: temnoty, svétla a zla, chaosu a miru, transcendence a nebezpedi.®® Tento pro-
jekt svym pohadkovym nadechem zapadd i do kapitoly Bylo nebylo, ale protoze Anna ze
vseho nejvic fesi svlj vztah k lesu a pouZziva pfi tom zajimavou formu vyjadreni, zafa-
zuji jeji praci zde, do kapitoly Na mezi. V roce 2015 ji byl tento projekt vydan v na-

kladatelstvi Daylight knizné.

Fotografickou studii tfinactikilometrového Useku silnice La strada della Tramon-
tana Scura (Cesta silného severniho vétru) nachazejici se v severni Italii a prochazejici
mlhavymi lesy, nafotografoval italsky fotograf Roberto Schena (*1960). Tento projekt,
ktery vy$el knizné pod nazvem SP 67, pojednava o meziprostoru.®” Mezi dnem a noci,
bdénim a snénim, zacatkem a koncem. Stfida zbésilé snimky exponované na dlouhé
Casy se snimky statickymi, zobrazujicimi zndmky Zivota uprostfed krajiny. Cesta touto
krajinou je znepokojiva. Ocitame se v cizim svété, kde i prasatko vystupujici z mlhy na
cesté ma hrozivou podobu. Tento projekt je naplnény tézkou, temnou atmosférou, kde
se jen obcas ve stfipcich objevuji zablesky mésta a nadéje na probuzeni z tohoto Spat-

ného snu (obr. 135-137).

Slovenska fotografka a ucitelka na fakulté uméni v KoSicich Lena Jakubd&akova
(*1980) radu let fotografovala Zenu, kterd se predstavovala jako Baba z lesa. Tato pozo-
ruhodna starenka byla posledni obyvatelkou zatopené vesnice KoSické Hamry. | presto,
Ze se vsichni obyvatelé pfed naplnénim pfehrady odstéhovali, ona a jeji matka se roz-
hodly v 60. letech zlstat na misté, kde stravily svij Zivot, v malém domku na kraji lesa.
Skoro se zdd, jako by snad Slo o ¢arodéjku z pohadek na kraji oarovaného temného
lesa, ale jde o skutecny pribéh Zeny, kterd méla navzdory téZzkému osudu cistou, pros-
tou, smifenou dusi. V roce 2017 tato pani bohuzel zemfela. Lena za ni dochazela prede-
vsim kvUli jeji vzacné moudrosti a laskavosti starého ¢lovéka. Baba z lesa ji ucila rozumét

pfirodé, samoté, vife a pokore. A tohle vSe citim i z fotografii, naplnénych mozina lehce

° Schena, Roberto. Roberto Schena. [online]. [cit. 2018-02-25]. Dostupné z: htt-

ps://www.robertoschena.net/.
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sentimentalni naladou, avsak zaroven plnou tajemstvi a odvahy, kterou tato Zena pfi

vzdorovani spolecnosti v sobé cely Zivot hrdé nosila (obr. 138-140).

V Japonsku je velmi znamy les Aokigahara, ktery v prekladu znamena More
stromd, protoze jeho mohutnost (35 kilometrd ¢tverecnich) plsobi z vysky, pfi foukaji-
cim vétru, jako krasny zeleny ocean. Romanticky nazev zahy ztraci své kouzlo, kdyzZ se
dozvite, Ze uvnitf tohoto lesa se rozhodnou ukoncit svj Zivot desitky lidi ro¢né. Nejcas-

“%8 polsky fotograf Tomasz Lazar (*1985) se

téji se mu proto prezdiva ,les sebevrahi
rozhodl zaznamenat pocit z tohoto mista, kde se lidé odhodldvaji podnikat svou posled-
ni cestu. Cyklus pojmenoval Sea of Trees (obr. 141-143). Fotografoval na cernobily, in-
fracerveny film, diky némuz se stromy a vegetace objevuji s bilou zafi. Bila je v Japonsku
symbol smrti a smutku. V 19. stoleti zde lidé praktikovali ritudl ,ubasute” (nemocné ne-
bo staré pribuzné prenesli na horu nebo jiné vzdalené, pusté misto a nechali je tam
umfit bud dehydrataci nebo hladovénim, jako formou eutanazie). Fenomén sebevra-
zedného lesa se rozvinul v 60. letech v knize s milostnym pribéhem Véz vin od Seicho
Matsumota. Par, ktery nemohl byt spolu, se rozhodl spachat spole¢nou sebevrazdu
uvnitf tohoto lesa. Dopad pfibéhu vedl k tomu, Ze do roku 1988 v lese Aokigahara spa-
chalo sebevrazdu zhruba tficet lidi. Nejen nenaplnéna laska, ale také zvySeny pocet de-
presi zpUsobily, Ze se pocet sebevrazd zvysil v roce 2003 na sto pét. Od té doby Urady
pocet roéné spachanych sebevrazd v tomto lese radéji uz nezverejnuji, aby se toto misto
nestalo jesté vice populdrni. Tomasz Lazar vystihnul les Aokihgahara s obrovskou citli-
vosti bez pateti¢nosti .z fotografii citim mir, klid a tajemnou silu tohoto mista oprede-
ného spoustou smyslenych, mozna ale i skutecnych, pfibéhl. Snad se nad pribéhem
tohoto lesa lidé diky témto fotografiim pozastavi a budou nad hodnotou svych Zivot(
uvaZzovat hloubéji. Tomasz Lazar od svych devatenacti let kaZzdy rok sbird fadu fotogra-
fickych ocenéni. Jeden z jeho nejvétsich Uspéchl bylo druhé misto na soutézi World

Press Photo v roce 2012, v kategorii ,,People in the News”.

o Lazar, Tomasz. Tomasz Lazar. [online]. [cit. 2018-04-08]. Dostupné z: http://tomaszlazar.pl/.

o7 Schena, Roberto. Roberto Schena. [online]. [cit. 2018-02-25]. Dostupné z: htt-
ps://www.robertoschena.net/.
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Patrick Hogan (*1977) je irsky vizualni umélec a fotograf.”® Jeho prvni sélova vy-
stava Still byla nominovana na nékolik vyznamnych ocenéni, zejména na prestizni cenu
Deutsche Borse Photography 2013 a cenu Leopolda Godowski 2014. Ja do této prace
zafazuji jeho projekt s nazvem Solitary, Half Mad. Patrick se rozhodl| pfestéhovat z més-
ta na vesnici, do malého domku u lesa, aby zjistil, jaké to je byt sdm a jestli je vibec
schopny Zit dlouhodobé v izolaci. Zac¢al prozkoumavat své okoli, nachazel opusténé do-
my v lese, fascinovaly ho jejich prazdné mistnosti, kde po tom, co umreli lidé, zlstalo
vse jakoby netknuté. Patrick fikd, Ze vSechny mistnosti jsou ponechany tak, jak je nasel,
bez jeho zasah(. Snazil se divat na okolni krajinu o¢ima ¢lovéka, ktery v domé zil. ”* Fotil
lesy i domy s tiZzivou atmosférou chladné samoty, ktera prostupuje celou jeho sérii. Pro-
jekt se rozprostira mezi fiktivnosti a skutecnosti. Jde o psychologicky pribéh chudoby
a neklidu, ¢asto v rozporu s idealizovanymi literarnimi pfedstavami o samoté. Tu si vy-

zkousel v rdmci projektu, po dobu Sesti mésicl, sdm na sobé.

& Hogan, Patrick. Patrick Hogan. [online]. [cit. 2018-04-10]. Dostupné z: http://patrickhogan.ie/.
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Obr.119: Jaako Kahilaniemi. Cyklus 100 Hectares of Understa- Obr. 120-122: Jaako Kahilaniemi. Cyklus 100
ding. Hunting the Midpoint. 2015-2017. Hectares of Understading. 2015-2007.

Obr. 122-128: Leydier, Elsa. Alirandu. 2013—-2014.



Obr. 129-134: Beeke, Anna. Sylvania. 2015

Obr. 135-137: Schena, Roberto. SP 67, 2009-2011.

Obr. 138-140: Jakubc¢dkova, Lena. Baba z lesa. 1998-2017.



Obr. 141-143: Lazar, Tomasz. See of Trees. 2016.
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/AVER

»Les je stav mysli.”
Gaston Bachelard

Po intenzivni dobé zabyvani se tematikou lesa nemam pocit, Ze by umélci les
opomijeli. VSe je v pfimé umére k tomu, s jakymi tématy pfichazime do kontaktu,
a proto je pfirozené, ze lidé z mésta zpracovavaji vétsinou aktualni civilizaéni témata. Na
prochazce lesem netouzim potkavat davy lidi, ale naopak odpocinout si od nich. A proto
jsem rada, Ze jsou lidé rGzni, a ne vSichni potfebu chodit ¢asto do lest maji. Dalezité je,
Ze jsou mezi nami lidé, ktefi o lesy pecuji, bojuji za jejich ochranu a Sifi osvétu. Soucasna
umeéleckd tvorba ztraci hranice Zanr(, z toho dlvodu si myslim, Ze i les a krajina se
Castéji nez kdy dfiv navraci do autorskych projektd. Cilem této prace bylo ukazat, Ze les
je pro fotografy fascinujici prostor, a vérim, zZe diky své prastaré energii bude urcité typy
umeélcl pfitahovat vZdy. Je to téma nadcasové a dalo by se urcité rozsifit o symboliku

lesa v literatufe, filmu, v soucasném malifstvi nebo se dale zaméfit pouze na

ekologickou tématiku, kterou jsem cilené vynechala.

Les tvofi kontrast k betonové civlizaci. Je oadzou, kterd funguje jako ocisténi od
vSednich problém( a pohrouzeni se do hlubsi podstaty svéta. Prostor lesa nam
pfipomind duchovni spjatost s pFirodou a prohlubuje intuici. Clovék viak neni lesnim
tvorem, les pro lidsky Zivot neni vhodny, i presto, Ze se do néj uchyluji ztracené déti
z projektu od Julie-Fullerton Batten. Pfiroda a les jsou mocnéjsi nez ¢lovék, a proto se
z ¢lovéka dlouhdobé Zijiciho v lese stava divoké zvife. Nase misto je mimo les, to ale
neznamena, ze se 0 néj nemame zajimat. Véfim, Zze svét funguje na principu harmonie,
a proto kazdy extrém si nese své nasledky. Autofi a jejich projekty, které jsem vybrala,
jsou s lesem provazani. Zastoupeno je dvacet osm autorl, z nichz kazdy je jiny. Ukazuji
rdzné pribéhy, rozdilné zkusenosti a nejriznéjsi formy vypravéni. Snazila jsem se, aby
ma prace byla Uzce ¢asové zamefend na soucasnou fotografii, a zaroven aby byla Siroka

a zajimava v pfistupech k tématu. Autord, jejichz prace se lesa dotyka, jsem nasla

spoustu. Jsou mezi nimi velmi znami fotografové, ale také ti, ktefi na svou slavu teprve
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Cekaji. Subjektivni selekci jsem vybarala pouze ty, které povazuji za nejlepsi a jejich
fotografie nejsou pouhym otiskem reality, ale citim z nich prfesah napliujici mou
pfedstavu o mystice soucasného lesa. Popisy jednotlivych praci mohou mozna pro
akademiky pUsobit pfili§ esejisticky. Pro vizudlni umélce neni jednoduché popisovat svét
slovy. Jde o naprosto rozdilny zplsob mysleni, jiny jazyk. Presto jsem se o reflexi
jednotlivych témat pokusila a zadroven pro jistotu pfiloZila ke kazdému autorovi

minimalné dvé fotografie z jejich cykld.

K ndpadu zpracovat téma les ve své teoretické diplomové praci mé privedla
prakticka bakalarska prace. V roce 2015 jsem zpracovala Les jako misto zahalené do
temnoty, inspirované pohadkami a vlastnim détsvim, které jsem v lese prozila. Les je pro
mne mistem pro pravidelnou ocistu mysli, druhym domovem, do kterého se vzdy rada
vracim po dobé strdvené v méstském vizudlnim i chemickém smogu. Teoretické
zpracovani tohoto tématu mé privedlo ke spousté zajimavych autor smyslejicich ¢asto
podobé jako ja. S fadou z nich jsem navazala kontakt, at uz Slo o dotaz na rok jejich
narozeni nebo hlubsi vzajemné porozumeéni a pfislibeni osobniho setkani. Mladé tvirce,
kterymi jsou Ce$i Tomdas Chadim a Martin Faltejsek, Polaci Marta Berens, Tomasz Lazar
a Slovenka Lena Jakubcakova, zndm osobné. VSechny nas spojuje studium na Institutu
tvUrci fotografie pri Slezské univerzité v Opavé. Na opakované mailové zpravy nereaguje
pouze jediny ze zastoupenych autor(, a tim je Ken Rosenthal. Rok jeho narozeni proto

neni v praci uveden.

Verim, Ze hranice mé imaginace vcetné schopnosti teoreticky fotografické cykly
popsat se posunuly zase o kousek dal a tém, kdo si mou préaci prostuduji, pfinese
Tajemstvi lesa v soucasné fotografii nové poznatky, inspiraci nebo alespori chut jit

nacerpat do lesa jeho tajemné magickou energii.
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