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Abstrakt

Ciel'om tohto textu bolo zmapovat’ fotografické dielo Stana Pekéra v kontexte doby 70.
a 80. rokov minulého storocia a poukazat’ na jeho prinos pre slovensku fotografiu.
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Abstract
The goal of the text is to explore photography work of Stano Pekar in time context of

70th. and 80th. years of the last century and to point out Pekar’s contribution to the
Slovak photography.

Key words

Photography, documentary photography, Slovak photography, total photography, raw
document. Stano Pekar



Slezské univerzita v Opave Studijni program: Filmové, televizni a fotografické
Filozoficko-ptfirodovédecka fakulta v Opavé Forma: Kombinovana

Akademicky rok: 2009/2010 Obor/komb.: Tvirci fotografie (TF)

Podklad pro zadani DIPLOMOVE prace studenta

PREDKLADA: ADRESA OSOBNI CiSLO
BALCO Andre;j Za Hradbami 17, 902 01 Pezinok F508158
TEMA CESKY:

Stano Pekar v kontexte doby

NAZEV ANGLICKY:

Stano Pekar in time context

VEDOUCI PRACE:
Prof. PhDr. Vladimir BIRGUS - ITF

ZASADY PRO VYPRACOVANI:

Zmapovat fotografické dielo Stana Pekara v kontexte doby 70. a 80. rokov minulého storo¢ia a poukézat’ na jeho prinos pre
slovensku fotografiu.

SEZNAM DOPORUCENE LITERATURY:

Birgus V., Pospéch T., Tenkrat na Vychodé, Kant, Praha 2009

Ciljak J., Slovak foto 3, Vydavatel'stvo Osveta, Martin 1986.

Hlavag, L.: Dejiny slovenskej fotografie. Vydavatel'stvo Osveta, Martin 1989.

Hanakova P., Hrabugicky A., STRATENY CAS? Slovensko 1969 - 1989 v dokumentéarnej fotografii, Slovenska narodna galéria,
Bratislava 2007

Hanékova P., HrabusSicky A., Juraj Bartos, Slovenska ndrodna galéria, Bratislava 2009

Hrabusicky A., Macek V.: SLOVENSKA FOTOGRAFIA 1925 -2000,

Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001.

Podpis studenta: . Datum:
Podpis vedouciho prace: Datum: e
Podpis vedouciho katedry: Datum

(c) IS/STAG , Portal - Podklad kvalifika¢ni prace , F508158 , 19.08.2010 14:37



Prehlasenie

Prehlasujem, Ze som tto zaverecnu diplomov pracu vypracoval samostatne a uviedol
som v nej vSetku literattru a zdroje, ktoré som pouzil.

Suhlas

Stuhlasim so zverejnenim tejto prace na internetovych strankach www.itf.cz
a v knizniciach FPF SU a Umeleckopriemyselného muzea v Prahe.

Pod’akovanie

Dakujem za odborné vedenie prace prof. PhDr. Vladimirovi Birgusovi. Stanovi Pekéarovi
za ochotu a materialy, ktoré mi poskytol a vSetkym d’al§im, ktori sa podiel'ali na priprave
tejto diplomovej prace.

Mgr. BcA. Andrej Balco
V Pezinku, dna 1.8.2010

© 2010 Mgr. BcA. Andrej Balco
Institut tvirci fotografie
Filozoficko-ptirodovédecka fakulta Slezské univerzity v Opavé



LUUVOG. oo 1
2. StAN0 PEKAT ..ot 7
2.1. Zaliatky PeKATOVE] tVOTDY .....c.eeiuiiiiiiiiiiiieeie ettt 7
2. 1.1 SUDOT Z ULLCE....ceiieeeieieeee ettt ettt sttt 7
2.1.2. OKUPACIA (1908).....eiiiiiiieiiiiieiieee ettt sttt nne s 10
2.1.3. VYtvarnd fotografia........cceeiuieiiiiiiieiieeiiecee e 11
2.2. Hladanie a najdenie vztahu k zivej fotografii. .......coceeviiiiiieniiiiiiieeieeeeee, 13
2.2.1 BOXEIT (1974) ettt et e e e s e e eareeeenns 14
2.2.2. Ubytovna (1975) a iné cykly z roku 1975 ...ccciiiiiiiieeeeeeeeeee 15
2.2.3. Foto@rafovacCKa ........cccuiiiiiiiiiii e 21
2.2.4. Fotografické sympozium Mlyn na Rudave v roku 1979 ... 22
2.2.5. Déchodcovia a Stretnutie Styridsiatnikov ...........ccoeveeviiiiieniiiniieniecceeeeeee. 23
2.2.6. Dievcatd od Rudavy alias CiZOSKY .....cccueeviiiiiiiiiiiiiieieeieeeeeeee e 25
2.2.7. DISKOtEKA 1977 .ottt 26
2.3. Pekarove cyKly 80 TOKOV ....ooiiiiiiiiiieiie et 26
2.3.1. FOtoKIub PKO ..ot 26
2320 NAITRU e e e 29
2.3.30 SHIEINICE .ttt ettt ettt 30
2.3.4. STALISKO vt 31
2.3.5.PORIED ..o 31
2.3.0. ZaDTJACKA . ....cueiiiieiie ettt ettt et neas 32
237 HOTIZONE ...ttt et ettt et 32
2.3.8. Pokracovatel’ Pekarovej fotografickej tradicie. ........cccceevieviiniiiininniiiiieeiceee, 33
B ZLAVET ettt ettt ettt et es 35
Z0Znam POUZILE] ITEETALUTY ....c.eevuiieiiiiiieiie ettt 37
Zoznam skupinovych vystav Stana Pekara...........cccocoeviiiiiiiiiiiiiieeee 37
Zoznam autorskych vystav Stana Pekara...........ccccooviiiiiiiiiiiiee 38

MBI TEEISTET ..c.uveeiiieiiieeiie ettt ettt e et e ettt et e st e et e e sateeabeesebeenseesaeeenbeessbeenseesnseenseennns 38



1. Uvod

Stretnutie so Stanom Pekirom bolo pre mna prijemné a poucné. Spoznal som ho pri
zvlastnej prilezitosti, ked” som fotografoval reportaz o hubareni na Zahori, tam nam
s kolegom robil sprievodcu. Bol to vtipny a vitadlny ¢lovek, ktory ma zaujal svojim
Sirokym spektrom zaujmov a mladickym eldnom. Zapdsobil na mna.

Dovodom na vznik tejto prace bola hlavne zvedavost’. Chcel som sa blizsie zoznamit’
s Pekarovou fotografickou tvorbou a s jeho nazormi na fotografiu.

Za hlavné obdobie Pekarovej fotografickej tvorby mozno povazovat’ obdobie 70.
rokov minulého storocia.

Obdobie, kedy Pekar prichadza na fotograficku scénu, teda prelom 60. a 70. rokov
poznamenalo mnozstvo zdkazov. Martin Martincek pripravoval knizné vydanie dvoch
blokov reportaznych cyklov zo Zivota vrcharov pod nazvom ,,Cest odvaznym, ktori
umieraju v sedle® a ,,Stretnutia“. Ale projekt v zmenenych podmienkach po 21. auguste
1968 neziskal povolenie k realizacii.”!

Nastupujuca normalizacia a konsoliddcia podnietila k emigracii viacerych
mimoriadne talentovanych autorov — Bohumila Puskailera, Mateja Stepitu-Klauca,
Alexandra Novotného, neskor v 70. a 80. rokoch k nim pribudli Juraj Liptak a Jozef Ort-
Snep.

Slovenska fotografia sa takmer celé 20. storoCie rozvijala ako sucast’ fotografie
Ceskoslovenskej a teda jej vyvoj bol do znacnej miery urCovany prave dianim na Ceske;j
fotografickej scéne.

,,Na prelome 60-tych a 70-tych rokov sa v Ceskej fotografii zdvihla vlna socialne
1 sociologicky podmienenej tvorby. Neboli podstatné jednotlivé snimky, ale subory:
o chaluparoch, o Zizkove, o zaplavach. Proti vypitym a subjektivne vyhrotenym okamihom
sa postavil objektivizmus, postoj, kde vacS§i priestor ostdva realite nez prezentacii
vlastnych hodnét. Tvorba Pavla Stechu, Iva Gila a Markéty Luska¢ovej symbolizovala
zmenu v dokumentarnej fotografii.

Vrcholom ¢eskej dokumentarnej fotografie 60-tych rokov je tvorba Josefa Koudelky
¢o dokazuje nie len jeho cyklus Cigani ale aj subor z okupacie Prahy v auguste 1968.

,»V obdobi normalizécie po nastupe Gustdva Huséka do ¢ela Komunistickej strany
Ceskoslovenska v aprili 1969 nastali aj pre ¢eska fotozurnalistiku tazké ¢asy. Z novin
sa vytratili snimky s autorskym rukopisom a zacali sa pouzivat vyhradne optimistické,

propagandistické zabery.

1 Hrabusicky, A — Pauer, M.: Martin Martin¢ek, FOTOFO , Bratislava 2000, s.134
2 Hrabugicky A., Macek V.: SLOVENSKA FOTOGRAFIA 1925 - 2000 / MODERNA — POSTMODERNA -
POSTFOTOGRAFIA, Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001, s. 242.



O mnoho lepSia situdcia bola v oblasti dokumentarnej fotografie, ktord vznikala
vacsinou bez konkrétnej objednavky, bezmoznosti publikovania vnovinach ¢iknihdchaiba
sporadicky na vystavach, takze jej predstavitelia mali va¢siu tvoriva slobodu v pravdivom
zobrazovani nel'ahkej doby. Niektori ju vyuzili v ironicky ladenych fotografiach absurdity
masovych oslav 1. méja a d’alSich politickych sviatkov, komunistickej ikonografie ¢i
bezteSnosti redlneho socializmu (napr. Ivo Loos, Dana Kyndrova, Gustav Aulehla,
Viktor Kolaf,) . Jindrich Streit vytvaral surové a sidasne az surrealisticky pdsobiace
obrazy dedinského Zivota v tvrdych podmienkach Bruntalska.*

Ojedinely dokument z prostredia Ceskoslovenskej l'udovej armady vytvoril Josef
Moucha. Zaznamenal v iom devastaciu 'udskej dostojnosti, ale aj prijemné chvile mimo
kasarenskych murov. Stibor bol prvykrat zverejneny az po dvadsiatich siedmych rokoch
od svojho vzniku.

V obdobi 60-70-tych rokov existovali na Slovensku popri post martinéekovskom
videni sveta dva poly zivej fotografie reprezentované na jednej strane Karolom Kallayom,
Bohumilom Puskailerom a Matejom Stepitom Klau¢om, ktorych tvorba suvisela
s novinarskou reportazou.

Druhy pdl reprezentovali diela autorov, ktori humanisticku fotografiu vytvarali
na doverne znamych témach (asto i8lo o neprofesionalnych fotografov). Impulzom pre
tento typ tvorby autorov tohto obdobia bola popularita Steichenovej Cudskej rodiny.

Dobrym prikladom sprivatnenia fotografie je tvorba autorov Jana Motulka a
Ondreja Nosala.

,Motulkovu tvorbu charakterizuje presvedcCenie, ze fotografia umoziuje, aby l'udia
a krajina boli rozhodne bliz$i, inaksi, nevSednejsi, sviato¢nejsi, krajsi, lep$i.«

Jeho snimky zapiiia mnozstvo detailov, motivov vychadzajucich z presvedéenia, ze
vSetko je dolezité, Ze na svete niet nepodstatnej veci.®

Nosalovutvorbu charakterizovalamaximalna Gspornost’ vyrazu ako vdokumentarne;j
tak 1 v reportaznej fotografii.

V portrétoch zo svojho pracoviska (1974 — 1980) a v cykle Nemocnica sa zaujima len
0 vyraz tvare, o vernost’ psychologie.

Motulko spéjal vesmir s 'ud'mi a Nosal sa usiloval o déverné rozhovory.

Stav slovenskej dokumentarnej fotografie v post-martin¢ekovskej dobe 70. rokov
vystihuje tvorba Pavla Breiera. SnaZzil sa objavit’ zivot I'udi vzdialenych modernej
civilizacii. Breierovou ambiciou bolo ,,zvytvarnenie®, fotografovanie, ktoré¢ dava do

rovnovahy Siroku Skalu sivej, kontrast bielej a ¢iernej s obsahom zobrazenia, s portrétmi

3 Hrabusicky A., Macek V.: SLOVENSKA FOTOGRAFIA 1925 — 2000 / MODERNA — POSTMODERNA -
POSTFOTOGRAFIA, Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001, s. 236

4  Hrabugicky A., Macek V.: SLOVENSKA FOTOGRAFIA 1925 — 2000 / MODERNA — POSTMODERNA -
POSTFOTOGRAFIA, Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001, s. 236

5 Hrabusicky A.., Hanakové P.: STRATENY CAS? Slovensko 1969 — 1989 v dokumentéarnej fotografii, Slovenska narodna
galéria, Bratislava 2007, s.5.



dedincanov a dedincaniek. Opakovane sa vracia na Oravu do Zazrivej, a tvori snimky-
solitéry, kde situécie a 'udia sa mu menia na symboly a estetické objekty.

K post martincekovskym tvorcom mdzeme zaradit’ aj Vladimira Vavreka, ktory
sa usiloval o scivilnenie Martincekovej heroizacie I'udi zo spolo€enskej periférie. Do
pomerne ustalenej frazeologie vniesol vtip a ironiu.

Zrejme prvym fotografom, ktory si uvedomil dosledky priemyselnej industrializacie
a kolektivizacie pol'nohospodarstva a bol schopny z toho vyvodit’ aj patri¢éné obrazové
dodsledky bol Karol Benicky. Opustil martincekovsko - luskacovskt poziciu zachytavajtiicu
hodnoty starého sveta a zacal zachytavat' aktudlny, realisticky obraz dediny plnej
protikladov.

Napriek novatorskému pristupu k téme dediny v slovenskej fotografii do vtedy
nevidanej sa Benickému nepodarilo prekonat’ popisny charakter jeho snimok a dosiahnut’
archetypalnu kvalitu fotografii ako to dokazali Martin¢ek, Luskacova alebo Streit.

V druhej polovici 60. rokov niektori autori ciel'avedome a dlhodobo spracovavali
isté¢ témy. Eduard Pavlacka az do svojej predCasnej smrti v roku 1971 fotografoval
teenagerov, Stefan Tamas — reportér tyzdennika Zivot - Gistavy socialne;j starostlivosti. Od
jednotlivych snimok autori a autorky prechadzali ku komplexnejSim spravam o réznych
spolo¢enskych skupinach.

V roku 1978 vychadzaji naraz dva kl'icové texty od Vladimira Birgusa a nasledne
od Antonina Dufeka, z ktorych celkom zretel'ne vyplynu zdkladné charakteristiky nove;j
dokumentaristickej viny. Podl'a Dufeka Birgus vystihol,,,...spolo¢ny rys antibresonovského
trendu v su¢asnej fotografii. Styl nerozhodujiceho okamihu, stavia proti neopakovatelnosti
opakovatel'nost’, proti dramatickosti vSednost’, proti udalosti vysek z plynulého diania.
Proti loveckému stylu H. Cartier — Bressona spolupracu s modelom, ktory sa predstavuje
v zasade tak, ako sam chce...“ Obrat od rozhodujuceho k nerozhodujiicemu okamihu
signalizuje podl'a Dufeka ,,premenu od reportdZe k dokumentu®, teda k systematickej
koncepcnej praci sociologického charakteru®. V doésledku zaujmu fotografa nie len
o samotného Cloveka, ale aj jeho prostredie a zivotny Styl, ,,jednotlivd snimka straca
vol'akedajsi vyznam.*®

,»V slovenskej fotografii rozhranie socidlnej a sociologickej tvorby prvykrat
vyraznejSie rezonuje v tvorbe Stanislava Pekara.

Jeho $tyl urCuje fascinacia udalost’ami, reportérska pohotovost’ a dravost’, zaroven
tiez priam vedeckd minucidzna snaha o skimanie vacSich spolocenskych skupin, v ktorych
jednotlivea mozno pochopit’ len v kontexte celku.*’

6 Hrabusicky A., Macek V.: SLOVENSKA FOTOGRAFIA 1925 — 2000 / MODERNA — POSTMODERNA -
POSTFOTOGRAFIA, Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001, s. 242.

7  Hrabusicky A., Macek V.: SLOVENSKA FOTOGRAFIA 1925 — 2000 / MODERNA — POSTMODERNA -
POSTFOTOGRAFIA, Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001, s. 245.



,Pekar prenikd svojou fotkou do vSednych - tuctovych prostredi, uprednostiuje
trhovnicky, Studentské diskotéky, vinne €1 pivarske slavnosti pred efektnou drdmou nest’astia
¢1 vylucnostou okrajovych socialnych skupin. Pekar ignoruje tzv. ,,extrémne prostredia,
naopak vyzdvihuje vSetko masové a l'udové. Na jeho tvorbu by sa najskor hodilo oznacenie
pop-artovy dokumentarista.*®

Dalsim vyznamnym autorom Zivej fotografie je Lubo Stacho. Fotografoval obvykle
len T'udi, ktorych dobre poznal. Svoje snimky buduje na objektivnom zéklade, pricom
ale vyrazne stavia na osobnom subjektivnom prezitku. Snazi sa o komplexné zobrazenie
a nachadzanie SirSich suvislosti. Medzi jeho najvyznamnejSie cykly 70. a 80. rokov
patria Studenti(1975), Povedz mi zIa nemoc (1973-1977) Paseky (1979-1983) ¢ Dom
mesta [, IT (1981-1983).

Ivan Bogdan, redaktor ucitel'skych novin vytvoril cyklus portrétov Moji kolegovia,
ktory doplnil rovnomennym textom, v ktorom objasnuje svoje zamery, protestuje proti presile
fotografii hutnikov, zvaraCov ¢i montérov ktoré boli efektné vdaka vizudlnym efektom
vyplyvajucich z povahy povolania. Tvrdi, Ze kazda praca ma svoju hodnotu, pritazlivost.

Ivan Hoffman, ako d’alsi autor tohto obdobia, posunul zivi fotografiu o krok d’ale;j.
Vo svojom projekte Kniha pre Luciu ukazuje 'udom snimky, ktoré boli povodne uréené
len do rodinného albumu. Ukazuju, ze 1 malo fotogenické prostredie nemusi byt prekazkou
zverejnenia, ak snimka obsahuje to, o by sa nedalo inak ako fotograficky vyjadrit.

V roku 1977 vznikla v Ziline fotograficka skupina O¢i, ktora mala zaujem v Zivej
fotografii o navrat k realnemu zivotu, nielen k intimnemu a rodinnému, ale aj autentickému
obrazu verejného spoloc¢enského Zivota.

,»Z velkoryso planovanych projektov historicky prinosné su ,.expanzivne prezen-
tacie* — snimky sa vystavovali priamo na miestach, kde vznikali. Zden€k FiSer v marci
1980 nafotil prevadzku Zilinskej menzy a neskor snimky v jej priestoroch aj vystavil.
V lete roku 1980 ¢lenovia skupiny O¢1 fotografovali zivot dediny Holany a v nej na zaver
svojho pobytu uskutoc¢nili vystavu z nafoteného materialu.*

Svoje fotografické ciele zhrnuli v januari 1979 v Manifeste vSedného dia, ktory
znel takto:

,»Svojimi pracami chceme zachytit’ Zivot obyc¢ajnych 'udi dnesnych dni a prostredie,
v ktorom ziji. Nebude to prostredie nijako atraktivne a exotické, nejde nam o extrémy,
mimoriadnost’ a netypickost. Na naSich snimkach buda obycajni l'udia, tak ako sa
s nimi stretdvame v normalnom Zivote beznych vSednych dni, v prostrediach im vlastnym
anam dobre zndamym. Nasim vyjadrovacim prostriedkom je fotografia, formou reportazny

stibor, ¢asom vSedny defl, nazorom nas pohl'ad... !

8  Birgus, V.: Heslo O¢i. In: Encyklopedie ¢eskych a slovenskych fotografii, ASCO, Praha 1993, 5.433

9  Hrabusicky A., Macek V.: SLOVENSKA FOTOGRAFIA 1925 — 2000 / MODERNA — POSTMODERNA -
POSTFOTOGRAFIA, Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001, s. 246.

10 Hrabusicky A., Macek V.: SLOVENSKA FOTOGRAFIA 1925 — 2000 / MODERNA — POSTMODERNA -
POSTFOTOGRAFIA, Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001, s. 248.



Medzi najvyraznejSich ¢lenov skupiny patrili Ceski autori Zdenék FiSer a Josef
Bohunovsky. FiSer okrem uz spominaného suboru o vydaji stravy v Studentskej menze
zrealizoval spolo¢ne s Bohunovskym projekt DievCensky internat. Tvorba stboru
bola zaloZend na delbe prace. Zatial' ¢o FiSer zaznamenaval prekvapené obyvatelky
internatnych izieb (do ktorych vstupovali zdsadne necakane), Bohunovsky sa zameral na
dokumentovanie najdenych zatisi, ktoré boli tvorené ndhodnym usporiadanim predmetov,
ktorymi si dievCata ztuliiovali svoje internatne izby.

Bohunovsky realizoval aj vlastnli expanzivnu prezentaciu z projektu o Zilinskom
sidlisku VI¢ince. Priamo na sidlisku vystavil velkoformatové zviac¢Seniny poukazujice na
nedobudovant infrastruktiru, kde sa haldy stavebného materidlu stali miestom detskych
hier.

Medzi najvyraznejsich slovenskych &lenov skupiny patril Jan Strba. ,,Obraz
slovenskej dediny obohatil o laskavy humor, jeho snimky charakterizuje nazor priatela,
ak pouzijeme pojem z Manifestu.“!!

V 70. rokoch sa v zivej fotografii objavili aj principy ekologickej fotografie. Tuto
tému na Slovensku spracovavali autori Cubo Stacho a Juraj Bartos.

Ekologicka socialna dokumentaristika v sebe obsahuje obidva protikladné trendy
80. rokov. Na jednej strane ju urcuje snaha, aby veci a situdcie hovorili samé za seba,
nie aby ich autor akymkol'vek spdsobom ovplyviioval. To ju spéja s objektivizmom vedy.
Sme svedkami ,,vygumovania* autora, ktory je nevidite'ne pritomny, jeho ambiciou je
presvedcit, Ze to, ¢o divak vidi na snimke, v rovnakej forme existuje aj v skuto¢nosti
— Stylizacia je nulova. Pritom na druhej strane je nepochybné, ze ekologickéd socidlna
dokumentaristika je tvorbou s vyhranenym nazorom, je dielom vSadepritomnych autorov,
hoci predstieraju, akoby len , kopirovali* realitu.'?

Juraja BartoSa vSak treba povazovat’ hlavne za skutocného ,,street photographera®.
Najcastejsie a najradSej pracuje priamo medzi 'ud'mi, na verejnych priestranstvach.

Ako fotograf sa pohyboval po uliciach Leningradu, Rima, Pariza, New Yorku, kde
sa mu podarilo vytvorit’ skvelé fotografie, ktoré ale neprekracovali kvalitu snimok, ktoré
vytvoril v uliciach Slovenska. Tu mal moZnost’ neustile sa vracat’ k svojej téme, az
kym nedosiahol potrebnu atmosféru, pokym nevytiahol z daného miesta ¢o potreboval.
Na Obchodnej ulici, fotografoval v striedajucich sa rocnych obdobiach a v rdéznych
svetelnych podmienkach, aby bol schopny zachytit’ atmosféru konkrétneho miesta a ¢asu,
cez bezprostredné duSevné hnutia na tvarach a v gestach okoloiducich l'udi.

Kazdoro¢ne takmer pocas celych osemdesiatych rokov sa vracal fotografovat’ aj
tradi¢né oslavy prace - 1. maj a neskor rovnako vytrvalo pracoval na cykle Vinobranie

v Modre.

11 Hrabusicky A., Macek V.: SLOVENSKA FOTOGRAFIA 1925 — 2000 / MODERNA — POSTMODERNA -
POSTFOTOGRAFIA, Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001, s.254.
12 Miklas M. Anton Podstrasky, Kronikar zivota, Bakalarska diplomova praca, Slezska univerzita v Opave fpf, Itf, 2007 .30
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Na pozadi 'udovych zabav vytvoril neopakovatelny subor najroznejSich 'udskych
typov a dusevnych stavov, ktoré dokonale vystihuju ducha doby.

Medzi d’alSie vyznamné BartoSove cykly patri stibor o Petrzalke a paralelne
vznikajtci cyklus Fragmenty civilizacie, kde zaznamendva stopy ¢loveka bez toho, aby
sa na zabere priamo objavil. Vyuziva pri tom v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch
medzi slovenskymi fotografmi populdrnu metdodu zaznamendvania surrealistickych
motivov — ndhodné zoskupenia nesurodych objektov obohatené o textovy rozmer.

Podobny princip vo svojej praci vyuzival aj d’alsi slovensky ,,street photographer*
Antonin Podstrasky. Ako profesional pracoval pre filmové §tiidia na bratislavskej Kolibe,
no vo svojej vol'nej tvorbe sa venoval takmer vylu¢ne fotografii ulice. Sam sa nazyval
»synacikom ulice*.

Svoje snimky z ulic, trhovisk a kr¢iem pravidelne uverejiioval v dennej tlaci,
obvykle v rubrike fotovtipov. Jedine v tejto rubrike, v Zanri situacného humoru mohli byt
uverejnené aj snimky, ktorych obsah bol v skuto¢nosti ovel'a zadvaznejsi ako sa na prvy
pohl’ad zdalo.

Podstrasky nevytvaral uzavreté reportazne cykly ale pravidelne sa vracal k svojim
motivom, vyhl'addval priznaky l'udskej unavy, skleslosti, ipadku, poruchy v usporiadani
veci, ktoré signalizovali aj poruchy v usporiadani spolo¢nosti.

Tvorba Antona Podstraského zapada do kontextu slovenskej dokumentarnej
fotografie 60. - 80. rokov minulého storoc¢ia. Zaroven sa vSak z neho vyclenuje svojou
jedine€nost'ou, neopakovatel'nost'ou a ZivociSnost'ou. Podstraského tvorba je priamym
a hodnovernym obrazom jeho osobnosti. Na sto percent spifia kritéria aslovia: Ako zil,
tak aj tvoril.'?

Slovensku zivu fotografiu na prelome 70. a 80. rokov vyrazne obohatili absolventi
Filmovej akadémii muzickych umeni v Prahe. Medzi najvyraznejSich patrili Tibor Huszér
a Jan Reco.

Diela Tibora Huszara prindsaju do zivej fotografie navrat jej prazakladnej formy
— reportaze, ktora bola v 60. rokoch tradiciou v tvorbe Bohumila Puskailera a Karola
Kallaya.

13 Miklas M. Anton Podstrasky, Kronikar zivota, Bakalarska diplomova praca, Slezska univerzita v Opave fpf, Itf, 2007 .30
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2. Stano Pekar

2.1. Zaciatky Pekarovej tvorby
2.1.1. Subor z Ulice

Stanislav Pekar, fotograf, boxer, chemik, drevorezbar, vodak, vytvarnik, zeleziar,
netnavny vymyselnik pévodom z Unina, sa narodil 19. novembra 1938. Stretol som sa
s nim v jeho bratislavskom byte a vypocul si zaujimavy pribeh ¢loveka, ktory svojou
tvorbou obsiahol zdanlivo tak vzdialené polohy fotografie.

Fotografickd cesta Stanislava Pekara od ranného obdobia po vysostne svojsky
koncept fotografického obrazu, akoby bola odrazom vyvinu nielen amatérskej fotografie
na Slovensku po druhej svetovej vojne.

Absolvoval stredni priemyselnt Skolu chemicktl v Bratislave a pracoval ako
chemik vo Vyskumnom ustave kdblov a izolantov v Bratislave.

,, Yorobjov o mne hovoril, Ze ja som preto nieco dokazal vo fotografii, Ze som primitiv,
7e ni¢ nepozndm. TakZe som si musel sam nieco vymysliet’, o druhi nevymysleli. A fakt
malo Studujem. Ja rozdel'ujem fotografov na: fotografov, technikov a teoretikov. A ked’
je teoretik, nemdze byt technik ani fotograf, méZe byt’ len jednym z tych troch. Ja som
fotograf. Neviem ni¢ o fotoaparatoch.

Ja stretnem l'udi, basnia mi o fotoaparatoch, ale ja o tom ni¢ neviem, neviem
o mojom fotoaparate, ¢o sa da s nim spravit’. Oni to vedia, ale nevedia fotografovat’.*!*

Posadnuty myslienkou zachytit' neopakovatel'ny zivot I'udi, vySiel koncom 60.
rokov do bratislavskych ulic, aby nafotil stovky vSednych, ale autentickych I'udskych
situacii. Svojimi jednoduchymi zdznamami z ulic, ktoré ,,nespiiali ani novinarske kritéria
fotoreportaZe , bol v Ulohe outsidera ¢i zaciatocnik. ktorému mohli poradit’ (ak by si
dal), no v najlepSom pripade v tillohe osamelého bezca, podivina, ktory netcelne plytva
fotografickym materialom.*!?

Pekar si vSak robil svoje zaznamy tvrdohlavo d’alej a ako on tvrdi, az dovtedy, kym
neznicil fotoaparat. Tym sa skoncilo jedno obdobie.

14 Rozhovor so Stanom Pekarom, Bratislava, dia 12. jala 2005.
15 Vicenik K.: Fotografia Stanislava Pekara. Ceskoslovenska fotografie, 1977, ¢. 11, s. 500.



»Ako vznikali fotografie z ulice?*

Boli to fotky bezného zivota, nahodne som niekde nieco videl, tak som to
odfotil*

,,CiZe bez konceptu?“

,» 10 bolo ¢isto nahodné, prislo, tak som to fotil.

Subor fotografii ,,Z ulice* by som nenazval fotkami ndhodnymi. Pekar sa nim zaoberal
ovel’a viac rokov ako si sam priznava a téma ulice sa vlastne prelina celou jeho tvorbou.
V zaliatkoch nezaprie inSpiraciu v tej dobe velmi znamymi fotovtipmi Antonina
Podstraského, ktorému pravidelne vychadzali jeho fotografické postrehy z bratislavskych

ulic takmer vo vSetkych novinach.

== POHREBNA SLUIRA

== CINTORINOY MESTA BRATISLAVY

Z ulice. Bratislava. Okolo roku 1967



O Podstraskom
Anton Podstrasky sice patril medzi profesiondlov aj s teoretickym vzdelanim, ale svojej
vol'nej tvorbe, fotografovaniu bratislavskych ulic, sa venoval s oduSevnenim a nasadenim
zapaleného amatéra svojej doby. Z odstupom casu mozno povedat, ze vytvoril
najucelenejsi, najludskej$i - najhumanistickej$i dokument Zzivota v bratislavskych
uliciach, ktory svojou kvalitou prekrocil hranice vtedajSej republiky, ale aj doby.

Napriek tomu, Ze si boli s Pekarom generacne blizki, byvali kiisok od seba, a dokonca
si navzajom poZiciavali aparaty, nikdy sa prili§ nezbliZili. V 60. rokoch bol Podstrasky uz
zavedeny autor. Pekar vyStudovany chemik, byvaly profesionalny boxer s fotografiou iba
zacinal a Podstrasky ho tak aj vnimal a asi sa nikdy nezbavil svojho presvedcenia, ze Pekar
je len d’alsi fotoamatér, ktory to s fotografiou nemysli uplne vazne. Pekar citil ze Téono ho
ako fotografa prili§ neuznava a Ze sa na neho pozera z vrchu. Napriek tomu, alebo skor
prave preto mal Podstrasky na Pekarovu tvorbu obrovsky vplyv. Podstrasky fotografiou
zil na plno cely svoj zivot a v tvorbe a zrejme ani v Zivote nerobil kompromisy. Napriek
tomu Ze Podstrasky vlastne zil, aby fotil, poCas svojho zivota stal v tieni inych fotografov,
ktori sa viacej starali o prezentaciu svojej tvorby (menej tvrdohlavych fotografov, ktorym
i8lo zrejme viac o popularitu ako o fotograficku tvorbu). ,,Ako ¢lovek aj ako fotograf sa
pohyboval viac menej v spolo¢enskom suteréne, ktory vlastne za socializmu ani nemal
existovat™.'s

Podstrasky rad komponoval na negativy Stvorcového formatu, ale inak sa nesnazil
o nejaky vyhraneny fotograficky S$tyl alebo o technicku perfekciu svojich zvicSenin.
Sam to komentoval slovami: ,, ja nefotografujem krasu, ale dynamiku Zivota. A ta je aj
v neostrych snimkach®. ISlo mu predovSetkym o obsah, vizualny a sémanticky paradox,
ktory zaznamenaval priamociaro, bez postrannych ,,umeleckych® ambicii. V tomto
zmysle bol skuto¢nym dokumentaristom. !’

Neskor Pekar ziskava svoj vlastny vyraz , kde vel'mi vyrazne, miestami zdanlivo na
Skodu fotografie uplatiiuje sebe vlastnii kompoziciu. Takmer vSetky jeho snimky z ulice su
komponované na vysku, postavy Castokrat vychadzaju z ramu, ¢im ale Pekarové snimky

po formalnej stranke ziskavaji svoju jedinecnost. Nametom st takmer vyluc¢ne zeny.

16 Hrabusicky A.., Hanakovéa P.: STRATENY CAS? Slovensko 1969 — 1989 v dokumentarnej fotografii, Slovenska narodna
galéria, Bratislava 2007, s.8.

17 Hrabusicky A.., Hanakovéa P.: STRATENY CAS? Slovensko 1969 — 1989 v dokumentarnej fotografii, Slovenska narodna
galéria, Bratislava 2007, s.8.



Z ulice. Bratislava. 1967 - 1982

2.1.2. Okupacia (1968)

Medzi obsahovo najzadefinovanejsi podstubor z velkého cyklu fotografii z ulice, patri
cyklus z 21. augusta 1968.

,O 10-tej 21. augusta som uz mal vystavu vo vestibule Vyskumného tstavu kablov
a izolantov, kde som pracoval, v malej presklenej skrinke, to bola moja vystavna sien.
Ked Laco Bielik fotil jeho slavny tank ja uz som mal vystavu, bol som asi prvy na svete

¢o vystavoval fotky z okupacie™ hovori Stano s ismevom na perach.
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Napriek kratkemu zaujatiu augustovymi udalost’ami vytvoril Pekar plnohodnotny
subor, ktory nam bez zbyto¢nej dramatizacie a subjektivizacie ukazuje pravdu.

7da sa, ze uz vtedy mal jasne zadefinované vsetky zakladné principy svojej

dokumentaristickej tvorby.

Okupacia. Bratislava. August 1968

2.1.3. Vytvarna fotografia

K vytvarnej fotografii sa Pekar dostal podl'a neho preto, lebo sa mu pokazil jediny
fotoaparat a v oprave stal cely rok. Fotenie mu chybalo a tak zacal robit’ fotografie bez
pouzitia fotoaparatu. NieCo pravdy na tomto tvrdeni urcite bude, no som presvedceny,
ze okrem problému s aparatom mala na Pekarove rozhodnutie skusit’ §t’astie s vytvarnou
fotografiou vplyv jeho zvedavost’, tuzba po dobrodruzstve a v neposlednom rade aj
spolocenska klima 60. rokov, pre ktorti dokumentarna fotografia mala okrajovi dolezitost’
a v popredi zaujmu stala vytvarnu fotografia.

,Dobové snahy o emancipaciu fotografie ako umeleckého druhu sa zvratili do
konceptu tzv. umeleckej fotografie. Fotografi sa chceli nielen priblizit, ale aj vyrovnat’
vytvarnym umelcom, fotografickymi prostriedkami chceli dosiahnut’ G¢inok vytvarného

diela. Prave v ¢ase ked’ sa vytvarné umenie chcelo zbavit’ svojej vytvarnosti a umeleckosti
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a ,, vystupit’ z umenia®, si niektori uspesni fotografi zacali hrdo pisat’ titul ,,umelecky
fotograf™.'®

,Robil som bez fot’dku, kreslil som na sklo, na hoci¢o a potom som to upravoval.

Ja som o piatej vstaval, lebo v podniku, v ktorom som robil, som mal komoru.
Utekal som do podniku, robil som chvil'u, potom som normalne cvikol kartu, zase som
robil, potom zas do komory. A robil som na kusky papiera, tam mi iSlo o to, ze ked’ som
vymyslel nie¢o nové, ¢i to vobec ide spravit), ¢i je to v mojej hlave v poriadku.*"

S rovnakym zaujatim, ako fotografoval Zivot okolo seba, sa teda v nasledujucom
obdobi pustil do chemickych a optickych experimentov, v ¢om mu pomahalo jeho
chemické vzdelanie, nevycCerpatel'na fantdzia, skuto¢na badatel'ska zvedavost’. Vysledkom
boli ,,pozoruhodné Strukturalne kompozicie, opticky €isté a kultivované, pritom vytvarne
zaujimavé, nevsedné.

Vo vytvarnej fotografii vySiel z realistického fotografického zdznamu, ktory
postupne upravoval v tonalite 1 v kresbe. Neskor obraz Stylizoval a abstrahoval tym, Ze na
listy zvdc¢Sovacieho papiera zaber premietal cez reliéfne dosky skla a kresbu pévodného
motivu rozlozil na systém geometrickych ploch. Fotografie pripominaja niektoré
vydobytky maliarskeho op-artu a v plnej vizualnej sile sa vyznacovali aj opartovskym
¢tosom poriadku a pokoja z rozumnej usporiadanosti veci.

Opartovsky geometricky tvar mali aj neskorSie zvdcSeniny kruhovitych mozaik
z malych koliesok alebo fantastickych obrazcov akoby neskutoc¢nej krajiny, ¢i morského
pradu. Aj navzdory nekonkrétnosti témy maju tieto listy bohaty citovy naboj, timoceny

brilantnou formou.

18 Hrabusicky A.., Hanakovéa P.: STRATENY CAS? Slovensko 1969 — 1989 v dokumentarnej fotografii, Slovenska narodna
galéria, Bratislava 2007, s.4.

19 Rozhovor so Stanom Pekarom, Bratislava dna 12. jula 2005.

20 Vicenik K.: Fotografia Stanislava Pekara. Ceskoslovenska fotografie, 1977, ¢. 11, s. 500.
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Fotografie tohto obdobia vyniesli Pekara z anonymity, vyhraval fotosutaze a stal sa

zrazu znamy ako vytvarny fotograf.

Vytvarne fotografie. 1969 - 1971

2.2. HPadanie a najdenie vzt’ahu k Zivej fotografii.

,,P0 dosiahnuti v§eobecného uznania sa Pekar Ciasto¢ne odmlical a az po ¢ase prichadza
s diametralne odliSnou fotografiou — reportazou. Pri prechode na reportaz Pekar zmenil aj
formu fotografického prednesu. Namiesto parddnych vystavnych zviacSenin, s ktorymi je
mozné a nutné sa pohrat’ do detailu s kresbou a tonom, voli sériu mensich obrazkov. Sklada
ich do SirSich ¢i kratSich utvarov typu mozaiky a vytvara naozaj mozaiku cloveka svojho
druhu a svojej doby. Snima celky, ale zalezi mu pritom na podrobnostiach. Nie vecnych,
ale 'udskych. Ton voli zvacsa tvrdy, celkovy prednes zdanlivo nedbaly, neperfektny, ak

pod perfektnostou rozumieme brilantnost’ a opisnost’.**!

21 Vorobjov V.: Vytvarnik a fotograf Stanislav Pekar , Vytvarnictvo fotografia film, 1976, ¢. 7, s 156.
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2.2.1 Boxeri (1974)

Komplexny pohl'ad na jednotlivca Pekar rozsiruje aj na celé skupiny objektov. Zobrazenie
témy, javu, okamziku v jeho komplexnosti, totalite sa objavilo po prvy raz v cykle Boxeri
(1974) a odvtedy sa objavuje celou Pekarovou tvorbou.

Byt nepozorovanym, no zasvitenym pozorovatel'om sa mu darilo aj vd’aka tomu, Ze
Pekar bol dorasteneckym reprezentantom SR a seniorskym reprezentantom CSR v boxe,
doverne poznal prostredie, do ktorého vkrocil s fotoaparatom v ruke. ,,Preto si aj dovolil
negovat’ reportérsky pristup k zobrazovanej téme: nevsimal si efektné okamziky, ktoré
povazoval za prazdne, nedbal na hrdinov deja, vSetci boli preitho rovnako doleziti.**

Fotografie akoby sa zriekali rozpravac¢ského, dejového prvku. Nikde sa nezacinali,
nikamnesmerovalianijako sanekoncili, pritombolisilné aposobivé. Ich vypoved’, drazdiva

a drazdiaca svojou ne dokoncenost’ou, bola akymsi znepokojujicim spdsobom naliehava.

Boxeri. 1974

Jeho kariéra boxera sa zacala na medziskolskom boxerskom stretnuti.

,,Vedel som sa bit’, ale boxovat nie. Zobral som najsilnejSich spoluziakov, sdm som
mal byt len sprievodcom. Chybal vSak ¢lovek do poctu, tak som nastlpil aj ja. Moj
super bol len také tintitko. Ale straSne ma zrichtoval. V tej Skole totiz trénovali boxeri
z Lokomotivy. A potom ma zavolali, aby som tam zacal chodit’ trénovat’, Ze mu to raz

mozZno vratim.??

22 Vicenik K.: Fotografia STANISLVA PEKARA. Ceskoslovenské fotografie, 1977, ¢. 11, s 500.
23 Drevicka M.: Premeny Stana Pekara , Gong , 2005, ¢. 5, s.8.
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»V boxe si bol ambiciézny?* ,,Tam som bol krok od olympiady.*

» Vraj, si mal boxovat’ s Muhammadom Allim ?.“

,, 10 obc¢as hovorievam pri pive. Muhammad mal $t’astie, ze som neSiel, lebo v mojej
vahe bol olympijskym vitazom.... Ja som v tom boxe dosiahol dost’, st myslim, vel'mi
vel'a. Napriek tomu, zZe na zaciatku kariéry som si zlomil palec.

»AKko sa ti to stalo ?¢

»Prizapase, samozrejme, a eSte k tomu ja som spravil vel'ka sluzbu ndSmu mansaftu,
ked’ som nastupil, lebo ja som mal vyron v kotniku. V piatok sa mi to stalo a v nedel’'u som
mal z4pas na Slovane. Ja som bol uplny bazant, mal som 18 rokov, a majster SR uz stél
v ringu, ja som pomaly kracal, tak lemplacky som kracal, nemohol som ina¢, obecenstvo
ma vypiskalo, eSte ma nepoznali, to bolo vlastné obecenstvo. Dosiel som do ringu. Zacal
zéapas. Tak som sa postavil a stdl som, on behal, ja som mal behat, a celé 1. kolo som
boxoval. Vyhral som prvé kolo, a Ze nech skusim druhé. V druhom som si zlomil ten
palec, ale tréner ma nechal boxovat, hovorim mam zlomeny palec. Vraj neexistuje a Ze
vyhléasime tretie kolo. Hovorim, Ze straSne ma to boli, tak Ze aby som nebil do hlavy, ale do
brucha chacha, to bol tréner, proste vedel vyZmykat’, bol dobry, ale bezcitny, vyZzmykal,

¢o potreboval. Tak som vyhral zapas so zlomeninou.

2.2.2. Ubytoviia (1975) a iné cykly z roku 1975

Presnejsi tvar pre formu svojho fotografického rozpravania dava Pekar vo svojich d’alSich
cykloch zroku 1975, a to v cykle Ubytoviia, ktory obsahuje aj samostatny subor Fotografie
na Zelanie (1975), ,,kde voli postup vyznamne obrodzujuci tradiciu dokumentarnej
fotografie. Autor prenechdva réziu snimky portrétovanym zenadm, ktoré samy seba
Stylizuja do tloh zvodkyn ¢i takmer filmovych hviezd, jeho uloha sa obmedzuje zdanlivo
len na technické spracovanie zaberu.

Pritom rozhodujuci pre hodnotu cyklu je kontrast medzi schatralost’ou internatneho

prostredia a vel'’kost'ou sna, ktory sala z kazdého seba predvadzania‘“**

24 Hrabugicky A., Macek V.: SLOVENSKA FOTOGRAFIA 1925 — 2000 / MODERNA — POSTMODERNA -
POSTFOTOGRAFIA, Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001, s. 244.
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Vznika tak novy typ fotografie, novy typ vizudlnej informacie, ktord svojou
vecnostou a strohost'ou vyvolava pocit nenaplnenia a prazdnoty, presne ten pocit, aky
maju fotografované zeny pocas vikendovych vol'nych dni, ked’ nemo6zu ist domov — su to

robotni¢ky z Pol'ska, které pracovaly v Jablonci nad Nisou.

Ubytovna. 1975

V sérii portrétov na Zelanie tento pocit logicky vyustuje do sebaironie. Fotografované
dievcatd maji chut’ na recesiu, ktoru Pekar prijal a vznikli tak snimky prekvapujucej
I'udskej pravdivosti. V istom zmysle su Pekarove ,,fotografie na zelanie* psychologickou
sondou do vnutra ¢loveka, jednotlivca, ale sucasne i celej spolo¢nosti, v ktorej jednotlivec

zije.

Fotografie na zelanie. 1975
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»AKo vznikol subor Ubytoviia?

,»Svokra tam robila spravkynu, boli tam dievCatd z Pol'ska, mladé baby a pracovali
v Jablonci ako brusicky skla a my sme tam iSli s rodinou na zimné prazdniny, alebo neviem
proste ako to bolo, ¢i to boli prazdniny, proste sme tam i§li a ja som bral fot'’dk a vybavenie,
lebo som sa tesil, Ze baby, ze to si zafotim tam, nebudem sa nudit’ ten tyzden, no a baby
zase Cakali, ze ja tam pridem. A ked’ som priSiel, bolo tam 7 diev¢€at, to bolo vSetko. A také
primitivne baby to boli, mali tam pingpongovy stdl a padla im sietka, tak uz to neopravili.
Mali telkac, vypadla im anténa, nechali tak, proste oni tam mali dobré vybavenie, ako
zaciatoCné, ale sa im nieCo pokazilo, tak to neopravovali. Ich Zivot pozostaval z toho, ze
ich svokra rano o Stvrtej, o piatej zobudila. I$li na vlak do Jablonca. Ony byvali v takej
dedinke v takom kaStieli, to bola ako ubytoviia, byvaly kastiel’ a potom prisli domov a spali
zase, alebo dospavali, potom si prali nohavicky, kecali a pobehovali tam v nohavickach
a takych kosiel'kach a takto vSelijako. Mna to ani nebavilo fotit’, Ziadna nebola taka nejaka
pohledna a potom svokra na druhy den hovori, Ze baby sa pytaja, preco ich nefotim. Tak
zobral som fl'asu, ako vino, som tam iSiel k nim, na dvoch izbéach byvali, tak som iSiel do
jednej izby, som otvoril vino, sme vypili nieco, tak im hovorim, Ze im spravim fotografie,
tak ako chcu, akoze by domov poslali frajerom, ale Ze ja si chcem tiez nafotit’ nieco pre
seba. Tak som pre seba nafotil, akoZe taky Zivot na ubytovni, takze ked’ tam pridem, nech
si ma nev§imaja, nech d’alej robia to ¢o by robili, keby som tam absolutne nebol.*

Pekarhodnotitento cyklus najvyssie z celej svojej tvorby. Jeho filozofiu zobrazovania
vSedného bez prikras skutocnosti sa mu prave v tomto cykle podarilo dotiahnut’ takmer
k dokonalosti. V tej dobe to bol v slovenskej fotografii novy prvok, ktory prispel ku
zmene pohl'adu na dokumentarnu fotografiu dovtedy zaznavana. Neskor podobné prvky
zacali vo svojej tvorbe vyuzivat’ mnohi fotografi. Spomeniem napriklad Jana Strbu, Mira

Pokorného ¢i Cuba Stacha.
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V cykle Zahoracke slavnosti podava obraz spolo¢nosti na prahu konzumného

myslenia a zaroven obraz rubu masového zhromazd’ovania sa.

Zahoracke slavnosti. 1975

V tom istom roku vytvoril fotografiu, kde prvykrat zadefinoval a uviedol do
fotografickej praxe termin ,,Totalna fotografia“.

Ide o snimku ,,Piknik®, kde mdézeme pozorovat’ tzv. ,totdlnu fotografiu®, tzn., ,,ze
na vizualnu informaciu ma byt vyuzité maximum plochy fotografie, tak aby jeden zaber
obsahoval viacero potencionalnych fotografii. Zaroven vsak pri vSetkej zhustenosti deja
ardznych situacii ma byt vsetko jasne CitateI'né a zrozumiteI'né. Pri tejto komplementarite
dejovych situacii sustredenych v jednom zéabere, prestava prirodzene platit’ princip
rozhodujuceho okamihu, zndmy z humanistickej fotografie. Jednotlivy zaber tak
pozostava zo suc¢tu nerozhodujucich okamihov, v ktorych zhustena vizudlna informacia

je dolezitejsia ako pripadna fotograficka pointa.*?

25 Katalog k vystave: Stano .Pekar : Fotografie sedemdesiatych a osemdesiatych rokov, Galéria fotografie Profil, FOTOFO,
Bratislava 2004, s. 2.
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,Pekar pouziva pre svoj smer oznacenie totalna fotografia, ¢im chce povedat,, ze je
na nej vSetko (vSetko podstatné), ze je to fotografia, ktord nenuti divaka, aby vnimal len
autorom stvarneny detail alebo jednu stranku javu, ale zobrazuje celok z mnohych stran
a poskytuje moznost’ vybrat’ si z totality to, ¢o divaka zaujima. Ide o obraz, ktory nechce
byt’ totalne zmanipulovanou skuto¢nost’ou, ale zdznam priblizujtci sa ¢im viac autentickej
skutocnosti. Preto sa nezameriava na tzv. vrcholné okamihy, vrcholné z aktualneho

hladiska, usiluje o v§eobecnost’. Neohuruje, konstatuje. Vytvara dokument.

 piknik. 1975

,.Fotil som najmé svojich kamaratov pri r6znych, najméa neformalnych posedeniach.
Aby bol dokument kompletny a pravdivy, museli byt’ na fotke vSetci, vratane fotografa,
teda mna. Vymyslel som termin ,,totdlna fotografia®, ktory sa vo fotografickej branzi
ujal.« 7

Ked'Ze Pekar bol vzdy nesputany, slobodny ¢lovek prejavovalo sa to nie len v jeho
zivote, ale aj v jeho tvorbe. Miloval Zeny a tie milovali jeho. A tak im prirodzene ich
naklonnost’ vracal najlepSie ako vedel a aj fotkami. Popri svojich vaznych cykloch
vytvoril aj niekol’ko suborov aktov, ktoré v nicom nezaostavajl za ,,umeleckymi‘ po¢inmi

Specialistov tej doby.

26 Vorobjov V.: Vytvarnik a fotograf Stanislav Pekar, Vytvarnictvo fotografia, film 1976, ¢ 7. s. 156.
27 Drevicka M.: Premeny Stana Pekara, Gong, 2005, ¢. 5, s. 9.
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Ako vedl'ajsi produkt, fotografickych putovani za aktami, vznikli sibory Vagdny

a FlaSe ktoré Stanovi sluzil ako alibi pred manzelkou.

Akty. Okolo 1974

Flase. Okolo 1974

Pekar bol nielen netinavnym tcastnikom ale aj organizatorom najroznejSich akcii
suvisiacich s fotografiou. Spoluorganizoval fotograficke akcie od happeningové typu ako
napr. ,,fotografovacka* az po vazne stretnutia najvyznamnejsSich fotografov a kritikov tej

doby na Mlyne v Studienke.
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2.2.3. Fotografovacka

,»Taku akciu som zazil, ze ,,Fotografovacka“. To je nieCo ako gulovacka. Chodili sme
oby¢ajne na Zeleznt studni¢ku alebo pod Kobylu. Tam niekde sme si vyhradili priestor,
Spagatom, takych 20 x 20 metrov povedzme, do jedného rohu sme dali fotaky, vedla
film a z druhého rohu sme Startovali. Boli sme desiati, kazdy mal ¢islo na chrbte alebo
napredu, proste bol o¢islovany. Teraz sme vosli, sme sa rozbehli k fotdkom, zalozili film
a hned’ sme mali fotit’ tych druhych. Ked som nafotil nieckomu ¢islo, tak som mal bod.
Cela hra trvala asi pat’ minat. Vel'ka sranda to bola, Sialene sme behali, robili kotrmelce,
aby nebolo vidiet’ ¢islo, no a potom sme vyvolali filmy, a spocitalo sa kol'ko bodovalo

ktoré Cislo. A kto mal najmenej zasahov a najviac bodov strelil, tak ten vyhral.*

Fotografovacka. Okolo 1979
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2.2.4. Fotografické sympézium Mlyn na Rudave v roku 1979

S napadom zorganizovat stretnutie fotografov prisiel Klaudius Vicenik, ktory sa stal
jeho hlavnym organizatorom. Sympoézium trvalo dva dni od 25. do 26. augusta 1979.
Zudastnili sa na fiom popredni fotografi a teoretici fotografie zo Slovenska a Ciech.
Menovite Vladimir Birgus, Antonin Dufek, Petr Klimpl, Ondrej Nosal, Anton Sladek,
Lubo Stacho, Jan Strba, Klaudius Vicenik, Vladimir Vorobjov a Stano Pekar.

Ukastnici sympozia na Mlyne. Studienka. 1979

Program sympdzia bol pestry, okrem premietania diapozitivov na jazere a prednasok
teoretikov fotografie mal kazdy autor priestor na prezentaciu portfélia. Na zaver sympodzia

sa konala improvizovana vystava.
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2.2.5. Dochodcovia a Stretnutie Styridsiatnikov

Pekérova tvorba koncom 70. rokov nepokracuje vdokumentaristickom portréte jednotlivca
1 ked’ ho tento smer nad’alej zaujimal, ale za¢ina snimat’ skupiny l'udi, ktori sa zisli na
rodinnom stretnuti, na vyroc¢ie maturity alebo na stretnuti rodédkov.

V suboroch Dochodcovia (1977) a Stretnutie Styridsiatnikov v Unine (1978)
Pekar ,,inscenuje svoje postavy uprostred nahromadenych naturdlnych rekvizit. Vznikaja

tak snimky plné nendpadného humoru s patri€énou vizualnou pointou, teda s nie¢im, Comu

sa Pekar vo svojich ranych pracach vyhybal.*?®

Dochodcovia. 1977

Pekér zachadza do extrému tym, Ze nezalezi tak na fotografovi, najeho ,,majstrovstve
v ovladani fotoaparatu, ako na schopnosti uplne bezprostredne vnimat’ vSetko okolo
seba. Teda nielen vlastny objekt, ale napriklad aj rituél, ktorému sa tento podvol'uje pri
snimani. Jeho fotografie a fotografovani su rtthanim sa v ,,chrame* fotografie iba pre
toho, kto sa sustred’uje na salonové umenie. Pekarova séria vhodne rozhojiiuje to, ¢o je
typické pre ziva fotografiu, poddva priame a pritom bohaté, nezjednodusené svedectvo
0 angazovanom zobrazovani skuto¢nosti.*

,Ked pozeras v telke hokej, tak ked’ to budeme pozerat’ my dvaja, alebo s hocikym,
to je jedno, tak po zapase sa budeme bavit’ len o hokeji, aky bol atd’. Nikoho nenapadne,
ze tam ten hokej musel niekto kamerovat’. Ked sme spomenuli kameramana, to uz je
zIé. Z toho dovodu, ze kameramana spomenies len vtedy, ked’ nezachytil gol, lebo tam si

vSimal nieo v obecenstve, nie¢o blbo spravil, alebo ked’ nieco spravil ve'mi dobre, tam

28 Katalog k vystave: Stano Pekar : Fotografie sedemdesiatych a osemdesiatych rokov, Galéria fotografie Profil, FOTOFO,
Bratislava 2004, s. 2.
29 Vorobjov V.: Hodnotna celoslovenska konfrontacia, Vytvarnictvo, fotografia, film , 1979. ¢. 4, :s. 85.
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trebars bude behat’ nahé zena po ihrisku, ked’ nepadne gol, tak dobre, v poriadku, ale nie
je to uz o futbale. A takisto dokument musi byt taky, Ze nemas vnimat’ toho fotografa, ale

to, Co sa deje na tej fotografii, alebo ¢o chce ta fotka povedat’.*°

V stbore Stretnutie Styridsiatnikov ukazuje kamaratov z detstva a zo Skolskych
lavic. ,,Fotografovanie pamitnej udalosti. Ide o stbor Styroch uplne konvenénych
pamiatkovych fotografii, ktoré iste poburia vSetkych vyznavacov ,,vysokej*“ umelecke;j
fotografie. Ak vSak pripustime, ze nie je rozhodujtci sposob vyjadrenia, ale jeho vyznam,
zistime, Ze sa Pekarovi podarilo najst’ hlbsiu dobova vypoved o l'udoch, ich Zivote
a mysleni, nez sa o to pokusaji mnohé obrazovo symbolizované a Castym opakovanim

vyprazdnené prejavy. !

Stretnutie Styridsiatnikov v Unine. 1978

V Pekérovych fotografidch sa vel'mi Casto objavuje mnozstvo nahromadenych
objektov — l'udi aj predmetov. ,,Napriek jeho zaujmu o nanajvys sucasné t€émy je v nich
nieCo paradoxne staromajstrovské. Vyuzitim skupinového portrétu, nahromadenych
vizualne Stavnatych rekvizit pripominaju v nieCom diela neskorej benatskej a holandskej
zanrovej mal'by z obdobia manierizmu a baroka. K tomu patri aj motiv kryptoportrétu
(skrytého autoportrétu). Podobne ako na obrazoch starych majstrov sa autor sam
rad vclenuje do skupinovych autoportrétov, alebo vobec snimok plnych Tl'udského

hemzZenia.« 32

»AKo vznikla séria Styridsiatnici?*

,Ked som mal 40 rokov pozvali ma na dedinu, kde som sa narodil. Cely ten ro¢nik
tam pozvali a spravili velké tablo. Na narodnom vybore sme dostali ocenenie. Tak nam
venovalo JRD prasa, proste vel’ka parada, to bol akoze silny ro¢nik, a ja som tam fotil,
akoze fotograf, tak nastapili sme vSetci, som to vymeral. Dal som niekomu fot’ak a odfotil
nas, to bolo aj s rodinou, ako s manzelkami, , takze uz som bol na jednej fotke. Potom, ze
baby samotné, tak som ich odfotil, potom, Ze chlapi samotni, tak nas odfotili a bol som
na dvoch fotkach.

30 Rozhovor so Stanom Pekarom, dia 12. jala 2005.
31 Vorobjov V.: Hodnotna celoslovenska konfrontacia, Vytvarnictvo, fotografia, film, 1979. ¢. 4, s. 85.
32 Vadovicky J.: Rozhovor so Stanislavom Pekarom, Vytvarnictvo fotografia film, 1987, €. 3., s. 16.
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Na celoslovenskej sit'azi Amfo a dia foto som potom za ten stubor dostal prvu cenu.
Tusim v Kosiciach to bolo. A potom v Bardejove, v tych kupeloch sme mali seminar
a tam ma napadli, ze ako m6zem mat cenu za nieco, ¢o som vobec nefotil, ked’ze som na
dvoch fotografiach. Ja im hovorim: ,, Tak viete, teraz taky novy $tyl zavadzam, ze ja mam
viacej fotografov, rozddm im aparaty, poviem zhruba ¢o maju fotit. Potom vyberiem
najlepsie fotky, podpiSem ich a dostanem cenu.

No proste som si robil srandu, ale dokument som bral smrtel'ne vazne. Nikdy som

sa tym vsak nevystatoval, jednoducho som robil veci, ktoré ma silne zaujimali.*
2.2.6. Dievcéata od Rudavy alias Cigosky

Fotoaparat nosil stale pri sebe. Ci $iel bratislavskymi ulicami, alebo sa tiilal po zahorskych
lesoch ned’aleko jeho mlyna v Studienke, bol pripraveny stlacit’ spust’.

Stubor Dievéata od Rudavy z roku 1976 ktory Stano nazyva ,,Cigosky* vznikol
vd’aka Stanovej pripravenosti. ,,...som sa vracal na mlyn a v jazere som uvidel ko¢ky ako

tam blbnu. Ked’ ma zbadali prestali, tak som iSiel za nimi, pokecali sme a znova som ich

rozparadil. Fotil som ich asi hodinu, to bolo vSetko* .

- AR
Dievcata od Rudavy. 1976
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2.2.7. Diskotéka 1977

Diskotéka. 1977

2.3. Pekarove cykly 80 rokov
2.3.1. Fotoklub PKO

V 80. rokoch sa Pekarovi uz nepodarilo dosiahnut’ troven jeho najlepSich prac a prekonat’
samého seba. Napriek tomu si Pekar za svojimi pracami aj z tohto obdobia pevne stoji.
Zacnime sériou ktora vznikla tak trochu z povinnosti, subor o tane¢nikoch z klubu
spolo¢enskych tancov v PKO.

PKO bol sponzor rovnomenného fotoklubu, ktorého ¢lenom bol aj Pekar. PKO
poskytovalo priestory na stretavanie, na vystavy, platili foto material. Clenovia fotoklubu

mali voI'ny vstup na vetky podujatia do ,,PEKACA*, ale za to museli nejaké akcie nafotit’.
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wJednou z takych akcii bol Dunajsky pohar, alebo majstrovstva Bratislavy
v spolocenskom tanci. Padlo to na mna, tak som to iSiel nafotit’. DoSiel som omylom
o defi skor, trénovali prave, a ked’ som tam bol, tak som sa porozpraval s ich §¢fom Durom
Komorom, akoze, ked’ uz som tu, tak nafotim také aké to je. Tak vznikol mdj subor Klub

spolo¢enskych tancov PKO*

Dunajsky pohar. 1981

»Povedz mi nieco o fotoklube PKO.*

,, To bolo takto, Ze tento fotoklub, boli tam sami stari fotri, ktori, nieCo dokazali,
boli ¢lenovia Slovenského zvizu fotografov, predsedovia zvdzu atd’., ale oni ked’ nieco
dokazali, tak na tom zostali, zvy3ok isiel d’alej a oni zostali na tom, ¢o dokéazali. Ze proste
zostali pri tom a si mysleli, aki st dobri. Vorobjov tomu hovoril, Ze ,.klub chvalenkarov*

Mozno prave z tohto dovodu neskor zalozil Fotoklub Q (1986), ktorého
najvyraznej$imi ¢lenmi boli Juraj Barto$, Miroslav Pokorny, Rudolf Sikora, Jan Strba,
Klaudius Vicenik a Vladimir Vorobjov. Cielom fotoklubu bolo dat’ dokopy dobrych
fotografov, ktory by tvorili zaklad pre zaciatoénu ¢innost’. Nejednalo sa len o nejaky

maly fotokrazok, ale o aktivny dlhodobo pracujuci klub s aktivnymi fotografmi.

—27—



Cinnost’ fotoklubu bola zamerana na akcie pre odborni verejnost’ formou
prednasok, premietanim diapozitivov, zivej besedy s odbornikmi, navStevovanie vystav,
usporaduvanie vystav ¢lenov klubu nielen na domacej pode a ,,nezabudli sme ani na
kvalitativny rast menej skusenych fotografov. V tejto oblasti vzdelavania a vychovy
budeme odborne pristupovat’ k ¢lenom klubu a starat’ sa o zvySovanie kvalitativnej
urovne réznymi formami. Budu to napriklad pravidelné stretnutia vo fotokomore, kde
mozu ¢lenovia nasho fotoklubu ziskat’ hibsie praktické skusenosti.

Dalsi zaujimavy cyklus z tane¢ného prostredia su portréty mladych dvojic pocas
vyucby v tane¢nej Skole PKO. Pekarovi sa tu podarilo zachytit’ pochmurnu atmosféru

,vencekov* cez neistotu zraCiacu sa v tvarach mladych parov.

Tane¢na Skola. 1987

Vyuzil pri tom podobny princip prace z detailom tvare, aky pouZil Ondrej Nosal
v jeho konceptudlnom cykle z roku 1982 ,,.Dvanast muZov na tri metre od seba“ kde
pocas prvomajovej manifestacie snimal zblizka vojakov, ktori tvorili ochranny kordon,
rozdel'ujuci dva prudy sprievodu. Boli to vojaci zékladnej prezencnej sluzby a tato iloha
im zjavne nesedela. Vznikol tak pravidelny sled chvilkovych portrétov, ktoré vystihujua
véaésinou nie vel'mi prijemné pocity mladych muzov. *

Ondrej Nosal ¢len fotoklubu Q, ktorého Stano Pekar zakladatel’ fotoklubu Q,
povazuje za najlepSieho bratislavského fotografa tej generdcie, (s ismevom dodava, Ze
hned’ po fom,) predstavoval akysi protipdl k Pekéarovi v pristupe k fotografii. Vzdy sa
snazil okrem priamociarej Castokrat az skratkovitej vypovede aj o technickti dokonalost’
zvacSenin a zakomponovanie fotografie do graficky atraktivneho celku. Nosal' bol

puntickar v kazdom detaile. Svoje fotografie starostlivo komponoval do konceptualnych,

33 Hrabusicky A.., Hanakové P.: STRATENY CAS? Slovensko 1969 — 1989 v dokumentérnej fotografii, Slovenska narodna
galéria, Bratislava 2007, s.13
34 Vadovicky J.: Rozhovor so Stanislavom Pekarom, Vytvarnictvo fotografia film, 1987, ¢. 3., s. 16.

_28—



vopred vytvorenych schém, ¢ize ovela menej ako Pekar sa spoliehal v tvorbe na prvok
nahody, alebo inak povedané tvoril menej intuitivne. Denne si viedol svoje fotografické
zdznamy, ktoré poctivo zapisoval do jedného zoS$ita za druhym a tak je tomu podla

Pekarovho tvrdenia do dnes.
2.3.2. Na trhu

Dalsi znamy subor, ktory bol prijimany trochu protichodne je cyklus ,,Na trhu*.

Sam Pekar ho hodnoti ako oddychovu fotografiu. Priznava minimalny fotograficky
aj myslienkovy vklad. Vysoko vSak hodnoti fakt, ze prave vd’aka tomuto zjednodusenému
pristupu sa mu podarilo zachytit realitu tej doby. A to bolo prave cielom. Pekar pripomina,

ze nechcel ukazovat’ aky je dobry fotograf, ale ako to naozaj bolo.

Na trhu. Bratislava. 1982

—29_



2.3.3. Strelnice

wSubor ,,Strelnice“ bol naopak prijaty lepSie. Ako vznikol ?¢

To som nafotil behom jedného dna.*

»Cely ten cyklus?*
., T0 bolo takym spdsobom, ze to som vtedy fotil pre Svet socializmu.*

»T0 si mal objednavku, kSeft od Sveta socializmu? «

,Ano, ale nie na Strelnice. Ja som mal fotit' oslavy 9. maja v Petrzalke. Taky
lejak bol, ja som bol nastastie autom, strasny lejak. Do Petrzalky nikto neprisiel. Tito
komedianti tam mali rozloZené veci, tak som chodil, som sa bavil s nimi a hovoril som,
ze ked’ nikto nepride, tak to aspon nafotime. A este prsalo, stale prsalo, mal som parazol
zastréeny za chrbtom, za kabatom, s mojou druhou zenou. Este nebola moja druha Zena
vtedy, takZe ona mi trochu pomahala drzat’ parazol. Ja som sa s nimi bavil a popri tom ich

fotil, proste taku filozofiu som mal*

Strelnice. Bratislava. 1982

—-30-—



2.3.4. Sidlisko

Zaciatkom 80. rokov sa Pekar stal obyvatel'om novo vznikajiceho sidliska. Ked’ze jeho
veénym nametom bolo vsetko ¢o ho obklopovalo a programovo fotil vylucne témy uzko
spaté s jeho Zivotom, mohol vzniknut' sibor ukazujici vtedaj$iu kultiru byvania na
rodiacich sa sidliskach, ktoré boli ocividne pred¢asne odovzdané do uzivania prevazne

mladym rodindm.

Sidlisko. Bratislava. Okolo 1980

2.3.5. Pohreb

Ako kronikar zivota svojich blizkych zdokumentoval v roku 1983 poslednu rozlucku
so svokrou. Ide o malo znamy stbor ktory, svojou formou napliiia viac kritéria klasickej
fotoreportaze ako iné Pekarové suibory, ale svojou priamociarostou a nadhladom v ni¢om

nezaostava za ostatnymi znamej$imi subormi.

—3]—



2.3.6. Zabijacka

O rok neskér zaznamenal podobnym sposobom iné rodinné stretnutie.

Zabijacka. Unin. 1984

2.3.7. Horizont

Polovici 80. rokov sa Pekar vratil k svojej prvotnej téme a znovu sa vybral do
bratislavskych ulic. Tento krat priSiel vyzbrojeny aparatom Horizont umoznujicim
snimat’ panoramatické zabery. Tymto netradiénym no popularnym formatom pracoval
priblizne tri roky a vytvoril mozno zaujimavy subor, no z neznamych pric¢in archiv z tohto
obdobia obsahoval len asi 10 filmov. V tej dobe podobné snimky vytvaral aj ostravsky
fotograf Jifi Kud¢lka.

Ulica. Bratislava 1983- 1986
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Od polovice 80. rokov Pekarove cykly stracaji na naliehavosti a je z nich citit’, ze
na pomyselnej miske vah zacina prevazovat’ laska ku drevu, ktora ho sprevadzala cely
zivot. Zrejme si uvedomil, ze fotografiou uz povedal vSetko podstatné a tak sa naplno,
s obrovskym nadSenim ponara do tajov rezbarskeho umenia. Tak ako najprv v boxe neskor
vo fotografii nakoniec aj v rezbarstve sa mu podarilo dosiahnut’ vysoku uroveil tvorby
prekracujucu amatérske prostredie v ktorom sa pohyboval.

Pri svojej tvorbe pouziva vacSinou drevo, ktoré nie je priemyselne spracované, odpad
— ako konare zo spilené¢ho stromu a podobne. Ked’ s nim pracuje, snazi sa zachovavat’
povodny tvar konkrétneho kusu dreva a vytvorit’ ¢o najmenej odpadu. Tento jeho sposob
tvorby sa oznacuje ako ,,eko-dizajn.*

,Niektoré moje veci pripominaju africké domorodé umenie. Mal som par takychto
ktskov v UCUVe. A raz mi jeden ,,odbornik®, ktory sdm nevie ni¢, ale rdd zhadzuje
druhych, hovori, Ze to o vystavujem robia v Afrike, Ze tam bol minuly tyZden. A ja na
to — to je Sialené. Tak si to predstavte, len pred troma mesiacmi tu boli nejaki Afri¢ania,
a uz to tam robia.

Zalozil SPOROFA — Spolo¢nost’ rozvinutej fantazie, ktora dnes zdruzuje asi 18
vytvarnikov roznych vekovych kategorii. ,,Mame poriadne nabity program, sedem vystav
do roka. Obcas chodime vystavovat’ na r6zne zaujimavé akcie. A na chate, ktort mam
spolu s bratom v Studienke, kazdy rok poriadame vytvarné sympozia.

St neoficialne. Chata je v lete dva tyzdne otvorena pre kazdého umelca. Vytvarnici
si tam robia o chct, pravidla neexistuju. Ni€ z toho, ¢o za ten €as vytvoria, tam nemusia

nechat’. Platia len stravu. Jedinou podmienkou je hodina brigady venovana chate.
2.3.8. Pokracovatel’ Pekarovej fotografickej tradicie.

Na fotografickt tvorbu, vSak nikdy nezanevrel. Sporadicky v nej pokracuje do dnes. Do
tajov ,,Pekarovskej fotografickej tradicie zasvitil aj svoju manzelku Helenu Imrichov,
ktora ako jedna z mala slovenskych fotografov uspesne zdokumentovala revolu¢ny rok
1989. Bol to rok vrcholnej tvorby Heleny Imrichovej po ktorom sa tvorivo odmlcala.
Napriek kratkemu posobeniu sa jej podarilo zapisat’ do dejin slovenskej fotografie.
Fotograficky cyklus vyjavov zo Satne zenského hadzanarskeho druzstva Po
vitaznom zapase 1989 akoby vznikol na zdklade prislovia ,,Kam Cert [Pekar] nemoze,
posle Zenu”. Zabery s perspektivnymi priehl'admi cez dve miestnosti (prezliekaren

a umyvareil) maju v sebe opit nieCo staromajstrovské — pripominaju Ingresove
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Turecké kupele alebo Degasove pastely baletiek v Satniach — a zaroven nieco vel'mi

sudasné. ¥

Helena Imrichova. Po vitaznom zéapase. 1989

Od Imrichovej pochadzaju aj jedny z mala vydarenych snimok z pripravy a priebehu
manifestacii pocas novembra 1989.

Zachytila aj paméitny pochod na Hainburg a hrani¢né zatarasy prave vtedy, ked’
nastal ¢as ich demontaze.

Subor z revolu¢nych dni novembra 1989 akoby tvorila z lasky ku Stanovi, ktory bol
v tom ¢ase po operacii a sim sa nemohol vybrat’ do ulic. Stano sa stal ,,len* koordinatorom
tohto ich spolo¢ného projektu. Zatial’ o Helena zaznamenavala dianie v uliciach, Stano

opatroval ich neddvno narodenu dcéru, sledoval spravodajstvo a rozmyslal kam Zenu

posle fotit’ na druhy den.

Helena Imrichova. Nezna revolucia. 1989

35 Hrabusicky A., Hanakova P.: STRATENY CAS? Slovensko 1969 — 1989 v dokumentérnej fotografii, Slovenska narodna
galéria, Bratislava 2007, s. 17
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3. Zaver

Pekar v priebehu svojho fotografického zivota spracoval mnozstvo tém. Spolo¢nou ¢rtou
vSetkych je, Ze sa im na rozdiel od inych dokumentaristov nevenoval dlhodobo. ,,Nikdy
cielene nechodil za fotografiou, za atrakciou, ,,za motivom®. Vzdy fotil tam, kde bol
,»Z inych dovodov* (a mal pri sebe fotoaparat), v svojich prostrediach, ,,medzi svojimi*:
ako boxer medzi boxermi, Zahorak medzi Zahorakmi, dochodca medzi déchodcami...
Vzdy tam, kde sa citil dobre a chcel a dokazal tato skuisenost’ I'udskej spolupatri¢nosti
fotograficky sprostredkovat’. 3¢

Vicsina jeho cyklov, aj odbornou kritikou vysoko hodnotenych vznikla v priebehu
jedného dia. Nemal potrebu skimat’ a analyzovat’ spolocenské javy. Mal len chut’, vol'u
a dar citlivo zaznamenavat’ vSetko ¢o tvorilo jeho zZivot. Fotil veci, ktoré eSte neboli
nafotené. Témy ktoré mal moznost’ fotit” kazdy no pre inych fotografov sa zdali byt
nezaujimavé. Bol zastancom nerozhodujuceho okamihu.

Stano Pekar je stalica nielen medzi neprofesionalnymi vytvarnikmi, ale 1 stalicou
v postoji k spolocenskému zivotu. ,,Obraz sucasnika ako ho vo svojej tvorbe predklada
Stanislav Pekar, je skor skepticky ako optimisticky. Neziari z neho jasava hrdost’, ale
zasa ani netazi pesimizmom. Pekar odhal'uje neprijemné pravdy, no vie sa pritom
usmiat’ a aj ked’ je to ismev ustipacny, oslobodzuje a prindsa doveru. Nezatvara dvere
bez nadeje. 3’

Aj ked sa prilezitostne venoval témam, ktoré¢ mohli ,,vyzniet socidlno-kriticky
a ktoré v r6znej miere odhal’'ovali osamotenost’ jedinca v skupine alebo v dave, predvadzali
teda prizna¢né témy umenia sedemdesiatych — osemdesiatych rokov, v jeho snimkach
predsa len dominuje akysi barokovy dynamizmus a vitalizmus. Sved¢ia o radosti zo

zivota, ktort mozno najst’ aj v upadkovej dobe.* 3®

,,Co otakavas od fotografie, ked’ sa ta méZem takto na zaver spytat’, alebo lepsie, ¢o
si o¢akaval ked’ si za¢inal?*

,»No, vtedy, to mas také skoro moje vyznanie. Ja som si proste chcel dokazat, ze
¢o viem, ¢o dokazem spravit, alebo ¢i sa dokdZzem zamontovat’ do skupiny l'udi, ktori
nieco vedia, ¢i ma budu brat. Ked som zacal fotit’, skonc¢il som s boxom. V boxe som
bol jednicka v republike, ked” som bol na Spici, tak som bol vSade uznavany. Ja som
bol zvyknuty proste na to, byt na Spici a ti fotku som spociatku robil pre zdbavu. Ale
som sutazivy typ a chcel som sa umiestnit’ aj vo fotke. Podarilo sa mi to s vytvarnou

fotkou. Ale potom priSla konsolidacia a vytvarna fotka prestala byt zaujimava. Musel

36 Hanakova P. : Stano Pekar — Retrospektiva, Kuratorsky text k vystave v Stredoeurdépsko dome fotografie, Bratislava 2009

37 Hlavac L.: Autorské profily fotografickej tvorby I1., Osvetovy ustav Bratislava 1984, s. 45.

38 Katalog k vystave: Stano Pekar : Fotografie sedemdesiatych a osemdesiatych rokov, Galéria fotografie Profil, FOTOFO,
Bratislava 2004, s. 2.
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som uvazovat, ze ¢o fotit’, ako fotit’, preco, zaco, naco. Ot'ukal som to zo vSetkych stran,

no a priSiel som na to, ze budem fotit’ rodinu, kamaratov, moje okolie*

Je dolezité byt’ na Spici?

No asi z toho dovodu, ale ani nie, ze byt’ na S$pici, ale robit’ nieco, ¢o nerobia druhi.
A to stvisi s tym, ze potom si na $pici. Proste nefotim to, ¢o fotil niekto druhy, pre koho
by to malo vyznam? Aby som dokazal, ze to viem tiez? To nepotrebujem.

»Myslim si, ze ked ¢lovek nieco robi, alebo tvori, mal by si to aspon pre seba
zdovodnit’. Mal by si aspon Ciastocne vediet’ zodpovedat’ na otdzku: Pre¢o? Pre koho?
Aky to mé vyznam, hodnotu? Toto ma napadlo pred nejakou dobou (3 — 4 roky). A prestal
som fotografovat’, nenachddzajic odpoved’. Po asi dvojro¢nej prestavke som sa uspokojil
s tym, Ze ved’ staci, ked’ sa robia fotografie len tak na pamiatku, pre spomienku. Nechodim
za ,,vel'kymi fotografiami®. Fotografujem tam, kde sa prave nachddzam z dévodu iného.
Moje fotografie maji urcity vyznam a hodnotu pre zucastnenych (vac¢Sinou mojich
priatelov) a pre mna, to mozem tvrdit, a naviac, ak su ,,dobré“, tak ndjdu aj SirSie
uplatnenie, dafam. Preto sa snazim, aby boli ¢o najviac pravdivé. To znamena, Ze sa
pokusam o nezaujaté stanovisko, aj ked’ viem, Ze nie je mozné, objektivny pohl'ad na
skutoCnost’ a pod. Vyhybam sa modnosti a ,,efektnym* zaberom. Chcem fotografovat
¢loveka takého, akym je. Som si vedomy toho, Ze je to tazké.

Nazdavam sa, Ze ak vypoved' €loveka méa mat’ nejak hodnotu pre jedinca, pre
I'udstvo, pre buduce generacie, musi byt uprimnd a pravdiva. A pre fotografa to plati
dvojnasobne, t. j. sdm ma byt’ taky a vybrat’ si aj také objekty, alebo okamihy. Mat urcity
nazor na veci, konfrontovat’ ho s nazormi mysliacich I'udi, byt’ §irSie rozhl'adeny, byt

filozofom. *°

39 Rozhovor so Stanom Pekarom, dna 2. 9. 2005.
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