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Josef Ptacek ve svém atelieru
v ulici Za Postou.




Abstrakt

Tato prace se zabyva osobnosti ¢eského fotografa a pedagoga
Josefa Ptacka. Vénuji se jeho fotografické tvorbé a pedagogické
¢innosti. DUlezitym faktem je uvedeni Ptackova Zivota do

historického kontextu vyvoje ceského statu.

Abstract

This thesis is concerned with personality of czech photographer
and pedagogue Josef Ptacek. | pursue to his photographic
creation and pedagogic activity. Important fact for this work is
describing his life in the context of a historical progress of

a czech state.
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k snovému vytrZnictvi.




UVOD

Rozhodnuti psat o Josefu Ptackovi nebylo ndhodné. Pod vedenim Milana Michla jsem

si proSel klasickou cestou fotografie a pravé on mé pozdéji sméroval na Fotografickou
konzervatof v Hradci Kralové. Dva roky jsem se kazdy mésic setkaval s novymi pedagogy

a fotografy Josefem Ptackem a Ivo Gilem a diky nim jsem mél moZnost pohlédnout za
technickou stranku vizualniho zobrazovani. Mimo sobotnich hodin jsme se potkali i na
nékterych fotografickych sympoziich, Mésicich fotografie v Bratislavé, ale i mnohdy Cisté
nahodou treba ve znamém Klicperové divadle, kde Josef Ptacek vytvarel svou divadelni
fotografii. Tim jsem mél moznost Ptacka poznat ponékud vice. Pfesto vztah k nému trva na
urovni respektovaného mentora a jeho studenta.

Védél jsem, Ze tuto praci v zadném pripadé nemohu komponovat jako ryze popisnou stat
o Ptackoveé cesté Zivotem. Naopak je pro mé zasadni mluvit o jeho pfibéhu fotografa,
pedagoga a Clovéka zejména v kontextu tfech silnych historickych udalosti - konce

2. svétové valky a jejiho vlivu na formovani nového statniho rezimu, invaze vojsk Varsavské
smlouvy do Ceskoslovenska v roce 1968 a normalizace od ledna roku 1969 a Sametové

revoluce v roce 1989.

Tyto skutecnosti se nedotkly pouze nékolika solitérd. Ovlivnily, mimo mnohych dnes

znamych vyraznych individualnich kauz, i celé rodiny (jak je znamo z fady ¢lank( ¢lent PTP,
valecnych veterant, nobility a emigrant(). Socialisticky rezim a normalizace sedmdesatych
let se uméni a fotografie konkrétné dotkly zcela zfetelné. Vyddvani katalogtl, vystavovani a

dokonce samotné pofizovani fotografii bylo znaéné omezeno.

V této praci bych rad, alesporn rdmcové, poukdzal na divody, proc¢ k témto limitim
sekundarnich lidskych hodnot a potfeb dochazelo. Rad zminim i fadu historek, které se
vazou k Ptackovu géniu. Historek, které soubézné dokresluji absurditu, komi¢nost a, dalo

by se jednoduse fici, jinakost minulych let.

Mou snahou bude vse zahrnout do srozumitelnych souvislosti, objasnit, jak se Ptackova
tvorba ménila, vyvijela, co ovlivnilo jeho Zivotni rytmus a jak byl formulovan jeho

svétonazor.
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POVALECNE CESKOSLOVENSKO

Mezinarodni situace po roce 1945

Svét utrpél obrovské ztraty, Evropa byla epicentrem vale¢ného utrpeni. Nikdy nebylo
tolik mrtvych, nikdy nebylo tolik zni¢enych mést. Skoncila 2. svétova valka trvajici
neuvéfritelnych Sest let. Tento valecny konflikt si vyzadal obrovské vypjeti ekonomického
potencialu. Pramyslova produkce vétsiny evropskych zemi klesla k nule. Nefunguje
doprava, spoje jsou preruseny. Jediné, co se ¢lovéku dere do mysli, je zabezpeceni
zékladnich Zivotné dulezitych materialnich hodnot. Ze zcela pochopitelnych divod( je vici
Némecku uplatnén princip kolektivni viny za rozpoutani a vedeni valky proti témér viem
statdm Evropy. Lidské tragédie pokracuji i po podepsani priméri. Za souhlasu Spojencu
dochazi k vysidlovani némecky mluviciho obyvatelstva z pohrani¢nich oblasti Polska

a Ceskoslovenska. Nejednalo se pouze o viniky véle¢nych traumat, touto mstou za
Mnichov bylo odsunuto vSechno némecké obyvatelstvo. Nebylo divu, Ze hned po
osvobozeni zacaly proti tomuto obyvatelstvu nasilné akce, provazené ¢etnymi obétmi na

Zivotech.

Okamtzité po kvétnu 1945 doslo k hlubokému rozporu s dodrzovanim lidskych prav. S timto
divokym odsunem je spojen také nejvétsi pocet obéti (odhady se pohybuji od 15 000 do
30 000).

Obyvatelstvo se ¢im dal vice radikalizuje a roste vina nacionalismu. Reseni stavajicich,

ale i novych povalecnych problémi se nachazi ve stale silnéji profilovanych levicovych
ideologiich. Nutno podotknout, Ze levicové a nacionalizujici tendence se zdaleka
nevyhnuly ani zdpadni Evropé a Velka Britanie, Francie ¢i USA nenachazeji prostredky, aby
tomu zabranily. Vznikaji nové levicové vlady i za Gcasti komunistd, které posléze zahajily
vinu znarodnovani velkych podnikd a vyhlasily fadu socialnich reforem. Levicové smysleni
je globalniho charakteru a strany socialné demokratického typu se dostaly k moci

i v takovych statech, jako jsou Austrdlie nebo Novy Zéland.

Kritickym faktem této doby je nazirani na komunistickou ideologii jako na vitéze nad

fasSismem a zachrancem Evropy pred Hitlerovym vedenim “Blitzkriegu”.

Pravidlem vale¢nych taZeni je nové usporaddani Uzemnich zisk(. A v pfipadé 2. svétové
valky toto pravidlo platilo dvojndsob. Postupnym vznikem dvou supervelmoci USA a SSSR
vznikl novodoby konflikt, pfed nimz jiz v roce 1946 varoval Winston Churchill ve Fultonu,
ovliviujici souziti mnohych narod( - Studenad valka - trvajici dalSich 40 let, a s nim i

rozdéleni spolec¢nosti “Zeleznou oponou” na Vychod a Zapad.

Vélecné nacistické stigma se se spolec¢nosti moderniho svéta tahlo dale.
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Mnohym véleénym zloginclim se podafilo uprchnout pres Itélii & Spanélsko do Jizni
Ameriky, jini paradoxné pracovali pro vykonné slozky vitéznych mocnosti. Jen s hrstkou

z nich byl od 20. listopadu 1945 do 1. fijna 1946 veden zndmy Norimbersky tribunal. Pfed
timto tribunalem stanulo 24 hlavnich obZalovanych. Soud posléze odsoudil 12 z nich

k trestu smrti, 3 obZalované odsoudil na doZivoti, 2 obZalované na 20 let vézeni, jednoho
na 15 let a jednoho na 10 let. Viny soud zprostil 3 osoby. Vlibec poprvé v déjinach bylo
rozpoutani svétové valky oznaceno z hlediska mezinarodniho prava za zloc€in a hlavni vinici

za to nesli trestnépravni odpovédnost.

PFes veskerd biemena, ktera si nese Ceskoslovensko z valeénych let, se d4 Fici, Ze pro
prvni roky po 2. svétové vdlce je typické bezprostredni budovatelské nadseni. Lidé

v Ceskoslovensku byly kazdodenné nuceni fesit problematiku zpGsobenych $kod v
odhadované celkové vysi pro Ceskoslovensko 4,7 miliardy dolarG (celosvétové 3 000 az
5 000 miliard dolar(). Pro toto obdobi je typické heslo “Rozto¢me kola!”, jez nebylo

zdaleka vnimano jen jako politickd manipulace, ale spis jako kategoricky pfikaz dne.

V Ceskoslovensku se b&hem prvnich tfi povéle¢nych rokd odehrély historické okolnosti,
které ovlivnily vzezieni této zemé a jejiho ndroda az do soucasnosti. Pozdéjsi politicky zisk
KSC nastartoval Edvard Benes jiz 21. ervna 1945 pozemkovymi reformami provadénymi
na zakladé dekret(, které konfiskovaly plidu Némc( a kolaborantl. Tato pida byla
nasledné prerozdélena mezi bezzemky a drobné rolniky pfevaziné v pohranicnich
oblastech. Kladnym efektem mélo byt a také bylo sniZeni diferenciace spolecenskych
vrstev a podpora nejslabsich socidlnich vrstev proti finanéné a majetkové nejsilnéjsim
vlastnik(im. Ocekavalo se, Ze prevadéni prliimyslového a financéniho potencidlu do tzv.
narodnich podnikl a prerozdélovani pady bude vést k hospodarskému rlistu a prosperité
statu prekonavajicimu povaleéné skody a nedostatky. To se bohuzel nenapliiovalo

a ekonomicka a socialni zdkladna lidové-demokratického rezimu mohla sméle rdist.

Dnes je nabiledni kritika BeneSovych dekret(l a levicového smysleni povale¢ného
obyvatelstva Ceskoslovenska, nicméné je zapotfebi uvazovat celistvé a uvédomit si, jak
mlady tento stat byl a jakou zkusenost mélo obyvatelstvo s demokratickym systémem,
s koncepcnim zavadénim reforem, vytvarenim samostatného normativniho radu a se

samovladou obecné.

Silné kriticky vsak, jak tvrdi zprava zahrani¢niho vyboru Kongresu USA, musime nahlizet
na nastup totality vedeny hrstkou bezcharakternich jedinct vedoucich elit KSC. Hlavni
ulohy byly sehrany ministrem vnitra, ministrem narodni obrany a ministrem informaci
spolu s komunistickym vedenim délnickych odboru. Nikdy nebyly potencialni sily opozice
dokonaleji zneSkodnény. Mensina IZivymi pfisliby o zajisténi sociadlni spravedlnosti

a prosperity vmanévrovala vétSinu do nejéernéjsich ¢asu historie zemé.

Josef Ptacek 13



Fotografickd prochdzka spolecne : "
W% s Frantiskem Dvordkem. ‘ 1

Reformy a dopad na Ptackovu rodinu

Zemé byla spalena valkou a zahorkla ruskym osvobozenim, z pohranicnich oblasti se stala
divoka zemé bez pravidel a fadu, nicil se majetek, zabiraly se domy odsunutych sudetskych
Némcu. Nékolik dalsich let bude fungovat systém pridélovych listk(. Do rodiny Zivnostnika
se v Pocatkach, okres Pelhfimov, v Unoru roku 1946 narodil Josef Ptacek. Tatinek v
prabéhu svého podnikani vlastnil nékolik nakladnich automobil(. BEhem valky se musel
dvou “naklad3akl” zbavit na Ukor armady. Kdyz valka skoncila a lidé se vratili k normalu,
chtél Josefliv tatinek pokracovat ve své Zivnosti. Nedobrovolny zabor majetku se mél
opakovat znovu, nyni paradoxné v dobé miru v roce 1952, kdy, jak ironicky popisuje Josef
Ptacek: “mél tatinek tu smalu, Ze si ve dvaapadesatém, nékdy v listopadu, koupil novy
nakladak, Mercedes, a toho mu samoziejmé sebrali, ale ten dluh mu nechali. TakZze my
jsme ho jako rodina splaceli do roku osmdesat Sest. Do roku osmdesat Sest! Tata byl tou

dobou patnact let po smrti.”

Timto ale Ptacek nezahofkl. Snad je to tim, Ze cely jeho Zivot je sloZen z fragment(
reminiscenci snad z Hrabalovych jesté nepoznanych povidek ukrytych v néjakém tajném
Supliku.

Nasleduje dalsi situaci dokreslujici toto obdobi. Po nékolika reformnich krocich véetné

jiz zminované pozemkové reformy v roce 1953 probéhla i ménova reforma, kterou se

komunistické vedéni Ceskoslovenské republiky v éele s Antoninem Zapotockym snazilo

Josef Ptacek 14



odstranit znehodnocenou ménu, pridélovy systém, ale i naptiklad stale bézny ¢erny trh.

To se samoziejmé nesetkalo s ohlasem ze viech stran. Rada nejen drobnych, ale i velkych
stfadatell byla poskozena, Zivnostnici a obchodnici pfisli o provozni kapital. V dlsledku
této reformy jesté vice poklesla Zivotni Groven a kupni sila obyvatelstva, coZ se odrazilo na
sile celé Ceskoslovenské ekonomiky. “Pamatuju si, jak jsme chodili s jednim kamaradem
pytlacit na mistni potok a najednou proti mné plavala obrovska hromada penéz. Byla zima.
Tak jsem do toho potoka vlezl a ty penize jsem prosté chytal za bundu, ponévadz se u nds
mluvilo o tom, Ze ted bude bida, ted bude zle. No donesl jsem domU penéz, co se do mé
veslo. Rikal jsem si, 7e jsem zachranil rodinu, ale tata mi fikal: ‘No klou¢ku, ty penize jsem

tam hodil j&’. Ty penize pozbyly jakoukoliv hodnotu.”

Fotograficka geneze

S ménovou reformou byla spojena vyména obcanskych prikazd okresnimi Urady. Ptacek
vzpoming, jak tehdy ve Studené, kde s rodinou Zil, fotograf abecedné potizoval snimky
obcan( do novych legitimaci. Tatinkovi se vSak jeho podobizna nelibila, postavil fotoaparat
na stativ a dovolil Josefovi zmacknout spoust. Poprvé tak mél vytvofit vlastni otisk svéta.
Vybavuje si, jak ho fascinoval svét prevracené zobrazeny na matnici, ukryty v malém ctverci.
Tehdy, zfejmé pti hledani neotrelych pohledd, prisel na zlepseni nazirani na své imaginarni

obrazky - zrcadlovy fotoaparat si dat mezi nohy a hlavou doll upfit pohled za sva zada.

Popsané majetkové Utrapy doby se neprojevily “jen” v odebrani automobilu a devalvaci
meény, bohuzel provazeji Ptacka dale. PiSe se rok 1960 a Josef ma zapocit dalsi studia. “Byla
to strasné slozita doba, tata byl jednou nohou v kriminale, madma byla strasné nervozni.
Ona byla ucitelka a nevédéla, jestli bude ucit dal nebo ne, takze ty rozpory, takovy ten
neklid, ktery byl doma, byl kazdodenni. Nas vyhodili z bytu, tatovi vzali Zivnost, bylo

mu Sedesat, mél narok na penzi a misto toho zacal jezdit autobusem do Telée a pak do
Pocatek pracovat do fabriky jako délnik. Do penze Sel v 74 letech. Penzi mél 314 korun.
Bylo to Silené, dramatické. My jsme doslova neméli co do huby. Jeden maminy plat a dvé
dospivajici déti — ja se segrou. Ten neklid doma byl znaény.”

Z politickych, ale i jinych dlivod( se ho bézna stfedni Skola nema tykat. A tak pfijatelnou
volbou zUstdva pouze barské ucilisté, kam ho tatinek nenechal nastoupit kvuli amrti
jednoho ze student(, nebo obor péstitel a chovatel na Zemédélské ucriovské skole v Telci.
Ani to se ovsem nestane jeho Zivotnim pfibéhem. Pro zdsadni rozpor s hrubym prostfedim
zemédélského ucilisté se v dubnu rozhodne zazadat o rozdilové zkousky na Stredni
zemédélskou technickou $kolu mechanizaéni v Ceskych Budé&jovicich. Ty spini a mGze tak
prestoupit na $kolu, kterou Uspéiné zavrsi roku 1964 maturitni zkouskou. Ceské Budéjovice

zUstanou jeho pusobistém az do roku 1968, kdy zde absolvuje Pedagogickou fakultu.
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RANA FOTOGRAFIE

Prvni profesionalni fotoaparat Nikon F1

Svuj vliibec prvni fotoaparat dostal Josef Ptacek v Sesté ttidé. Byla to kopie Leicy madarska
Mometta formatu snimkd 24x32 mm s uzavérkou od 1/25 s a7z do 1/500 s. Dnes pomérné
zajimavé se jevici mlze byt plastova desticka, ne tak nezvykld pro kamery dané éry, ukryta
v koZzeném pouzdru fotoaparatu. Ta slouzila jako podlozka pro zaznamenavani informaci

o pofizeném snimku (v dnesni digitalni dobé by se snad dalo fict metadata). V jeho rukach
to nebyl jediny fotoaparat. Jak to tak byva, postupné zkousel dalsi pfistroje, jako byla

kupfikladu Opema nebo rusky Kyjev.

PIné profesionalni fotoaparat byl vSak az Nikon F1, poprvé predstaveny v roce 1959.

K nému se vaze prijemné temna historka, jakoby mistrné ztvarnéna britskym rezijnim
géniem Dannym Boylem. Nebyla to ale hereckd etuda v podani Ewana McGregora,
Leonarda DiCapria nebo Deva Patela. Byla to dalsi podstatna Zivotni zkuSenost, kterou

si Josef Ptacek otestoval svou stalou pripravenost. V roce 1967 byly porvé do Ceskych
Budé&jovic dovezeny prvni tfi kusy japonského Nikonu F1. Stésti v ndhodé dalo tomu,

Ze pravé Ptackav znamy mél jesté jeden model pfipraveny na prodej ve svém kramé.
BohuZel za nepredstavitelnych 6 000 Kcs. Myslenka fotografovat timto, v té dobé
nejpropracovanéjsim, plné manudlnim skvostem byla samozirejmé vice nez lakava.

A mozna to nebyla ani Stésténa, ale spis prirozenost Zivotniho cyklu. V listopadu roku 1967
zemfrel ve vedIé&jsi vesnici, Panskych Dubénkach, farar. Josef Ptacek byl pozadan

o vytvoreni dvou tisic fotografii zobrazujicich zesnulého farare leziciho v rakvi spolu s nad
nim stojicim novym fararem. To Josefa Ptacka vystavilo pohadkové Sanci ziskat kyzeny
penéini obnos na novy fotoaparat, zaroven tak ale musel stravit témér cely tyden v
temnych prostorach své provizorné vytvorené fotografické komory a zvétSovat nekonecné
mnozstvi fotografii 9x12. Jakoby mél projit skrze temnotu do povéstného svéta mrtvych

a zpét. To se vyplatilo. Ziskal dostate¢nou sumu a mohl si poridit svlj prvni profesionalni
stroj Nikon F1. VSe se razem zdalo byt snadnéjsi, priznivéjsi pro fotografické studium,

praci, soutéze.

Anglie - zahranicni zkuSenost

Je rok 1968, kvéten. Vyvstdva otdzka, zda rovnou nastoupit do monoténiho pracovniho
pomeéru nebo oZivit své dobroduzné smysleni a vydat se na objevnou cestu, fotografovat
- tvofit. Tak se Ptacek rozhodl vydat za hranice Ceskoslovenska - poznat zapadni zemé

a jejich kulturu. Zemé, které byly po dlouho dobu pro mnohé zakdzané, atoi pro
samotného Josefa Ptacka, syna Zivnostnika.
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Cesta na vystavu Akt a strom
usporadanou v Plzni v roce 1967.

Ackoliv pocatkem Sedesatych let bylo relativné obtizné vycestovat, situace se koncem roku
1967 postupné uklidriovala a v roce 1968 uz to bylo, jak fikd Ptacek, celkem bez problému.
“To byly takzvané devizové pfisliby nebo jak se to jmenovalo. Byla podminka, Ze ¢lovék
musi byt pozvany, jenomze se bézné praktikovalo to, Ze si to pozvani ¢lovék psal sam.”

A praveé touto cestou se Ptacek chtél vydat. “Bylo akordt nutné znat néjakou adresu, co
existuje.” A jestli se Ptacek nebal? “No samoziejmé, kdyz délas takovéhle rozhodnuti v
dobé, kdy nesmis nic, tak se vidycky bojis! Ale ja jsem tfeba védél, Ze existuje néjaka pani,
kterd se jmenuje Inge Heinz a bydli ve Stapleton Hall 180 Londyn SW4. Tak jsem prosté
napsal: J3, Inge Heinz, zvu Josefa Ptacka na letni pobyt. To byla baba, kterd jezdila do
Kameného Ujezda a byla to ddvna emigrantka, ja ji tam jednou ndhodou potkal, ona fekla:
‘kdybys nahodou pfijel do Londyna, tak mé navstiv. No tak jsem si prosté napsal adresu.

A tu jsem pak poutzil, jako Ze ona mi poslala ten dopis. Nikdo ani nekontroloval, jestli to je
v obalce, s razitkem. Ja prosté jen pfinesl ten dopis, kde bylo napsano, ze mé zve a Ze si
budu vydéldvat tim, Ze budu sbhirat jahody a v pfipadé nouze, Ze se za mé zarucuje. Nazdar.
A to Uplné stacilo. Dostal sem 5 dolaru a Sel jsem. To bylo nékdy v tom kvétnu Sedesat

”n

osm.

Jel tak vlakem rovnou do PaftizZe a pak do Londyna a Tiptree, kde skutec¢ng, jak se rika,
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brigddnicil na farmé. Sbiral jahody, platilo se za kosSik. “Na foceni moc ¢asu nebylo, ale
udélal sem z toho pak nakonec vystavu.” A opravdu, ackoliv nebylo pfili§ volného ¢asu na
fotografii, Ptackovi se podatilo pozdéji béhem svého vyletu po Uzemi spojeného kralovstvi
navstivit Londyn, kde nafotil dostatek zabér( na pozdé;si vystavu nesouci jméno hlavni

britské metropole.

Na zakladé dnes zndmych skutecnosti by se ¢lovék pfirozené otazal, proc¢ pfi takové
prilezitosti, jakou mél Josef Ptacek béhem svého letniho pobytu v anglické monarchii Ci
béhem putovani po Francii a Némecku, kde pytloval uhli z vagéon( v Kolhhafenu

u Manheimu, nevyufzil okolnosti a nepokusil se o emgiraci, zazaddani o azyl politického
uprchlika a nezacal zcela novy, ale také zcela odlisny Zivot v ciziné. Situace ale byla

pro mladého Ptacka mnohem komplikovanéjsi, néz jak se jevi v soucasnoti. “Trochu

jsme otdleli s tim, jestli se vratit nebo nevratit. Méli jsme spoustu nabidek - ‘zUstarite,
nevracejte se, strili se, jsou tam mrtvi, padli . Nebylo to nic pfijemného. Jenze, jak mj
kamarad, tak ja jsme méli relativné starsi rodi¢e a on mél navic v zafi nastoupit na FAMU.
Byla i obava z nemozZnosti se vratit, ze Zivota v néjaké cizi zemi. J4 jsem mél navic pocit, Ze
by bylo trosku zbabélé se nevratit, zGstat tam nebyl problém. Ted'si to nékdy samoziejmé
vycitdm. Emigrovat bylo ale chapano jako jednou provzdy. Ta moznost, Ze prijde
osmdesaty devaty rok, si nikdo neuvédomoval. | kdyz bylo logické, Ze pfijit musel. Predstav
si, stal jsi na hranici. Jednou nohou v Némecku, druhou nohou v Cechach. Na kterou nohu
si stoupnes, tak uz je to navzdy. To, Ze jsi pak mohl vycestovat ven, uz bylo vyloucené

a vratit se z toho Némecka domu bylo taky vyloucené. Bylo to fatalni rozhodnuti.”

Vystava Londyn

Josef Ptacek v roce 1968 debutoval vystavou Londyn v sale Kulturniho domu v Ceskych
Budéjovicich. Spolu s nim zde vystavoval i Vaclav Reischl, jeho partak z cest a ¢lovék,

s kterym ma za vice nez dekadu uskutecnit dal$i neobvyklou akci. Celd tato happeningova
udalost by se spiSe charakterizovala uvolnénéjsi konec 80. let, tézko se da uvéfit, ze se
udéla po hotké srpnové invazi vojsk varsavské smlouvy do Ceskoslovenska. Ale mozZna
pravé diky tomu mlzeme zaradit tento happening mezi fadu tragikomickych historek

z Ptackova Zivota. Z okna vyvésil britskou vlajku. Na vernisazi mél promluvit i kralovnin

velvyslanec v Praze.

“To bylo potom na podzim v Budéjovicich, kde z toho zase byla Silena aféra, protoze jsme
s Vaclavem Reischlem udélali vystavu v Domé uméni. Holky z divadla ndm usily obrovskou
anglickou vlajku, obrovskou, kterou jsme natahli pres pUlku patra. Na ni bylo napsano
Londyn nikdy nespi (London never sleeps). Na zahajeni jsem vystoupil a fekl, Ze mél pfrijet
anglicky pan velvyslanec z Prahy, Ze se moc omlouva, ale Ze sv(j projev teda nahrdl na

magnetofonovy pasek, Ze ten jim tedka pustim.
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Normalné jsem sam namluvil druhou a treti lekci angli¢tiny pro Uplné zacatecniky a ted'
jsem tam deset minut Zvanil, malinko jsem si tam pohraval s pfizvukem. VSichni tam
stdli a pokyvovali hlavou. Jako Ze rozuméji. Akorat Radek Postl, tehdejsi séf vytvarnika
v Budéjovicich se akordt na mé podival, zkfivil obli¢ej a odesel. Vystava méla velky
uspéch a fotky z ni vyhraly néjaké ceny na outézich, ale to je jind véc.” Na tuto vystavu
byly jak spontani pozitivni ohlasy, tak ale i negativni reakce. Vystava byla otiSténa v
Ceskoslovenské fotografii Jaroslava Spousty a i v Jirové “Review”. “Na tu dobu to bylo
docela hravé. Metrové fotky jsme zvétSovali v koupelné u kamardda. Na tu dobu to byl
docela pocin.”

Slavici z Madridu na jahoddch.
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ZIVOT PO ROCE ‘68

Kantorem ve Vodnanech

Kdyz se Ptacek vratil ze svého zahrani¢niho putovani, nasel doma umisténku do Vodnan.
Na zakladé vystudovani Pedagogické fakulty v Ceskych Budéjovicich mél pfifazeno misto
ucitele na zakladni Skole. Zde tato osobnost s dobrodruznou a hloubavou mysli méla
paradoxné vyucovat rusky jazyk a ¢innost na pozemcich tamni zakladni Skoly. “Sedl jsem
do auta a jel jsem do Vodnian a tam jsem se hlasil, byt tedy o deset dni pozdéji. Ten
feditel tam rika: ‘Vy, tady, nikdy!* Mél jsem kotlety, vousy, dZzinovou bundu s kalhotama

z Anglie. On ¢ekal, Ze tam prijde néjakej soudruh pan ucitel, naesany, v saku a kravaté.”
Z toho vznikly prvni potizZe. Pan feditel, ale i cely ucitelsky sbor a koneckonct vlastné i
Josef Ptacek si museli postupné zvyknout. Bydlel v altanu, “pseudoptidé”, kde v |été bylo
nesnesitelné vedro a v zimé v kbeliku zamrzala voda. “Byl jsem tam ¢ernd ovce, trosku
jiny, odlisny. VSichni tam byli $tastni, Ze maji misto. Holky byly rady, Ze jsou vdané ve
Vodnanech, Ze maji mistostarostu za manzela a kluci, takovy sragorové, jezdili do Skoly na
kole a byli $tastni... Mé to nebetyéné stvalo! Po dubnovém plénu v devétasedesatém roce
mi bylo naprosto jasné, Ze u té kantoriny zlstat nemU(zu.” Ve Vodnanech ucil dvé sezdny.

Jak ale vzpomina, misto o prednaseni a vykladu o ruském jazyce, mluvil o Zivoté.

Na fotografii béhem této éry na zakladni Skole rozhodné nezanevrel.
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Fotos a F5

Naopak se stal ¢lenem ceskobudéjovické fotografické skupiny FOTOS - Fotograficka tvirci
skupina, ta funguje dodnes (Ptacek byl aktivnim ¢lenem mezi lety 1963 - 1970). Fotos

si kladl za sv{j cil byt vybérovym fotografickym sdruzenim pro fotoamatéry z Sirokého
okoli ¢eskobudéjovicka. U zrodu v roce 1963 stal Svatopluk Civis, vynikajici fotograf a
grafik FrantiSek Dvorak (dodnes nedocenénd postava ¢eskoslovenské fotografie), Jaroslav
Hecl, Jan Hampl (schopny a obé&tavy organizator fotografického Zivota na jihu Cech), déle
Bohdan Marhoun, Jiti Sedlacek, MUDr. Alois Timr (ke kterému se mnohdy fotografové
obraceli o radu, nazor, pomoc). Poslednim zakladajicim ¢lenem byl Vladimir Gutwald,
ktery se i v soucasnosti podili na vedeni ¢innosti spolku Fotos. Okruh fotografi nebyl
nikterak ohranicen, volné spolupracovala cela fada dalSich fotograf(i (mezi nejvyraznéjsi
Ize jisté kupfrikladu oznacit Michala Tamu). Svou obrazovou tvorbu zde, mezi vyspélymi
fotoamatéry, zacal rozvijet i Josef Ptacek. Protoze pravé Jaroslav Luzum ho do tohohto
kreativniho celku pfivedl. Luzuma a Dvoraka povazuje Ptacek za své prvni tvarci vzory:
“Ja jsem byl Uplny amatér, ja jsem nemél Zadny Skoleni, zacinal jsem prosté sam sebou.
Jenom jsem se dival, jak foti kluci ve Fotosu. Pro mé byla berna mince i to, jak se mé
fotografie libily.” Fotos v té dobé byl nejvyraznéjsi skupinou s kontinualni ¢innosti a
vyhraval vSsechny polo-amatérské soutéze (Mapové okruhy), fotografie ¢lent Fotosu

byly hojné prezentovany v odbornych fotografickych ¢asopisech. V 60. letech se Fotosu
podafilo navazat kontakty s rakouskymi fotografy. Cinnost skupiny se velmi slibné rozvijela
(pozornost Fotosu v&noval i Jaroslav Spousta, nékdé&jsi $éfredaktor Ceskoslovenské
fotografie), bohuZel viak prisel rok 1968 a vse bylo jinak. S tuhou normalizaci se produkce
Fotosu sniZila k bodu mrazu. Ke zméné ve vynuceném utlumu doslo aZ v roce 1982, kdy
bylo usporadano nékolik bilanénich vystav. Znovu o sobé nechal Fotos slySet v roce 1987,

kdy zorganizoval vystavu rakouskych amatéru, kterou udajné vidélo na 7 000 navstévniku.

Ptacek spojil své aktivity s dalsim okruhem kreativcl - Jaroslav Luzum ho predstavil
plzenské fotografické skupiné F5 soustfedéné kolem Josefa Havelky. A ne nahodou to byl
znovu Jaroslav Luzum. Ten, da se fici, Zije s fotografii od svych 8 let, kdy mu dédecek v roce
1949 na pouti koupil bakelitovy Fokaflex na dnes jiz témér nepouzivany film 6x4,5 cm.
Chtél umét fotit a fotografie sdm zhotovovat. Zakladim fotografie (jesté na sklenéné
desky) se naucil u pana Syfristé, majitele fotoateliéru v Chrudimi. Byl to on, Jaroslav Luzum,
ktery na Vysokeé skole v Plzni zalozZil spolu se ¢tyfmi studenty skupinu F5. Vedle Luzuma
byli stalymi ¢leny Peleska a Hausner. Pravé Ptacklv prichod znovu nastartoval tvorivou
aktivitu skupiny F5 a v dalsim roce byly uskute¢nény dvé velké vystavy autorskych profild.
Za zminku ovSem stoji i vystava Akt a strom skupiny Fotos (po dlouhé dobé jsou zde
zobrazeny akty v exteriéru), ktera je v roce 1966 silnou oZivujici tendenci ve stojatych
vodach tvorby 60. let.
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Studium na FAMU

Ptacek ale nechtél zlstat jen u amatérské tvorby - prihlasil se k pfijimacim zkouskam na

vaevys

svou druhou vysokou skolu.

O FAMU hovofi jako o Uzasném prostfedi v dobé komunismu. Ved| ho zde napftiklad
Mencl, Smid, Smok. Pravé Smoka Ptaéek oznatil jako “dedtnik pFed bolsevismem”.

“Kdyz jsem byl na FAMU, tak jsme nemohli publikovat. Ja vydal takovy manifest...” V

roce 1972 v Plzni se skupinou F5 vydal manifest vyjadfujici se k nevrazivosti rezimu:
“Primdrné duleZité je véci vidét, ne je fotografovat.” Mimo jiné v tomto pamfletu Josef
Ptacek spolecné s Ivanem PeleSkou formuloval myslenku o fotografii jako stavu védomi, ne
schopnosti ovladat mechanismus fotoaparatu. “V té dobé jsem chodil a dival jsem se na
svét, vdechno jsem porovnaval prizmatem. Je to fotka? Neni to fotka. Vidim, Ze je. Kaslu na
to.” K tomu ale Ptacek ddle dodava: “Byla to jen urcitd epizoda.” Trebaze se fotografii dal
Zivil, ztratila pro néj pro toto obdobi jisty plvab touhy a tvlrci vyzvy. Jak sdm tvrdi, ztratil

potfebu ji vytvaret.

Pocit ztuhlosti a zbytecnosti méli ale i dalsi studenti. “Vidycky na FAMU byly skupinky lidi,
particky lidi. Novi pratelé. O téch vécech jsme se spolu bavili. Spontanné. Ty lidi si prosté
néjakym zplGsobem vyhovovali a drzeli pohromadé. To prostredi bylo ale i o téch UZasnych
filmovych projekcich. Vidéli jsme mraky film(, o kterych jsme neméli ani ponéti, ze
existujou. Byly mimo béZnou distribuci, jako Clockwork Orange a dalsi.” FAMU pro Ptacka
vedle setkani se s fadou vynikajicich umélct méla i jinou podstatnou devizu: “po skonceni
jsme dostali papir, ktery nam zajistoval existenci. Tehdy, kdo nemél néjaky papir, se
nemohl dostat do Svazu vytvarnik(i a nemohl se Zivit fotografii. Dnes je to vSechno jedno.”
Béhem studia fotografie nemuze Ptacek prakticky publikovat ani vystavovat.

K tomu dodava: “Vsechny ty vystavy v Plzni nebo v Praze ve Fotochemé at se skupinou F5

nebo Fotosem byly na samé hrané skousnutelnosti.”

Dokument v 60. a 70. letech

Béhem druhé poloviny 60. let se postupné zacind prosazovat nova generace fotografa

- reportérd ovlivnénych vyraznymi dily nejvétsich dokumentaristd 20. stoleti Bressona,
Seymoura, Capy, Bischoffa, Rodgera. Tyto vzory z nejvyssi fotografiké spolecnosti, agentury
Magnum, doplfuji autofi snimkd ze svétozndmé vystavy Lidska rodina (The Family of Man,
1955). Zasadnim zplsobem zasahuje i mladsi obrazové vyjadrovani — kinematografie.

Na pddé tehdejsiho Ceskoslovenska do obrazové kultury jednoznaéné promlouva tydenik
Mlady svét zaloZzeny roku 1959. Prvnim fotoreportérem se zde stal LeoS Nebor, vedle

néj zde pracuje trojice mladych fotografli Bartisek, Dias, Hucek. K vrcholnym tvirctim
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S LeoSem Neborem. y - ( Ptacek portrétovany
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je vSak nutno zaradit zejména Viléma Heckela, jehoz knihy z horolezeckého prostredi se
tésily znacné popularité, tvofili ale i dalsi umélci. Viktor Kolar je zndm pro sv(ij soubor o
Ostravé. Markéta Luskacova se naopak z mésta vydala na venkov a osobitym zplisobem
zaznamenavala mizejici tradice, hodnoty, lidské Zivotni archetypy a ritualy. V roce 1968
vysla publikace Londyn Miloné Novotného, ve zdanlivé banalnich pfibézich vidél hluboké
lidské momenty. Pracoval v duchu rozodujiciho okamziku na ¢ernobila kinofilmova policka.
V 70. a 80. letech nemohl stejné jako rfada dalSich umélct publikovat. Pres stdle vice se
prosazujici tendence fotografie o emancipaci a naprosté vyclenéni mezi obrazovymi médii
byl dokument s kritickym pohledem na tuzemskou sféru déni jednoduse pfidusen, a to

s maximalni peclivosti.

Studentské dokumentarni cykly

| Josef Ptacek vzpomind na neprijemné zkusenosti s reZimem po Prazském jaru. “Mél
jsem problémy pofdd, Zil jsem na Zizkové a tam byly obrovské problémy cokoliv kamkoliv
povésit. Kdyz jsem jednou povésil dvé fotky na dvere baraku, tak prisel pan Krupicka,

obvodni tajemnik strany, a hned sSly na mé zpravy. S pravopisnymi chybami.”

Na Zizkové ve Vlkové 12 vznikla ro¢nikovd prace o obyvatelich ¢inzovniho domu. Na

zakladé toho posléze vznikl dokumentarni film Generace 70 - vypovéd o 10 fotografech.

Vedle dalSiho dokumentarniho souboru o osamoceném Zivoté na Oraveé bez elektfiny,

bez silnic a bez prace vytvofil Josef Ptacek soubor s podstatné kontroverznéjsi tematikou
domova didichodc( v Ceské Ole$né vedeného $esti jeptiskami. “Ja jsem Zil v roding, kde
jsem mél mnohem starsi rodice, nez méli mi kamaradi. Strach ze smrti svého taty jsem citil
na kazdém kroku. Mné bylo néco malo pfes dvacet a jemu bylo skoro osmdesat. On byl
narozenej roku 1894.
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Tak se Ptacek dostal k myslence snimat Zivot a smrt ve starém zapomenutém
zkonfiskovaném zamecku na vsi s tak netypickymi obyvateli. “O tom skoro nikdo nevédél.
Jednou na Stédry den jsem se tam vydal podivat. Potkal jsem tam jednu

z téch Sesti jeptiSek. Pozvala mé dovnitt. Pamatuju si, jak ta jeptiska $la po dlouhém
schodisti a ja na zdi ¢etl ‘milovat, co je krasné, neni tézké. Ale ptiznat se k jedincim,
kterym osud vtiskl pecet ménécennosti, to vyZaduje lidi celych, lidi kultury srdce.” Tam ta
laskava péce jeptiSek o ty staré bezmocné lidi skutecné byla. Byly jim vSim - |ékatkami,
oSetrovatelkami, kucharkami. Obétovaly sv(j Zivot pro ty bezmocné lidi. To se v té dobé

nenosilo. Pozdéji pfijel néjakej strejc z okresu a zdhy domov dlchodc( zrusili.”

Onim manifestem nebo mozna spis vykiikem beznadéje v pfituhujicim posrpnovém
Ceskoslovensku se Ptacek dostal do kategorie lidi nepohodinych rezimu. Aviak pres
poukazovani na uskali zpGsobené tuhou normaliza¢ni doktrinou Uspésné v roce 1974
absolvoval na FAMU teoreticky zpracovanym problémem divadelni fotografie a cyklem

architektury ¢eského baroka pod vedenim docenta Mencla.

Snimek z obdobi fotografovdni dokumentu
o Oravé.
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CELOSPOLECENSKA
ZMENA A KONKRETNI
DUSLEDKY

Jak bylo popséno vy3e, politické sméfovani v Ceskoslovensku bylo ovlivnéno dogmatickymi
moskevskymi ndzory. To se po 21. srpnu 1968 razantné zménilo, bohuzel k horSimu. Uz
nebyl ani nejtenci prostor na vlastni nazor. Ovliviiovani zdejsiho politického smérovani se
zmeénilo v korigovani pomysiného kormidla ruskym kapitanem. Zlaté obdobi ceskoslovenské
kulturni tvorby a svobodomysIného Zivota definitivné skoncilo. Nikdo si vSak nemyslel, ze
tato slepa no¢ni mara bude rdousit tvorbu umélecké inteligence po dalsich 20 let.

Po ztraté viry v moznost zlepSeni politickych pomért se zajem lidi pfesunul k problémam
jejich Zivotni Grovné. Presto pretrvdvala znatelna chut prinaset pro republiku i osobni
obéti, coZ se projevilo napfiklad ve znamé sbirce zlatého pokladu, stejné tak v nasazeni
pracovni mordlky a umirnénosti mzdovych pozadavku. To se ale pochopitelné zménilo po

srpnovém vpadu okupacnich vojsk. Rostla nedlvéra k normalizaénimu rezimu.

Poklesla hospodarska vykonnost a problémy nastaly i ve vnitinim zdsobovani statu.
Pasivita, Ihostejnost a odevzdanost osudu narostly nejvyssi miry od dob Mnichovské
dohody. Mezi nejpodstatné;jsi hybatele opozi¢niho studentsko-politického déni byl
Vysokoskolsky vybor, ktery se jednotné postavil na zasedani 18. dubna 1969 proti rétorice
M. Hubla, ktery obhajoval neostalinskou taktiku a podporu G. Husdaka. Byli to pravé
studenti vysokych kol zemédélskych v Praze a Ceskych Budéjovicich, prazské fakulty
chemicko-technologické a fakulty filosofické, kteti po tomto zasedani vstoupili do stavky.

Zde svUj odpor formulovali heslem “Nejsme pro socialismus s husi kGzi!”.

Kadar Husaka nabadal, aby v téchto ¢asech nestability a nedtvéry vyuzil i
zkompromitovanych politiki Novotného éry z padesatych let. Odpovidalo to Stalinovu
krédu “spojit se tfeba s dablem, jen kdyzZ to v boji s protivnikem pfinese néjaky prospéch”.
Husak zacal planovat. Vytycil si zakladni body, kterymi chtél dosahnout Uplného vystavéni
komunistického statu.

Vedle znemoznéni zformovani jakékoliv opozice uvnitf i vné KSC se sousttedil na celistvé
ovladnuti vSech sdélovacich prostfedkl. Pfes pfisnou cenzuru se dafilo Sifit myslenky
svobody a stfipk( demokratického smysleni. Tydenik Obroda demonstroval proti cenzure
ponechanim prazdného pole po zakdzaném ¢lanku. Reportér apeloval na odborare, aby
uskutecnili rezoluce ze svych sjezdU. Listy zase varovaly lidi, aby neztraceli nadéji, aby

“své zaujeti pro spravedlnost a pravdu” nepéstovali pouze v soukromi. MoZna pravé kv(li
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této iniciativé verejnost reagovala tim nejpfirozenéjsim zplsobem. Znormalizovany tisk

prestala kupovat a stéle vice se zacala shanét po omezovanych ¢asopisech.

Nejenom, Ze doslo k vyméné séfredaktort vSech stranickych tiskovin (¢asopis Politika byl
zrusen), pacifikace médii méla probé&hnout na vSech urovnich a Usecich. V televizi bylo
odvolano celé vedeni Hlavnich televiznich novin. Vznikla “skupina redaktort kontrolni
sluzby”. Obdony vyvoj zazil rozhlas. Vyménéni byli i redaktofi v Praci a Mladé fronté.
Zastavena byla ¢innost Studentskych list(i, Reportéra, Listd, My 69, Plamene, a Svéta v

obrazech.

Timto zdsahem do vydavani tisku doslo nejen k omezeni informovanosti obyvatelstva, z
politické scény také zmizel ndstroj k organizovani demokratického hnuti a moznost vyjadrit
skutecny osobni nazor.

K rozsahlym ¢istkdm doslo i v oblasti armadniho sboru - CSLA. Sovétsti funkcionafi
ceskoslovenksym vojakum ned(vérovali. Jak tvrdi zprava HPS z 21. 5. 1969, “fada

vojak(l se tézko propracovava k chapani politiky, jak ji provadi UV KSC a projevuje se
neklid, zda nedojde k postihu za politické nazory”. Sovétské armadni veleni projevovalo
nespokojenost, dokonce i s rychlosti a razantnosti obmény a reorganizace CSLA. A tak
doslo k dal$im krokGim, na zakladé kterych bylo mozné vyloucit z armady Ceskoslovenské
republiky nepohodIné lidi rychle a bez zdlvodnovani konkrétnich pricin, aniz by se proti
rozhodnuti mohli odvolat. Celkovy pocet distojnikl klesl o 1600 - 1700 lidi a soucasné
se planovaly zmény funkci a jejich obsazeni u dalsich 5000 - 5500 vojak( z povolani. Do
konce fijna 1969 bylo z funkci odvolano vice neZz 3000 vojakl z povolani a prevedeno do
kadrové dispozice, odkud sli vétSinou do zalohy. Asi 1000 lidi bylo v této dobé jiz do zalohy

propusténo.

PFisluSnici vojenskych sloZek byli ve velmi nepfijemném postaveni. Museli fesit zasadni
dilema, zda u téchto slozek zlistat, pfestoZe nesouhlasili s tehdejsi politikou a nechtéli
se Ucastnit potlacnovani protirezimnich demonstraci nebo od armadnich sbor( odejit a

ztratit pravo na veskeré nejen materialni vyhody, klesnout na karierni dno.

Rozhodnutim ministra M. Dzura zacalo v Cervenci roku 1969 Setfeni vedoucich funkcionar
Pohranicni straze, ktefi umoznili v srpnu 1968 prechod rady ¢eskoslovenskych obéan(l na
Zapad. General Dzur projednal obvinéni, ktera proti nim vznesla vojenska kontrarozvédka.
Propusténi vojenskych funkcionard bylo v zapéti ndsledovano jejich trestnim stihanim s
tvrdymi postihy.

Ptacek tyto skutecnosti komentuje takto: “Fakt je ten, Ze kdyz my jsme se vraceli v
osmasedesatym z Anglie, tak to bylo bez problému. Kdyby zaskodnici z Némecka chtéli
prejit do uzasnyho Ceskoslovenska, tak presli kdekoliv. Po louce, po poli, po statni silnici.
Ta zavora byla oteviend. Branila odejit z Ceskoslovenska. Do néj si se dostal, kdy? jsi do ni

lehce $touchnul. Pfitom se fikalo, Ze nas chranili pred Utokem zlych imperialist(. Ackoliv
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jsme se na hranici ocitli az 29. srpna, protoze jsme trosku otdleli s tim, jestli se vratit nebo
nevratit, tak tam stale byl naprosty chaos. Davy prchajicich lidi.”

Cistky pokracovaly dale. UZ nedlo jen o zasah do skupin pfimo ovliviiujici spoleéenské
déni a politické tendence jako byli novinafi a vojaci. Normalizace se dotykala i obycejného

¢lovéka, co? vnimaly narody Ceskoslovenska jako obecné ohrozeni demokratického vyvoje
republiky a jeji prosperity.

Vylouéeno bylo 67 000, vy3krtnuto z KSC 260 000 a daldich 147 000 ¢lend odeslo z
vlastniho rozhodnuti bez pohovoru v provérkovych komisich. Provérky zasahly i oblast
Skolstvi, védy a kultury. Podle zpravy ze zari 1970 bylo na mimoprazskych vysokych Skolach
vylouéeno 56 % a v Praze 47 % €lenti KSC, nejvice z humanitnich obord. Husak nejistotu
lidi cilevédomné Zivil nejen odvolanim nejblizSich funkcionar, ale i zcela systematickym

dodrZovanim pravidla “kdo chce byt na vyznamnéjsi pozici, musi se pro politiku KSC plné
angazovat”.

Jazz festival ve vysokoskolském klubu
v Ceskych Budéjovicich.
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Vylouéeni maminky Josefa Ptacka z KSC

Tato politika postihla i rodinu Josefa Ptacka. “Bylo rozhodnuto, Ze se provede Cistka v
komunistické strané. Lidé se budou vylucovat a vyskrtavat. Dodnes nevim, jaky v tom byl
rozdil, jedno ale bylo horsi. Do Studené, kde ucila moje maminka, pfisel pfipis, Ze maji
vyhodit Ctyfi lidi z pedagogického sboru z partaje. Maminka navrhla, Ze tam jsou ctyfi lidi
pied dichodem (Nachazelovd, Dobe$ova, Ptackova a Sadilek), tak at je vyloudi z KSC a
nekomplikuji Zivot mladym. Na to se pristoupilo. Udélala se schlze skoly a kazdy dostal
kytici, bonboniéru a papir, ze byli vylouceni z KSC. J& jsem o tom nevédél. Doma jsme se o

tom nebavili. Byla to spiS Zertovna epizoda nez jakakoliv jind.”

Tim ovSem ona epizodka nebyla uzaviena. Vse mélo své dalsi pokracovani. Jak fika Ptacek,
v roce 1973 si ho pozval dékan FAMU. “Oznamil mi, Ze jsem zatajil dlilezité okolnosti nasi
rodiny a Ze dava ndvrh na mé vylouceni ze studia na FAMU. Vlbec jsem nevédél, o ¢em

mluvil. Mél jsem 24 hodin, sedl jsem do auta a jel jsem domu.”

Tam se Ptacek informoval od své maminky, jak se situace skute¢né méla. Vydal se zpét do
Prahy a informoval dékana o bizarnosti ¢istek v KSC. D&kan ho ale obvinil ze znevaZzovani
rozhodnuti strany a ze snizovani dlleZitych skute¢nosti. “Rekl jsem mu, Ze nic nesnizuju,
ze jen reprodukuju to, co jsem se od maminky dozvédél, a co jsem mél ovérené od téch
dalsich penzistl. Ze v tom mém sdéleni neni zakédovéno nic, co by snizovalo jakékoliv
rozhodnuti. Sedél tam jako ptisedici Smok a Ilja Bojanovsky. Ten se hned pfidal na stranu
dékana, 7e takové ignoranty tam nepotfebuji. Smok se mé ale zastal. Vysko¢il a fekl, Ze si
mé bere na svoje svédomi.”

Rozhodnuti dékana bylo, ze Ptacek muze pokracovat na FAMU. V pripadé jakéhokoliv
neuspéchu u zkousky ale neni povoleno, aby se konal opravny termin. Josef Ptacek na
toto prisné ultimatum pfistoupil. “Vrchol absurdity byl, Ze jsem byl tim samym dékanem

pozadan, abych slozil slib za studenty-absolventy, protoze jsem mél ¢erveny diplom.”

Rok 1968 a pak nasledujici rok 1969 a nastalé okolnosti znamenaji ztratu nadéji na
zlepSeni celospolecenskych pomérd, silici pocit nejistoty a naopak shora Zivenou nadéji
na preziti v dosavadnim misté . To vSe privadi mnozstvi lidi k popreni vilastni seberealizace,

tim i sebevyjadreni a vede k pasivnimu souhlasu s normalizujicim se systémem.

Splnéni vojenské povinnosti

Po absolvovani Filmové a televizni fakulty, katedry fotografie smérovala Ptackova cesta
ke spInéni vojenské sluzby. Bylo to natolik komplikované obdobi, Ze se zpatky ve svych
myslenkach nechce pfilis vracet. “Vojnu jsem si zorganizoval sdm. Byl jsem v Armadnim
vytvarném studiu. Na zdkladé jenom spravnych informaci jsem udélal potfebné kroky.

Mél jsem povoleny civilni odév, kde musel byt jenom ¢astecné znat vykon vojenské sluzby.
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Celou dobu jsem mél fidi¢dk. Mohl jsem jezdit autem. DetasSované pracovisté na vojné byl
mdj ateliér ve Vikové 12, kde jsem zvétSoval a reprodukoval fotky z Ustfedniho vojenského
archivu vytvarnych dél. Délal jsem sluhu vSem tém deseti vytvarnikiim, ktery tam byli

zaméstnani a dostdvali tam plat.”

Armadni vytvarné studio pfijimalo pouze absolventy vysokych Skol — AMU, FAMU,
UMPRUM. Ptacek pokracuje: “Ja jsem to zjistil a byl jsem tam prvni ¢lovék z FAMU. Toho
nacelnika jsem musel presvéd¢it, Ze je tfeba, aby ten archiv nékdo zdokumentoval. Ze ta
fotka je pro né naprosto nutna. Tam bylo 10 lidi, které platilo armadni studio, a ti malovali
obrazy na zakazku. Soltové a Surmanové délali ty otce a syny na barikddach. Koufili,
chlastali, vytvareli uméni.” Ptacek si dobie pamatuje, jak musel se svym spolubojovnikem
beze zbrané na “nakupku” nosit jeSté mokré obrazy. “On pak tfema prstama udélal

tém valecnikim na barikadach vousy. Nikdo si toho ani nevsiml. Ty jesté mokré obrazy
jsme predélali — bylo to tak absurdni obdobi, Ze to nema obdoby.” Jak nasledné Ptacek
vysvétluje svou vojenskou sluzbu, mél v podstaté jedinou hlavni povinnost: byt do dvou
hodin od vyhlaseni poplachu v armadnim vojenském studiu. Dozorci si navzdjem délali

sami. A tak mohl jezdit po Praze a okoli, vyjime¢né i do Hradce Kralové, Ceskych Budé&jovic.
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ZIVOT NA VOLNE NOZE

Prace pro SEMPRU

Kdyz Ptacek dokumentoval jednu z mnoha vystav v Olomouci, byl mimodék osloven,

zda by mohl udélat nékolik fotografii pro prazskou vyrobné hospodarskou jednotku pro
vyzkum, Slechténi a mnozeni - SEMPRU. “Fotky se libily. Zavolala si mé $éfka propagace

a zacal jsem pro né fotografovat.” Z toho vznikla ponékud kuridézni spoluprace na dvacet
let. Ptacek najednou musel objizdét republiku od Vrakuné u Bratislavy po Libochovice,
Dobrichovice a Litoméfice. Kazdy rok vznikal katalog zahradickych osiv a sadby, ovocnych
a okrasnych kolaFskych vypéstkd a kvétin. “Fotil jsem konifery a podobny véci. Zadnd
kritéria uméni v tom nejsou. Kdyz mas ale vilin, tak musi vypadat jako vilin. Dostal jsem
za ukol nafotit cely sortiment rododendron(. Musis védét, kde je hledat. Byla to pro mé
Uzasna prace. Mél jsem vSude milion kamaradi. Zavolal jsem tfeba do TuSimic, kdy si
mazu vzit bednu jablek. Rekli mi: ‘kdy chce$ a vem si téch beden pét.” Vypéstovali totiz
novou odridu Champion a neméli povoleni na prodej, tak to museli vSechno odvézt na
kompost.” Pozlstatkem na tuto praci jsou krabice plné diapozitivi se zabéry stovek druha
kedluben, zeli, malin, novych odrld karafiat(, jifin a rybizu a celé skaly zahrdadnického

materidlu.

Celkem neutrdlni zakazky stfidaly i zakazky, se kterymi bylo nutno vést témér myticky

souboj.

Zizka - 550. vyro¢i

“Nikdy jsem nebyl tak bohaty, abych si mohl vybirat. Kdyz se objevil kSeft, tak jsem ho

Ill

udéla

Ale kdmen Urazu prisel v roce 1975 — vytvofit ucelovou publikaci k 550. vyroc¢i Umrti
Jana Zizky z Trocnova a k 30. vyroéi osvobozeni Ceskoslovenska sovétskou armadou u
jihoceského nakladatelstvi Rize. “Nevédel jsem, jestli to pfijimout nebo nepfijmout, v
zakazce bylo predepsdno nafotit kraviny, louky — jak vypadala soucasnost, ale i kulturni
pamatky Trocnovska, interiéry do té doby témér nezndmych baroknich kostelt v Dobré
Vodé a Horni Stropnici.” To jako jediné bylo pro Josefa Ptacka nosnym bodem, a tim i jistou
vyzvou. Navic se podafilo Ptackovi prosadit zménu nazvu. 132strankova kniha pfiblizujici
slovem i obrazem revoluéni husitskou historii kraje kolem Ceskych Budé&jovic byla
pojmenovana A z tebe v nds budoucnost prechdzi. “Ten nazev je citat z Voznésenského,
ten byl tenkrat zakdzany. Nikdo z cenzury to ale nedokazal rozeznat.” Na fotografiich se
spolu s Josefem Ptackem podilel i Vaclav Reischel. Ten ale mezitim emigroval, a tak jeho
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fotografie musely byt nahrazeny. Nékteré tedy Ptacek sam musel dodélat, nékteré, jak
pfiznavd, vzal na sebe. “To byla prosté tenkrat obvykld praxe. Velkou kompenzaci pro mé
samoziejmé bylo, Ze tam byla rozsahla kapitola o barokni architektufe.” Pfesto ale doddava:

“Ta knizka je Silend.”

Divadelni fotografie

K divadlu se Josef Ptacek dostal ndhodou. Jednoho dne ho Jaroslav Luzum pozadal, jestli
by za néj nemohl zasko¢it v Malém divadle v Ceskych Budéjovicich. To Ptacek bez vyhrad
prijal, poprvé tak byl nucen celit novému fotografickému, ale i vytvarnému reseni. Jeho
dalsi ¢innost ale rozhodné ndhodna nebyla. Postupné se tak stal uznavanym divadelnim

fotografem.

“Divadlo je viceslozkovy utvar. Roli hraje scénografie, svétlo, kostym, vyrazy a gesta
hercll, pohyb na jevisti. To vSechno jsou klicové komponenty, které dotvareji divadelni
utvar. Musis se snazit, aby na téch fotkach bylo vSechno. Celek, kde je zabydleny, ten
divadelni prostor.” Setkanim s Josefem Kroftou zacina zasadni dlouhotrvajici spoluprace,
ktera vyrazné obohati obé z(castnéné strany. Spojuje je Zivotni vasen - spole¢ny ndzor na
divadlo.

Od roku 1970 Ptacek fotografuje pro hradecké loutkové divadlo DRAK. “MozZnost volné
pracovat jsem mél pravé v Draku v Hradci Kralové. Od pocdatku 70. let do konce 90. let

se tam délaly klicové inscenace, které mély obsahy, znamenité formy, emoce a GZasné
vztahy. Byl to opravdu zazZitek. Snazil jsem se, aby ty fotografie tomu nalezité odpovidaly.
Aby divak mél podobné emoce jako ja.” Divadlo ma kontinualni pfibéhovou linii. A to

byl do zna¢né miry kdmen Urazu, tomu ale Ptacek dokazal velmi dobre Celit. Nebdl se
spojovat nékolik snimk( dohromady, tim dosahl adekvatniho vyrazu, efektu, diky kterému
dokaze ctenar fotografie zaznamenat pribéhovou a vztahovou osu. “Po skonceni divadla
jsem fekl: ‘Déticky, potiebuju vas jesté na pll hodinky, dejte si cigdro a pfijdte na scénu.
V tomhle okamziku vyhazuju reziséra. Tam udélam fotografie, o kterych si myslim, Ze je
to ta syntéza divadla, toho obsahu, formy a emoci. Casto se to poda¥i udélat. | kdy? to je
svym zpusobem nepravda. Ten snimek samotny tam nikdo neuvidi, ale m{ze ho béhem

pfedstaveni kontinudlné vnimat.”

Pro Ptacka byla spoluprace s Josefem Kroftou znacnou vyzvou. Ten totiz na jevisti
nepracoval pouze s loutkami, ale i Zivymi herci, které zaclerioval do pfibéhu. Vytvarna
slozka je tak ndsobena dynamickym elementem herce. Onen vytvarny celek musi
fotografujici interpret chapat v novém rozméru. Ptacek se stal osvédcéenou autoritou
zajimavé efekty pro navozeni atmosféry, dramati¢nosti a déje - ¢aste¢nou pohybovou

neostrost, vysoky kontrast a zrnitost (dokonce snimky nékolikrat prefocoval, aby dosahl
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extrémniho zrna).

Béhem dlouholeté spoluprdce Ptacek usporadal radu vystav s divadelni tematikou,
soucasti turné divadla Drak po zemich Skandindvie byly vystavy ve Stockholmu, Oslu

a Helsinkach. Vydal obrazové katalogy Drak 1983, Drak 1988 a Drak - Mezinarodni institut
figurdlniho divadla, Mor na ty vase rody 2001. O kvalité Ptackovych fotografiich vypovida i
uspéch na Triendle divadelni fotografie v Novém Sadu. V roce 1989 zde ziskal zlatou

a stfibrnou medaili.

Za svou dlouholetou kariéru autor spolupracoval s celou fadou véhlasnych ¢inoher. Vedle
Malého divadla v Ceskych Budé&jovicich se vénoval divadelnimu plisobeni v Plzni, Karlovych
Varech, Pfibrami, Pardubicich, Hradci Kralové a v Laterné Magice. Nafotografoval i nékolik
inscenaci pro divadlo Na zabradli. Od roku 1977 zpracovaval predstaveni Divadla Spejbla a
Hurvinka, dlouhodobé spolupracuje s Naivnim divadlem v Liberci. Za zminku ovSem stoji i

vedeni workshopu divadelni fotografie na divadelnich festivalech v Hradci Kralové a Plzni.
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Fotografie z predstaveni loutkového divadla
DRAK v Hradci Krdlové.
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CYKLUS ZAMECKYCH PARKU

Jiz od studentskych let Ize sledovat Ptackuv zajem o lidskou existenci Uzce svazanou se
snahou deklarovat podstatu a duleZitost svého byti. Tato vypovéd je podtrZena v jednom
z prvnich zasadnich dokumentarnich témat, na kterém tento autor se silnou emocionalni
rovinou a citem pro socialni charakterizovani pracoval jiz v 70. letech. Na FAMU, jak jiz
bylo zminé&no, absolvoval s maketou publikace Cesky barok pod vedenim doc. Mencla. A
pravé zde je mozné dohledat prvni formulace svého vztahu nejen k pfirodé a architekture,
ale k obecnému pojeti statické fotografie.

Dalsim podnétnym pocinem maiji byt fotografie ¢eskych parkt, zdmeckych zahrad a

jejich fragmentl. Nékdy pocatkem 80. let byl osloven nakladatelstvim Pressfoto, aby
vyfotografoval parky StfredocCeského kraje na planovany kalendar. Josef Ptacek pristoupil

k zakdzce s vysokou mirou profesionality, nasel si osobni vztah k mistlm, ktera snimal.
Vsechna chtél poznat. Dozvédét se o historii, o lidech, ktefi zde Zili, bavili se, popijeli

a jezdili na lodic¢kach po jezirkach a umélych kanalech. Genia loci Ize z fotografii se
zadumcivou atmoférou skutecné citit. Nakladatelstvi Pressfoto mélo ovsem jiny vkus, snad
ovlivnény tehd@jsi rétorikou normalizovaného Ceskoslovenska. Faktem z(istava, ze snimky
neprosly pres cenzuru ideovych pracovnik( nakladatelstvi. Nastinit situaci 80. let muze

jedna absurdni vytka za vSechny: na fotografovych snimcich chybély maminky s kocarky.

PfestoZe ze zakazky seslo, Josef Ptacek znovu objevil oblast, jez mu méla vice a vice
pfirdst k srdci. Nemélo paradoxné jit ryze o samotnou fotografii, doslova pracovani na
novém projektu. Naopak. Naléza prostiedi harmonie a klidu. “Casto jsem pragmaticky
pracoval nikoliv z Iasky k fotografii, ale z Iasky k sobé, kdyzZ bylo potfeba srovnat energie a

zapomenout na hektickou, naro¢nou praci pro divadlo.”

Od roku 1983 zapocala soustfedéna a vytrvala fotograficka ¢innost. Obrazy parkd, zahrad
byly prevainé exponovany na format 9x12. Ale neni to pouha kopie reality. Do téchto
obraz(i se Ptacek s preciznosti jemu vlastni snaZi vtisknout i Uvahu o spjatosti ¢lovéka

a krajiny, pGsobeni tradice a ¢asu a novych ideall ménicich se podle toho ¢i onoho
politického obdobi.

Krajinarska fotografie zazila v 80. letech jisté obrozeni. Minimalisticky se skrze geometrické
tvary vyjadroval Martin Martincek, K. O. Hruby ¢i Ferdinand Valent. Pozadu nezlistavala
ani barevna fotografie Miroslava Vojtéchovského, Dusana Slivky nebo Jana Sagla.

Paul Caponigro nachazel motivy pro své vynikajici snimky témér vyhradné v krajiné,

jeho fotografie megalitickych monument( kultur severni Evropy z doby pfed nasim
letopoétem zprostiedkovavaji néco z jejich duchovniho vyznamu, jenz ziejmé nebyl zndm
ani fotografovi. (Fotografie; Willfried Baatz; str. 134). Na mezinarodnim poli fotografie se
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krajinou a zejména jejim socidlnim aspektem zaobirali takovi autofi jako Gary Winogrand,
ten v roce 1966 usporadal vystavu krajiny a jejiho socidlniho vyznamu v Rochesteru v
Domé G. Eastmana. Spolu s nim vystavoval v roce 1967 své snimky Lee Friedlander na
vystavé s jednoduchym ndzvem Novy dokument, o to vic komplikovanou aktivni kritikou
vztahu spolecnosti ke krajiné. Tato vystava se poprvé predstavila vefejnosti v Muzeu

moderniho uméni v New Yorku.

Bezesporu mély tyto snimky velky vyznam na tvorbu ¢eskych fotografa. Ptacek se ale,
narozdil od mnohych, bytostné vyhyba kritice spolec¢nosti za stav nejen arboret jako
takovych, ale i samotnych plastik ¢i zamkU, chramU a kostell. Tim spis nejde o obycejnou
dokumentaci monumenta lidské tvorivosti, ackoliv je vice nez patrné, jak utrpély tyto
stavebni skvosty minulym rezimem, chatraji a zanikaji. Byt |lze pochopitelné radu z
Ptackovych zabérl velice jednoduse lokalizovat, nejedna se o klasicky dokumentarni
cyklus. Zasadné se vyhyba umélému, externimu osvétleni. Pfesto precizné manipuluje

se svétlem, vyuziva svych dlouholetych zkusenosti z divadelni scény a dramatickym
zpUsobem vytvari hodnotné introvertni snimky charakteru nostalgické staré Anglie.
Pracuje s podobnou filozofii jako Jan Pohribny. Byt jsou snimky téchto dvou autor
formalné pomérné vzdalené, po obsahové strance Ize najit fadu shod. Je to Zivotni filozofie
souznéni s kyzenym casoprostorem a dodani nadhodnoty - autor dlouhodobé pracuje s
tématem krajiny-parku, komponuje s hlubokym tviré¢im rozmyslem snimky béznym okem

nezaznamenatelné.

“Vis co, na tom fotografovani je nejvic vzrusujici, Ze ty v sobé nosi$ néjakou myslenku.
Néjakou véc, kterou si chce$ sam pro sebe ujasnit. A mné sebralo dvacet let Zivota to
fotografovani zameckych zahrad a park, protoZze mé strasné bavilo je objevovat, hledat,
na to nebyla Zzadna literatura.” Pfitom mél Ptacek straSné moc prace, fotografoval pro
Sempru, pro divadla v Hradci Kralové, Ceskych Budé&jovicich, Liberci i Praze. Tim se
musel Zivit. “U téch zahrad a park( jsem najednou mohl vzit velky format do auta a jet
vyloZzené nazdarbuh, mit ¢as a ty fotografie délat, vytvaret. Na rozdil od divadla musis
mit jen periferni vidéni a predvidat, fotis, to se nauci kdokoliv. Fotit kedlubny a mrkve se
nauci taky kdokoliv. Ale tady jsem si najednou objevil svoje vlastni téma. Bojoval jsem o
fotografie, které ve vysledku nékomu muzou pripadat jako Uplné obycejné a pritom jsou
na hranici technickych moznosti objektivl. U nékterych fotek v knizce Zemé krasna jsou
zatazené rohy, protoze i takové objektivy jako je Grandagon 90 na 9/12 byl uz tak vysoko
vytaZeny, Ze uz prosté vinétoval. Vibec mi to nevadi, protozZe je vidét, Ze ta fotografie je
jakoby kradenad. Jsou to fotky, které sice vypadaji normalné, ale pouhym okem je nemas

sanci vidét. To mé bavilo moc.”
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Publikace Parky

Fotograficky cyklus parktd byl poprvé souhrnné zverejnén ve ¢tvercové koncipované
publikaci pfiznac¢né pojmenované Parky z roku 1986, mysteriédzni ponuré snimky z jiné
reality Uvodnim slovem prezentovali Stanislav Spoula a Bohuslav BlaZek. Tato drobna kniha
jakoby skromné navazovala na odkaz Josefa Sudka. Autor s maximalnim kompozi¢nim
citem doslova kresli svétlem divadelni scénu, vSe je v naprosté harmonii, podtizeno
vysSSimu fadu, jednotlivosti hraji silné charakterizované role. Staticky zanr je rozpohybovan
dynamikou prismatu, vystavenim objektivii do nejextrémnéjsich poloh, samotnym
snimanim v sychravych podzimnich hodinach na dlouhé expozi¢ni ¢asy. Svétlo se tahne
nepatrné, zato se dostane vsude, tvrdi Ptacek a dodava: “Jedna kdysi vlivna kriticka o mé
fekla, Ze jsem ten typ fotografa, ktery vyndava svoje fotoaparaty, kdyz ostatni maji uz

davno zbaleno.”

Josef Sekal pfihodné dodava k tématu krajiny: “Uz dost dlouho - padesat let - fotografuji
prirodu a zvykl jsem si slychat: ‘Ty se mas! Tobé nic neutece, ¢asu dost!* Nemyslim si to.
Plati to jen pro toho, kdo se spokoji s jakoukoliv krajinou, kdo si nevybira! Casto jsem
musel spéchat nebo naopak ¢ekat...” A to je obecna pravda, ktera plati i v pfipadé Josefa
Ptacka, i on na své snimky mésice ¢ekd. Jezdi opakované na tatdz mista, aby nakonec ziskal
jeden klicovy obraz.

Dalsi kniha na sebe neméla nechat dlouho ¢ekat. Snimky ze souboru Parky byly velmi

Krdsny Dvdr.
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Usp&sné vystavovany v fadé galerii (Okresni muzeum Cesky Krumlov 1986, Dim

uméni Ceské Budéjovice 1992, Mala galerie spofitelny Kladno 1993 a dalsich). Libily

se i znamému Josefa Ptacka, nakladateli a majiteli tiskarny. Jiz na zacatku 90. let

méla vzniknout dnes zndma kniha Zemé krasna z roku 2009. Ptacek nechal fotografie
nakladateli a odjel na svou pout po Australii. “Kdyz jsem se vratil z Australie, tak pfede mé
predlozili tu jednu knizku, myslel jsem, Ze je po mné. Byla to beznadéjna graficka uprava.
Takovy ty Sediny se preZit nedaj. Pfipadalo mi to jako sbornik smutecnich oznameni.”
Ptacek vzal své penize a predal je nakladateli za vytisknuté archy na bezmala 2 000 knih,
aby si zkompenzoval naklady. “Jsem svym zplsobem rdd, Ze ta kniha nevysla. Kdyby ta
knizka byla venku, tak se mi nepodafi vydat tu, co je ted (Zemé krasnd) jako druhej dil.
Kdyz jsem mél padesaty narozeniny, tak jsem ty archy rozprostrel po stolech. Bylo mi velmi
milo, Ze si néktefi vSimli az nad ranem, co to tam polévaji.“ Jednu knihu si ale pfece jenom

Ptacek nechal z onéch Spatné vytisklych arch(i svazat.

K parkiim a k 90. porevolu¢nim letlim se vaze ovSsem i pozitivni historka. Ptacek mimo
fadu jinych zemi navstivil i Spojené staty, konkrétné v New Yorku po predchozich
poucenich navstivil par galerii. “Jel jsem do NY, shodou okolnosti mi z baglu vyéuhovala
Zlutd obalka, kterou znal velmi dobtfe Howard Greenberg. Béda Grundzweig z ICP mi fikal,
at se jdu podivat do galerii, abych védél, co se ve svété déje a co se prodava, ale at ke

Greenbergovi ani nechodim, ten bere jenom ty nejlepsi. Takze kdyZz mé ¢ernosi okradli
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Rybdrské staveni v podzamecké
zahradé - Kromériz.

na ulici a potfeboval jsem se vyclrat a umyt ruce, tak jsem ztroskotal v Galerii Howarda
Greenberga.“ Ptacek si tam poloZil batoh a chtél se jit oplachnout. Stésti v ndhodé dalo
tomu, Ze zrovna v ten ¢as v galerii byl sam Howard Greenberg, ten si vSiml Zluté obalky
24x30 znacky Foma a poprosil Ptacka o ukdzani snimka. “Kdyz jsem se vratil z toalety,

tak fikal: ‘Fotky se mi moc libi, chtél bych si je tu nechat, co si ddme k obédu?‘ Ja na to:

k obédu? J4 nemdm Zadny penize. Mé ted okradli cernosi.“ Greenberg poslal pro jidlo a
podepsal s Ptackem exkluzivni smlouvu. Zaradil se tim mezi Funkeho, Sudka a Drtikola.
“Bylo to strasne pfijemny. Byl jsem na seznamu lidi, ktery Howard Greenberg zastupoval.
Pfede mnou byl Jills Perez a za mnou David Seymour. To neni Spatna spole¢nost.”
Fotografie parku sice nebyly vytistény v adekvatni publikaci, ale nasly si vyznamné misto v

prestizni newyorské galerii.

Nékolikaletd mravenci prace na fotografiich sSlechtickych sidel nasla své uplatnéni o fadu
let pozdé&ji. V roce 1997 spatfi svétlo svéta kniha Toulky zameckymi parky Cech a Moravy. |
zde na ¢tenare dychne vreld vytvarnd poezie, jakoby Ptacek rozddval dobro a krasno.

Z tichych a hlubokych fotografii promlouva poselstvi z minulych stoleti - s pfirodou se ma
nakladat citlivé a tvlircim zplsobem. Presto se zd3, Ze jsou tyto fotografie tolik odlisné.
Barva jako by témér snimklm odeprela snovost, romanticnost. Opak je pravdou. Dokonale
zvladnutd technika zobrazeni barevné $kdly a vhodné zvolené ro¢ni obdobi u kazdého
obrazu reality - pro Ptacka samozirejmost, déla z knihy vykladni skFiri ceského dédictvi.
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Je to labyrint zrcadel, kazdé s vlastnim imaginarnim svétem, vytvarnosti a esteti¢nosti,
vyznamovou symbolikou.

“To prostredi parku a jejich objevovani, tim nesmirnym bohatstvim se mlze pochlubit
malokterd zemé v Evropé. Bylo nesmirné dobrodruzstvi to nachazet, ale hlavné
dobrodruzstvi to fotografovat. Je to jakasi posledni snaha ¢lovéka véci kolem sebe a svij
Zivot harmonizovat. Se vSim vsudy. Lidé se obklopili krajinou. Krajinou, kterou ale vytvofili
tak, aby byla obyvatelna, nendsilna. Aby lehce zasahovala do okolniho terénu. Vytvorit
park je tvarci ¢in, ovsem ktery ma to své naplnéni za padestat za sto let. Teprve potom
ziska charakter, ktery my jsme schopni spravné vnimat.”
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FOTOGRAFIE
ARCHITEKTURY

Aisa - zaznamenavani pamatek UNESCO

V barevnych architektonickych celcich Josef Ptac¢ek pokracuje i v ndsledujicich létech.
Nez(istava jiz pouze na Uzemi Ceska, pozazmo Slovenska. Diky lukrativni nabidce v roce
1996 zacina spolupracovat s barcelonskou agenturou AISA. Svou preciznost fotografie
architektury a nadseni pro déjiny a kulturu ma vyuzit pti snimani pamatek severni, stfedni
a jizni Evropy zapsanych do seznamu UNESCO mezi lety 1990 a 1996. “Moniku Zgusta
jednou oslovil Joao Tarida, jestli by nevédéla o néjakém fotografovi, ktery by mohl nafotit
pamatky UNESCA presné podle seznamu. Vzpomnéla si na Pepu Hnika. Ten ale fekl, ze sdm
to délat v 7zddném pripadé nebude. Ze se na to neciti, Ze to neumi. Ale ja jsem mu fekl, ze
to prosté musime délat. Fordem Transitem jsme nakonec projeli Albdnii, Recko, Srbsko,
Chorvatsko, Bulharsko, Rumunsko, Cesko, Slovensko, Polsko, Litvu...“ Z této zakazky vzniklo
hned nékolik knizek, bohuzel si ale Pta¢ek s Hnikem Spatné pohlidali smlouvu a misto

uvedeni pfesného autorstvi je u snimkl napsano pouze foto Aisa.

Ale Ptackovou zZivotni filozofii je dlouho neulpivat na drobnych ztratach, vydat se dal a
neustale hledat nové cesty, zpUsoby vidéni. To je vlastné bohatstvi, které by mél v sobé
nést kazdy. Tim se do jeho zorného pole dostava jedno z nejkrasnéjsich a na architekturu

nejbohatsich mést - Praha.

Praha - prochdazka staletimi

Jan Masaryk ji latinsky oznacil Cord Cordium (Srdce nasich srdci), a vystihl tak jedno z
nejzajimavé;jsich mést Evropy. V roce 1999 vydalo nakladatelstvi Knihcentrum svazek Praha /
prochazka staletimi/ s textem Marie Homolové a fotografiemi Josefa Ptacka. “Strasné jsem to
odkladal, na zac¢atku to pro mé nebyla pfirozena touha. Mél jsem velké zdravotni problémy,
lezel jsem ve Spitale. UzZ to ale neslo odkladat, tak jsem se s UZzasnou vrchni sestrou dohodl,
Ze vzdycky tak ve dvé hodiny rdno zmiznu z nemocnice a do Sesti rano, nez bude vizita, budu
zpatky. Auto jsem mél na plidé nemocnice, vratny uz védéli, Ze jede ten blazen.” Vétsinu
snimk{ pofizoval velkoformatovou Arcou format 9x12, ale pracoval i s Pentaxem 6x7 nebo
Mamiyou 6x4,5. “Veskerou techniku jsem mél trvale v kufru auta, tak abych ve tfi rdno. nez se
rozedni. byl na Karlové mosté. Tam jsem se Casto potkaval s fotografickou Skolou z Mnichova,
dvacet fotografli s dvaceti linhofkami. Bylo to strasné komické.” Neobycejny soubor snimki
prazskych zakouti, ulicek, namésticek, ale i majestatnych kostell nds s patrnou pokorou

a laskou provede opravdovou prochdazkou staletimi. Barevné otisky Prahy jsou dokonale
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Nové zdmecké schody v Praze.

Hradcanské namésti v Praze.
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Svatovdclavska kaple v chramu sv. Vita.
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komponované, potizované mnohdy za polosera. Ptacek se neboji kombinovat pfirozené
svétlo napftiklad s umélym “pouli¢nim” osvétlenim na Karlové mosté v pfipadé zabéru
Sousosi sv. Kfize nebo jemnym svitem zdobeného lustru ve Spanélské synagoze. Jindy pracuje
s protisvétlem zapadajiciho slunce ¢i odrazu ve Vitavé. Jak sam ale fika, malokdy pouziva
externich blesk( k prosvétleni nejtmavsich mist. Radéji si jednoduse pockd na prihodné;jsi

moment, byt se snimek bude rodit i nékolik hodin.

Zemé krasna

Na vrcholny autorsky pocin Ptacek ¢ekd dalSich 10 let. Ojedinélou, nevsedni knihu se
postéstilo vydat aZ v roce 2009 ve spolupréaci s nakladatelstvim Knizni klub. Uvodni slovo
napsal stejné jako u knihy Toulky zdmeckymi parky Cech a Moravy, Petr Hora-Horejs.

U téchto cernobilych obraz(i pofizovanych velkoformatovou kamerou se autor nevaze
pouze na parky Ci zahrady, Slechtické letni zamecky. Naprosta vétsSina snimku krok za
krokem vznikala v letech 1980 - 2000, Ptacek v ivodnim rozhovoru knihy dodava, Ze sjezdil
na 500 lokalit, naexponoval 5 000 snimkd.

v

Na mnohd z mist se opakované vracel, pro lepsi a lepsi zabér, svételné podminky i
kompozi¢ni feSeni. Do Kroméfize zamifil aspon dvacetkrat. “Kdyz totiZ chce ¢lovék do
snimku za kazdou cenu dostat
naladu, emoci, vhodné svétlo,
prostor, hloubku, pfi¢emz vysledek
ma mit zamysleny jasny obsah i
kompozici, neni to prace na chvilicku,
a uz vabec ne na jednu letmou
navstévu. Musi se vracet, slidit jak
houbaf a mnohdy trpélivé ¢ekat jak
lovec.” Krasny obraz se doluje, nékdy
dost dlouho. Kvili kazdému motivu
musi ¢lovék prochodit anglicky

park kfizem krazem. “Ten si prece
nelze pfedem vyspekulovat doma v
kiesle!“ Ptacek vybral negativy, které
prichdzely v Uvahu, bylo jich kolem

3 000. Z téch dal zhruba 900 Janu
Meéftickovi, grafikovi, ktery koncipoval

celkovou podobu vysledné knihy.

“Plvodné jsem si pral, aby kniha

byla na dvé ¢asti. Prvni ¢ast od roku
1980 do roku 2000 a druhd ¢ast

Cesky Krumlov.
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od roku 2000 dal, ktera se bude jmenovat Zemé krdsna. JenZe pani vydavatelka se proti
tomu velmi postavila, Ze to je takové pesimistické.” Josef Ptacek ale chtél podtrhnout dvé
roviny autorstvi. Prvni ¢ast méla sledovat romantické prvky a aspekty snahy lidi své okoli
harmonizovat, vytvaret prostfedi k obrazu svému. Druhd ¢ast méla naopak promlouvat o
prostiedi, které je plynutim ¢asu a zejména zanedbdnim a pulstoletou neodpovédnosti a
Ihostejnosti disharmonizovano, naruseno a ni¢eno. “Mél jsem predstavu, Ze se to bude
prelévat jedno v druhé, Ze to bude jako viny od more. Ale to je iluze.” Misto toho se v
knize tyto dvé Ptackem zamyslené roviny paralelné soustavné prolinaji. “Razeni fotografii
ma svou tvar. Vytvarna podoba knihy ma hlavu a patu. Je velmi kultivovana a ty camfoury
u stranek jsou pro mé prijemné. Dokonce jsem pfistoupil na to, Ze u nékterych fotek

mUzZeme sundat ramy kazety. Vznikla smysluplna kniha. Kniha je.”
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Kromériz.
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CESTOVATELSKA VASEN

Béhem druhé poloviny 60. let mél Josef Ptacek mozZnost podivat se za hranice
komunistického Ceskoslovenska. Poprvé navstivil Némecko, Francii, chvili pracoval ve Velké
Britanii. Pravdépodobné tyto zkuSenosti v ném probudily cestovatelského ducha. Vlivem
tuhnouciho rezimu pro néj dalsi destinaci mély byt pouze nejvzdalenéjsi kraje Cech a

Slovenska. Touha pozndvat tak byla oklesténa, ale nikdy zcela nezemrela.

Vlastnil pouze pas platny pro NDR, vtipné dodava: “Tam jsem mohl bez problémd, jen

mi vzdycky prevratili auto vzhliru nohama“. Nemohl ani do Polska. KdyZ v roce 1987 na
festivalu v Plzni vypravél u stolu historky oslovila ho pani (p. Maternova) od vedlejsiho
stolu. Omluvila se, Ze nékteré véci zaslechla, ale jestli véci, které fikal mysli vaziné, at za
ni v pondéli pfijde na urad a dala mu svou vizitku. “Za ¢trnact dni jsem mél pas, vyjezdni
dolozku a devizovy pfislib a jel jsem do Nepalu. Kdyz je ti ¢tyficet a nikde jsi do té doby
nebyl, tak mas nesmirnou chut vsechno dohnat. Zvlast kdyz se alespor trosku jazykové
orientuje$. Nepdl, Indie a Tibet byl naprosty $ok. Nevédél jsem nic! Ze existuje né&jaky
buddhismus, hinduismus, Mahavirové, dalajlama. Védéli jsme, Ze Potala je néjaky divny
chram ve Lhase, ale o Lhase jsme vzdycky Cetli jen to, Ze je to zakdzané mésto. A najednou

jsem ve Lhase stal!”

S horolezeckou expedici Sagarhmattha a slovenskym fotografem Pavolem Breierem tak
poprvé Ptacek navstivil oblast vychodni Asie, ktera se navidy stala ohniskem jeho zajmu.
Pavodné zamyslel nechat veskerou fotografickou techniku v Ceskoslovensku. Natésti si
vzal maly Nikon a diky tomu mohl vyrazné humanisticky dokumentovat etnické skupiny
lidi Zijicich v horskych vesnicich. Zacal vznikat rozashly fotograficky material. V Tibetu zacal
Josef Ptacek komponovat svilj cyklus nazvany Clovék a zvife o souZiti na Upati velehor,

kde ¢lovéku neni dovoleno Zit jinak nez v iplném semknuti s pfirodou, po generace si

zachovavat svij Zivotni styl véetné duchovni roviny, tibetské odnoze budhismu.

“Rakoncaj o mné prohlasil, Ze to byl horolezecky vykon roku. Bez jakéhokoliv tréninku
jsem si vzal ceské pohorky, kalhoty Les&Lov koupené v Celetné za 110 K¢s a normalni
bundu a jel jsem do Himalaje. Vzal jsem si Nikon a dva filmy, protoze jsem si fekl, Ze budu
odpocivat. Pak jsem vSechny penize utratil za vselijaké plesnivé filmy, které tam nechaly

expedice. Vyvolal jsem je a byly tam mapy, ale takovy je Zivot.”

Mimo cernobilych dokumentarnich cykl Ptacek foti i barevné. BEhem nasledujicih

cest a putovani krajinami Nepalu, Tibetu a Ciny pracuje na ilustraénich fotografiich pro
nékolik publikaci. Jedna se tak trochu vymyka béznému konceptu zakazky. V roce 1990

si sami sobé Josef Ptacek, Pavol Breier a Zdenék Thoma zadali vytvofrit publikaci o svété
tibetského buddhismu. DalSich Sest let podnikli celou fadu zahranicnich cest do vzdalenych
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Interiéry tibetskych chramd.
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lokalit Tibetu, Laddaku, Sikkimu, Nepalu, Mongolska a Burjatska, aby pfinesli o¢ité
svédectvi o dvou rovinach tibetského buddhismu, pozvolném historickém vyvoji, a zaroven
prostiedi a soucasné strance Zivota mnichd, ale i o nejobycejnéjsich lidech zapomenutych
koncin Himalaje. Znovu se Ptacek podili na zcela jedinecné knize Svét tibetského
buddhismu tentokrat vydané Brabapressem spolu s Nakladatelstvim Slovart. Mimo to, Ze
se na obrazové ¢asti podileli hned tfi fotografové, byl vénovan dliraz i na textovou oblast.
Tu zpracovali Dr. Josef Kolmas, Dr. DuSan Zbavitel a Dr. lvana Grollovd, kaZdy z nich je
odbornik na urcitou oblast Asie. Pfedevsim je ale nutné zminit pfedmluvu knihy, tu totiz

23. dubna 1993 v Dharamsale sepsal 14. dalajlama Tandzin Gjamccho.

O rok pozdéji vychazi dalsi kniha s Ptackovymi fotografiemi z cest po Asii - tentokrat jde o
denikovou formu Setkdni s Cinou. “V Ciné jsem Uplné nahodou potkal Milenu Blazkovou,
skamaradili jsme se. Ona psala cestopis a ja tam fotil. Z mého archivu pak vybrala
fotografie. Musel jsem si pfi tisku ohlidat ¢ernobilé ptilohy. Jenom za téch podminek jsem

ji dovolil, Ze to tak mlze vyjit,” vysvétluje Josef Ptacek vznik cestopisné knihy.

Vedle Indie a Tibetu se v 90. letech Ptacek vydava i do Mongolska, Ruska, Austrdlie, Jizni
Afriky a Spojenych statl. “Svét je tak veliky, nékde musis zacit, védél jsem, Ze Asie pro mé
nekondi, ale nemohl jsem nejet do Ameriky. Letenka byla za hubicku. V New Yorku jsem

si mohl vybrat, kde budu bydlet. Mél jsem tam deset adres, spoustu kamaradd, s kterymi

jsem byl v kontaktu. Ldkala mé Amerika sama.”

Z cyklu Clovék a zvire - oblast Manali.
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AMBASADA
UPRCHLICKYM
TABOREM

Madarsko na pocatku kvétna roku 1989 zacalo odstranovat signaliza¢ni zatizeni na
hranicich s Rakouskem a nasledné doslo i k zruSeni pfisného hrani¢niho reZzimu v oblasti
celé této linie. To se stalo jasnym impulzem pro rozsahly exodus obyvatel honekerovského
Némecka. Tento fenomén trval pres 4 mésice a tisice lidi béhem této doby prchaly vsttic
novym nadéjim.

Tak se jako prvni stala zapadonémeckd ambasada v Budapesti azylem pro
vychodoné&mecké obyvatele. Nasledovaly ambasady v Ceskoslovensku a Polsku

Ovsem nikde jinde nez v Praze situace nevyeskalovala do tak zna¢nych socidlné-
politickych rozmér(, a to nejen pro Némce a vztah vychodni-zdpadni Némecko, ale i pro

Ceskoslovensko, jakozto dal3iho €lena vychodniho bloku.

K situaci na Uzemi zapadonémecké ambasady v Praze se vyjadfuje velvyslanec Hermann
Huber: “Mensi skupinka vychodnich Némc( se na prazskou ambasadu uchylila jiz na
pocatku roku 1989. Situace se vSak zacala radikalné ménit v poloviné srpna, kdy proud

I”

zdjemcu o vycestovani vyrazné zesilil.” Nikdo asi netusil, Ze pocty téchto zajemcl budou
Citat tisice. 19. srpna se jich na ambasadé totiZz nachdazelo jen 123. Kazdym dnem ale
pribyvaly dalsi desitky zejména mladych osob. Tito uprchlici byly v prvopocatku ubytovani
v samotné ambasdadé a posléze i pfilehlé oranZerii. Kapacita ambasady byla po par dnech
prekro€ena. Vyuzita tak byla i ambasadni zahrada. Zde rychle vyrostlo stanové méstecko.
Nechybéla ani improvizovana Skolka. Ptacek doddva na dokresleni situace: “Spalo se venku
na postelich. VSechno tam pfivezl Bundeswehr. Vsechno bylo docela dobfe zorganizované.

Ale ten zacatek byl docela neklidny. Jidlo vafil Bundeswehr a Cerveny kfiz.”

Po ¢tyrech dnech musela byt brana zapadonémecké ambasady v Praze z kapacitnich
dlvodU pro verejnost uzaviena. Nicméné pocet azylant(, ktefi se na pldu ambasady

dostavali pres plot, stale rostl.

Celd jiz mezindrodni otazka nezlistala bez poviimnuti. Do Ceskoslovenska pfijel

vychodonémecky zmocnénec Wolfgang Vogel, ktery se pokousel své krajany premluvit
k navratu do rodné zemé. Nékolik mdlo z nich se skute¢né vydalo zpét a pocet obyvatel
ambasady poklesl. Toto ¢astecné odlehceni v tdborovych podminkach netrvalo dlouho.
Koncem zaFi bylo na ambasadé na 4 000 osob. Jak uvéadi zdroje Ceské tiskové kancele

a Ceské televize k jednani na mezinarodni Grovni se pfidal i sovétsky ministr zahrani¢i
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 Zahrada zdpadonémecké ambasddy Eduard Sevardnadze. Vysledkem
tahlych diplomatickych
vyjedndvani bylo umoznéni
témto unavenym lidem odjet
do zapadniho Némecka bez

vyraznéjsich komplikaci.

Zapadonémecky ministr
zahranicnich véci Hans-Dietrich
Genscher 30. zafi na ambasadé
v Praze: “PfiSel jsem, abych Vam
sdélil, Ze dnes bylo umoZnéno
Vase vycestovani do Spolkové
republiky Némecko”, oznamil
pétitisicovému davu uprchlika

z balkonu ambasdady. Dalsi ¢ast
reci jiz vyjadrit nemohl. Jeho
slova zanikla v potlesku a jasotu
Némcl tésicich se na novy Zivot.
Béhem nékolika hodin zacaly
vychodonémecké vlaky odjizdét s
Némci paradoxné pres vychodni
Némecko na Zapad. JenzZe to
zdaleka nemél byt konec. Jiz
druhy den se na malostranské velvyslanectvi opét uchylilo nékolik set vychodnich Némc(.
Situace méla byt mnohem horsi nez v predeslych horkych letnich dnech. Velvyslanec
Huber vzpomina: “3. fijna se v arealu ambasady tisnilo kolem 5 000 lidi, dalsi davy staly
pred preplnénou budovou. Byla to beznadéjna situace.” Némecka schopnost organizace se
znovu projevila ve svém dobrém svétle. Druhy den (4. fijna) zacaly opét vyjizdét z nadrazi v

Libni vlaky s novymi zdpadonémeckymi obcany.

Rozhodné nelze mluvit o turistické udalosti. Nesmifenym s komunistickym rezimem
uslapdvajicim zakladni lidska prava a hodnoty byla vdemoznymi zplUsoby znesnadriovana
cesta za Zeleznou oponu. Za zminku stoji zavedeni vizové povinnosti do Ceskoslovenska,
byt se jednalo o opatfeni s plsobnosti necely mésic (bylo zruseno 1. listopadu).

3. listopadu byla kapacita ambasady znovu beznadéjné vycerpana - dalSich 5 000 lidi
chtélo spojit sviij osud s demokracii. To uz Ceskoslovensko umoznilo odjet jen na zakladé
osobnich dokladt ¢i pasu. Pravdépodobné tento tah prispél ke kroku vliady NDR, ta

9. listopadu otevrela prechody v Berlinské zdi. Ob¢ané vychodniho Némecka nemuseli do

Prahy nebo Budapesti, aby mohli navstivit své zapadni sousedy, zndmé, pfibuzné. Tento
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politicky naprosto zdsadni krok se stal katalyzatorem pro proces rozpadu sovétského

svazu, pro demokratizaci Ceskoslovenska.

Josef Ptacek byl u tohoto fenoménu a vzpomina: “To bylo obdobi, kdy u nas fungovala
totalita naplno. V NDR byla velka nedlvéra v rezim, lidé védeli, Ze jsou stejni Némci, jako
ti vedle. Ale nevérili, Zze se nékdy stane to, Ze se Némecko spoji. V to nikdo nedoufal, kazdy
si myslel, Ze ta vlada Honekrd, Ze je jednou navidy. Uspéchy budovéni socialismu byl

nas vzor, protoze na rozdil od Ruska to v Némecku fungovalo. Lidé si ale najednou rekli,
Ze toho maji dost. Byla to désné komicka situace. Némci Sli z vychodniho Némecka do
zapadniho pres Prahu. Z NDR do Prahy se dostali velmi snadno. Nebyl Zzadny problém s
prekroc¢enim hranic. KdyzZ se dostali na plidu ambasady, tak se dostali na vysostné uzemi
Zapadniho Némecka. Tim padem byli beztrestni. To se néjak rozneslo a nejednou ti lidé
zacali houfné jezdit z NDR do Prahy. Byl to masovy exodus. Celd Mald Strana byla ucpana.
Byla zarovnana trabanty, wartburgy, Ziguly, motorkami. Komické bylo, Ze sami policajti

chodili a ty auta vykradali. Cely park pod Petfinem byl zarovnany auty, ktera ale byla
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postupné rozebrdvana. Hlidkujici ptislusnici VB postupné rozebirali reflektory a cpali si je

do tasek. To jsou désné znamé fotografie, nejen moje, ale hlavné Karla Cudlina.”

“Ja bydlim Uplné na druhém konci Prahy a jednou jsem se potuloval v okoli Malé Strany a
potkal jsem své dvé kamaradky, pedagozky divadelni faktuly, fikaly: “uz jsi vidél tu spoust?
To se musis jit podivat.” TakZe jsem se Sel podivat do okolnich park( kolem té americké a
némecké ambasady, to byla Cista katastrofa. Napolo rozebrané trabanty a zoufali kluci a

holky, ktefi vykladali tasky a hledali ten plot, jak se dostat do amabasady.”

“Sedl jsem do auta. Prvni fotky, které jsem udélal, byly ty opusténé automobily, opusténé

motorky.”

“Ze zaCatku ta ambasada byla obklopena lidmi a nikdo nevédél, co se stane. Tam chodili
bezmocni ¢esti policajti a ta ambasada taky neméla pfilis ochoty ty vychodni Némce
dovnitt pustit. Byl to pfilis veliky zmatek. Prvni den lidi bivakovali pfed amabasadou.

Prazaci jim nosili ¢aj. Pak se jich nékomu zZelelo a do amabsady je vpustili.”

“Kdyz jsem tam takhle fotil tfeti den, tak za mnou pfisel Hans Joachim Weber, prvni
tajemnik ambasady. Ten mi fekl, Zze potfebujou fotky: ‘Mame na tebe prani, potfebujeme
vSechny tady ty lidi nafotografovat do pasu.’ Tak jsem se troSku zdésil. Nicméné jsem slibil,
Ze co pujde, udélam. Nakonec to Slo tak daleko, Ze jsem vSechny ty lidi vybavil fotkami na
pas. Prijel nakladak plny prazdnych, nevyplnénych pasu a lidi si je sami vyplnili. Ale neméli
fotky. Tak jsem tam na zahradé natdhl prostéradlo. Byla tam nekonec¢nd fronta ukaznéné
stojicich Némc(. Ja jsem vzdycky jenom fikal: ‘pamatu;j si, Ze jses film Cislo dvacet sedm’,
kdyZ jsem pak délal fotky, tak jsem vzal ten film dvacet sedm a vSechno jsem to dal do
obdlky a tam se oni museli najit. Pfes noc jsem délal fotky, nikoho jsem nefotil dvakrat -
byl by v tom désny nepofadek. Nemél jsem $anci védét, kdo je kdo. Ctyfi dny jsem nespal,
denné jsem vyfotil dvacet az tficet filmud.”

“V momentu, kdy ptijely autobusy a lidi méli ty pasy, tak s naprosto famoznim némeckym
poradkem se fadili do takovejch kéji vytvorenych ze zabran a ty autobusy je odvazely
nékam na nadrazi. Vlakem pak jeli zpatky do NDR, coZ bylo absurdni. Pro né to musel byt

Sileny Sok, Ze jedou zpatky. Pas ale méli zapadonémecky a to vSichni museli respektovat.”

“Byla tam nervozita uplné jiného typu. Doba zvlastniho vakua, doslo to dokonce tak
daleko, Ze lidé vyndavali klice od svych dom z kapes a pridélavali je na stromy, kdyby se
nahodou nékde ztratili, nevratili se zpét domu do svych Drazdan, tak at si nékdo vezme
klice a pokracuje v uzivani jejich bytu. To si tézko dovede nékdo predstavit, kdo to nezazil.
Tém lidem Slo o vSechno a neméli Zddnou moc, aby to zrealizovali. Byli prosté v rukach

nékoho jiného.”

“Kdyz jsem to dofotil, tak za mnou pfisel Richard Habla, coZ byl pfedseda toho kraje, GUzemi
na némecky strané, a rekl: ‘Kdykoliv by si mél pocit, Ze by si chtél zit v Némecku, tak se

neboj o azyl. Dostanes ho, kdykoliv o néj zazadas.' To mi pak zopakoval i Genscher.”
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Své pocity a rozpoloZeni spole¢nosti Ptacek shrnuje takto: “V kazdém Zila takovd néjaka
urcita nadéje. Rikali jsme si, Ze kdy? se d&je néco v Polsku a pak v NDR, tak e to prosté
musim taky k ndm dojit. Bylo to na spadnuti. Zoufalstvi projev( téch Jakes( a podobnych

strejci smérovalo k tomu, Ze slusni lidé uz je dal tolerovat nemohli a nebudou.”

Vedle Josefa Ptacka a Karla Cudlina zaznamendval fragmenty rozpadu vychodniho bloku
i Jiti VSetecka Ci Petr Zhot, ktery svymi snimky opusténé ambasady plné zanechanych
véci a sloZenych vojenskych posteli doplnil rozsahlou prazskou vystavu. Dlkazem, Ze tyto
fotografie byly zdsadnim svédectvim o prerodu socialistické spole¢nosti, je ten fakt, ze
expozice se nestala pouhou regionalni zalezZitosti, ale putovala i po Némecku a dalSich
statech.

Ackoliv tyto nahlé uddlosti tfech mésicli roku 1989 vyznamné pohnuly historii stfedni
Evropy, prakticky viibec se o nich nedozvime v oficidlnich textech béznych déjepisnych
knih. “BolSevici neméli prazadny zdjem, aby se o tom mluvilo. Byla to jejich prohra. Lidé
mohli svobodné odejit. Dalsi doba byla prehlusena jinymi vécmi- sametovymi revolucemi

a jinymi nesmysly,” dodava Josef Ptacek.
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Tenis - zacatek 90. let.

SAMETOVA
REVOLUCE

YT

s politicko-ekonomickym vedenim a smérovanim statu vyustilo v povstani v Gdariskych
lodénicich. Nasledkem bylo zaloZeni nezavislych odbor( v podobé Solidarity. Po téchto
udalostech, byt (z dnesniho pohledu) nikterak rychle, nasledovaly krize v dalsich statech.
A tak po Madarsku a Rumunsku se kritiky nevyvarovalo ani Vychodni Némecko. Situace
na zapadonémecké ambasadé v Praze méla byt spinacem pro studenty, mladé obcany
Ceskoslovenska proti tehdej$imu komunistickému establishmentu.

Prvni do té doby nemyslitelné demonstrace se uskutecnily na pocatku roku 1989 (mezi 15.
a 20. lednem) u pfileZitosti 20. vyroci Jana Palacha. Skute¢ného celorepublikového rozsahu
a i zahrani¢ni pozornosti dosahly az akce mezi 17. listopadem a 29. prosincem. Ty vedly k
padu komunistického rezimu a prerodu politického zfizeni na demokratické principy.

60. léta a Prazské jaro byly prvni prileZitosti Ceskoslovenska na demokracii. Jak fika Ptacek:

“ten rok 1989 byla takova druha nadéje, vypadalo to na snestitelnéjsi Zivot. Tusil sem, Ze
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néco prijde. Ta némecka predzvést byla jasnym signdlem. Bylo citit, Ze ten bolSevismus je

na samotné hrané.” V prvnich dnech probihajici revoluce je Ptacek na venkové, ve Studené.
Blizko jeho rodisté. Mimo déni ale tak Uplné nezlstal. “BéZela tam tehdy bez problém{
rakouskad televize, tam mi to vSechno servirovali jak na dlani. Byla to na jednu stranu
velikanska uleva. Ale samoziejmé i obavy z toho, Ze kdyz to zas ty policajti vyhrajou, tak

to bude v prdeli na dalSich nékolik let.” Ve Studené se dlouho nezdrzel. V dalSich dnech
revoluce jiz foti na svUj oblibeny fotoaparat Nikon agonii komunismu v centru déni. V Praze
po boku Jaroslava Kuéery, Viktora Kolére, Karla Cudlina, Dany Kyndrové, Jana Silpocha, Jana
Ségla, Pavla Stechy, Jaroslava Krej¢iho ¢&i Jana Sibika dokumentuje smuteéni akce na Karlové
namésti, demonstracni privody u Arbesova namésti a priibéhy stavek a skandovani na
Vaclavském namésti. Své snimky jesté v prosinci roku 1989 vystavuje Ptacek na spolecnych
vystavach v Manesu a ve Vystavni sini Fotochema. NezUstal jen u vystav v Praze. Expozice byly
usporadany i v jinych méstech, stejnojmenna vystava z Fotochemy byla usporadana v Grazu,
Strasburku a Norimberku. Jistou zajimavosti mdze byt, 7e Ptacek své snimky zvétsoval na

papir Dokument, ktery pro zvySeni emocni hladiny, autenticity a dramati¢nosti nevypinal.

Po opusténi komunistického ztizeni statu se politické, hospodarské, ale i kulturni aspekty
zaCaly transformovat ve stylu kapitalistického trzniho modelu. Trebaze ubéhlo od prvniho
reformniho prerodu Ceskoslovenska 40 dlouhych let, Ize s naprostou jistotou konstatovat,
Ze 90. |éta byla v fade aspektd rovna socialné-ekonomickych skoklim povale¢nych let.
Hisotrie se opakovala. “Nebylo to Uplné stejné, bylo to totiz naruby,” dodava Ptacek a
pokracuje: “V 68. spousta lidi emigrovala, zUstaly vily na Hanspaulce, v Dejvicich. Ale
nikdo ty emgranty jejich majetku nezbavil a pak kdyz pfisel rok 89, tak se lidi zacali starat,
co je s jejich majetkem a zjistili, Ze je prodany.” Zacala probihat vina restituci nemovitého
majetku pdvodnim majitelim, ktefi byli poskozeni béhem let komunistického podrudi.
Soubézné s témito soudnimi fizenimi probihaly i dnes kontroverzni procesy privatizace
statniho majetku v rdmci kuponové privatizace v letech 1992 a 1994. Nejen k témto letdm
ma Ptacek prihodny citat: “Dobfi lidé kraci vyrovnanym krokem. Ostatni, aniZz o tom védi,
tanci kolem nich dobové tance.” Emancipace na statni Urovni a zaroven nespokojenost s
federativnim politickym plsobenim vedly v roce 1992 k rozdéleni Ceskoslovenska na dva
autonomni celky - Ceskou republiku a Slovenskou republiku. Bylo Ize sledovat emancipaci,
nezavislost a nadseni z novych pfilezitosti a moznosti demokratické spole¢nosti i na
individualni drovni. Vznikaly nové soukromé firmy a podnikatelské celky, na trh vstoupila
nova informacni média a dalsi prosla zasadnimi zménami ve svych strukturach, vznikly
nové kulturni a vzdéldvaci organizace a skupiny. Jednou ze vznikuvsich fotografickych
skupin bylo Signum, jehoz ¢leny se v nasledujicich etapach existence stali, vedle Radka
Bajgara, ktery byl nositelem primarni myslenky o duleZitosti nové tvlrci socialné-
dokumentarni skupiny, Jaroslav Kucera, Pavel Jasansky, Josef Ptacek, Jan Vanis a Dana

Kyndrova.
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SKUPINA
SIGNUM

(Radek Bajgar, Pavel Jasansky, Jaroslav Kucera, Dana Kyndrova, Josef Ptacek, Jan Vanis...)
Krédem skupiny bylo: Byt vSude tam, kde se néco déje a pfinaset svédectuvi.

Ve vSeobecné euforii se lidé rozpominali na davné touhy a sny o kterych kdysi snili, nyni
doufali, Ze je budou moci uskutecnit. Napad zalozit skupinu vzniknul pfi pfipravé fotografii
na vystavu o revoluci ve Fotochemé v roce 1989.

Ceska televize natocila o skupiné Signum a o vystavovani a publikovani ¢len(i tohoto
fotografického uskupeni dokument se stejnym nazvem - Signum. Pavel Jasansky v tomto

dokumentu mimo jiné vysvétluje, za jakym ucelem skupina Signum méla vzniknout:

“Vychazeli jsme z myslenky, Ze je mnoho témat, které zpracovavat jednim clovékem, je
ukol nadlidsky. Hlavné z toho dlivodu, Ze je mnoho véci, které je potfeba zachytit ve stavu
tak, jak jsme ho do roku 1989 znali.

Josef Ptacek sice u prvotniho formulovani myslenky vzniku nového dokumentdarniho

signum R E= W 3

- dilna nezavisle publicistiky
czech independent documentary
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celku, na ¢emz se podilel Radek Bajgar s Jaroslavem Kucerou a Pavlem Jasanskym, nebyl.
Nicméné si vzpoming, Ze se k nim pfidal jiz v Manesu, spolecné prezentovali udalosti
listopadové revoluce v Praze: “Rozhodli jsme se, Ze se sejdeme v Mdnesu, dohodli jsme
se, ze dame fotky z revoluce dohromady a pokusime se je vystavit, publikovat. Chtéli jsme
spolupracovat na tématech. Byt samostatny celek - agentura schopna doddavat kompletni

dokumentarni materidl, véetné ¢lanku, fotografii a videa.”

Ve vystavni sini Fomy na Jungmannové ndmésti a expozici v Manesu predstavili své
fotografie desitky reportéri. Bylo to viibec poprvé, co se fotografie z protestnich
demonstraci ocitli pred o¢ima verejnosti. Pro mnohé divaky mély scény z ulic Prahy a
zasahy policie Zivotni premiéru. Ve vzrusené atmosfére listopadové revoluce vznikaly
razné, nejen politické iniciativy a umélecké skupiny. Neplanované hromadné vystoupeni
fotografi na dvou vystavach v Praze ukazalo, jakou umélecky presvédcivou silu mize
mit prace dvou zcela odli$nych individualit. Touha sdruZit se dostala novy rozmér. Sest

fotograf( se rozhodlo vlozZit sva jména do sluzeb jedné skupiny.

Radek Bajgar se nejprve setkal s Pavlem Jasanskym, posléze se pfipojili dalsi clenové. “Ja si
vzpominam, Ze to bylo tésné po revoluci. My jsme se potkali nejdfiv s Pavlem Jasanskym,
kdyzZ jsme véseli na zed fotky z revoluce ve Fomé. To bylo nékdy kolem Vanoc. Pro mé to
byl slovutny muz. Jméno, které jsem znal z knih. Tam jsme se domluvili na tom, Ze by se
dalo délat na projektech, které sice budou komunikovat s realitou, ale budou mit trvalejsi
hodnotu, véci které se popiSou z vice stran. Na velkych fotografickych projektech. Tam byl
takovy vyhled do budoucna - poskytnout cely servis, komukoliv, kdo bude stat o vysledky
té prace. Zpracovat to textové, poskytnout fotograficky material a vytvofit dokumenty v
televizni filmové podobé.” Samotné jméno Signum ovSsem nebylo otazkou pouze Radka
Bajgara nebo Pavla Jasanského. Kazdy mél za ukol donést deset jmen, z kterych bylo
nakonec vybrano konecné jméno Signum. “Trochu jsme se obavali podobnosti s Magnem.
Chtéli jsme néjakym zpUsobem vyjadfit, Ze spolecné stojime za praci kterou budeme
publikovat.” Rika Jasansky, Vani§ doddva: “Signum je znacka, podpis, kdy? ukazeme préci,

tak md i jméno, autora a je podepsana - za tou praci si stojime.”

Ale skupina nema nijak omezvat individualni praci svych ¢len(. Fotografové ze Signa
mohou vystavovat spolecné sva osobni témata nebo mohou usporadat vystavu spojenou
jednim obecnym tématem. Prvni spolecné téma si zvolili na pocatku devadesatého roku.
Jejich soustavna dokumentarni prace je zavedla do svéta Zidovskych hrbitovd na tzemi

Cech, Moravy a Slezska.

Prvni spolecné téma Zidovskych hrbitov( prinesl jesté v trvani vystavy o revoluci ve
Fotochemé Radek Bajgar. Jeho smyslem bylo zmapovat stav Zidovskych hrbitovl, synagog,
pamatek tak, jak v té dobé byly.

Velice intenzivné se tyto mnohdy pouze pozlstatky dfivéjSi bohatosti a krdsy Zidovského
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naroda zacaly dokumentovat a velmi rychle mélo Signum prvni vystavu. Vzniklo nékolik

¢lanky. Byla to spolecnd prace ve smyslu, jak skupina méla fungovat.

Proc ale zvolili fotografové Signa tuto tolik fotograficky, ale i kulturné sloZitou tématiku?
Radek Bajgar pracoval v nové zalozeném Reflexu, touzil zpracovat rozsahly materidl o
soucasném stavu Zidovské kultury v Cechach. Tehdy jiz byli €leny skupiny Signum i Jan
Vanis a Dana Kyndrova. Samotny Bajgar to dovysvétluje témito slovy: “Byla doba, kdy s
tim prosté bylo potfeba néco délat. Ty hrbitovy opravdu mizely prfed o¢ima a dynamika po
revoluci se jesté zrychlila. V té chvili mi prislo dalezité zachytit to jako jev a pfimét kohosi,
aby s tim néco délal. Bylo Silené, co se tfeba na téch hrbitovech délo.” Kazdy z autor( k
problému pfistupoval jinak. Jak vesele konstatuje Ptacek, rozdélili si republiku a objizdéli
mista s zidovskymi motivy. Synagogy, zdevastované hrbitovy. “Casto jsme je ani nemohli
najit, protoze to bylo vSechno zarostlé. Nikdo ani nevédél, kde je Zidovsky hrbitov, protoze
to bylo nékde uprostred lesa. Bylo to dost veliké dobrodruzstvi, ale krasné. Tehdy to bylo
Ceskoslovensko, takze ja jsem délal celé vychodni Slovensko. Takové ty Bardéjovy, Presovy,
KoSice. Pak i zdpadni Slovensko.” Pro Ptacka to bylo v mnoha ohledech podobné jako jeho
predeslé projekty, znovu si mél projet celou republiku a prozkoumat jeji nejvzdalené;si
kouty. Mimo fotografovani zameckych parkt a zahrad totiz uz na FAMU spolupracoval s
doc. Menclem na knize o ¢eské barokni architekture - Soucasny stav baroknich pamatek

v Cechdch. Tato kniha bohuzel nikdy nevysla. Jak tvrdi Ptacek: “Oficidlni dopis, ktery

jsem dostal, znél, Ze neni vhodna doba k vydavani fotografii kostel(.” Skupina Signum
pldnovala po sesbiradni dostacujiciho materidlu o Zidovské kulture vydat knihu, kterd

by byla jasnou odpovédi na otazku stavu paméatek semitského naroda v Cechéch a na
Slovensku. Doprovodné texty sepsal Parik s Fidlerem. Ptacek dodava: “Ta knizka byla
kompletné hotova, bohuzel se nam nepodafilo sehnat penize. Pak vysly takové priSernosti
od néjakych cvakalkd, ktefi zjistili, Ze néjaka Zidovska kultura existuje. Pozdéji uz jsme ale
byli takovi trosSku nejednotni. Ta kniha je ale pohromadé. U Jardy Kucery jsou tisice fotek
s didky pripravené na vydani.” Pf estoZe se nepodafilo verejnosti predstavit knihu, Ptacek
praci na tématu Zidovskych hrbitovi hodnoti velmi kladné: “To téma bylo nosné, zajimalo
nas. Sami pro sebe jsme objevovali véci, o kterych jsme neméli ani ponéti. Najednou jsem
zjistil, Ze neexistuje jen par hrbitov(, ale Ze jsou vic dilezité, min dulezité, ve méstech, na
venkoveé, urpostied lesl. Bylo to obrovsky vzrusujici dobrodruzstvi, které jsem nemél chut

opustit, dokud nebude zpracované.”

Stejné jako Josef Ptacek s jistou nostalgii na obdobi poc¢atku devadesatych let vzpomind
Jan Vanis: “Bylo to pro mé strasné prijemné. V okoli, kde jsem prozil détstvi, jsem
objevoval Zidovskou kulturu. Hledal jsem véci, o kterych jsem ani nevédel. Netusil jsem,
Ze existujou. Mnohdy mi trvalo p(l dne, nez jsem tfeba néjaky hibitov nasel. Bylo to

naramné a krasné.”

Jaroslav Kucera naopak sviij pocatecni pristup k spolecnému tématu popisuje vice
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pesimisticky. “Mné se do toho moc nechtélo. Signum jsem si pfedstavoval jako skupinu,
ktera se bude zabyvat Zivou fotografii. Ne fotografovanim hitbitovd. Casem jsem se nechal

presvédcit a jsem za to rad, byla to nadhernd prace.”

Prach jsi a v prach se obratis, hlasa hebrejsky napis na sténé polorozpad|é obradni stavby.
Reflexi je pouze ticho chatrajiciho hrbitova. Mista semitského naroda vidéna ¢leny skupiny
Signum zcela osobité vypovidaji o peripetiich potomk( déti mojziSovych. Zajem o vystavu
fotografii Zidovskych hrbitovl prekonal vSsechna ocekavani. Nadace Adalberta Schiftera ve
spoluprdaci s prazskou agenturou Aura-pont vystavila tyto fotografie v mnichovské galerii
Alfreda Kubina.

Jak o vystavé hovotil kurator Dr. Peter Becher, vysla velmi dobfe, byl hrdy na to, Ze mohl
spolupracovat s tak dobrymi umélci, ktefi jsou autory velmi pronikavych obraz(. O této
vystavé napsaly Sudetonémecké noviny, Frankfurter Allgemeine Zeitung. Planovalo se i
prezentovani vystavy ve Frankfurtu, Drazdanech a Berliné. Rezno bylo dal$i mésto, kde
tato vystava vzbudila Siroky ohlas odbornik(. Vidy nejméné tfi autofi fotografii se ucastnili

instalace ale i vernisaze vystavy.

“V Pafizi jsme dostali cenu za nejlépe hodnocenou vystavu a na zakladé toho jsme byli
pozvani na Fotodiffusione v Turing,” konstatuje Ptacek. DalSimi realizacemi byly vystavy v
Jeruzalémeé a v Tel Avivu s ndzvem Fragmenty. Vedle dokumentarnosti napriklad fotografie

Jasanského jdou po symbolice a lyri¢nosti.

Zdanliveé stale stejna prace - prazdny prostor a instalace snimk{ je doprovazena
neuveéritelné dmornymi vedry ¢ervencového italského Turina. Zde ma skupina Signum
rovnou dveé instalace. Prvni jako soucast akce Fotodiffusione, kde galeristé, kuratofi a
dalsi odbornici renomovanych evropskych instituci vystavuji své kolekce a zaroven hledaji
zajimavé vystavy pro své galerie. Znacku Signum zde hdjila Daniela Mrazkova a Vladimir

Remes.

Pro instalaci Zidovskych hrbitovi dali Italové k dispozici rozlehlé prostory Muzea
automobilismu - 600 metrU ¢tverecnich znamenalo pro Signum nejvétsi evropskou vystavu.
Pfinesla jim ale i nemalé obtiZznosti pfi vybéru fotografii a pfi rozhodovani, jakym zptsobem
rozmistit své fotografie co nejlépe. Vice jak 150 fotografii zaplnilo stény vystavni siné. Je

to zatim nejvétsi pocet snimku s tématem Zidovskych hrbitovd, které skupina Signum
vystavovala. Slavnostniho zahdjeni se zli€astnilo prekvapivé velké mnoZzstvi hostU. Pro
prazskou skupinu byla nesmirné dulezita pritomnost osobnosti evropskych muzei a galerii
fotografie. Mnozi projevili zajem o praci skupiny a tak se zde zacaly rysovat nové vystavni

projekty.

Luisella D" Alessandro (hlavni organizator vystavy) se vyjadiuje k vystavé: “Zakladni
myslenkou nadace je péstovat kvalitu ve fotografii. A z toho plyne, Ze jsme neméli zvlastni

zajem na néjakém konkrétnim tématu. To, ¢eho si kritika zvlasté vSimla a co se dotklo i
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navstévnikd, je kvalita fotografické prace Signum. A to je také pravym dlvodem, proc jsme

jim vénovali na vystavé Cestné misto zaroven s pafizskou skupinou Mission du patrimoine.”

Vladimir Remes: “Rozlehlé prostory automobilového muzea nas velmi mile prekvapily
predevsim pti vernisazi. Podafrilo se nam to zvladnout, i kdyZ jsme ty prostory znali pouze

teoreticky.”

Daniela Mrazkova: “Na vernisaZze obvykle chodi hodné lidi. Byli jsme ale prekvapeni kolik
lidi skute¢né pfislo. Jak ty prostory automobilového muzea byly nabyty. Potésily nas

spontani reakce lidi - Je to dobré, to jsme necekali.”

Ivana BroZova: “Plivodné tato vystava méla byt pouze vystavou skupiny Signum.
Samostatnou vystavou této prazské skupiny fotograf(, ktefi se vénuji dokumentarni a
reportazni fotografii. Ovsem potom zhruba po obdobi 6 mésicl byla tato manifestace

zarazena do akce ‘fotodifusione’”

Skupina ¢eskych fotografi dosahla v Turiné dalSiho vyznamného uspéchu. Cesta fotografii
zidovskych hrbitovd svétem vystav a galerii dale pokracovala. Uznani, kterého se ¢lenim
Signa dostavalo bylo spojeno s ocekdvanim dalSich projekt(. Jaké to bude, zatim zlstava

tajemstvim. Jisté je jen jedno, fotografie se jim stala Zivotnim osudem.

Pro Jana Vanise je fotografie zptisob mysleni, souhrnem ndzord nebo myslenek. Je to
komunikace s ostatnimi pomoci obrazk(. “Daleko vice mne uspokojuje sdélovat své
myslenky pomoci fotografie nez komunikovat verbdlné.” Silu fotografie, nejen semitského
spolecenstvi, popisuje Josef Ptacek takto: “Ta fotografie v podstaté, pokud to neni kolaz
nebo montdz, mam na mysli Cistou fotografii, ktera vychazi z redlného obrazu skute¢ného
svéta, ma schopnost tyhle véci udélat jako okamzik vécné pravdy. A to si myslim, Ze Zzadny
jiny kumst nemUZe, protoZe kazdy jiny vznikd déle. Sochar déla sochu dva roky, malif
maluje obraz 3 mésice, fotografie je ted. “A pravé proto, Ze tento prvni spolecny projekt
byl zpracovan vice nez dobfe ma Ptacek pocit zadostiucinéni: “Méli jsme pocit, Ze nas Zivot

je smysluplny. Délali jsme svou praci a délali jsme ji tak, Ze byla viditelna.”

Druhé spolec¢né téma bylo ovsem c¢astym predmétem rozhovor( i spora. Jiz tehdy mél
Kucera navrh zpracovat jako dalsi spolec¢ny opus Sudety: “Udélat néjaké nové téma,
kterému by se mohli vénovat vsichni, které by bylo nosné, bylo obtizné. Ja si pamatuju, Ze

jsem navrhl délat Sudety. Ml¢eni znamenalo tvrdy nesouhlas.”

Jaroslav Kucera tak zacal sém nelnavné pracovat na této fotografické kapitole.
“Predpokladal jsem, Ze béhem par let se Némci sem do Sudet se budou tlacit zpatky, bud’
si to koupi nebo Buh vi, jak to dopadne. Dost se to tu zméni. Myslim, Ze bylo zajimavé a
dllezité zaznamenat, jak to tam vypadalo. Nechci délat reportaze typu pfijet na misto a
fotografovat tam tfeba dvé hodiny, délat z toho zdvaznou reportdz a vypovidajici o vséem,
radéji jezdim mezi lidi, komunikuji s nimi dlouho poviddm si s nimi tfeba cely den, to uz je

individualni samoziejmé. Tim v podstaté se dozvidam spousty véci o Zivoté a bavi mé to.”
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v
NEUPLNEJ ROMANTISMUS
75 7
ODVAZNOSTI ANEB PODSTATA
7S s
LECKY
“Ted délam treti dil cyklu Neuplnej romantismus odvazZnosti aneb podstata Ié¢ky o tom,
jak se dnes ta fotografie drti. Tenhle tfeti dil je uz na samé hranici mezi banalitou a jakoby
fotografii. Uklidnén tim, Ze vidim podobné fotky v Langhansu a Rudolfinu, si fikam, ze

mam na tyhle fotky svaté pravo. A jsou to obrazky, které nékdy jsou Uplné na hranici
pochopitelnosti. Kdyz si to ale prohlidnes, tak zjistis, proc€ to vzniklo.

Je to moje spontani reakce. V kritice ¢eské fotografie je zoufaly zmatek, viechno se

totiz déla za néjakym ucelem. Je malo lidi, ktefi se snazi véci vidét objektivné. Ale je to i
sebeironickd vyzva pozorovatelim a eventualnim kritikiim, aby se chytli za hlavu. Zdmérné
jsem vytvofril sedmadvacet panel(l a ten panel kazdy vypada Uplné jinak, jako kdyby byl

kazdy od jiného autora. To si myslim je podstata té Iécky.”

Kdyz kurator Jifi Hanke na zahajeni fekl, Ze je to vystava sedmadvaceti autoru, ktefi

vystavuji pod pseudonymem Josef Ptacek, tak tomu vétsSina lidi uvéfila.

Chronologie a vznik tohoto souboru je vcelku jednoduchy. Josef Ptacek si dal jisty pfislib

- zavazek. Kazdy mésic nafotografuje minimalné jeden film nebo, Ze s sebou bude nosit
maly digitalni fotacek a tim bude fotografovat. A tak jak Ptacek prozrazuje: “Kazdy mésic
vznikla napln jednoho z téch ram{.” Jednotlivé snimky souboru Neuplnej romantismus
odvaznosti aneb podstata Ié¢ky jsou velmi svobodné az nahodile seskupeny. Skute¢né

zde autor jde proti béZnému konceptu razeni, skladby, vybéru. Divak zde mUzZe nalézt
rozmanité zobrazena zatisi, tancici pary, mince, krajinu, pfedméty - objekty. Ptackovi se ale
tuto skupinu fotografii nechtélo jinak usporadat: “Strasné jsem touZil po tom, aby vzniknul
zmatek. Dokonce jsem se na posledni chvilku rozhodl vybavit ty snimky popiskama dvojiho
druhu - jedny naprosto stupidni, popisného charakteru ‘sviti, sviti svétylka a prazdna je
postylka’, coZ je naprostd kravina, détska fikanka. KdyzZ to ale ¢lovék uchopi, tak on tam
néjaky ten preneseny smysl je. Pak tam jsou naprosto odtazité, abstraktni ndzvy. Ten
dlvod je takovy, aby nikdo nic nechapal. At si kazdy vytvori svou vlastni emoci. Chci, aby
fotografie vzbudily emoci - nic jiného! Pfekvapilo mé velmi mile, Ze se lidé na té vernisazi

relativné dost dobre bavili.”

Ackoliv snimky spiSe nezZ jako uceleny pocin pUsobi kazda sama za sebe, nebylo jejich
fazeni Uplné nahodné. Ptacek sam ale nechal tuto praci na kuratorovi Jifim Hankem. A jak

Ptacek dodal pUsobilo to velmi harmonicky, prace byla odvedena znamenité.

Ptacek se nevyhnul zarazeni fotografii krajiny. Je z nich silné citit jasny, zfetelny rukopis.
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“Je to takova moje slabost. Jsem rad, kdyZ objevim néco, co neni dilem jen takovyho
obecnyho viehomira, ale je to ta aktivita lidské ¢innosti v krajiné. Pak mé to zacind bavit.
Jsou tu fotografie, které by se daly povaZovat za zcela bezvyznamné. Ten vyznam ale
ziskavaji tim popiskem. Tou pretranspozici do emocni sféry. Nejradsi fotografuju véci,
které mé zajimaji. Tim, Ze jsem normalni ¢lovék, tim, Ze mam r(izné postavené emoce

v rliznych dnech, mésicich, ro¢nich obdobich, tak kazdy den fotografuji néco jiného.
Nemam univerzalni patent na to, Ze bych si vyminioval toto je moje parketa. Cokoliv mGzu

fotografovat bez jakychkoliv starosti. “

Kazdy snimek vznikal jinou cestou, jinym pristupem. Nicméné se nikdy neda fici, Ze by

ten ¢i onen zabér vznikl nahodile. Jakasi torza panenek v odpadkovém kosi byla doplnéna
Stitkem: Milostna vrazdéni v paulikové. “Ta fotka vznikla tak, Ze jsem byl na zasedani
spravni rady Narodniho muzea fotografie, kdyz jsem pak priSel na parkovisté, kde jsem mél
auto, tak jsem nasel takovou jakoby zneucténou panenku. Samoziejmé, Ze jsem ji musel
trochu pfiaranzovat, aby vypadala fotogenicky. Udélal jsem dvé fotografie. Ten nazev je
plvodné nazvem jedné z proz Lucie Bélohradské, ktera se jmenuje Milostna vrazdéni,

tak sem se ji fekl, Ze by se mi ten nazev désné hodil, jestli ho mzZu pouzit. Ona fika:
Samoziejmé, déléj si s nim co chces, na mych Milostnych vrazdénich jsi také mél svdj podil.
Ale aby to nebyla pouze replika, tak jsem dodal v paulikové - je tam to p maly, a nékteri

zasvécenci vi, co znamena, kdyz se udéla to p velky.

Na dalSich dvou snimcich Ize vidét zaparkovana auta za draténym plotem ¢i 3 migy,
stihacky - napis dodava: “K dokonalosti donucen okolnostmi.” Jsou to véci, které skongily
jako jakasi torza. Ptacek nasel podklad pro tento obraz ve venkovském autobazaru, kde
majitel umistil rusky stihaci letoun na betonovy piedestal. Ptacek, jak sdm pfiznava, byl
okolnostmi donucen vyretuSovat par véci, dodélat plot. Cilem méla byt fotografie, které

nelze nic vytknout.

Dal3im diptychem je naptiklad “Stésti dévka pihatd prchd jinam”, kazdy si miiZze predstavit,
Ze v tom traktoru, jak konstatuje Josef Ptacek, mize sedét nékdo, na kom nam zalezi.
Milovana bytost, ktera neni nase, a odjizdi prosté pryc¢ - dévka pihata.

v vy

Ale svymi snimky se snazi Ptacek poukdzat na mnohem tézsi problémy uméni fotografie
soucasné stale existujici nejen na urovni laické verejnosti. “V jedné pfirucce jsem Cetl, ze
fotografie jako otisk reality nema pravo byt povazovdna za uméni. Uménim se stdva, az
kdyZ se udéla néjaky postprodukeni zasah - polit ji cervenym vinem, prodéravét cigaretou.
Ja jsem ale zrovna nemél vino po ruce a nekoutim, tak jsem musel vzit fix a to auto tam
domalovat. Ten snimek je skute¢nym umeénim. Je tam ta postprodukce, je to moderni

forma konceptualismu anebo postmoderniho subjektivniho blaboleni.”
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JOSEF PTACEK JAKO PEDAGOG

Jeho vztah ke kantofiné do znacné miry formovalo rodinné prostiedi (maminka byla
ucitelkou na Zakladni Skole ve Studené) a moznosti 70. let. Ptacek tak v roce 1968

konci Pedagogickou fakultu a tentyz rok nastupuje jako kantor ve Vodrianech. Jak ale
bylo pospano vyse, nestravi zde ani dva roky. Misto toho od roku 1970 ziskava nové
fotografické zkuSenosti na FAMU a nejen ty. Snad i diky této zkuSenosti se totiz mda na
FAMU znovu vratit. Mezitim ale v letech 1975 - 1977 po nabidce Alberta Prazéka pusobil
jako pedagog na katedre scénografie a katedre loutkarstvi prazské DAMU, kde ucil své
studenty jak spravné pracovat se svétlem a jak vyuzit klady fotografie ve scénografické
praxi.

Nevsedni zkusenost s vedenim postizenych ziskal Ptacek na Mezindrodnim workshopu

v terezinském socidlnim ustavu. “Vaclavu Reischlovi zemfrel tata. Bylo mu zakdzano jet

na pohteb, nechalo to v ném velikanskou stopu. Rozhodl se, Ze kdyZ nemohl byt u toho
svyho taty, kdyZz umiral, vrati néjakym jinym starym lidem. Tak se dohodl s vydavatelkou
Casopisu das Haus, Ze da jeden fenyk z kazdého vydaného cisla.” Pocatkem 80. let vznikla
iniciativa pomoct lidem v Tereziné. “Vaclav sehnal terapeuty, hudebni klauny z Francie,
par lidi z Némecka, ja jsem sehnal Martina Lhotdka s jeho Zenou Renatou, Karla Makonje,
ten ted déla terapeutické dilny v Bohnicich. Dali jsme dohromady velikou partu lidi.”
Spolecné ucili své nové studenty vyrabét nové véci, vyfezavat loutky. “Ta pani z das Hausu
jednou za mésic poslala dodavku Mercedes a vzala si vSechny vyrobky, které tam vznikly.
Za kazdy vyrobek jim dala pét marek. Ona si odvezla 500 kus, které pak byly davany
rlznym soutézicim ¢asopisu das Haus.” Ptacek objizdél okolni primyslové podniky. Zbytky
materialQ, které mély jit do recyklace. V papirnach ve Stéti dostal role papiru, z pil dostal
drevéné odrezky. “Méli jsme spoustu prostfedkl. Bylo na co kreslit. Méli co vyfezavat.

Néco pfivezli ti Némci. Ten Terezin tfi, CtyFi roky po nasem odjezdu Zil.”

Ptacek, jak je jeho zvykem, bojuje na nékolika frontach. Dale se vénoval prednaseni o
aplikované fotografii a jejich pozitivech pro scénickou praxi. V sousednim Polsku vyucoval
divadelni fotografii na divadelni fakulté ve Wroclawi. KdyzZ Josef Ptacek jel na Kroftovu
premiéru inscenace Dona Quijota v Poznani, vzal s sebou jakoby mimodék nékolik svych
divadelnich fotografii. “Nachomitl se tam ke mé ¢lovék, ktery rikal, Ze se mu ty fotografie
strasné libily, Ze by chtél néco o fotografii naucit své studenty na divadelni fakulté ve
Wroclawi. Ten ¢lovék byl Wieszlav Hejno.” Josef Ptacek jezdil do Wroclawi ¢asto a toho
Wieszlav Hejno vyuzil. BEhem semestra vzdy priblizné trikrat az ¢tyrikrat pfijel vyucovat o
pouziti fotografie ve scénografii, o fotografii jako promitaném prvku, o zdkladech divadelni
fotografie. Mimo to Ptacek vzpoming, jak se rad setkaval se studenty i v divadelnich
klubech. “Byla to velmi kvalitni loutkarska fakulta, polské loutarské divadlo patfilo k
nejlepSim v Evropé.”
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Bez zajimavosti neni ani Ptackova sedmiletd pedagogickd ¢innost na FAMU (2002 - 2009),

kde se staral zejména o zahrani¢ni studenty.

Po roce 2000 nastartoval v Plzni a v Hradci Krdlové divadelni workshopy. Zacinajici ale i
pokrocily ucastnici téchto workshopUl maji za ukol fotografovat divadelni atmosféru. Ve
stejné dobé dojde k navazani na pavodni Smokovu “Skoli¢ku” v Hradci Kralové. “Jezdil
jsem do Hradce délat porotce a prednaset. Jana Neugebauerova a Jarmila Slajsova mé
oslovili jestli bych neobnovil tradici pdvodni fotografické skoly.” Josef Ptacek na tuto vyzvu
po nékolika letech kyvl. Prvni béh mél byt jednorocni zkouskou. Asistentem byl Ludvik
Baran. “To bylo Uplné absurdni, mUj ucitel z FAMU najednou mé délal asistenta.” Jak dale
komentuje Ptacek, obc¢as s nim na jedno sezeni pfijel i Ivo Gil, tomu se tam nakonec tak
zalibilo, Ze se stal trvalym pedagogem hradecké fotografické konzervatore. “Ivo pro mé ma
obrovskou cenu, dokaze udélat prednasku baranovského stylu.” Ptacek nechtél nikoho ucit
mackat spoust, previjet filmy. Chtél, aby jeho posluchaci méli moznost naucit se néco vic.
“Mél jsem pocit, Zze musim odzkouset néco, co nikdo prede mnou nedélal. Od samotného
zacatku jsem nechtél délat jenom Skolu o fotografovani, ale Skolu o kulturnim povédomi.
Chtél jsem jit nad rdmec fotografie.” Vznikl novy Utvar a ten se musel naformovat. Jak

dale Ptacek dodava, nelze ho ale vytvorit pouze jako pedagog, ale jako pedagog se svymi

studenty. To studenti tvofi tvar Skoly.

Ptackova vyuka je povéstna fotografickymi ukoly, nékdy az filozofickymi cvi¢enimi.

“Ty ukoly musis davat tak, aby si kazdy ovéfil to, co bude potfebovat béhem dalsi prace.
Formovalo se to slozité. NemUzes dat ukol vyfotografovat barevny zmatek, kdyz studenti
nemaji predchozi pripravu, nevi nic o barevné teploté svétla.” Pres technické zkousky,
jako bylo napfiklad nafotografovani precizné nasvicené cihly, minci, portétu, se preslo ke
snimkdm s hlubSimi vyznamy, jako by zadavajici spiSe zkoumal osobnost kazdého studenta.

Samoziejmosti pro tuto fotografickou prlipravu jsou zavérecné volné soubory pfiznacné

pro konec kazdého semestru.

O svych zkusSenostech a ndzorech vypovidaji studenti,
ktefi Uspésné zavrsili Fotografickou konzervator v

Hradci Kralové.

Denisa Rehakova

Mé zkuSenosti ze studia na HFK pod vedenim
fotografa a pedagoga Josefa Ptacka potvrzuji, Ze je
vhodné pro zapalené fotografy a talentované lidi s
tvlréim potencialem. TéZ pro ty, ktefi hledaji Sirsi
kulturné-historické souvislosti. Pomahaji porozumét

nejen fotografii, ale i Zivotu jako celku. Technickou
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uroven a kvalitu ovéruji ve Skole néktera cviceni, ale uplatni se pfedevsim osobitost a
individualita studentG-tvlrca. Pri fotografovani ¢asto leccos naléhavé pocitujeme, ale
nékdy potfebujeme odstranit formalni chyby a pomoci pfi pfenosu myslenky do roviny
Citelné i pro ostatni. Pedagogové jako je Josef Ptacek zacili svou kritiku (méné casto i

pochvalu) adresné a konkrétné. Konkrétni osobé&, konkrétni fotografii.

Jako jedinci se lisSime vékem, zkuSenostmi, odbornou urovni, zajmy atd. Prochazime
rdznymi Zivotnimi etapami, které samy o sobé mohou byt prekazkou pouhému
intenzivnimu studiu fotografie. Tato skola sdruZuje pravé tuto rliznorodost a dava sanci i

lidem zralejsim, vynikajicim i v jinych oborech ¢i konajicim vice aktivit.

Studium na HFK pro mé bylo krasné a intenzivni obdobi. Prozila jsem okamziky
prekvapeni, vyvratily se mi nékteré zkreslené predstavy o fotografii a upresnily a potvrdily
jiné dulezité domnénky. Navic bez jakéhokoliv naznaku nudy ¢i rutiny. Josefa Ptacka
skvéle doplfuje druhy pedagog a fotograf Ivo Gil, ktery je v tandemu ten prakticky a
systematicky.

Josef Ptacek je bezesporu osobnost s intenzivnim vhledem, pronikajici hluboko pod povrch

véci. Individualni pristup k studentlm ve skupiné a analyza praci jsou samoziejmosti,

vyprovokuje a pomUze odhalit vase skryté rezervy. Je to originalni osoba s Sirokymi
znalostmi a zkusenostmi; bez predsudku. Vyjimecény

pedagog a clovék.

Libor Peichl

Vyhodou je velmi osobni a otevieny pfistup lektor(,
na kazdého se dostane a nikdo neni usetren.
Meésic¢ni frekvence je idedlni jak vici vytizenosti
student(, tak pro vypracovavani zadanych ukola.
Délka studia je dostatecna (urcity stupen Unavy

ke konci tretiho semestru byl jiz patrny), po kratké

prestavce (nejméné 1 rok) bych vsak uvital moznost

pokracovani, jakési dalsi nadstavby.

Doba prozitého studia pro mé byla zasadni jak v pohledu na fotografii tak i na svét obecné.
Nejde pouze o informace z oboru, ale o zprostfedkovanou Zivotni zkuSenost a Zivotni
nazor. Josef Ptacek ma co fici nejen o fotografickém obraze. Inspirujici pro mne je ne

zpusobem fotografovani ale svoji Zivelnosti, upfimnosti a pfitom velkou jemnosti.
Jaky moment vyuky je pro vas nejsilnejsi zkusenosti z dob studia na FKHK?

NejsilnéjsSim momentem vyuky samotné pro mé jednoznacné byla spole¢na diskuse nad

predlozenymi fotografiemi, zvlasté pak prima konfrontace nazort, nékdy doslova utkani
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se, studenta a lektora ve chvilich, kdy se student rozhodne hdjit svij nazor.
Co se tyce skladby ukoll, obsahla mnoho oblasti fotografovani.

Za nejhodnotnéjsi povazuji ukoly vyZadujici zapojeni té ¢asti hlavy fotografovy, ktera se
zamysli nad smyslem a vztahy v daném ukolu. Presto Cisté technickd témata (proklinana
cihla, mince, ...) vidim jako velmi potfebna v naplni studia. Nejkomplikovanéjsi ukoly

pro mé byly ty, které vyzadovaly osloveni nebo dokonce manipulaci se tfetimi osobami
(portrét, reklama, ...). Rozhodné neni téma, které bych povazoval s odstupem casu za
nevhodné. Samotna témata nepovaZzuji za kli¢ova, zdsadni je komunikace nad nimi.
Castokrat bych uvital diskusi nad tématem jiz v okamziku zaddni a ne aZ p¥i (nékdy
neuspésném) predvadéni vysledkd prace. Nejsem si viak zcela jisty, jestli pravé toto nebyl
zamér ze strany Josefa Ptacka, jak pohnout ¢asto zatuhlymi mozkovymi zavity. A kdyz
¢lovék musi vynaloZit urcitou ndmahu, vysledek ma

preci jen pro kazdého trvalejsi hodnotu.

Petr Stosek

Fotografickd konzervatof vedend Josefem Ptackem

a lvo Gilem je Skola vikendovd, tim padem dostupnd
Uplné vSem tém, ktefi se chtéji ve fotografii vzdélavat.
Dalsi vyhodu vidim ve stylu vyuky. Dneska se hodné
rozmnozuji Skoly typu atelierova fotografie, design,
ale takto zamérenych Skol moc nezndm. Tak trochu

nevyhodu naopak vidim u téhle skoly, Ze tam neni
nikdo z lektor(, kdo by mohl vyucovat digitalni
fotografii. Nebo lépe feceno, osobné by se mi libilo, kdyby nam nékdo poskytl prednasku
o tiskovych vystupech a podobné. Ja sam jsem si musel tim padem projit takovou svoji
vlastni skolou, kdyz jsem koupil pigmentovou tiskarnu a ucil se s ni zachazet. Sdm jsem si
tak pro3el cestou kalibrace tiskového retézce, viibec nastavenim tiskového vystupu.

Délka studia by mohla byt i delsi, klidné bych se nechal pfemluvit na dva nebo tfi roky -

byla tam spousta véci, kde bych uvital i o trochu podrobnéjsi vyklad.

Urcité mé Skola naucila vic premyslet pfed samotnym aktem foceni. Dnes uz nechodim
cvakat zavérkou a ¢ekat, jak to dopadne, pokud fotim v exteriéru, tak vidy dopredu
probihd Fadné naplanovani mista a vieho, co k tomu patfi, tak i lidi, popfipadé i néjakého
kostymu. Podobnd pfiprava ale probiha i pro foceni v interiéru. Pokud bych mél néco fici
o ukolech, rad vypichnu ty, které mi byly nejmin prijemné - tedy ukoly Gzce spojené s

temnou komorou.

PfestozZe jsem si jiz pred studiem fotokomorou prosel, nepfirostla mi nikdy k srdci - spi$

mé nadchly nové technologie, v kterych se ukryva krdsa a Siroka skdla rlznych postupt
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digitdlniho procesu.

Chtél jsem mit fotografické vzdélani a jsem rad, Ze to byla praveé tato skola pod vedenim
Josefa Ptacka a Ivo Gila. Ivo Gil se stal mym dobrym zndmym a kamaradem, obcas se

viddme. Jsou to oba fajn lidi z fotografické branze.

Veronika Guilds

Velkou, snad hlavni, vyhodou studia na FKHK pro
mé byla motivace fotit, setkat se s lidmi se stejnym
zajmem o fotografii a predevsim ziskani novych
zkuSenosti pod vedenim Spickovych pedagogl, pana
doc. Josefa Ptacka a pana Iva Gila. Musim ¥ici, Ze
mé osobné velmi vyhovovala frekvence studia, byla
to dostatecna doba na osvojeni si nové nabytych
védomosti a ndsledné zpracovani domaciho ukolu a

zaroven kratka natolik, aby se pfijemné navazovalo na

predchozi setkani. Studium bych ale uvitala alespon
o dalsi semestr delsi. Citim jako velkou Skodu to, Ze studium jsme ukoncili v momenté, kdy

jsme se navzdjem vSichni Iépe poznali a méli jasnéjsi predstavu, co od studia ocekdvat.

Kazdy pedagog ma svou metodu uceni, i pan Ptacek ma sv(j specificky styl. V jeho
pfipadé jde o vysvétleni problematiky fotografie velmi poutavou formou navic doplnénou
historkami nejenom z oblasti fotografie, ale i naptiklad z oblasti uméni a architektury,
které s fotografii Uzce souvisi. Mimo jiné nas Josef Ptacek naucil fotografii vnimat nejen

jako takovou, ale i v souvislostech a také vénovat velkou pozornost detailim.

Témér kazda hodina byla koncipovana zhruba do tfi ¢asti: uvitani a ndsledného podéleni
se o kulturni zazitky s ostatnimi, shlédnuti a ohodnoceni domacich ukolu (fotografii)

a teoretické ¢asti ukoncené zadanim domaciho Ukolu. Prestoze kazda ¢ast byla velmi
pfinosna, nejvice zasadni pro mé bylo hodnoceni nasich fotografii. Neslo jen o samotné
splnéni tkolu, bylo zajimavé prohliZet si fotografie i ostatnich studentt - vnimat, jakym

zpUsobem dané zadani pochopili, ale i sledovat vyvoj jejich fotografii postupem casu...

Nemohu fici, Ze by pro mé néktery ukol byl méné i vice hodnotny. Kazdy ukol jsem
vnimala jako velkou vyzvu, ale i zdbavu. Nejkomplikovanéjsim ukolem pro mé bylo
nafoceni dvacetikoruny; tento zdanlivé banalni ikol mé stal spoustu frustrace a hodin ve
fotokomore. Veskera cvi¢eni dle mého presné navazovala na probranou teoretickou ¢3ast a

zaroven odpovidala délce studia.
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O FOTOGRAFII
A FOTOGRAFOVANI

Z poradu Fotografie na rozcesti spolu s Jifim KoliSem a Pavlem
Scheuflerem:

JP: Tv(irci svoboda se (mysleno v dnesni ére digitdlni fotografie) neméni. Svoboda je to,
co Clovék nosi v sobé. To, co sdm proziva, jak sam reaguje. Jestli Clovék pouziva digitalni
fotoaparat nebo stary deskac s kolodiovyma deskama je jedno. Technika ho osvobozuje
od té pracnosti a podobnych véci, které souvisi s technikou. Ten tvaréi svobodomysiny
rozmach mély vSechny generace fotograf(i Uplné stejny. Jsme trosku v zajeti dobovych
tendenci, objevila se spousta lidi, ktefi jsou chytfejSi nez my ostatni a vi pfesnég, co je

umeéni. Ale to nema s tou tvurci ¢innosti nic spolecného.

JK: J4 si osobné nejsem uplné jisty, Ze by ta tv(rci svoboda v minulosti nenarazela na rfadu
technickych problém(. TakZe ta digitalni fotografie umoznila fadé lidi projevit se, aniz by

neméla zvladnutou klasickou techniku. A pak samoziejmé vyuZzit ten vidy stejny potencial.

JP: Mluvil jsem o mentalni svobodé. Je pfijemné, Ze existuji malé digitalni kompakty.
Vezmes je do kapsy a muzes jet klidné do Hong Kongu a pfivést UzZasné fotografie. Tyhle
malé vykonné kompakty to umoziuji. Je to ale jiny typ svobody. Je to obrovsky pfinos a
osvobozeni od ochrany filmu pred vihkosti a rentgenovyma paprskama na letisti, ale Ze by
se Clovék osvobodil od prace samotné, se fict neda. Myslim si, Ze kazdy fotograf nakonec
zvoli metodu, Ze si je sam na pocitaci prohlidne, upravi. At uz jde o malé drobnosti nebo
Upravu barev, ostrosti atp. Kdyz jsme délali ¢ernobilé fotky v komore, tak jsme u nich
stravili dva dny, dneska si neodpracujes dva dny, ale dvé noci u pocitace. Ty fotky nez se
daji tisknout musi byt hotové. Pokud ¢lovék tu fotografii bere poctivé, velmi soustfedéné a

zodpovédné, tak to néco stoji. Co je zadarmo, zddnou velkou cenu nema3.

JK: S tim naprosto souhlasim, nutno ale fict, Ze hovofime o profesionalni fotografii
v dobrém slova smyslu. Pro fadu lidi kon¢i tvlrci proces pfi zmacknuti spousté, jsou
presvédceni, Ze fotka maze vzniknout z mobilniho telefonu. Mize, ale je to v ojedinélych

pripadech.

JP: Nechci fict, Ze jsem staromilec. Ale kdyby mi nékdo pred péti lety rekl, Ze budu
digitalistou, tak bych se mu vysmal. Bral jsem to jako mddni vystielek a ulet. Preci jen

mi prislo, Ze kdyz si ¢lovék vezme kameru 9x12 a Sest dvojtych kazet a jede na cely den
nékam do severnich Cech, tak si kazdy zabér rozmysli. Vi, 7e ma k dispozici téch 12 zabérd.

Nemd(zZe se stat, Ze v ném bouchnou saze a béhem pual minuty vyfoti 5 poli¢ek a jede
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domu. Ten rozmysl a spoluZiti s obrazem bylo mnohem intenzivnéjsi, nez je u té digitalni
fotografie. Nezfidka se ¢ekalo tfeba hodinu nebo dvé hodiny na slunce nebo spis na
pocasi, na zménu stinli, na relace mezi maximalnima tonalitama, stinama. Bylo to takovy
velky vzriso. Ta dobra fotografie se musela udélat na prvni pokus uz na tom negativu a
ten se zvétSoval tak, jak je. Ja jsem navic délal masky téch negativ(i a kopiroval jsem cely
format negativu a nikdy jsem neufiznul ani milimetr. Nékdy uz jen postavit tu fotografii da
strasnou praci. Nejabsurdnéjsi na tom je, Ze dneska vim, Ze kdyZ vydam knihu a budou se
reprodukovat v té knize diapozitivy 9x12 a vezmu z prlimérnyho digitalu vystupy, tak to
bohuZel nebo moZzna bohudik neni témér vidét.

SP: V déjinach vznika netusené mnozstvi snimk(. Dnes a denné se chrli miliony zabéru. To
s sebou nese obrovskou laizicaci fotografické tvorby. A pravé ta laicizace, aniz fikdm, zda je
Spatna nebo dobra, vede k ohrozeni té tradi¢ni fotografické profese. Samoziejmé davodd,

pro¢ bézna fotograficka Zivnost odchazi z déjin fotografie je vic.

JP: Kdyz kodak prisel se svitkovym filmem, tak méli heslo: “Vy zmacknete spoust, ostatni
nechte na nas.” Ty filmy mély dostatecnou pruznost, aby se ty dvé mozZnosti expozice
trefily . Ten Kodak jim to pak v laboratofich opravdu vyrobil. Fotografovani uz tehdy bylo
masové. Pak prisSla Agfa s mottem: “Fotografie - uméni, které mohou délat vsichni.” To

se do dusi lidi prosté néjak otisklo. Fotografie jakoby ztracela prestiz celou dobu. Co je
vynalezena jakoby trosicku upaddvala. Kromé Spi¢kovych uméleckych vytvord, které
délaji lidé, ktefi fotografii chapou jako obrazové sdéleni. Ne jako rodinné album z Vanoc
1989, 1990, 1991. Mé mrzi, ze reklamni agentury, prestizni vydavatelské domy nemaji své
obrazové redaktory o té kultufe vidéni. To, Ze ten fotograf s digitdlem v ruce nema kulturu
vidéni je v podstaté jedno protoZze v DTPEku nebo jiném studiu mu ty trdmy za hlavou
vyretusuji a kdyzZ se tam néco sliva, tak se to pfes vrstvy odmaskuje a je to hotové. Tim ta
fotografie trpi. Je malo lidi, ktefi poznaji primérnou fotografii od blbé, ale uz nejsou skoro

zadni, ktefi poznaji tu primérnou od dobré nebo vynikajici. To je to hlavni uskali.

Velky vliv maji i oficialni stanoviska na vysokych skolach. Najednou se objevil pojem
subjektivni dokument. Copak existuje jiny dokument, nez subjektivni? Do toho se prece
vejde Uplné vSechno. Mam obavy z toho, abychom najednou nepfisuzovali magickou moc
obrazlim, které nemaji ani obsah, ani formu, ani kulturu a védomi. Dnes je béZné za uméni
vydavan relativné hodné velky zmar. Postmoderni svévole si sama sobé urcila za pravomoc
oznacit za uméni cokoliv.

SP: No tak jednou z definic uméni je, Ze uméni je vSe, co je vystaveno v galerii. Mdme
urcitou vysokou fotografickou Skolu, kde se vlastné jako oficidlni doktrina tvrdi, Ze vse
jiz bylo vyfocené a Ze je tedy zbyte&né hledat nové cesty, nové zplisoby projevu. Ze tedy
bychom méli v uvozovkach kopirovat velké osobnosti. Touha byt origindlni, byt jiny vede
mnohdy k urcitym vystielklim. To ovSem patfi k fadé oblasti uméni jako k takovému.
Nékdy takhle vzniknout zajimavé a provokujici véci. Jestlize se ale vytvari subjektivni

Josef Ptacek 71



dokument toho typu noha sestficky, blikajici lampicka, detail palce pacienta a udéla se z
toho obrazova sekvence a nazve se to 13. komnata, pak je to opravdu podivny vystrelek.
Pokud je to jako pocit fotografa, ktery on ma z navstévy dédecka v nemocnici, pak je to
Uplné néco jiného. Pak to mlze byt zajimavé.

JP: Jsme presné u toho. Kde je ta hranice? Kdo je ten svaty? Kdo ji poznd? Myslim si, Zze
jestlize se mame naucit tu fotografii vnimat a hodnotit, pak nesmime a priori jeden typ
odsuzovat a a priori druhy typ zatracovat. Je to otazkou vymény nazord, variovanim svych

postojl. Dulezité je zUstat v obraze véci.

SP: Pokud se vratime ke spolecenskym otazkam fotografie, je tu jeden velky problém.
Zménily se formy distribuce fotografii. Jesté do nedavné doby se fotografie k lidem
dostavala v tisténé formé, nyni je vétSina fotografii v nehmotné podobé na internetu. Tam
je nejvice fotografii. Internet je zakladnim distribu¢nim kandlem fotografie. Jde o proménu
distribucnich forem fotografie. Ve svém dUsledku si myslim, Ze to je pfi¢inou poklesu ceny

ale i hodnoty fotografie jako takové.

JP: To je svatd pravda. Jestlize té nékdo pred deseti lety pozval na narozeniny a mél jsi
udélat fotky, tak ¢lovék Sel, udélal padesat zabér(, z toho vybral 5, 6, 7 zabéru. Zvétsil

je elegantné, vySponoval. Dal je do obalky a predal tomu hostiteli. Byl za tim obrovsky

kus prace. S téma osmi fotkama dostal uréitou hodnotu, za kterou je evidentné i to velké
mnozstvi prace toho druhého. Dneska? Véera mél Petr narozeniny, nafotil jsem stopadesat
policek. Mam se s tim trapit? Tak jsem to hodil na cédécko v papirové obalce za tfi koruny.
A délej si s tim, co chces. Ale to uz neni fotografie, ktera souvisi se mnou. To uz jsem jen
prenasec toho fotoaparatu, ktery ho pouZije, aby ho vytahnul v pravou chvili a cvaknul. To
nema3 s tvorivou fotografii nic spoleéného. Neni to ani Zivnostenska fotografie, neni to ani
amatérska fotografie. Je to takové divné. Je to fotografie, ktera ma to nejprostsi zarazeni.

Je to fotografie jen jako soucdst naseho byti.

JK: Nejsem si jisty, Ze je to uplné takhle. TuSim, Ze v nékterych skriptech pana profesora
Smoka se hovotilo o tom, Ze vrcholny tviiréi okamzik fotografie je ve chvili stisknuti
spousté. Nasledna prace se zaznamen stoprocentné dotvari fotografii. Je uz jen na
fotografovi, jestli to, co doslova nacvakal, mechanicky prfenese na cd nebo kartu. Jsou
profesionalni fotografové, ktefi neupravena data z ruky nedaji. Budou se k fotce a ke své
praci chovat s Uctou. Jako k opravdovému dilu.

JP: To jsou ale zase ty dvé véci dohromady. Ja jsem se snaZzil odlisit to, Ze ta tvofiva
fotografie, Ze ta tvarci prace, Ze se neméni ta metodika. At délas na digital nebo
devétdvanact. To soustifedéni musi zlstat stejné. To cvakani od rdna do vecera nemad s

fotografovanim nic spolecného
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SLOVO ZAVEREM

Ptackav Zivot je natolik svérazny, ze nikdy nemohl byt zcela oklestén soukolim dé&jin,
presto si neodpustim zauvazovat, jak by vypadal jeho Zivot v mantinelech jiného, tfeba
zrovna zapadniho demokratického statu? Vérim, Ze si tuto otdzku polozil i Josef Ptacek,
kdyZ vzpominal na navrat v osmasedesatém do rodné vlasti. Nevérim, Ze by byl bez
fotografie a bez bohatého stretavani se s lidmi, bez neustalé touhy poznavat, objevovat
a zaznamenavat. Moind by viak byl bez hotkosladkych pfihod ze Studené, Ceskych
Budéjovic, Zizkova &i FAMU. Jestli je to $koda, se nikdy nedozvime.

Mym jasnym cilem, ktery jsem si vytycil pfed psanim prvnich slov této prace, bylo
seznamit ¢tenare s vyraznou osobnosti, velmi silné humanisticky smyslejicim fotografem.
Mimoto jsem se pokusil poukdzat na jeho tvorbu, jeho Sife zabéru je neuvéfitelna, pro

mne stdle fascinujici, a také na jeho pedagogickou cinnost.

Zakladnim kamenem této prace bylo zaclenit Ptacklv pestry pribéh do historicko-
politického kontextu vyvoje Ceskoslovenska, dnesni Ceské republiky. Ukazalo se, ze

pres ucebnicovy sterilni vyklad dat, jmen a udalosti mély 2. svétova vélka a okupace
Ceskoslovenska sovétskymi vojsky zcela jasny, pfimy dopad na Ptackovu rodinu i na

Josefa Ptacka samotného. Na druhou stranu ovsem nikdy nebyla situace natolik ¢ernobila,
aby se nedalo najit distojné vychodisko. Sametova revoluce pak znamenala nové
nadechnuti v nejlepsich letech Ptackova Zivota. 90. |éta by se dala charakterizovat jako

cestopisecka éra, predevsim ale obdobi novych zkuSenosti.

Sam Ptacek o sobé rika: “Jsem jeden z téch lidi, ktefi maji fotografii bezelestné radi, a ktefi
se ji dlouha léta zabyvaji. Myslim si, Ze fotografie ma nezastupitelnou roli jak v déjinach
lidstva, tak v soucasnoti. Co se mé tyce, tak ja jsem samoziejmé proSel obdobim, kdy
jsem se zabyval zejména dokumentdrni fotografii a divadelni fotografii, svym zplsobem

i fotografii architektury a krajiny. Myslim si, Ze mam pravo o sobé fict, Ze jsem ty
fotografické Zzanry prosel v podstaté vSechny.” Tato citace presné vystihuje nejen pfistup

fotografa ke své praci, ale zejména filozofii jsoucna Josefa Ptacka.

Diky psani pravé o tomto autorovi jsem mél moznost premyslet o mnoha souvislostech
ovliviiujicich oblast stfedni Evropy. Uvédomil jsem si, Ze pravdépodobné nikdy nebude
mozné zaujmout zcela jednoznacné stanovisko k hlavnim momentdm nasich déjin.
Rozhovory s Josefem Ptackem mi nastinily nejen jeho osobni fotograficky vyvoj a tvorbu,
ale i mnoho odvracenych stran zZivota s fotografii. Pfesto se domnivam, Ze jeho zkusenosti

a zazitky jsou zavidénihodné. Jeho Zivotni styl by si mél kazdy diktovat dvakrat denné.
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Samostatné vystavy (vybér)

1967 Fotografie, Pedagogicka fakulta Ceské Budéjovice
1969 London (s. V. Reischlem), D&m kultury ROH, Ceské Budéjovice
1970 London (s. V Reischlem), Reiw klub Mladé fronty, Praha
1971 Jazz, kino Vesmir, Ceské Budé&jovice
1981 Divadelni fotografie, Stockholm, Oslo, Helsinky
1983 Divadelni fotgrafie, Viysokoskolsky klub Reznickd, Praha
1984 Parky - fragmenty z let 1982 - 1984, Vlysokoskolsky klub Reznickd, Praha
1985 Divadelni fotografie, Fotochema, Hradec Kralové
1986 Fotografie, Naivni divadlo Liberec
1995 Svét divadla a divadlo svéta, Galerie Chrudim
1996 Parky, Galerie 13, Praha

Divnej rok, Galerie Budvar, Ceské Budé&jovice
1997 Divadelni fotografie, Galerie mésta Rzeszow, Polsko
1999 Némecky exodus, Galerie Josefa Sudka, Praha
2001 Obrazky z Asie, Naivni divadlo Liberec
2002 Fotografie, Zemé krasnd, Fotochema, Hradec Kralové
2004 Zemé Krasna, Galerie CS, Kladno

Rok 1989, Némecky exodus, Staroméstska radnice, Praha
2005 Parky, Mésic fotografie, Bratislava
2006 Divadlo, Muzeum uméni, Bélehrad, Srbsko
2009 Nelplnej romantizmus odvaznosti aneb podstata |écky Il.,

Galerie Academic, Roztoky u Prahy

Skupinové vystavy

1964 - 1972 kazdoro&né se skupinou Fotos Ceské Budéjovice

1966 se skupinou F5 Plzen: Akt a strom, klub Domonik Plzeri
1967 se skupinou F5: Fotografie, Plzen
1990 se skupinou Signum rada vystav Zidovskych hrbitovl po celém svété

Uéast na vystavach

1969 Ceskoslovenska fotografie 1957 - 1967, Moravska galerie Brno
1971 Ceskoslovenska fotografie 1968 - 1970, Moravska galerie Brno
1973 Ceskoslovenska fotografie 1971 - 1972, Moravsky galerie Brno
1978 1. vystava fotografie CSVU, Galerie J. Fragnera Praha

1979 UZité uméni mladych, Mdanes Praha

1981 Divadelni fotografie FAMU, Karolinum Praha

1984 Ceska vytvarna fotografie, Galerie D Praha
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1985 Fotografie absolvent(i FAMU, Funk(v kabinet Praha

Ceny a vyznamenani (vybér)

1967 cena Pemfoto
Il. cena International Student photo salon, Jugoslavie

[l. cena Foto Student, Praha

1968 cena za nejlepsi kolekci fotografii International Student foto salon,
Jugoslavie
1970 stfibrnad medaile Evropa o¢ima mladych fotografd, NSR

stfibrnd medaile Fotosalon, Luxemburk
I. cena Cykly a seridly, Brno
1971 . cena a cena &eské rady odborovych svaztl Clovék a tvirce dneska a

zitfka, Olomouc

Zastoupeni ve shirkach

Uméleckopriimyslové muzeum Praha
Moravksa galerie Brno

Svaz Ceskych fotografu

Narodni muzeum fotografie - Zlaty fond

Howard Greenberg New York

Vydané publikace

1975 ...az Tebe v nas budoucnost prechazi, t¢elova publikace ONV Ceské

Budéjovice

1983 Renesancni a barokova plastika v Bratislavé (s P. Breierem)
1983 Drak, obrazova publikace o divadle Drak Hradec Kralové
1986 Parky

1993 Josef Krofta - 50

1996 Svét tibetského budhismu (s P. Breierem a Z. Thomou)
1997 Toulky zdmeckymi parky Cech a Moravy

1997 Setkani s Cinou

1999 Praha /prochézka staletimi/

2001 Mor na ty vase rody
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2002 Josef Krofta - Prazska scéna

2004 Vladimir Moravek - Prazska scéna, D. Dvorak, J. Nekvasil - Narodni divadlo
2005 Naucte se komponovat kreativné

2007 101 nasich nejkrasnéjsich zahrad a parka

2009 Zemeé Krasna

Realizace (vybér)

1977 interiér pavilonu Sempra, Flora Olomouc
1978 spoluti¢ast na scénafi a fotografie pro film Generace 70
1980 barevna dia, Ucast pfi scénografickém feseni a realizace promitané

scénografie pro program
Galakoncert D S+H

Zahranicni cesty

Asie - Indie, Cina, Tibet, Nepdl
Australie a Novy Zéland
Severni a Jizni Amerika

Jizni Afrika
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