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Abstrakt

Bakalarska praca s nizvom Fotograf Anton Sladek priblizuje zivot a dielo fotografa Antona
Sladeka. Svoju fotografickt a vystavnt ¢innost zacal stddiom na Skole umeleckého priemyslu
v Bratislave, nasledne pokracoval na Filmovej a televiznej fakulte Akadémie muazickych umeni
v Prahe. Po ukonceni stadii posobil ako profesiondlny fotograf v Slovenskom nirodnom
divadle, v casopise Mladé rozlety, aj v slobodnom povolani. Popri stilom zamestnani sa
venoval komercnej aj volnej tvorbe, neskor aj pedagogickej ¢innosti. Praca predstavuje vplyvy,
teoretické a ideové vychodiska, ktoré formovali a nadalej formuja fotografické aktivity
Antona Sladeka. Nosnym zdrojom materialov boli osobné rozhovory s Antonom Sladekom,
nastudovanie literattry, ¢lankov a recenzii, ktoré sa zaoberaji jeho tvorbou a stidium
fotografickych prac autora.

Kldcoveé slova

Anton Slddek, fotograf, student, pedagdg, slovenska fotografia, ¢eskd fotografia

Abstract

The bachelor thesis Anton Sladek, photographer describes life and work of photographer Anton
Sladek. He began his photographic and exhibition activities at the School of Art Industry in
Bratislava, and subsequently continued at the Film and Television Faculty of the Academy

of Performing Arts in Prague. After completing his studies, he worked as a professional
photographer in the Slovak National Theater, for the magazine Mladé rozlety, and as freelance
professional. In addition to permanent employment, he devoted himself to commercial
photography and also to non-commercial artistic work, later to teaching. The bachelor thesis
presents influences, theoretical foundations and ideas that formed and continue to form
photographic activities of Anton Sladek. The main source of materials were personal interviews
with Anton Sladek, studying literature, articles and reviews dealing with his work and studying
photographic work of the author itself.
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Uvod

Vo svojej praci mapujem zivot a fotografickti tvorbu slovenského fotografa Antona Sladeka.
éerpém pritom predovsetkym z osobnych rozhovorov s autorom, ktoré predstavuji cenny
a autenticky material vypovedajaci o jednotlivych etapach jeho zivota, doby a slovenskej i ¢eskej
fotografii. Podarilo sa v nich zachytif nizory autora, jeho pristup k tvorbe a pravdivt zivotna
skasenost, ktort je mozné ziskat len vekom a dlhodobou pracou v oblasti fotografie i umenia.

Po nastudovani dostupnych materilov, teoretickom prieskume a obozndment sa so zivotom

a obrazovym archivom autora, som sa rozhodol rozdelit priacu do piatich hlavnych casti: Zaciatky,
FAMU, Teoreticky kontext tvorby Antona Slideka, Zivot po $kole, Pristupy k tvorbe.

Jednou z dolezitych podkapitol price je zamyslenie sa nad tym, preco Slovenskd novd vlna
v prostredi FAMU nevznikla skor. Zaujimavé je tiez sledovanie autorovho pristupu k prici a volne;j
tvorbe v roznych etapach jeho zivota, ako aj celkové zhodnotenie vlastnej fotografickej ¢innosti
samotnym autorom v zavere¢nej Casti Pristupy k tvorbe.

Verim, ze praca priblizi Citatelovi zivot a tvorbu Antona Sladeka a prispeje tak k zachovaniu
umeleckych i fudskych hodnot, ktorych nositelom tento slovensky fotograf je a zaroven bude
nosnym materidlom pre nadvizujacu magisterska diplomovt pracu, v ktorej preskiimam oblasti
autorovej fotografickej tvorby, predovsetkym knizné publikicie, podrobnejsie.



1. ZACIATKY 10

1.1. Rodina, vplyvy

Anton Sladek sa narodil trindsteho februara 1956 v Bratislave. S fotografiou sa stretaval uz
od utleho veku. Rozhodujuci vplyv vo vztahu k fotografovaniu mali na neho jeho rodicia.
Jeho otec Gustav bol profesorom na Vysokej skole ekonomickej, kde mali fotokomoru.
Okrem toho bol vasnivy fotoamatér. Rad fotil rodinu a niekedy braval malého Antona do
fotokomory, aby mu asistoval. ,,Tam som prisiel do kontaktu s tou vonou.“! Mama Mdria
mala rada albumy, poctivo si lepila fotografie z kazdej dovolenky, ktoré otec nafotil, farebne
ich popisovala a dokumentovala. Druhym vplyvom bola skutoc¢nost, ze v susedstve domu,
v ktorom s rodi¢mi byval, zili dvaja fotografi — starsi pan vo veku Antonovho otca, pan
Kamil Vyskodil, zndmy bratislavsky fotograf, ktory pracoval ako fotoreportér v ¢asopise Zivot
a Anton sa spolu so svojou mladsou sestrou Zuzanou kamaritil
s jeho detmi. Druhym fotografom bol Daniel Zachar, ktory

bol odo neho len o par rokov starsi a navitevoval stredni Skolu
umeleckého priemyslu (SUP) - fotil, mal zvi$ovak, fotky a
bohémsky zariadenti tmav(i komoru, ktortt mohol Anton zblizka
obdivovat, pretoze sa kamaratil s jeho mladsim bratom Stanom.
»Aj tam som trochu nasal umelecky zivot.“? V 6smej triede zacal
fotografovat s otcovym flexaretom . Prvy film vyvolal doma

s otcom v kuapelni . V deviatej triede sa prihlasil do fotokrazku

v pionierskom, dnesnom prezidentskom, palaci, kedze rodina
byvala blizko na Palisadach a vSestranne orientovany Anton tu
uz od Siestich rokov navstevoval tane¢ny stibor. O rok neskor sa
prihldsil na SUP.

¥ Gl
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1.2. SUP — $tudentské roky

Do fotokrazku sa mlady Slddek prihlasil najmi preto, lebo si
myslel, Ze na SUP uz buda fotograﬁ ktori budu vediet fotit.
Kurioézne vsak bolo, ze po prijati na SUP sa 7iaci opit ucili véetko
odznova - Vyvolavat ﬁlmy a fotografie, retuSovat. Pre mlad¢ho
Antona to bolo nezézivné. Na SUP sa hlésili zaujemcovia z celého
Slovenska, drviva vic¢sina z nich na kresbu ¢i malbu. Uchadzaci 1. Sekvencia — Splynutie L., 1974
chodili na vytvarna vychovu casto aj devit rokov, vedeli velmi dobre kreslit a v budtcnosti sa
cheeli stat maliarmi. Kedze vsetkych na kresbu a malbu prijat nemohli, tych ¢o mali talent,
umiestnili na iné odbory. Do triedy Antona Sladeka sa v$ak dostali asi piati studenti, ktori uz
mali s fotografiou sktsenost. Poznali zaklady, vedeli, ¢o je vyvojka, film a chceli sa rozvijat dale;.
Osnovy vsak boli velmi nudné a technické - ako namotat film, spravne namiesat chémiu, atd.

O tvorivych podnetoch a rozvijani potencidlneho talentu mohli studenti len snivat, co viedlo

k nespokojnosti a protestom. Skostnatenost skoly a nezazivnost systému potvrdzuje vo svojich
spomienkach aj Milota Havrankova. Okamzite pochopila, ze mladi $tudenti s mnozstvom
energie a napadov, traviaci v $kole ¢as od rdna do vecera, potrebuji vo vyuke iny pristup.

Milota Havrankova nastupila na SUP v roku 1972, ked bol Anton v druhom ro¢niku. Pre
studentov to bolo vitané a velmi potrebné osviezenie. Chipala ich, sama bola iba o desat rokov
starsia, vycitila ich tvorivy potencidl. Zacala im davat tlohy, ktoré ich bavili. Nechala ich ,,blbnat*
v tmavej komore, dala priestor experimentovaniu. Suché fotografie sa mohli dokreslovat fixkami,
alebo sa kapil autosprej a sprejovalo sa na ne. Vyuzivali sa specidlne fotografické techniky ako

1 Anton Sladek, rozhovorz9.11.2018
2 taktiez



koldze, montdze, Gpravy gradicie az po zrnenie ¢i Sabatierov efekt.? Prichodom Miloty skola
nabrala obrovskt energiu, nie len u druhdkov v Antonovom ro¢niku. Odkliala strohost a
prisnost skoly, podporovala zdrava sttazivost a spolo¢ného tvorivého ducha naprie¢ vsetkymi
ro¢nikmi. Mladsi studenti sa chodievali pozerat, ¢o robili $tvrtici a tretiaci, obdivovali ich

a cheeli byt ako oni. Mali v nich pozitivny vzor, ktory podporoval zdravti chut tvorivo pracovat,
tesit sa z tvorby a mat dobry pocit z vysledku aj zo samotného procesu. Pre mladého Sladeka bol
vzorom Ivan Kostron, ale najmi Peter Breza. Fascinovali ho jeho fotografické cykly ,,Obdivoval
som ho, len je smutné, ze to nikam nepotiahol.“*

Havrinkova na SUP vytvorila ostrov slobody a otvoreného myslenia, ¢o sa z dne$ného
pohladu, na zaciatku 70. rokov, v dobe silnejicej normalizicie, javi ako zvlastny paradox.
»Na inych skoldch, kamarati chodili na Metodovu, chalanom strihali vlasy, diev¢atim merali
minisukne, ktoré nemohli byt kratsie ako sedem centimetrov nad kolenom. Ak boli, poslali
ich domov prezliect sa. To si dnes ani nevieme predstavit... Ja
som zazival presny opak. Do $koly som sa tesil. Bolo to hipisacke
prostredie, kam sme chodievali Gzasne radi, boli sme tam cely

den, od riana od 6smej do vecera do 6smej a da sa povedat, ze o

najkrajsi ¢as zivota som prezil prave tu.“s Odbor fotografie bol
pre zac¢inajacu fotografick generaciu akymsi tvorivym azylom.
Pod Milotinym pedagogickym vedenim sa tu ,,podarilo uchovat
priestor pre experiment a zmysel pre maximalne vyuzitie
fotografického média bez ohladu na vzité predsudky. Tu ma
korene pomerne stylovo jednotné genera¢né zoskupenie
osemdesiatych rokov, ktoré inak pochopilo moznosti
manipulicie s fotografiou a obnovilo zivotnost inscenovane;j
fotografie.“° Havrankova vyrazne ovplyvnila dve genericie
fotografov. Podla Viclava Maceka autorov ako Anton Sladek,
Peter Breza, Ivan Kostron zaujal najmi neortodoxny pristup
k pozitivu, Mira Svolika & Tona Stana neskor ovplyvnil jej
vyhraneny subjektivizmus.”

Okrem tvorivého procesu, podporovala Milota aj prezentaciu i
jeho vysledkov. Studenti SUP, Antonovi spoluziaci Ivan Kostror, \\\\\ \ m"ul M1

\\ |

Peter Breza a mnohi dalsi vystavovali fotografie vo V klube,

v Galérii mladych, v Komornej galérii fotografie Profil (dalej
Profil), v kine Pohrani¢nik. Dovazali sa aj vystavy z Ciech, napr.
Franti$ck Drtikol. Studenti SUP viedli v Bratislave radostny

a roznorody kultarny zivot — chodievali do dnes uz legendarneho
Divadla na Korze, vymienali si gramo platne, pasky a tesili sa

z kazdej prilezitosti dozvediet sa nie¢o nové.

T
L i

B

2. Sekvencia — Splynutie 11., 1974

HLAVAC, Ludovit. Dejiny slovenskej fotografie. Osveta, Martin 1989. s 221. ISBN 80-217-0086-6
Anton Sladek, rozhovorz9.11. 2018
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1.3. Amatérska fotografia 12

»Amatérske fotografie maji pre mna velka cenu, to bol ten zaciatok. Verili sme, ze sme dobri. Boli
sme na SUP uzatvoreni do seba a verili sme si, Ze na Slovensku ni¢ lepsie nie je.“8

Milota $tudentov motivovala, aby svoje prace prezentovali aj mimo skolskych aktivit. Podporovala
ich, aby sa hlasili do amatérskych sttazi, organizovanych kultGrnym zariadenim Osveta. Spolocne
s fotografickymi nad$encami a teoretikmi, ktori boli ¢lenmi komisif a poroty rozhodujtcej
o ucastnikoch — Vladimirom Vorobijovom, Ludovitom Hlavi¢om a Klaudiom Vicenikom preklenuli
napitie zo strany ortodoxnych amatérov, ktorf zastavali nézor, ze mladi $tudenti SUP sa nemdzu
zGcastnovat a vystavovat v amatérskych safaziach, pretoze ako $tudenti umeleckej skoly st uz
profesiondli. Teoretici spolo¢ne presadili, Ze aj ,,Supkdri® sa mozu hlasit do amatérskych sttazi,
pretoze pokial $studuji, skuto¢nym profesiondlnym zrucnostiam sa este len ucia. Podporili tak
tvorivého ducha aj vyssiu kvalitu sttaze a zaroven dodali studentom chut fotit, povzbudili ich
v dalsej aktivite. Fotografick komunitu sa snazili zjednocovat, radsej ako delit na malé uzavreté
skupiny. Vorobijov a Vicenik stitaze organizovali kazdy rok, vifazné price sa vystavovali v Galérif
Profil. Spolu s Antonom sa ich ztéasttiovali aj spoluziaci, napr. Stefan Blazo, Ivan Kostroti, Peter
Breza, Fedor Nemec. Mlady Sladek niekolkokrat ziskal ocenenie —
tretiu cenu so snimkou Rano, v roku 1975 prvi cenu za Autoportrét.

Sladek v savislosti s amatérskymi sttazami a ich organizatormi
v obdobi 70. rokov spomina predovsetkym na dobra atmosféru, mily,
[udsky pristup a radost z prace, ktory sa podla jeho slov po prichode
dalsej generacie teoretikov fotografie zastupenej predovsetkym
Viclavom Macekom a Aurelom Hrabusickym z tohto prostredia
vytratil. Chladny odstup sa podla Slideka neskor preniesol aj do
kazdorocne najvicsej slovenskej fotografickej udalosti — Mesiaca
fotografie, nisledne do Stredoeurépskeho domu fotografie a v niom
posobiacej galérie Profil.

,»Neslo o to vydupat z toho to najlepsie. Ja to aspon tak citim. Bola
to pre mna doba, kedy bolo fajn. A potom sa do toho vmontovali
Hrabusicky a Macek a zacali z toho robit nie¢o, o mne osobne
nevonalo.”

1 4 IdeOIOQIa' DOIItIka' cenzura... 3. Sekvencia — Svetlo II., archiv — SNG, 1976

,»S cenztrou som sa prvykrat stretol, ked som skoncil SUP. Mal som devitnast rokov.
Pripravoval som vystavu v galérii Profil. Bol som na to velmi hrdy. S kazdou vystavou sa
muselo chodit na MDKO. Bola tam komisia, ktora ju bud odsthlasila, alebo nie. Mal som
autoportrét, kde bola pasikava latka a ja som v nej bol zamotany. Niekto sa toho chytil, Ze to je
vizenské, ale Vorobijov s Vicenikom ho ukecali a nakoniec povedal, ze dobre. Ale vtedy mi to
este nedochadzalo, vobec som to tak nebral...“!

V ¢ase, ked Sladek navétevoval SUP, jeho otca vyladili zo strany. Atmosféra doma bola
neprijemnd, pretoze otec uz mal skonc¢ent profestru, pisal skriptd, knihy, vyucoval, svoje
povolanie mal rdd, kedze saim bol z ucitelskej rodiny a mal chut dalej sa v tomto smere rozvijat.
Zacal upadat, no mlady Anton tazivé pocity v rodine nevnimal a nedaval si ich do $irsich
savislosti. Prezival najkrajsie obdobie mladosti , robil to, ¢o ho bavilo, ,,blbol* a tesil sa z toho.

8 Anton Sladek, rozhovor z9.11. 2018
9 Anton Sladek, rozhovorz9.11.2018
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13

Hned po dokonéent $koly, v roku 1975 sa prihlasil na FAMU. Na SUP mal dobré vysledky,
fotografie mu uverejnovali v ¢asopisoch. Na prijimacich skaskach sa dostal na prvé miesto,

no neprijali ho, vraj pre nedostatok miesta. O rok neskor sa rovnaka situdcia zopakovala.

Do zadani, ktoré bolo treba na prijimacich skaskach vytvorit dal maximum, bol so sebou
spokojny, tesil sa z dobre odvedenej prace. Starsi kolegovia ho buachali po chrbte a gratulovali
mu k skvelému vysledku. No opit prisiel list, ze ho nemézu prijat, vraj pre nedostatok talentu.
Nechdpal to a iiel sa profesora Jana Smoka, vedticeho katedry, osobne opytat, v ¢om je
problém. Ten mu situiciu okamzite objasnil: Tatinek je vylouceny ze strany, z toho nic nebude.
Z Prahy odisiel smutny. Jednak pre nevyhovujuci ,,kidrovy posudok, no aj preto, ze kedze sa
nedostal na vysoku skolu, bude musiet ist na dva roky na vojnu. Nickedy bolo mozné vybavit
odklad, no pretoze ho neprijali ani druhykrat, bolo viac nez pravdepodobné, ze vojenskt
sluzbu bude musiet absolvovat. VoIny ¢as travil ni¢cnerobenim, ,,motanim sa“. Zamestnat

sa necheel, lebo povolavaci rozkaz mohol prist kazda chvilu. V tomto obdobi spoznal svoju
budicu manzelku. Bol uz oktéber (1976), povolavaci rozkaz nechodil, s budicou manzelkou
zacal intenzivne chodif a hlavne ju zadal, este pod vplyvom
atmosféry SUP, intenzivne fotit. Vznikli spontdnne a vtipné
fotografie, ktoré v juni 1977 vystavil

na samostatnej vystave v Galérii Profil. Rozhodol sa teda, ze sa
na FAMU prihlasil tretikrat. Pod vplyvom predchadzajtcich
neuspechov sa tentokrat uz vsetci znami — Milota Havrankova,
Fero Tomik, otec..., snazili vybavit protekciu, aby sa na skolu
dostal. V marci 1977 sa mlady Sladek ozenil. Svokor mal taktiez
kontakty a tak sa Anton po tretikrat vybral na prijimacie skasky.
Tretikrat ich urobil a nakoniec ho prijali. Ale nadsenie a radost

z predchadzajacich rokov sa vytratili. ,,Potom ma kazdy btchal
po pleci, Ze ,,to som ti ja vybavil“. Asi 50 fudi.“!* Situdcia sa
oproti bezstarostnej volnosti tesne po ukonceni SUP podstatne
zmenila. ,,Mal som manzelku, byvali sme u nej doma, narodila
sa nam dcéra, vsetko sa zosypalo na jeden kopec. Ale rodic¢ia ndm
pomahali, tak sme to prezili.“!?

¥ A

4. Sekvencia — Svetlo T1, archiv — SNG, 1976
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2. FAMU 2

2.1. Studentské roky / Zivot

FAMU navstevoval Anton Sladek spolu so svojimi spoluziakmi Fedorom Nemcom, Danielom
Brogyanyim, Janom Polikom a Jarom Svitkom. KedZe doma mal manzelku, dieta a hlavne
fotokomoru, studentsky zivot v Prahe vlastne nezazil. Pri ndvstevich hlavného mesta vtedajsej
CSSR sa ststredil predovsetkym na skolu. Na katedre fotografie odkonzultoval price, odovzdal
cvicenia, absolvoval prednasky a vo $tvrtok sa uz pondhlal spit do Bratislavy. Cestoval skoro
kazdy tyzden. Nemal obdobia pocas ktorych by v Prahe zostaval mesiac, dva. Niektori
spoluziaci sa v prvom rocniku aklimatizovali, v druhom roc¢niku
si zacali hladat privaty, opustili interndt, nasli si zakazky a zacali
v Prahe zit. Antona vsak ani vo sne nenapadlo ze by sa mesto,
v ktorom studoval, malo stat jeho novym domovom. Zikazky by
si tiez vedel vybavit — vo vydavatelstvich Albatros a Supraphon
boli prilezitosti, prostredie mu vs$ak pripadalo cudzie, nemal
v fiom zézemie. ,,Co som mohol - dostat robotu zo Supraphonu,
potom cakat, cakat, kreslit si, skicovat, prist domov a spravit
to. Ale doma ma cakala praca do skoly, cvic¢enia a byt trochu
s rodinou. A hlavne tam nebola ta radost ako na SUPke.«!3
Slidek mal od FAMU velké ocakavania. Predstavoval si
este hutnejic tvorivé tempo ako na SUP, edte viac napitia,
radosti, satazivosti, napadov. ,,No bolo to studené ako
v chladni¢ke.“1* Ceski kolegovia boli precizni, technicki, dalo sa
od nich vela naudit, o tom nebolo pochyb. Milota Havrankova
na SUPke dbala skér na prejav, vitvarnost, Cesi boli puntickari,
remeselne vela z nich lepsich ako Slovaci. Ale ked prisli na
rad tvorivé cvicenia, napr. urobit plagat, Cesi v kreatfvnom
mysleni zaostavali. ,,Bolo to ostré aj pekné, ale nedalo sa na to
moc pozerat. Bola to nuda.“!® U Slovikov sa e$te prejavovala
zotrvaénost, ktort mali zo SUPky, sem-tam vytryskli napady,
ale postupne sa vplyv predchddzajicej $koly utlmoval. Studenti
si ukazovali fotografie, ale diskusie boli hlavne o tom, akym
objektivom fotif — ¢i 20-tkou, 30-tkou, 50-tkou ¢i 90-tkou, ¢i
90-tka kresli tak ako 50-tka, ¢i je Nikon lepsi ako Canon a podobne. Z pohladu tvorivosti sa
zivsie javila atmosféra na Vysokej skole umeleckopriemyslovej (UMPRUM), kam chodieval
na navstevy Antonov spoluziak Dano Brogyanyi, kedZe v jednom z ateliérov studovala
jeho vtedajsia priatelka. Slidek si na FAMU nevytvoril nové zisadné kamarétstva. Skola mu
ubehla rychlo, fotografie sa museli odovzdavat, terminy dodrziavat. Oproti radostnej SUP sa
zmenila predovsetkym na povinnost. Vsetko bolo naplinované, nacasované, peciatky sa museli
nazbierat. Niektori talentovani spoluziaci napor povinnosti nezvladli. Napr. Jaro Svitok opustil
skolu v druhom roc¢niku, pretoze nebol schopny dodrziavat stanovena disciplinu. Profesor
Smok tladil na systém a terminy. ,,Jaro Svitek z troch cvideni urobil jedno, ale excelentné.
Ostatni urobili tri celkom nezazivne, ale termin splnili. Vyhodili ho zo $koly, aj ked mal
najvicsi talent z nas vsetkych.“!¢ Pedagdgovia na FAMU jednali predovsetkym profesionalne
a to isté sa ocakavalo aj od $tudentov.

5. Tajomstvo, 1982

13 Anton Sladek, rozhovor z 10.12. 2018
14 taktiez
15 taktiez

16 taktiez



2.2. Vyuka 15

»Na FAMU som v tvorbe mozno aj zneistel, lebo som nevedel, nakolko si ¢co mézem
dovolit a chcel som, aby to bolo prijaté. Zacala autocenztra — toto 4no, toto nie, takto sa
to robi...“'” Zadania boli ¢astokrat sformulované tak, ze nezostaval priestor pre kreativitu.
Pedagégovia od studentov vyzadovali presné parametre. Ak sa niekto pokusil zadanie
dodrzat a zaroven dodat do cvicenia tvorivy rozmer ¢i atmosféru, pedagoégovia pracu
vicsinou odmietli. ,,Mali sme fotografovat tehly, bolo povedané, ze tam ma byt toto, toto,
toto a nikto to nechcel inak. Breza to nafotil trochu s naladou, ale oni povedali: Nie. My
potrebujeme, aby bolo tu svetlo 1:1, tu tienik 1:3 a koniec.“!* Dolezitost bola postavena na
technike. Rovnako boli nastavené cvicenia pri fotografovani architektiry. Sladek spomina
na zadanie odfotografovat kostol sv. Mikuldsa. Existovalo iba jedno miesto, odkial sa

dala stavba nasnimat tak, aby splnala vsetky pozadované parametre. Vsetci studentl mali
teda kostol nasnimany z rovnakeho miesta. Jeden pouzil zlty filter, takze pekne vynikli
mraky, druhy filter nepouzil, takze obloha bola bez mrakov,
ale v zasade boli véetky fotografie rovnaké. Inak to nebolo

ani pri fotografovani aktu. Cloveka bolo treba nafotografovat
systémom, ako keby ho fotograt obchddzal kamerou dookola

- nahého muza alebo zenu, najlepsie muza, kedze profesorovi
Seidlingovi sa pacili muzi. Pravidla boli prisne. Tvar sa

musela fotografovat 180-tkou, atd. Noriem, ktoré sa museli
dodrziavat bolo vela, samotnd problematika tvorby sa vsak na
skole neriesila. Nebolo mozné o nej diskutovat a ani to nikto
nevyzadoval. Az generacia Tona Stana, studenti tzv. Slovenskej
novej vlny si dovolili porusit pevne stanoveny systém a vniest
do studentskych prac svoj osobity pohlad. Na druhej strane
treba podotknut, ze technicka preciznost ziskana netprosnym
drilom FAMU v kombinicif so slobodou nipadov zazitej na
SUP vytvorila pre slovenskych absolventov FAMU idedlnu
kombinaciu v praktickom aj umeleckom zivote, kde st pri
prici fotografa potrebné obe schopnosti — tvorivost aj dobré
technické znalosti. Netreba si vak mysliet, Ze absolventi SUP
fotografické remeslo neovladali. Naopak, fotografické techniky
mali perfektne zvladnuté, o com sved¢i suverénnost, s akou ich
Sladek vo svojej ranej tvorbe pouziva. Prioritou SUP vsak boli
predovsetkym zasady tvorivého fotografického myslenia.'

S odstupom casu je mozné nedostatok tvorivej diskusie 6. Cesta I, archiv - SNG, 1988
o fotografii, novom videni, podnetoch a podstate tvorby prisudit aj nepriaznivej politicke;j
situdcii, ktord sa na skole tymto sposobom v tichosti odrazala. Nemalo sa rozm}?él’at’
o obsahu, ale iba o formalnej strinke obrazu. Zdroven vsak treba povedat, ze aj v casoch
tvrdej normalizicie si $kola, najmé vdaka vedcemu profesorovi Smokovi, dokazala zachovat
apolitickost. Studenti boli uchrénen{ od préce na tendenénych témach preferovanych
komunistickym rezimom, ktoré¢ boli na inych $kolich (UMPRUM, AVU, VSVU) povinné.
,Viem Ze na VSVU na malbe museli malovat generélov a robit politické plagity. My sme
nastastie ni¢ také nerobili. Jedenkrat sme dostali zadanie — dokument o navsteve Brezneva. Bol
som V strese, pretoze ziadneho zivého Brezneva som pravdaze nevidel ani nenafotil. Prefrcal
okolo davu Tudi v zatvorenej limuzine Cajke a za par sekind bol pre¢. Na Prazskom hrade
som nafotil aspon t zaparkovant limuzinu. Fotografie boli bez vyhrad prijaté a dalej sa to
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neriesilo.“?° Katedra fotografie sa pre niektorych dokonca stala azylom. ,,Podla spomienok 16
Vtcdajéich studentov bola sice atmosféra skoly zosnurovana skolskymi povinnostami, terminmi

a presnymi zadaniami cvicent, siicasne ale popisuja slobodomyselnost ktora tu vladla [...]

Jan Smok tu ddval moznost vystudovat aj defom rezimom prenasledovanych rodicov, akymi

boli Lukas Kliment a Gabina Firova alebo emigrantov. [...] Sndd bola slobodomyselna

atmosféra katedry mozna aj vdaka tomu, ze fotografia nestala v centre zaujmov moci ako film
reprezentovany Barrandovom alebo filmovymi katedrami FAMU.“?!

2.3. Diplomova praca

Naprick zo$nurovanej atmostére vtedajsej FAMU sa tvorivy

a napadity duch diplomove;j prace Antona Sliadeka neda
spochybnit. Pontka sa otazka, ¢i pomery na skole boli naozaj
také prisne, ked mohol odovzdat stbor-objekt, zlozeny z
gramoplatne, obalu a knihy, ktory bol svojim charakterom iste
blizie k alternativnej SUP ako k akademlcke] FAMU. Mlady
Slddek vzdy tazil robit knihy, ziroven mal rad hudbu, sim hraval
s kamaratmi v kapele. Vo svojej zaverecnej praci vytvoril obalku
na platniu Mariky Gombitovej, ktora je zdroven spojena s knihou.
Obsahuje fotografické pribehy korespondujtice s textami piesni,
spolu s notovym zdznamom pre tych, ktori by mali zaujem si
skladby sami zahrat. In$piroval sa skupinou Beatles, ktora vydala
obdlku na platnu a v nej bola kniha. Stibor-objekt mal modra,
texaskovu farbu. Gramoplatna bol v tych ¢asoch artefakt, ktory
sa nosil zo zapadu a predstavoval jediny stret s kultrou, ktord za
zeleznou oponou fungovala normalne. Na FAMU to bolo nieco
nevidané. Ceska skola bola viac o fotografif, no studenti zo Sup
boli uz naudeni fotografiu umiestnit aj v beznom zivote. Cesi
vytvarali krasne dokonalé fotografie architektary, tela, ale spojit
ju s realnym predmetom by im nenapadlo. ,,Brogyanyi a ja sme
boli predskokani, my sme tam uz trochu price urobili, aj ked
velmi striedmo.* 2

2.4. Preco Slovenska nova vina nevznikla skér?

Zaujimavou témou na zamyslenie je skutocnost, ze naprick
spolo¢nym slobodnym tvorivym zakladom zo SUP, 7. DP - Ilustrécie k piesiam M.Gombitovej, 1982
fotografickym schopnostiam a talentu, generacia fotografov, znamych dnes pod pojmom

Slovenska nova vlna (SNV), ktora dokazala v Prahe presadit a dalej rozvijat svoj vytvarny jazyk

prisla zo Slovenska tesne po Sladekovi a jeho spoluziakoch.?? Sladek vidi niekolko dévodov,

preco podobna skupina na FAMU nevznikla skor.

20 Anton Sladek, rozhovor z 10.12. 2018
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2.4.1. Zivot na internate 17

Jednou z pric¢in boli vekové rozdiely, nesudrznost a fakt, ze Slovici v ro¢niku boli z Bratislavy.
Sladek sa dostal na FAMU na treti pokus, spoluziak Dano Brogyanyi bol o dva roky mladsi.
Fedor Nemec presiel po roku na externé stidium. Anton Sladek chodieval takmer kazdy
tyzden domov do Bratislavy, pretoze tam mal fotokomoru a vsetko potrebné vybavenie.
Fotografie nevytvaral v Prahe. Podobne boli na tom jeho slovenski spoluziaci. Generacia
fotografov SNV — Tono Stano, Miro Svolik, Peter Zupnik, Jano Pavlik, Rudo Prekop, bola

z vidicka a z mensich slovenskych miest. Uz pocas $tudentskych rokov na SUP zazili spoloény
zivot na internate, kde si vytvorili svoju kamardtsku tvoriva ,,partiu®, pretoze Bratislava nebola
ich domovskym priestorom. Rovnaka situicia pokracovala pocas stadia na FAMU. Kedze sa
nevracali kazdy tyzden domov a velakrat nemali kam ist, zostavali a zili na interndte, z ktorého
si vytvorili bratislavskt SUP. Natahovanie sa, kto je lepsi, ,,srandi¢ky“ a napady prenagali

na katedru a kedze ich bolo pit, katedra ¢iasto¢ne pred netradi¢nym uvolnenym videnim
kapitulovala. ,,V akademickom prostredi mnohokrit ich ,,fory“ nechapali, ale nemohli ni¢
robit, pretoze ich bolo vela, stali si tvrdo za svojim a technické _

parametre to splnovalo. Povinna jazdu urobili a dali do %
toho este nieco navyse.“** Z tohto pohladu sa nejavi az také
prekvapivé, ze ,,generacia Slovenskej novej viny zostala prakticky
nekontaminovand tradiciou ceskej fotografie a na pdde prazskej
FAMU vyristla ako osobity solitér.«?®

2.4.2. Politicka situacia

Od roku 1971 sa robili v komunistickej strane cistky a previerky,
komunisti vyhadzovali komunistov. To, ¢o sa v 60. rokoch
uvolnilo, sa v 70. rokoch zacalo opit stlacat a vina slobody
prestavala fungovat. Sladek nasttpil na SUP prave v roku 1971.
Odozva zo zapadu prichidzala medzi slovenskych $tudentov

v podobe hudby z Anglicka, ktora pocavali a médy, ktort
nosili. Rebeli v texaskach s dlhymi vlasmi boli ¢asto verejnou
bezpecnostou posielani k holicovi a upozornovani na to, aby si
do obciasnskeho preukazu dali fotografiu s kratkymi vlasmi, ale
politické ochladenie sa skoly nedotklo. Predchiddzajica, beatova , 2
generdcia, Stano Filko, Jano Zavarsky, Marian Mudroch, Dano 8. Hlava L, archiv - SNG, 1975
Fischer, Milota Havrankova, niesla stopy uvolnenia, ktoré prendsala aj na $tudentov. To vsak
postupne slablo a na FAMU sa uz celkom vytratilo.

Genericia SNV nastapila na FAMU v 80. rokoch. V roku 1982 zomrel Breznev, v roku
1984 Andropov... V roku 1985 bol do funkcie zvoleny Gorbacov, ktory priniesol do
komunistického rezimu ¢iasto¢nt zmenu. ,,Uz sa trochu zacalo vykrikovat, ze sloboda,
perestrojka a uz zacala byt aj ind klima medzi fludmi. Ja som skolu navstevoval v obdobi,
kedy sa pritahovali matky a prichddzalo to mrznutie. Ale Tono Stano a jeho partia vo
vyssich ro¢nikoch uz chytili ten odmik..“?¢ V case, ked Sladek nastapil na FAMU, vyhodili
z Uméleckoprimyslového muzea Annu Farova za podpis Charty 77. V case, ked odchidzal,
zac¢inala znova pisat, publikovat a spolupracovat s undergroundovymi skupinami. Nezavisld
kultara v Prahe ozivala, Slidek dokonca spomina na fotograficka krému, do ktorej chodila
Farova a mnozstvo fotografov po vernisizach v divadle Cinoherni klub. Zacalo sa viac
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diskutovat, bolo citit, ze politickd zima ustupuje a bude teplejsie. V roku 1986 sa stretol 18
Regan s Gorbacovom. Boli to velké politické udalosti, ktoré mali vplyv na zivot v $kole.

Studenti budtcej SNV, pre ktorych sa prazsky internit stal do¢asnym domovom, dokazali

intuitivne uvolnujicu sa atmosféru nasat a vyuzit.

2.4.3. Teoretické a umelecké zazemie. Praha / Bratislava

Podmienky pre vznik SNV sa zacali formovat uz v Bratislave. Predchddzajtice ro¢niky
fotografom na SUP pripravili pod vedenim Miloty Havrinkovej podu v hravosti a spontannosti.
V meste existovalo dobré umelecké podhubie s vyraznymi otvorenymi osobnostami, ktoré

sa navzdjom poznali, spolupracovali a tvorili. Tono Stano chodieval do Sladekovho ateli¢ru,
navstevoval Lubu Laufovi, Deza Tétha aj Milotu Havrankova, u ktorej dokonca mavala skasky
bigbitova kapela. ,,Ked deti isli spat, musela im dat do usi vatu, lebo vedla ,,mastili“ bigbitaci.«?’
Generacia SNV bratislavskt umelecka klimu dobre poznala.
Preniesla ju do Prahy, kde ju dokazala presadif a zarocit, opif aj
prostrednictvom kamaratstiev a osobnych kontaktov.

Tono Stano sa kamaritil s dcérami Anny Farovej. Fotografoval
ich, jedna z nich bola jeho priatelkou. Ked nastalo uvolnenie
politickej situdcie, Farovd chcela a mala silu dalej pracovat v oblasti
fotografie. So slovenskymi $tudentmi na FAMU sa stretavala
a dokazala rozoznat originalitu a kvalitu ich prac. Vdaka svojim
vynikajiacim kontaktom vedela, kam ma studentov ,,posunat*.
Pomohla im dostat sa do Ameriky, do Finska. Pod vplyvom
Farovej o $tudentoch SNV zacal pisat aj Vladimir Birgus. Ich
tvorbe vytvorili dobré teoretické zazemie s medzinarodnymi
vizbami. V dobe, ked na skole studoval Sladek podobné vizby na
vyraznych teoretikov neexistovali.

Vo vztahu Farovej k SNV sa odraza spontanny otvoreny vztah
tvorcov a kurdtora i teoretika, ktory viac ako hodnotiaca autorita
funguje predovsetkym ako kamarit, spolutvorca pracujtci
spolo¢ne s umelcami, pricom ich spoluprica je vzijomne
obohacujtca. Dobrym prikladom je vystava Hra na stvrtého.
Obvykle sa ,,stvrty“ v ndzve interpretuje ako divak, ktory pri
pohlade na fotografie pouziva svoju predstavivost. Lucia.L.
Fischerova sa vsak trefne pyta: ,,Nie je skutocnym ,,$tvrtym*
prave kuratorka vystavy Anna Farova? Vo svojom texte k vystave
sa vyznava: ,,Bola som do tej hry — na stvrtého — zapojena, co

sa mi paci. T1 traja ucinili svoj objav spontdnne, ale prisli za mnou, aby som im pomohla tato
pracu dokondit [...] ztcastnila som sa vytvarania zvlastnych osob, skiisala som pripdjat hlavy

a nohy k najroznej$im trupom...“?® V Bratislave podobné silné a in$pirativne teoretické zazemie
v tom case neexistovalo. Praha bola v tomto smere vyraznejsia, aj v medzinirodnom kontexte
»Boli tu véelijaki teoretici, ale takého kalibru ako Firova, sme nemali nikoho.“?* Pontka sa
otazka, ako by sa v 70. a 80. rokoch vyvijala slovenska fotografickd komunita, keby podobné
teoretické osobnosti, schopné s umelcami ,,tvorit®, udrziavat kamaratsky vztah a podporovat
ich, na Slovensku existovali. V tomto smere Sladek kriticky hodnoti aktivitu Viclava Maceka,
ktory pre slovenskt fotografiu urobil vela, ale pre svoju komplikovant povahu kontinualne

s laskou nezachovaval a nebudoval stdrznost fotografickej komunity.

9. Cesta II1., archiv — SNG, 1988
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3. TEORETICKY KONTEXT TVORBY ANTONA SLADEKA| ®

3.1. Celkova situacia

Hlava¢ hovori o obdobi sedemdesiatych rokov ako o ,expresionistickom surrealizme*

s dynamickejsim prejavom a bohat$ou imagindciou (v porovnani so surrealizmom
sestdesiatych rokov). *° Macek ho popisuje ako obdobie, pre ktoré je charakteristicka
wautorskda ambicia po spojeni nezlucitelnych technik, kombindcii protikladnych vizualnych
motivov, odmietanie akejkolvek tradicie, nie len tradicie ramca obrazu, ale aj tradicie toho,
¢o moOze byt stcastou fotografického stylu. Autori a autorky odmietali tcetu pred obrazom,
najdolezitejsia bola pre nich zhoda s eméciou, s ndzorom, nie s tradiciou.“¥ K dalsiemu
vyvoju surrealistickych tendencii v slovenskej fotografii neskorsich 70. rokov sa Macek
stavia pomerne kriticky. ,,Pre vyvoj 70. je prizna¢né, ze oficidlne fotografické umenie sa
postupne takmer Gplne stotoznilo prave s lyrickou podobou nadrealizmu. [...] za paradox
sa da oznacit fakt, ze jednou z hlavnych ambicii ,,pravého®
surrealizmu bolo $okovat, vyprovokovat divika (spolo¢nost),
tzv. lyricky surrealizmus 70. rokov sa vsak usiloval najma

o to, aby nikoho neurazil.“** Napriek ¢astej ne-konfrontdcii

s rezimom a ponoreniu sa do osobného sveta, autorom
nemozno upriet vytvarna kvalitu diel, experimentovanie

s technickymi moznostami, nipaditost a obsahova bohatost,
¢o plati aj pre Antona Sladeka.

3.2. Ohlasy na tvorbu

Pre kazdého umelca je dolezité, aby sa dostal do pozornosti
teoretikov. V umeleckom svete ¢asto plati, ze ked sa o tvorcovi
nepise, akoby ani nebol. Anton Sladek vzbudil pozornost kritikov
velmi skoro. Jednym z prvych vyraznych ohlasov je text Klaudia
Vicenika uverejneny v dvanidstom cisle éeskoslovcnskej fotografie
v rubrike Zadano pro mladé v roku 1975, ked mal Sladek
devitnast rokov.

Vicenik v nom ocenuje najma zrelost obrazov, ktora pripisuje, 19, Cyklus - Hlava, archiv - SNG, 1975
okrem perfektného zvladnutia remesla, bohatému myslienkovému a citovému zazemiu
podporovaného viznym zaujmom o ostatné druhy umenia — literattru, maliarstvo, hudbu.
Sladek si z nich poziciava materidl a poetiku, ale zaroven podava dokazy o svojich jedinecnych
schopnostiach. Z formalneho hladiska pracuje s optickou deformaciou motivov a tonalnym
ladenim, ktoré navodzuje lyrizovana atmostéru. K vyjadrovacim prostriedkom pridava aj
kresbu (Stbor — Pohadka pro mladsi sestru), ¢im stiera hranice medzi fotografiou a grafikou
a podnika cisto vytvarné dobrodruzstvo (ktoré prerastd v imagindrny poeticky pribeh).

Cennym rysom je pocit radosti z tvorby, zmysel pre humor a sebairéniu.*

30 HLAVAC, Ludovit. Dejiny slovenskej fotografie. Osveta, Martin 1989. s 378. ISBN 80-217-0086-6

31 HRABUSICKY, Aurel.; MACEK, VAclav. Slovenské fotografia 1925 — 2000. Moderna — postmoderna —
postfotografia. Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001. s 310. ISBN 80-8059-058-3

32 HRABUSICKY, Aurel.; MACEK, VAclav. Slovenska fotografia 1925 — 2000. Moderna — postmoderna —

postfotografia. Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001. s 315. ISBN 80-8059-058-3
33 VICENIK, Klaudio. Anton Sladek. Ceskoslovenska fotografie. 1975, ro&. XXVI., &.12, s 554.



Osobitt hodnotu ma pre Sladeka text Jaroslava Serycha uverejneny v tretom cisle 20
Ceskoslovcnske] fotografie v roku 1979, v ktorom sa stretdvaja znalosti vytvarného kritika a cit

basnika. ,,Bolo to obdobie najvicsej slavy. Viete si predstavit, aky som bol naftikany a nebolo
lepsicho fotografa na svete, lebo mi to uverejnili. Dodnes, ked sa stretnem s nejakymi Cechmi,
kazdy to spomenie.“**

Clénok pritom vznikol tplnou nihodou. Ked v roku 1971 nastala normalizicia a
Anna Farova kvoli podpisaniu Charty77 nemohla pracovat ako teoreticka fotografie
v Uméleckopramyslovém museu, na jej miesto nastapila mlada Katerina Klaricova.
Potrebovala si ndjst tému, ktorej by sa venovala. Zacala chodit na Slovensko a navstevovat
fotografov Lubu Laufovt, Jana Krizika aj Antona Slddeka. Jeho tvorba ju zaujala. Pripravila
o nom ¢lanok do Ceskoslovenske] fotografie spolu s obrazovou prilohou. Fotograﬁe prijali,
no ¢lanok odmietli pre nezrozumitelny obsah. V redakcii sa prave v tom case objavil Jif{
Serych, ktorému fotografie podali medzi dverami, aby o nich nie¢o napisal. Slideka nikdy
nevidel, jeho tvorbu nepoznal, no ako basnik a skiiseny kritik vycitil ich podstatu a vedel ju
dobre interpretovat. Katerina Klaricova bola velmi ne$tastnd,
pretoze do zamietnutého ¢lanku vlozila mnozstvo tsilia (malou
utechou jej mohol byt aspon fakt, ze je podpisand pod vyberom
a zostavenim fotografii), no Sladek bol rdd, pretoze vdaka
Serychovi si ho Tudia dodnes pamitaja.

Text je pisany v poetickom a metaforickom duchu, vystihuje
povahu Sladekovych fotografii, vysoko kultivovanym jazykom
sprostredkuje citatelovi a divikovi predovsetkym ich naladu
a atmosféru, nie stroht analyzu, ktord byva sice exaktna, no
nedokdze priblizit dojem, umeleckt esenciu vytvarného diela. T4
v Slidekovom pripade rovnako ako v Serjchovom texte spodiva
predovsetkym v fahkosti a hre, s ktorou hovori o podstatnych
existencnych témach: ,,Jen mladi mtize obdobn¢ objevovat takové
amalgamy vers$t, které nds uz pozd¢ji nikdy nenapadnou. Jen
takovito patri¢né variabilni a neustile premistovand stolicka
ndm muze byt zdrukou, ze si nase pozd¢jsi skute¢nost na néco
usedne. Pravé ona zkusenost moznd Sladka za c¢as dovede
k vétsimu tstrojenstvi jeho ndpadné grafickych manévrt
a k objevng¢jsi ucasti jeho figur nikoli uz na ,,akcich®, ale spise
na udélostech, prihodach, odehravajicich se nékde ve ¢tvrtém
rozméru.“®

Zo Slidekovej tvorby 80.tych rokov Hlavac vysoko hodnoti 3 :
portréty dzezovych hudobnikov z rokov 1984 a 1985 11. Z cyklu - Moj priatel VI, archiv - SNG, 1976
charakteristické velkym detailom, strmym pohladom, perspektivnym skreslenim a rozkladom
tonality na zrno. Zaraduje ich medzi ,,najpozoruhodnejsie programy expresionistického
povodu u nds.“*¢

34 Anton Sladek, rozhovor z 10.12. 2018
35 SERYCH, Jifi. Od ,akci” k ,pfihoddm” Antona Sladka. Ceskoslovenska fotografie. 1979, roé. XXX., &.3,
s.132.

36 HLAVAC, Ludovit. Dejiny slovenskej fotografie. Osveta, Martin 1989. s 379. ISBN 80-217-0086-6



3.3. Vytvarné sekvencie 21

Specifickym rysom Sladekovej tvorby je sposob, akym vytvara uzavreté kritke stbory fotografii
a radi ich vedIa seba. Sekvencie boli v danej dobe velmi popularne, vytvarali ich mnohi. ,,70.
roky odlisuje od predchadzajacich desatroci 20. storocia obluba v sekvencidch. Autorom nestaci
k prezenticii vlastného nazoru jednotliva snimka, ¢oraz viac sa snazili spdjat sibor fotografii
sposobom, ktory by premenil volne radené fotografie na pevne zovrety celok [...] aranzované ¢i
inscenované pribehy-sekvencie vyrazne spoluformovali podobu fotografie v poslednych dvoch
desatrociach pred zratenim socialistického systému. [...] V polovici 70. rokov do sekvencii
vstupil op-art, premenlivost tvaru sa uprednostnovala pred fudskymi pribehmi. [...] Autori casto
pouzivali redlnych hercov alebo postavy kreslené svetlom ¢i vystrihované z papiera, multiexpozicie
¢i Specifické fotografické techniky [...] vyznamny je pohyb v iredlnom svete, ktory je castokrat
dolezitejsi nez realita samotna.“?” Kratkym sledom obrazov zachytavali pribeh s dejom, podobne
ako je tomu vo filme.

Zaroven vsak genericia fotografov 70. rokov ,,dejovy“ princip
sekvencii transformovala a vytvorila z neho novy samostatny ,,ne-
dejovy“ vytvarny zaner, v ktorom nejde o ,,pribeh®, ale o spdjanie
dojmu zo sledu ¢isto vytvarnych obrazov. Divaci v nich uz nemali
hladat zaciatok, stred a pointu, mali ich na seba ,len“ nechat
posobit ako celok. Sladek v tejto kategorii vynikal. Uskuto¢nil v nej
mnozstvo objavnych pokusov s origindlnymi vysledkami, ¢im si
vytvaral vlastny jedine¢ny rukopis a styl. Klaudio Vicenik si v§ima,
ze subory fotografii sa od filmovych poviedok lisia tym, ze chyba
ich latentny slovny podklad, pretoze cely dej sa nesie a vyvija iba
vo vizudlnej sfére. Naviac, medzi jednotlivymi fotografiami sa —
na rozdiel od sekvencii, kde si divak podl’a vlastnej predstavivosti
domysla dej a chybajice obrazy — ni¢ nedeje. Neutoc sa na
divikovu fantaziu a schopnost doplnat chybajuce casti, ale skor na
jeho emotivnost, schopnost vcitif sa do kazdej fotografie a objavit
jej suvislost s vedlajsimi fotografiami a celkom, aby nakoniec celok
predstavoval viac ako ako len stéet fotografii, z ktorych sa sklada.
Oslobodenim sa od pribehu sa Sladekovi podarilo spojit niektoré
kvality dynamickej filmovej reci s kontemplativnou silou statického
obrazu tak, ze vysledok zdoraznuje prave vyrazové schopnosti
fotografie. ¥

Nickedy sa dejovy a vytvarny pr1nc1p kontinudlne prelinaja
a doplna]u Jaroslav Serych prirovndva postavy na fotografisch 12. Z cyklu — Moj priatel IIL, archiv - SNG, 1976
k hercom pantomimy, pole hladacika k javisku, ¢im asociuje v divakovi divadelnt a teda pribehovt
rovinu fotografii, zroven vsak jazykom textu poukazuje na ich abstraktni, az metafyzicka
povahu. ,,Jednoduchy dramaticky akt vim bude pouze umoznovat vstup do dalsich asocia¢nich
rovin, které maji s ptivodni bystrozrakou kopii zivota mailo spole¢ného. [...] Rozfizované d¢je jeho
snimku, sdruzené do fotografickych sérii, cht¢ji odhalovat slozité promény ¢asoprostorovych jevi,
zkoumaji vznik, prab¢h i zanik, ohmatavaji silu kolisani i prichuf nahlého zvratu, hledaji neustile
nové definice ,,prostoru na rozliseni. [...] (autor) svym sériim rika , akce*.®

Vyrazna kvalitu Sladekovych sekvencii potvrdzuje v publikacii Slovenska fotografia 1925-2000
aj Viaclav Macek.*

37 HRABUSICKY, Aurel.; MACEK, V4clav. Slovenska fotografia 1925 — 2000. Moderna — postmoderna -
postfotografia. Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001. s 314. ISBN 80-8059-058-3
38 VICENIK, Klaudio. Anton Sladek. Ceskoslovenské fotografie. 1975, ro&. ro€. XXVI., €.12, s. 554.

39 SERYCH, Jifi. Od ,akci” k ,pfihoddm” Antona Sladka. Ceskoslovenska fotografie. 1979, roé. XXX., &.3,
s.132.

40 HRABUSICKY, Aurel.; MACEK, VAclav. Slovenské fotografia 1925 — 2000. Moderna — postmoderna —



3.4. Zaujem teoretikov 22

Ako sme uvideli v predchadzajucich kapitolach, slovenské prostredie nebolo také bohaté na
vyrazné teoretické osobnosti ako ceské, no zdujem o Sladekovu tvorbu prejavovali teoretici
aj ked posobil na Slovensku. Sladek vsak opit spomina predovsetkym ceskych teoretikov.

S nostalgiou ocenuje ich aktivny pristup — fakt, ze ho kontaktovali a zaujimali sa o jeho
pracu z vlastnej iniciativy. Navstevoval ho Antonin Dufek, ktory si vyberal a kupoval od
neho fotografie do zbierok Moravskej galérie v Brne. Casto sa odvol4val na to, Ze galéria
nema peniaze a tak ich Sladek predaval aj za symbolickt cenu. Fotografie poslal postou,
Dufek si vybral tie, ktoré ho zaujali a zvySok mu poslal spat. O jeho fotografie mal zaujem aj
Vladimir Birgus, ktory ho zdroven motivoval, aby ¢o najviac tvoril. Sladek spomina, Ze raz sa
v Bratislave prisla na jeho fotografie pozriet dokonca kriticka z Anglicka, ktord pisala ¢lanok
o Ceskej a slovenskej fotografii. Navs$tevoval ho aj Klaudio Vicenik, s ktorym viedli dlhé
rozhovory. Jeho praca trvala dlho, ale bola veImi poctiva. Zobral si fotografie, mal ich doma
aj pol roka a nasledne uverejnil kvalitny ¢lanok v éeskoslovenskej fotografii.

Sladek si na zaklade tychto skuisenosti pomerne skoro vytvoril
nazor, ze kunsthistorici chodia navstevovat umelcov do ich
ateliérov a systematicky sa zaujimajt o ich pracu. O taktnom

a férovom pristupe k pricam mal moznost presvedcit sa aj

v 90. rokoch vo Viedni, ked bol osloveny na poskytnutie
fotografii o Slovensku televiziou ORF. Redaktor si slusne a bez
stresu vybral potrebné fotografie, za uverejnenie vypisal sek

s honorarom, ktory bol Sladekovi ndsledne v banke, este vo
vtedajsich silingoch, vyplateny. Dnes je situdcia skor opacna.
Umelci sa ¢asto musia ,,pontkat* a zhanat kontakty, aby si

ich teoretici a potencidlni zdujemcovia o fotografie ,,v$imli“.

A naopak, ked je fotograf ,,ziadany“ vsetko sa chce okamzite,
ale honorir ¢asto meska aj nickolko mesiacov, niekedy nepride
vobec. Podla Sladeka ,,chyba normdlna tcta k robote toho
druhého“*! V tomto vyjadreni sa odrdza aj skisenost s jednym

s najvyznamnejsich slovenskych teoretikov a historikov fotografie
Vaclavom Macekom

3.5. OZ Fotofo a Vaclav Macek

13. Pozitiv — Negativ, 1994

Kazdy, kto sa nickedy stretol s osobnostou Vaclava Maceka vie, ze jeho povaha nie

je jednoduchd. Anton Sladek s Macekom spolupracoval uz v roku 1984, kedy Macek
realizoval vystavu bratislavskych fotografov Fotografie na okraji v Prahe a do vyberu

zaradil aj Sladekove prace.*? Za najpodstatnejsiu spoloc¢nt aktivitu vsak mozeme povazovat
spolupricu pri organizovani Mesiaca fotografie a ¢innosti OZ Fotofo. Anton Sladek bol
spoluzakladatelom zdruzenia v roku 1992 spolu s Juditou Csaderovou, Viclavom Macekom,
Pavlom Breierom, Jozefom Sedlikom, Vladimirom Vorobijovom a Rudolfom Lendelom.
Vzniklo predovsetkym za ticelom organizicie Mesiaca fotografie, na ktorom sa Sladek v prvych
rokoch festivalu aktivne podielal. Vsetci ¢lenovia vykonavali svoju pracu vo volnom case a bez
ndroku na honorar, predovsetkym z nad$enia milovnikov fotografie. Prudka, dominantna

a nekompromisna povaha Vaclava Maceka vséak mnohym nevyhovovala. Sladek ¢oskoro

postfotografia. Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001. s 315. ISBN 80-8059-058-3
4 Anton Sladek, rozhovor z 18.1. 2019

42 STEPANEK, Branislav. Stredoeurépsky dom fotografie. Obgianske zdruZenie Fotofo / Stredoeurépsky
dom fotografie, Institut tvirdi fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé, Bratislava 2018. s 40. ISBN 978-80-
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pochopil, Ze jeho tempom a spdsobom pracovat nechce. Vystavy sa castokrat instalovali 23
na poslednt chvilu, tesne pred vernisizou, klince sa pribijali na stenu, ked [udia boli uz

za dverami. Sladek to citil ako obrovsktt dehonesticiu akcie, ale aj fotografie samotne;j.

Zastaval ndzor, ze nema ist o kvantitu, ale predovsetkym o kvalitu. Preferoval by radse;j

milo vystav, ale dobrych, bez stresu a nervov ako vela a za kazda cenu. Slidek postupne

nadobudol pocit, ze zdujem o fotografiu sa v chapani predsedu OZ Fotofo zmenil skor na

zdujem o vykon a peniaze. ,,Aktivit OZ Fotofo sa prestal zac¢astnovat z dévodu tplného

pretazenia na tkor umeleckého zizitku. Jeho vztah k OZ Fotofo navy$e negativne poznacila
neprijemnd skasenost. V roku 1996 sprostredkoval usporiadanie dvoch vystav slovenskych
fotografov v ramci Mesiaca fotografie v Soline v Grécku: vlastnti samostatnt vystavu a vystavu
slovenskych dokumentaristov — Andreja Bana, Pavla Breiera, Jozefa Sedlaka a Jaroslava Sykoru.
Grécka strana financovala okrem vystavy aj dopravné a ubytovacie naklady Slovakov. Ked

po navrate Sladek ziadal Vaclava Maceka o prispevok z rozpoctu OZ Fotofo na organizaciu
recipro¢nej vystavy Grékov v Bratislave, Macek to ostro odmietol s odovodnenim, ze

vystavu je mozné zorganizovat len vtedy, ak si ju grécka strana bude sama financovat. Trpko
zaskoc¢eny Anton Sladek sa ndsledne Gplne stiahol z aktivit OZ Fotofo a viac so zdruzenim
nespolupracoval.“** § odstupom casu Sliddek vysoko hodnoti dosiahnuté vysledky v raimci

Mesiaca fotografie, ale k spdsobu price zostava rovnako kriticky. Spomina na ¢asy Vorobijova,
Hlavaca, Vicenika, ktori k prici pristupovali s laskou, tctou,
pochopenim a pokorou. Fotografiu mali radi, bolo na nich vidno,
ze k nej maja cit a vztah. ,,A to som u Maceka nevidel, Zeby mal
ta fotografiu rad. To bol ten obrovsky rozdiel kvoli ktorému
som sa stiahol. On ju pouziva ako prostriedok k nie¢omu, ako
povolanie.“**

3.6. Vystava absolventov FAMU 1988 a 89

Anton Sladek vyvijal snahu o organizovanie fotografickych
aktivit este pred svojim pdsobenim v OZ Fotofo. Pocas

80. rokov popri zamestnani pripravoval vystavy s Jenou
Simkovou. Jednou z najvyznamnejsich spolo¢nych vystavnych
aktivit bola priprava a realizacia vystavy prezentujicej prace
absolventov fotografie z FAMU. Uz v roku 1979 Peter Breza
napisal diplomovt pracu vplyv slovenskych absolventov FAMU na slovenskt fotografiu. Na
teoreticky text chcel nadviazat vystavou, ktord by vymedzila tvorbu absolventov FAMU voci
skupina aktivne pdsobiacich slovenskych fotografov, ktori vysokt skolu nemali, vysli z inych
podmienok a boli predovsetkym remeselne zdatni. Vystavu sa vsak nepodarilo zrealizovat

z doévodu absencie kuritora, ktory by sa postaral o teoreticky kontext a nedostatku finan¢nych
prostriedkov. Takmer o 10 rokov neskor, v oktobri 1988 Sladek a Simkové vystavu pod
nazvom Foto-Summit’89 zorganizovali vo foyeri trnavského Divadla pre deti a mladez, kedze
Sladek pre trnavské divadlo fotografoval a vedenie mu poskytlo priestor. O vystavu okamzite
prejavil zaujem Pavel Melus a spolocne s kuritorkou Julianou Menclovou-Tesikovou zacali
pripravovat jej bratislavska verziu, ktorej organizacia sa neobisla bez komplikacii. Starsia
generdcia fotografov, ako predpokladal Breza uz v roku 1979, bola neprijemne prekvapend
tym, ze absolventi FAMU sa chct vymedzovat na ziklade vysokoskolského vzdelania, kedze
star$i fotografi ako napr. Karol Killay, Zuzana Minic¢ova vysokoskolské vzdelanie nemali.

V ich case este moznost ziskat vysokoskolské vzdelanie v oblasti fotografie na ziadnej skole
neexistovala. Podrazdilo ich tiez, ze vystava mala byt organizovand Zvizom slovenskych
vytvarnych umelcov (ZSVU), ¢o ako riadni a zaslazili ¢lenovia bez ich vlastného zasttpenia

14. Z cyklu — Sen, 1982

43 taktiez, s 323.
44 Anton Sladek, rozhovor z 18.1. 2019



necheeli akceptovat. ,,Ako ¢lenovia ZSVU a zrejme aj z urcitého komplexu vyuzili svoj vplyv, 24
aby vystavu blokovali. Vysledkom sporu bol kompromis: v marci 1989 sa v Umeleckej besede

na Safirikovom ndmesti uskuto¢nila vystava Stretnutie 01, kde boli zastpeni star${ ¢lenovia

ZSVU a az nasledne, v novembri 1989, sa konala vystava absolventov FAMU Stretnutie 02

vo vystavnej sieni ZSV U na Gorkého ulici 11 v Bratislave.“*® Katalog k vystave vynikajico

graficky pripravil Vladislav Rostoka. Na vernisazi sa zacastnilo mnozstvo vyznamnych

osobnosti, za vietkych spometime profesora Jana Smoka. Iréniou viak bolo, Ze udalost, na

ktort sa Sladek v raimci zadostucinenia vlastnej aktivity aj $irSicho ocenenia pric absolventov

FAMU v domacom prostredi tesil a vela si od nej sluboval, zostala divicky prakticky

nepovsimnuta, kedze o nickolko dni nastala Neznd revolicia a potencidlni navstevnici chodili

na namestia, nie do vystavnych sieni.

i QU

15. Bez ndzvu, 1975
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4.ZIVOT PO SKOLE

4.1. Divadelna fotografia

V roku 1982, ukon¢il Anton Sladek stidium na FAMU. V roku 1983 sa na kritky cas stal
vytvarnym redaktorom vo vydavatelstve Tatran v Bratislave a po absolvovani povinnej,

v pripade muzov s vysokoskolskym vzdelanim, ro¢nej vojenske;j sluzby zacal v roku 1984
pracovat v Slovenskom nidrodnom divadle (SND) ako fotograf. V tomto povolani posobil do
roku 1986. Fotografoval ¢inohru, operu aj balet, v tom case pravdaze na film.

Kedze moznosti fotografického materidlu boli obmedzené (citlivost ciernobieleho filmu
maximdlne 27 DIN; farebného 18 DIN), praca v divadle bola pre neho velkou vyzvou najmi
v technickom zvladnuti niro¢nych podmienok. V divadle sa nemohol pouzit blesk, expozicie
sa pohybovali medzi 15-tinou a 30-tinou sekundy, zibery museli
byt snimané z ruky na kinofilm, ¢o bola pre Sladeka novinka,
pretoze dovtedy pracoval predovsetkym so strednym formatom.
Svetelné podmienky boli problematické - ked sa naexponovala
scéna, bolo na negative dobre vidiet scénu, ale tvare hercov

boli tplne vypilené, biele. Naopak, ked sa naexponovali tvare
hercov, prostredie okolo nich celkom zaniklo v ciernej. Sladek
chapal divadelnt fotografiu komplexne, chceel $iroké zabery so
scénou aj s vykreslenymi hercami. Prvy rok v divadle bol pre
ncho stresujtci, mdval zaladocné problémy, kym si principy
fotografovania osvojil a vytvoril si vlastny systém. Ceski
kolegovia mu odporucili pouzitie agresivnej, pyrokatechinovej
vyvojky, ktord vyvolala film za styri minaty. Negativ vysiel
¢ierny ako tabula, no oproti svetlu bolo v tmavych castiach
vidiet aj tie najjemne;jsie kresby. Pri dlhych expozi¢nych casoch
pod zvi¢sovakom dokdzal Sladek ziskat potrebny fotograficky
vysledok. Roztok vyvojky odstranil podexponované casti

citlivej emulzie a nevyvolaval tie najsvetlejsie miesta, takze /
kresba zostala v tmavych aj svetlych pasizach. Vyvojka vyvdzila =
kontrasty, podobne ako to dokdze dnesni digitilna technologia.
Sladek chémiu kupoval v Prahe a doma si vyvojku sim miesal.
»Laborovanie“ v tmavej komore a nové technické postupy ho
bavili. Ocenoval aj divadelné prostredie, v ktorom, kedze sa jedna
o komplexnt spolo¢nt pricu scénografov - vytvarnikov, rezisérov
a hercov, sa da naucit vela novych postupov z roznych oblasti.

Za dva roky si pracu osvojil, zvladol technické vyzvy a mal ambiciu posuntt tradi¢ny, do velkej
miery skostnateny pristup k fotografii dalej, obohatit ho, vyskasat nieco nové. Nestretol sa
v$ak s pochopenim ani zaujmom. Napriklad, za vlastné financné prostriedky nakuapil papiere

a fotografie z inscendcii, ktoré sa vesaji na ukdazku do vitriny pred divadlom, nazvicsoval na
velké formaty, aby posobili zaujimavejsie. Pani, ktord ich vesala do vitriny v$ak bola nahnevana,
pretoze spendliky musela napichaf na nastenku inak ako dovtedy... Kedze postupom casu
nenachddzal v zamestnani dal$ie moznosti umeleckého rastu a finan¢né ohodnotenie price
bolo nizke, dostavila sa nespokojnost.

Napriek nie vzdy priaznivej situdcii si Sladek v divadelnej fotografii vytvoril vlastny rukopis

a jeho inovativne videnie nezostalo bez povsimnutia. ,,[...] priniesol svojsky prvok v ststredeni sa
na akciu na javisku; snima ju na horizontalne prediiené listy v tmavej tonalite.“*¢ Tento princip
rozvijal aj v praci pre dalsie slovenské divadla po odchode zo stileho zamestnania v SND.

16. Barbier zo Sevilly, Archiv SND, 1984

46 HLAVAC, Ludovit. Dejiny slovenskej fotografie. Osveta, Martin 1989. s 452. ISBN 80-217-0086-6
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4.2. Fotoreportér v Mladych rozletoch 1986 — 1988 26

V roku 1986 Sladek na zaklade odporucenia svojho kamarita knizného dizajnéra Pavla

Blaza, zacal pracovat v novozalozenom casopise Mladé rozlety. Finan¢né ohodnotenie bolo

v porovnani so SND asi trikrat vyssie a prace bolo menej. Nové zamestnanie sa teda na prvy
pohlad javilo vyhodnejsie, no pracovna napln ho nezaujala. Sladek sa dovtedy zameriaval na
vytvarny (volna tvorba) ¢i stylizovany (divadlo) typ fotografie a reportdz, ako sam postupne
zistil, mu nebola blizka. Redaktor priniesol tému, napr. Karloveské rameno, cigani, Sladek
urobil niekolko zaberov, no priestor na dalsiu tvorbu v tejto praci nenasiel. Nikdy sa necitil ako
reportazny fotograf. Navyse, v redakcii bol povazovany viac za vykonnt ako kreativnu zlozku.
Reportiaze vymyslal redaktor, fotograf bol ,,len doprovod, ktory k pisanej téme poskytol
dokumenta¢ny obrazovy materidl. Ocenovany bol napad a intelekt pisuceho autora, fotograf
zostaval v pozadi. Navyse, Sladek sa ako samostatny reportazny fotograf, ktory by prinasal do
redakcie vlastné témy, fotografoval ich a zaroven o nich pisal, profilovat nechcel. Aj preto, ze
voc¢i SZM pocitoval odpor. Od detstva sa pohyboval v prostredi, v ktorom sa na komunizmus
nazeralo kriticky, spdjanie zamestnania s ideolégiou mu bolo cudzie. Popri praci v redakcii

sa v spolupraci s Jenou Simkovou venoval vlastngm zakazkam.

Oslovovali ho vydavatelstva Tatran, Opus, Smena, aj Slovensky ) 3
spisovatel, pre ktoré vytvaral obalky na gramoplatne i knihy. - e
Nadalej sa venoval divadelnej fotografii, v spolupraci s Janom
Zavarskym pripravovali plagity k divadelnym inscendciam.

S Deziderom Téthom spolupracoval na edicii detskych knih
vydavatelstva Mladé Leta Urob si saim (napr. Urob si masku,
Urob si batiku). Toth vymyslel postup, ako si deti mézu vyrabat
masky a dal$ie hravé vytvarné objekty z ponoziek, rukavic, kvetin
a Anton Sladek tvorivy proces nafotografoval. Mnozstvo zakaziek
¢asto kolidovalo so zamestnanim, v ktorom musel zo dna na den
vycestovat kvoli par zaberom napr. do Kosic, napriek tomu, ze
mal dohodnutt vlastnt pracu. Jena Simkové ho motivovala, aby
presiel do slobodného povolania, z ¢oho mal Sladek, najmi pre
stratu istoty stileho mesa¢ného prijmu, obavy. V tom obdobi ho
zaroven oslovila na spolupracu v ¢asopise Dorka. KedZze ¢asopis
vychadzal mesa¢ne a spoluprica bola pravidelna, predstavoval
nihradna zaruku financnej istoty.

17. Titulka ¢asopisu — Mladé rozlety ¢.1 ro¢.0, 1984

4.3. Slobodné povolanie 1988 — 2000

V slobodnom povolani pdsobil Sladek od roku 1988 do Neznej revoltcie a nasledne pocas
celych devitdesiatych kokov. Bola to doba nervozity a neistoty, ktort priniesla zmena
politického rezimu, pretoze nikto presne nevedel, co moze ocakavat a zaroven to bola doba,
kedy sa Sldadekovi profesne darilo. Pracovnych pontik bolo vela, pracovné nasadenie bolo
vysoké, prijem bol velmi dobry. Zaklad finan¢nej istoty nadalej predstavoval casopis Dorka,

v ktorom sa okrem fotografii podielal aj na grafickej Giprave a praca pre divadlo. Pravidelne
spolupracoval s operou SND, s divadlom Astorka Korzo "90 aj s Divadlom Nova scéna,

v ktorom vyznamny slovensky rezisér Jozef Bednarik zac¢al inscenovat novy porevolucny zaner
zo zapadu — muzikal. Spolu s nim prisiel aj novy, komercny pristup k divadelnej fotografii.
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»Na zapade, napr. v Mnichovskej opere, nemaji ziadne vitriny plné fotiek. Pred divadlom visi
jedna krasna fotografia na sposob plagatu a to staci.“*”

Vyrazna osobnost Jozefa Bednarika priniesla do slovenského divadla v 90. rokoch
prostrednictvom muzikilov zavan komerc¢nej slobody, ktora pre tvorcov a jeho
spolupracovnikov znamenala, naprieck dobrosrdec¢nej povahe reziséra, autoritu,
nekompromisnost a dril. Ndroky na inscenovanie muzikdlu boli po vsetkych strankach
vyssie ako na inscenovanie klasickej ¢inohry. Herci museli okrem standardného ,,hrania“
ovlddat sacasne spev a tanec (o bolo pre mnohych nad raimec ich moznosti), prestavby
scény a svietenie boli frekventovanejsie a dynamickejsie, predstavenia ¢asto sprevadzala
ziva kapela na scéne alebo v orchestrisku. Za prakticky rovnaky c¢as uréeny na naskasanie
inscendcie ($tandardne 2 mesiace), bolo potrebné odviest vicsie mnozstvo prace ako pri
klasickej ¢inohre. Obmedzené ¢asové moznosti priniesli zo strany reziséra iny pristup
k fotografovaniu inscendcie. Slidekovou ambiciou vzdy bolo vytvorit ¢o najlepsie fotografie.
Na skuiskach zastaval stratégiu: ja si budem robit svoju pracu, vy svoju a nikto si nebude
toho druhého v$imat. Nendpadnost mala za ciel zachovat
autenticitu a prirodzenost vyrazu, hereckych reakcii a tym aj
samotnej fotografie. Bednarik vsak rychlo pochopil, ze tento
pristup v hektickej sktisobnej atmosfére, aj z hladiska ziskania
¢o najlepsich zdberov za tcelom komerceného zisku z kazdého
predstavenia, nebude fungovat. Principy kompozicie hercov
na scéne ako rezisér velmi dobre ovladal, situdcie naaranzoval
tak, aby pdsobili ¢o najpttavejsie a dokazali insceniciu ¢o
najlepsie ,,predat* masovému publiku. Sladekovi dal uz len jasné
instrukcie, ako presne md dany obraz nasnimat. Z tvorivého
fotografa hladajiceho vlastny pohlad sa tak stala vykonnd zlozka
rezisérovych jasnych prikazov. ,,Urobil jednu fotograficka skasku,
chytil ma za plecia, chodil so mnou po javisku a na hercov krical,
¢o maja robif. Vyhnal ma na rebrik, hercom prikdzal, aby spievali
a ja som fotil. Chcel to mat rychlo vybavené, aby ho fotograf
prestal ,otravovat®, tak mu to tymto sposobom ,ufah¢il.“ Ja som
fungoval ako xerox. Nafotil som, ¢o mi povedali a nepovazoval
som to az tak za svoju robotu. Odovzdal som fotky a bolo to
Vybavené_“‘}S 18. Plagat k div. predstaveniu — Kone sa striefaji, 1985

Slddek pre Bednarika nafotografoval muzikily ako Grék Zorba, Evanjelium o Marii ¢i
Fidlikant na streche, ktoré dnes patria ku klasickym inscendciam tohto zanru na Slovensku.

Divacky boli mimoriadne Gspesné a mali svoju divadelna kvalitu. Nebola to len ,,estrada“, ku
ktorej mnohi reziséri na Slovensku pri inscenovani muzikalu inklinuja. Negativnym prvkom
bol pre Sladeka uz spominany tlak na predajnost a zisk, ktory sa pri komeré¢nom zanri ako
muzikal neda popriet. Problematicka bola aj graficka tprava bulletinov s fotografiami, ktora
posobila lacno a gycovo. Sladek by ju, podIa vlastnych slov, sim dokdzal urobit lepsie.*” Aj na
tomto priklade sa odrdza slovensky fenomén nedostatku vkusu v pripade vyroby komer¢nych
diel, ktory plati dodnes. Este stile sme nepochopili, Ze aj komercia, ktord je urcend pre Siroky
okruh divikov, nie len pre intelektudlnu elitu, sa da spracovat esteticky a kvalitne.

Z hladiska materidlov sa na Slovensku konecne zacali predavat farebné filmy vyssej citlivosti,
¢o fotograficku pracu v divadle zjednodusilo. No kedZze postprodukeia bola nekvalitna, na
skenovani negativov sa setrilo, z materidlu sa velakrat nevytazili jeho skuto¢né moznosti.

RACE McCOY

KONE SA STRIELAJU...

47 Anton Sladek, rozhovor z 18.1. 2019
48 taktiez
49 taktiez
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Pocas 90. rokov zacali na Slovensku fungovat reklamné agentiry zo Zapadu. V niekolkych sa
Sladek uchadzal o pricu, no pristup zo strany agentar ho sklamal. V pocitac¢i mali pripravené
fotografie, ktoré predstavovali presné zadanie. Fotograt'ich mal len prefotit, odkopirovat bez
akéhokolvek vlastného tvorivého vkladu a videnia, okrem toho za minimalny honorar a bez
poskytnutia vybavenia. Agentira sa totiz vopred dohodla s klientom na vizualy, ktory fotograf
dodato¢ne nemohol ovplyvnit.

V spoluprici s Jenou Simkovou sa venoval reklamnej a modnej fotografii. Od Judity
Csaderovej dostal ponuku posobit ako predagdg na SUP, podobny navrh priiel od Luba
Stacha, ktory mu pontkol moznost udit na VSVU, kde, hned po zalozeni oddelenia fotografie
v roku 1990,*° jeden semester posobil ako pedagdg. Ucitelské povolanie vSak postupne
zamietol, nevedel si predstavit, ze by kazdy den dochadzal na strednt a niekolkokrat do
tyzdna na vysokt skolu. Okrem toho nemal vlastny ucebny plin, stratégiu a predstavu, co by
chcel studentov naucit a odovzdat im do dalsieho zivota. V danom obdobi bol etablovanym
fotografom v casopise Dorka, vdaka niekolkoro¢nym
skiisenostiam vedel potrebnt pracu urobit rychlo a dobre.
Zaroven nadalej fotografoval pre divadlo a dostaval prilezitostné
zakazky.

19. Plagit k div. predstaveniu — Sladka charity, 1994

50 Samostatna Katedra vizualnych médii VSVU, ktoré vznikla spojenim odboru fotografie a vyucby
pocitacov, bola ustanovena az v roku 1993. Viedol ju Martin Sperka z oddelenia pocitacov, ktory mal vtom Case
ako jediny potrebné atestacie na to, aby sa mohol stat garantom novovzniknutej katedry.



4.5. Dorka — fenomén slovenského ¢asopisu 29

Dorka vychddzala vo vydavatelstve Zivena od roku 1966. Anton Sladek pre ¢asopis pracoval
od konca 80. rokov. Za vyse dvadsat rokov existencie si mesacnik vytvoril stabilntt obsahova
ndpln a cielovt skupinu zien, ktoré radi travia ¢as v domdcnosti a venuja sa ru¢nym pracam.
Vydavatelstvo Zivena okrem Dorky vydavalo aj casopisy Moda a Dievca, ktoré boli vo
vydavatelstve v porovnani s Dorkou, mesa¢nikom urc¢enom ,,len“ pre celkom obyc¢ajné Zeny,
povazované za dolezitejsie a kvalitnejsie. Pripisovala sa im vic¢sia pozornost. Po roku 1989, ako
reakciu na zmenou politicko-spolocenskych pomerov, $éfredaktorka Eva Bauerova premenovala
¢asopis Dievca na TIP TOP a nechala pre neho vytvorif novy graficky dizajn. (vjasopis
v priebehu jedného roka zanikol, pretoze citatelky, dlhoro¢ne zvyknuté na standardny vizual
a ndzov, k nemu po tak zasadnych a rychlych zmendch stratili vztah. Lepsie na tom nebola ani
Moda, ktord po revolucii musela ¢elit prilevu obsahovo podobnych, dovtedy nedostupnych
periodik z Rakuska a dalsich zdpadnych krajin. Dorka si vsak, aj napriek radikalnym
spoloc¢enskym premenam pocas 90. rokov udrziavala ¢itatelska
zakladnu prave vdaka tomu, ze zostala prakticky bez zmeny,
lebo vo vydavatelstve jej nepripisovali velka dolezitost. 30 rocna
tradicia Dorky, ktort kupovali najmi starsie Zeny na dedine T T, A
v zenach zostala, pretoze ony ani ¢asopis sa nezmenili. Ked <
vedenie vydavatelstva pochopilo, ze Dorka medzi ¢itatelmi stale
dobre ,,funguje®, namiesto toho, aby sa poradili s redaktormi
s praktickymi skiisenostami o postupnom obnoveni ¢asopisu,
vedenie sa samo pustilo do zmien, ¢im mesacniku uskodili.
Stracali odberatelov, ¢o v roku 2000 viedlo k zredukovaniu
poctu zamestnancov. V redakcii zostali iba 3 zeny. Kedze
prepustili redaktorku, s ktorou Sliadek dlhodobo spolupracoval,
postupne prestal pre casopis fotografovat.
S odstupom casu Sladek hodnoti pracu pre Dorku pozitivne,

i ked v case, ked pre mesacnik fotografoval, povazoval ¢asto
obsah za menej hodnotny ako v pripade divadla. ,,Bol som
naftkany a namysleny, niekedy som na nich pozeral z vysky.
Tak ako som fotografovanie pre Bednarika nepovazoval za svoju
robotu, ani Dorku som nepovazoval za svoj vytvarny prejav. Na
druhej strane som bol rad, lebo ini kolegovia fotili ovela horsiu
komerciu, ako napr. konzervy s farebnymi lakmi ¢i rézne $katule
a obaly. Boli slusne zaplateni, ale Dorka mala pre mna vicsiu
cenu ako keby mi priniesli 200 skatal produktov a bolo to treba
nafotit.“®! Vysoko si cenil dobry kolektiv a pohodova atmosféru pri praci. Fotografovalo sa
v priestoroch obchodného domu IKEA, doma u redaktoriek alebo v ateliéri, ktory Sladek
pre tieto potreby doma vytvoril. Snimalo sa na diapozitivy, kvalitny material, ktory dokdzal
zvladnut aj naro¢né tondlne situdcie, ako napr. bielu vysivku na bielom pozadi. Septembrové
skolské motivy ¢i Vianoce sa museli fotografovat s dostato¢nym c¢asovym predstihom, z ¢oho
vznikali zabavné situacie. ,,Ked prvykrat uprostred augusta redaktorka priniesla na fotenie
rybu, stroméek a viano¢né pecivo, bol som z toho Gplne hotovy.“2

Niézor na casopis zmenil Slidek pocas Studijného pobytu v Nemecku, kde absolvoval kurz
nemciny spolu s dalsimi zahrani¢nymi Gc¢astnikmi. Zenam z Japonska sa mesa¢nik mimoriadne
pacil, vysoko ocenili vizudlnu aj obsahov stranku. Prihodu porozpraval spolupracovnickam
v redakcii. Odvtedy sa na pracu v Dorke prestal divat s despektom.

N 12 X 1000,-!
10 000,- ZA 12! |

51 Anton Sladek, rozhovor z 18.1. 2019
52 taktiez
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Po ukoncenti spoluprice s Dorkou sa znizil Sladekov finan¢ny prijem, ¢o prinieslo viac
vnuatornej nervozity aj problémy v rodine. Sladek zacal setrit, co negativne ovplyvnilo
partnersky vztah s manzelkou. Nasledovali hadky o peniazoch, neskor rozvod. Po ukoncent
manzelstva odisiel Sladek na tri mesiace na Cyprus, kde pracoval ako zahradnik. Nasiel tu
fyzicka i psychickti pohodu. Pobyt ukoncila ponuka zo Strednej odbornej $koly na Racianskej,
kde v roku 2005 zacal posobit ako stredoskolsky pedagdg (majster odborného vycviku).
Tentokrat citil, ze by studentom vedel odovzdat fotografické skiisenosti, no sam seba hodnoti
kriticky, tvrdi, ze sa mu to v praktickom u¢ebnom procese nepodarilo tak, ako si predstavoval.
Na druhej strane ma pocit, ze studentom svojim pristupom neublizil, ¢o nie je zanedbatelnd
skuto¢nost. Negativny, prili$ prisny ¢i kriticky pristup pedagdéga mdze mnozstvo studentov

v mladom veku trvalo poznacit a zablokovat ich v dalsom osobnostnom raste a tvorivom
procese. Z niekolkych Sladekovych ziakov sa stali profesiondlni fotografi (Marko Erd, Marian
Peiger), ¢o povazuje za uspech. Na pedagogickej praci ho iritovala nepritomnost okamzitého
vysledku. V pripade studentov sa mnozstvo z nich profiluje
pocas celého zivota a vplyv vyuky na ich dalsie smerovanie
sa mnohokrit neda jednoznac¢ne urcit, alebo sa prejavi az po
rokoch. Posobenie na skole ukon¢il Sladek v roku 2014.

AR
¢

21. Z obsahu ¢asopisu — Dorka ¢.3, ro¢. XXVI, 1991




5. PRISTUPY K TVORBE 3

5.1. Moznosti vnimania

Sladek v pristupe k tvorbe rozlisuje dva sposoby. Pri fotografovani divadla navstivi styri skasky, hlada
vhodny pohlad, vytvori 300 — 400 ziberov za jednu, vyselektuje 60 — 80 najlepsich fotografii, posle
ich do divadla a tym sa pre neho praca konci. Nevnima to ako prezentaciu vlastnej tvorby. Je to
prezenticia divadla, ktoré ako fotograf sprostredkuje obcanom na vyveske, reklame, v bulletine. Sam
nikdy neprisiel na to, ako by z fotografovania divadelnych inscendcii mohol urobit vlastny projekt.

Druhy pristup vidi vo volnej tvorbe. V stcasnosti fotografuje mesto. Do terénu prichadza
s predsavzatim urobif jednu dobrt fotografiu. Niekedy sa mu to podari, inokedy nie. Dolezité je, ze
fotografiu za¢ina vnimat, ako keby maloval farbami. Hladacik chape ako obraz, ¢isty papier, plitno.
Ked v nom vidi jav, ktory zmizne, ¢aka, kym sa znova objavi. Pri tomto spdsobe prace ma pocit,
ze tvori, podobne ako ked v $tudentskych ¢asoch prostrednictvom hry tvoril a experimentoval na
SUP. Viedy sa tesil, Ze fotografoval doma, v uzavretom prostredi, vymyslal, laboroval a zvicioval
v komore, dnes, po styridsiatich rokoch ma radost, ked postavi
fotoaparat na ulicu a zachyti pohyb udi.

Pri tvorbe nevnima veci jednoznacne, pochybuje o sebe. Do roku
2018 pracoval v ateliéri v byte na Dlhych Dieloch. Dnes pracuje
doma za stolom s pocitacom a zdd sa mu, ze az teraz, po pitdesiatich
rokoch si zacina vytvarat pracovny systém — workflow, o ktory sa
moze oprief a viac sa zaoberd obrazom. Miera spontannosti je nizsia
ako kedysi, no o to viac pracuje s doteraj$imi vedomostami, ktoré
pocas desatroci ziskal.

S kolegami vzdy chipali fotografiu vo finan¢nych savislostiach
— fotografie sa robia preto, aby sa predali. Ocakaval, ze sa naozaj
hned predaji. Az po ¢ase pochopil, ze jeho fotografie ako
umelecké diela ,,nikto kupovat nechce®.*® Tento fakt iste savisi aj so
skutocnostou, ze pocas socializmu na Slovensku nebol trh s umenim
rozvinuty, fotografia taktiez dlho bojovala o poziciu samostatného
plnohodnotného umeleckého druhu popri pevne etablovanych
odboroch ako malba, grafika, architekttra... Ani dnes umeleckych
trh s fotografiu na Slovensku nema vybudované zazemie. Ked sa
Sladek oprostil od tzby svoje umelecké diela financne zarocit, ziskal absolatnu slobodu. Tvori
podla vlastnych predstav, pre seba a ni¢ od toho neoc¢akava. Vydava knihy, do ktorych vela finan¢ne
investoval, na druhej strane, s prichodom digitalu sa znizili materidlové naklady na fotografovanie,
takze moze tvorit za minimalne niklady.

Mrzi ho, Ze sa v minulosti nad volnou tvorbou hlbsie a systematickejsie nezamyslal. Svoju
generaciu oznacuje za prilis poslusni. ,,Vseobecnou predstavou bolo, ze fotograf musi mat ateliér.
Tak sme zhantali ateliér. Ze fotograf musi mat dobré auto. Tak sme robili zakazky, aby sme mali
auto. Vsetko to bolo postavené na hlavu. Fotograf bol ten, kto mal dobry fotik, dobré auto a
ateliér. Samotna tvorba bola nezaujimava. Ta bola nejako cudne samozrejmd. Nasledujtca genercia
Slovenskej novej viny sa na dolezitost volnej tvorby divala celkom inak."*

V porovnani so svojimi kolegami vytvarnikmi ¢i hudobnikmi ma pocit, ze tvoril velmi malo. Sam
sa nepovazuje za autora, ktory by sa s nasadenim venoval volnému umeniu a kontinualne sledoval
urcita myslienku. A mozno prave v tom spociva sila a viznam Sladekovych pric. Mozno prave
spontdnnost a nenutenost, s ktorou diela vytvara je ich najpodstatnej$im rysom.

. S

22. Domice napitie, 2009

53 Anton Sladek, rozhovor z 18.1. 2019
54 Anton Sladek, rozhovor z 18.1. 2019
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Sladek sa popri zakazkach a vystavach venuje aj kniznej tvorbe. Publikicie Bratislava, moja laska
(1999), Svetlo a tien (2000), Obrazky z Bratislavy (2000), Bratislava, prvych 50 krokov (2002),
Medzic¢as. Miznice miesta Bratislavy (2015), Pasaz (2018), Priestor (2018), sa zaoberaja
premenami mesta Bratislava, ktoré je jeho domovom. Vytvara série Ciernobielych zatisi
s mestskou architekttirou. Publikdcia Zakulisie (2015), zachytava zivot hercov v divadle pocas
sktisok a predstaveni. Ilustroval aj zbierku basni Ivety Ondrejkovej Po schodoch z vody (2011).
Uprednostnuje malé formaty knih, pretoze st v prvom rade myslené ako darcek. Zmestia sa
do tasky a potencialny ¢itatel /divak ich mdze stile nosit pri sebe. Mensi rozmer tiez posobi
intimnejsie a osobnejsie.

K tvorbe fotografii aj v tomto pripade pristupuje intuitivne. Ked vychadza s fotoaparitom
z domu, nemad presnu predstavu, ¢o chce zachytif. In$piruje sa miestami, ktoré mu pripomina-
ja mladost, detstvo, vyzaruje z nich nostalgia a odkazy na avantgardu 30. rokov — diagondlne
kompozicie, ostré kontrasty svetla a tiena, Ciernobiela tonalita. Fotografie ziskavaji hodno-
tu prave plynutim casu, pretoze mnohé zo zachytenych miest dnes uz nie st pristupné, boli
zbtrané alebo sa zmenili na nepoznanie v doésledku necitlivych rekonstrukcii ¢i novej zastavby.

23. Hladisko, 2010
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Zaver

Cielom prace nebolo len predstavit tvorbu a zivot fotografa Antona Sladeka, ale aj oboznamit
¢itatela so $irsim dobovym a fotografickym kontextom a sledovat, ako dané prostredie a cas
ovplyviuja aj formuju fotografick tvorbu ktoréhokolvek autora. Mézu pomoct tvorivy
proces ,,nastartovat, ako v pripade Slidekovych studentskych rokov na SUP, alebo ho naopak
dasto¢ne utlmit ako v pripade $tadia na FAMU. Uspech, presadenie sa v umeleckom svete

i v ociach fotografickej kritiky castokrat nezavisi len od kvalit a schopnosti autora. Ovplyviuja
ho faktory, ktoré mnohokrat nevieme ovplyvnit — spravne nacasovanie (byt v spravnom case
na spravnom mieste), dobovy kontext, povahové vlastnosti umelca, stastie. V zavere prace mi
neda nepolozit si otazku, ako by asi vyzerala Slddekova umelecka kariéra a volnd tvorba, keby
studoval na FAMU spolu s dnes uz preslavenym ro¢nikom Slovenskej novej viny? Dokazala by
ho sila skupiny i prajnejsia politicka situdcia stimulovat k vi¢sim tvorivym vykonom a dokazal
by si toto tvorivé nasadenie dalej udrzat aj po ukonceni vysokej skoly? Dokdzal by byt po
ukonceni $tadia v kazdodennom zivote viac motivovany k volnej tvorbe, keby bol zdujem zo
strany slovenskych teoretikov vyraznejsi a prebiehala medzi nimi a autorom vyraznejsia tvoriva
diskusia? Akdkolvek odpoved bude vzdy len hypotézou. Pravdou vsak zostava, ze aj naprick
urditému opominaniu genericie fotografov 70. rokov — tesnych predchodcov Slovenskej nove;j
vlny slovenskou fotografickou kritikou, tvorba Antona Sladeka ma aj dnes svoju hodnotu a
kvality.
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VYSTAVY ANTONA SLADEKA

Samostatné vystavy

1977 — Anton Sladek — fotografie (Profil — komorna galéria fotografie pri MDKO, Nam. SNP
Bratislava, Transformacie)

1981 — Fotografie Anton Sladek (kuratorka: Katerina Klaricova, Katedra fotografie FAMU,
Praha)

1982 — vystava fotografii s dzezovou tematikou, 8. bratislavské jazzové dni, Park kultary a
oddychu, Bratislava

1985 — Anton Sladek: Jazzovy portrét, Klub ROH tovarne Svit, Gottwaldov /dnes$ny Zlin/

1985 — Anton Sladek: Na chodbe, vystava v priestoroch obchodného domu Dunaj, Kuritor
Katerina Klaricova

1986 — Jena Simkové — Anton Sladek , Mestsky dom kultary a osvety, Bulharska 60, Bratislava
11
1986 Diezové portréty, Zilina

1987 — Vistava umeleckej fotografie Jeny Simkovej a Antona Sladka — vystavna sieii SEVU, Mi-
chalska ulica, Bratislava, cyklus Priroda a blok velkorozmerovych fotografii Labyrint

1987 — Anton Sladek: Na chodbe, vystava v priestoroch obchodného domu Dunaj, Kurator
Katerina Klaricova

1988 — vystava v priestoroch predajne SEVU-Dielo, Obchodna 27, Bratislava

1989 — Sladek na chodbe, v obchodnom dome Dom oduievania, vedla Dunaja, Katetina klari-
cova to dosla otvorit.

1990 — Anton Sladek — Michal Kern ml. Fotografia, Galéria SEVU, Michalska ul., Bratislava
1991 - Jazzové portréty, Artforum, écrvcnej armady (dnes Grosslingova), Bratislava

1997 — Anton Sladek — fotomontaze, Kultarne stredisko, Kastielska ul., Bratislava
1997 - fotokolaze Sky Color Foto, Frantiskanske ndm. 3, Bratislava
1997 — Svetlo a tien, Dom Salezianov, Bratislava — Petrzalka

1997 — vystava vo foyeri , kuratorka: Juliana Menclova-Tesakova, Divadlo Andreja Bagara,
Nitra

1997 — Anton Sladek — fotokolaze, Caté Galéria, Panska ul., Bratislava
1998 — Fotocykly a kolaze, Goeteho institat, Bratislava

2006 — Industrialna Bratislava, Galéria Veza, Bratislava
2007 — Industrialna Bratislava, Rimavska Sobota

2008 — Industridlna Bratislava, Sari$skd galéria Pregov
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2008 — Industridlne dedi¢stvo a iné motivy, Nitrianska galéria, NITRA, 3.7.2008 - 31.8.2008
2009 — Vystava Za rohom — fotografie Bratislavy, Galéria v ¢akarni MUDr. Belana

2009 — Vystava umeleckej fotografie Jeny éimkovej a Antona Sladka ( Kultrne centrum Nancy)
2010 - Fotografie Jena Simkov4 Anton Slidek, Pie$tanské informaéné centrum, Piestany

2013 — Industrialna Bratislava, Alternativne divadlo elledanse, dom T&D, Bratislava

2014 — Bratislava, mesto bez nehy, Galéria F7, Bratislava

2014 — Bratislava, mesto bez nehy, Tekovské mizeum, Levice — prevzata z F7

2014 - toyer fotolabu SKYCOLOR, Bratislava

2014 — Industrialna Bratislava, Mestsky trad Bratislava 1

2015 — Zakulisie — Skryty svet Opery a Baletu SND, Nové SND, Bratislava

2015 — Dni fotografie v Leviciach, samostatna vystava

2016 — s Pravoslavom Flakom: Foto/color/grafie, Statni Grad pre jaderni bezpecnost, Praha

2017 — s Pravoslavom Flakom: Foto/color/grafie, ZVOLEN Galéria Klemo

2017 — s Pravoslavom Flakom: Foto/color/grafie, Brno, Onkologicky tstav

2018 — Otvorené zahrady, Ateliér E.M., Gorazdova, Bratislava

2018 — Bratislava 2017, Galéria F7, Bratislava

2019 — Otvorené zahrady, Ateliér E.M., Gorazdova, Bratislava

Kolektivhe vystavy

1975 — §tudentskd vystava SUPS Bratislava, Galéria Profil — sekvencia Autoportrét

1975 — studentska vystava SUPS ,Piestanské informacné centrum?, Piestany — sekvencia Rozprav-
ka pre mladsiu sestru

1975 — Price Ziakov 4. roé¢nika fotografie SSUP (Profil — komorn4 galéria fotografie pri MDKO,
Ndm. SNP Bratislava)

1975 — Mlada bratislavska fotografia, Dtim pant z Kunstatu, Brno
1977 - Desat mladych fotografov (kurator: Vaclav Macek, Olomouc)

1977 — Bratislavskd amatérska fotografia (Komorna galéria fotografie pri Mestskom dome kulttary
a osvety, Vajnorska 27, Bratislava)

1981 — Divadelni fotografie FAMU Praha — Jaroslava Krej¢iho, Podloubi pane Kumsta / Tinsky
chram

1981 — Fotografie Anton Slddek (kuratorka: Katerina Klaricova, Katedra fotografie FAMU, Praha)

1981 - Photographien aus Prager ,, FAMU* / Fotografie z prazsk¢é FAMU (Oberhausen,
Nemecka spolkova republika, Karlovy Vary, Cesko)
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1982 — Aktudlna fotografia, Moravska galerie, Brno, kuritor Anton Dufek
1984 — Imaginativna fotografia, Bratislava

1984 — Fotografia na okraji, Praha (kurator Vaclav Macek), Divadlo Bez zabradli

1985 — V1. celoslovenska vystava mladych. Galéria mladych, Bratislava

1985 — Fotografie absolventtt FAMU, Dim uméni mésta Brna, Brno
1987 — Fotografie absolventa FAMU, Umé¢leckoprimyslové muzeum (UPM) Praha

1986 — T¢lo v ¢eskoslovenské fotografii 1900-1986 (kurdtor: Antonin Dufek, Mzeum Kro-
meérisska, Kromeriz

1987 — Slovenska divadelna fotografia, Budova narodného domu, Nitra.
1988 — Autoportrét v ceskej a slovenskej fotografii, Spoloc¢ensky dom Trndvka , Bratislava

1988 — Foto-Summit’89 (vystava slovenskych absolventov EAMU), foyer trnavského Divadla
pre deti a mladez, Trnava

1988 — Kontakt - celostdatna vystava reklamnej a propagacnej fotografie (Technické mizeum,
Kosice)

1988 — Vystava absolventov FAMU zo Slovenska (foyer Divadla pre deti a mladez, Trnava)

1989 — Stretnutie 02 (vystava slovenskych absolventov FAMU), Vystavna sien ZSV U, Gorkého
11, Bratislava

1989 — Ceskoslovenska fotografie 1945-1989 (kurétor: Erich Einhorn, Valdstejnska jizdarna,
Praha, Poznanie)

1989 — Salén ceskoslovenské fotografie (kurator: Erich Einhorn, Bruselsky pavilén, Park kultu-
ry a oddechu Julia Fudika, Praha, Tvar - krajina)

1996 — Salén divadelnej fotografie (Profil — komornd galéria fotografie pri MDKO, Nam. SNP,
Bratislava)

2001 — Slovenska fotografia 1925-2000 (kuratori: Aurel Hrabusicky, Vaclav Macek, Slovenska
narodna galéria, Bratislava, Tajomstvo)

2001 — Vystava fotografii z WS v Grofirischen (Sky Color Foto, frantiskinske nam., Bratislava

2002 — Rodinny album.sk — fotografia 1989-2001 (kurator: Colin Jacobson, Umelecka beseda,
Bratislava, Dvor na Obchodnej ulici, Dvor na Vi¢kovej ulici, Dvor na Kozej ulici, Dvor na Pan-
enskej ulici)

2009 - Osemdesiate roky, Slovenska nirodna galéria, Fotografie Akty s Jenou Simkovou
2007 - Industridlna citlivost, Galéria 13m3, Bratislava

2008 — Ucast na umeleckom veltrhu v Emmendingene (Nemecko)

2008 — Vystava v priestoroch optiky Nosch v Emmendingene (Nemecko)

2008 — Udast na Zimnom saléne (27.11.2008 — 20.1.2009)

2011 - Erna Masarovicova + sympozium Hommage a EM, Mzeum minci a medaili Kremnica
(14.7.-17.8.2011)
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2013 — Premeny vody, vystava slovenskych vytvarnych umelcov k Medzindrodnému dnu vody,
Vodarenské miizeum, Bratislava

2014 — Vystava v NKU, jal 2013, Fotografie Bratislavy
2015 — Sympoézium Erny Masarovicovej, vystava na plote

2016 — Divadlo v case - ¢as v divadle, 70 rokov Divadla Nova scéna — Foyer divadla Nova scéna,
Bratislava

2016 — Biele miesta v slovenskej fotografii, Leica Gallery, Praha

2018 — Letny artmix 2018, Audi exclusive gallery Bratislava, Audi centrum, Bratislava

Zahrani¢éné vystavy

1987 — Cesko-slovenské fotografia, Muacsarnok, Budapest, Madarsko
1988 — Kaunas, Vilnius, Litva
1988 — Freiburg, Svajéiarsko, (Sekvencia Tajomstvo)

1988 — V. internationale Triennale der Photographie — TIP 88 (Museum fiir Kunst und
Geschichte, Fribourg/Freiburg, Svajciarsko)
1988 — Toronto Sekvencia Tajomstvo

1989 — V. Internationaler Fotosalon ,,Jazz-Folk-Rock-Pop® (kurator: Helmut Englmann,
Burghausen, Nemecko, Hra¢ I, Hrac 11)

1990 — 7 aus Pressburg — kreative Fotografie aus der Slowakei (Ethnografisches Museum,
Schloss Kittsee, Rakusko)

1992 — VI. Internationaler Fotosalon (kuritor: Helmut Englmann, Burghausen, Nemecko,
Sommer Jazz II)

1996 — ,,Photo Synkyria 96, 9th international meeting: Body and Soul — The Slovak Connec-
tion (Kanavos Bookstore, Thessaloniky, Grécko)

1996 — Czech Press Photo (Galerie Ambit, Klaster mensich bratri frantis$kina, Jungmanovo
nam. 18, Praha)

1997 — vystava divadelnych fotografii (spolu so scénografom Janom Zavarskym a kostymovou
vytvarnickou Evou Farkasovou, Bukurest

2001 - Brennweite — Fotografien aus der Lausitz, Internationale Bauausstellung (IBA), Fiirst-
Piickler-Land (Ernst-Thilmann-Str. 26, Grofirischen, Nemecko)

2002 — Anton Sladek Bratislava — Bratislava vor der Hausttir (kurator: Gero Fischer, Galerie
auf der Pawlatsche, Institut fiir Slawistik, Universitits-Campus, Spitalgasse, Vieden); 17.1-02 —
16.2.02

2006 - Autoportrét vo fotografii, Galerie Frantiska Drtikola Pribram, (19.1. — 29.2.20006);

2006 - Bratislava zadnym vchodom 1918 - 2005, (kurator: Viclav Macek, Varsava);



2008 - Bratislava zadnym vchodom 1918 - 2005, (kuritor: Vaclav Macek, 16.1.2008 Graz);
2012 - Svetlohra, Volkshochschule Waiblingen (Kurator Joachim Kuolt, 19.4.-25.5.2012)

2013 - Galerie auf der Pawlatsche, Wien: Stadt ohne Zirtlichkeit, A.Sladek, fotografie
Bratislavy

2016 - Zakulisie — Skryty svet Opery a Baletu SND, Galerie auf der Pawlatsche, Institut fiir
Slawistik, Universitits-Campus, Spitalgasse, Vieden

2018 — Bratislava 2017, Galerie auf der Pawlatsche, Institut fiir Slawistik, Universitits-Cam-
pus, Spitalgasse, Vieden
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Knizna tvorba

Bratislava, moja laska. Vydané vo vlastnom naklade, Bratislava 1999

Svetlo a tien, vydané vo vlastnom ndklade, Bratislava 2000

Obrazky z Bratislavy, vydané vo vlastnom naklade, Bratislava 2000

Bratislava, prvych 50 krokov, s textami Frantiska Gyarfasa, vydané vo vlastnom naklade 2002
Po schodoch z vody. Ilustracie ku knihe Ivety Ondrejkovej, RECO, Senica 2011

Medzi¢as. Miznace miesta Bratislavy, SLOVART / OKO, Bratislava 2015

Zakulisie. Skryty svet opery a baletu, SLOVART / OKO, Bratislava 2015

Pasaz. Prechadzka spomienkami na Bratislavu, SLOVART / OKO, Bratislava 2018

Priestor. FO ART, Bratislava 2018
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Strucny zivotopis

Anton Sladek, narodeny 13.2.1956, Bratislava

1971 — 1975 Skola umeleckého priemyslu v Bratislave

1977 — 1982 Filmova fakulta Akadémie muzickych umeni v Prahe
1983 — vytvarny redaktor pre fotografiu vydavatelstva Tatran

1983 — 1984 — povinna vojenska sluzba

1984 — 1986 — fotograt Slovenského narodného divadla

1986 — 1988 — fotoreportér v casopise Mladé rozlety

1988 — 2004 — fotograf v slobodnom povolani

1990 — pedagog na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave
2005 - 2014 — pedagog na Strednej odbornej skole Racianska 105

2015 — stcasnost — dochodok, nadalej fotograf v slobodnom povolani
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Pouzité skratky

AVU - Akademie vytvarnych uméni v Praze

FAMU - Filmovai a televizni fakulta Akademie muzickych uméni v Prahe
ITF — Institut tvirdi fotografie Slezské univerzity v Opave
MDKO - Mestsky dom kultary a osvety

OZ - obcianske zdruzenie

SND - Slovenské niarodné divadlo

SNV - Slovenska nova vlna

SZM - Socialisticky zviz mladeze

SUP - Skola umeleckého priemyslu v Bratislave
UMPRUM - Vysoka skola uméleckopramyslova v Praze
VSVU - Vysoké $kola vitvarnych umeni v Bratislave

ZSV'U — Zviz slovenskych vytvarnych umelcov
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Blazo, Stefan 12
Breier,Pavol 22,23
Breza, Peter 11,12, 15,23

Breznev, Leonid Ilji¢ 15, 17

Brogyanyi, Daniel 14, 16, 17

C
Csaderova, Judita 22, 28

D

Drtikol, Frantisek 11

Dufek, Antonin 22

E
Erd, Marko 30

F
Farova, Anna 17, 18, 20

Farova, Gabina 16
Filko, Stano 17
Fischer, Dano 17

Fischerova L., Lucia 18

G

Gombitova, Marika 16

Gorbacov, Michail Sergejevi¢ 17, 18

H

Havrankova, Milota 10, 11, 12,13, 14,17, 18

Hlava¢, Ludovit 12, 19, 20, 23
Hrabusicky, Aurel 12

K

Kallay, Karol 23
Klaricova, Katerina 20
Kliment, Lukas 16
Kostron, Ivan 11, 12

Krizik, Jan 20
L
Laufov4, Luba 18, 20

Lendel, Rudolf 22

M

Macek, Vaclav 11,12,18,19,21,22,23

Melus, Pavel 23
Menclova-Tesakova, Juliana 23
Minacova, Zuzana 23

Mudroch, Marian 17

N
Nemec, Fedor 14
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P V

Pavlik, Jan 17 Vicenik, Klaudio 12,19, 21, 22,23
Peiger, Marian 30 Vorobijov, Vladimir 12,22,23
Poldk, Jan 14 Vyskocil, Kamil 10

Prekop, Rudo 17

VA
R Zachar, Daniel 10
Regan, Ronald 18 Zachar, Stano 10

Zavarsky, Jan 17,26

S
Sedlik, Jozet 22,23 7
Seidling, Clifford 15 Zupnik, Peter 17

Sladek, Anton 9 - 33
Sladek, Gustav 10
Sladekova, Maria 10
Sladekovd, Zuzana 10
Stacho Lubo 28
Stano, Tono 17, 18
Svitok, Jaro 14

Sykora, Jaroslav 23

S

Serych, Jiti 19, 20, 21
Simkov4, Jena 23, 26, 28
Smok, Jan 13, 14, 15, 16, 24
Svolik, Miro 11, 16, 17

T Pocet znakov vritane medzier: 67 223

Tomik, Fero 13 Pocdet normostran: 37

Toéth, Dezider 18, 26
Pocet priloh : 23



