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Abstrakt

V mé teoretické praci se budu vénovat tvorbé polského fotografa Mari-
usze Hermanowicze. Proslavil se pracemi spojujicimi prvky dokumentaris-
mu a konceptualismu. Poznavacim znamenim jeho tvorby je kombinace
fotografie a textu. Budu se soustfedit na jeho dila realizovana pred rokem 1982, tedy

pfed jeho emigraci do Francie.

Kli¢ova slova

Mariusz Hermanowicz, dokumentarni fotografie, konceptualni fotografie, polska fo-

tografie, fotografie a text

Abstract

In my theoretical thesis I will discuss works of a Polish photographer Mariusz Hermano-
wicz. What made him recognized are works that have both documentary and conceptu-
al elements. One of the main characteristics of his works is combining photography and
text. I will focus on Hermanowicz's works created before 1982, the year he emigrated to

France.
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photography, photograhy and text
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1. Uvod

Prvni prilezitost seznamit se s tvorbou Mariusze Hermanowicze jsem méla v roce 2015,
kdy jsem zacala pracovat v jeho archivu v Nadaci Archeologie fotografie ve Varsavé.
Hermanowicziw archiv obsahuje prace prezentované na vystavach, ale také série, které
nebyly nikdy predvadény verejné. Rozhodla jsem se vénovat jeho tvorbé ve své praci,
protoze jako osoba vedouci jeho archiv mam primy pfistup k materidliim a informacim,
které jsou dle mého uvazeni hodny zaznamenadni a zptistupnéni. Doposud také nevznik-

la monografickd publikace podrobné popisujici Hermanowiczovu tvorbu.

Biografickd poznamka!

Mariusz Hermanowicz se narodil 17. prosince 1950 v Olsztynu, kde zil do roku 1968.
Nasledné se prestéhoval do VarSavy, a v roce 1969 zahdjil studium na Fakulté kamery
Lodzské filmové skoly (PWSFTviT). Diplom ziskal v roce 1974. Tehdy fotografoval
hlavné v dokumentarnim a reportaznim stylu, soustfedil se pfitom na okolni realitu.
Mnoho snimka z téchto let pochdzi z rodného Olsztynu, Varsavy a z Lodzi, ale také z ces-
ty do Francie, Tuniska a Bulharska. V této dobé také tvoril kreslené vtipy, napt. pribéhy
o dobrodruzstvich Pana Briska, otiskované v polském a zahrani¢nim tisku. Pocatecni
etapu své tvorby oznacoval za ,,amatérské obdobi®. Pfelomem se pro jeho dilo stal roku
1977, kdy ziskal cenu Grand Prix v soutézi ,,Zlaty jantar“ v Gdansku za cyklus ,,Pohled
z mého okna. Kronika z let 1968-1976“ (pl. ,Widok z mojego okna. Kronika z lat 1968-
1976”). Tehdy zacalo nové obdobi v jeho tvorbé, oznacované jako ,,2. etapa®, spojujici
dokumentarismus a konceptualismus. Charakteristickym rysem praci z tohoto obdobi
jsou ru¢né psané popisky umistované pod fotografiemi, a tvorba sérii zalozenych na
propracovanych naracich, podobnych filmovému sttihu. Od roku 1978 byl clenem Svazu
polskych umeélct fotografi. V roce 1982 se spole¢né s rodinou prestéhoval do Francie,

kdev roce 1983 zacal pracovat jako fotograf na francouzském Ministerstvu kultury a

1 Biograficka poznamka vznikla na zakladé informaci zvefejnénych na webovych strankach: http://faf.org.pl/pl/Mari-
uszHermanowicz oraz https://pl.wikipedia.org/wiki/Mariusz_Hermanowicz
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uméni. Dalsi zvrat v jeho tvorbé nastoupil na zacatku 90. let, kdy zacal intenzivné zk-
oumat koreny své rodiny. Tato etapa soustiedéna kolem genealogického vyzkumu sou-
visela s Hermanowiczovymi cestami na Litvu a do Béloruska a Chile. Zahdjil praci na
»Knize predki”, nedokonceném dile, ve kterém chtél shromazdit vSechny svoje objevy. V
roce 2003 probéhl v Hermanowiczové tvorbé dalsi obrat, ktery sam nazval ,,Nova etapa®
Zacal znovu fotografovat v ateliéru, kde realizoval predevsim portréty, akty a zatisi. Tato
etapa v jeho tvorbé predstavuje tu nejosobitéjsi. Mariusz Hermanowicz zemfel 3. fijna

2008 v Olivet ve Francii.

Hermanowicz byl spojeny s Matou Galerii ve Var$avé. V casopise ,,FotoTapeta® vy-
davaném galerii publikoval recenze vystav a jiné texty spojené s fotografii a esej o fran-

couzském fotografovi Pierru Gonnordovi.

000

V roce 2002 Mariusz Hermanowicz shromazdil své prace vkatalogu raisonné?, ptilozeném
ve formé prezentace na CD ke katalogu vystavy ,,Fotografie 1968-2002“ v Czestochowé.
V katalogu raisonné umistil své dila, ktera povazoval za nejvydarenéjsi, pficemz je roz-

tridil jako ,,série®, ,,samostatné snimky“ a ,,jiné"

Ve své praci se budu vénovat fotografické tvorbé Mariusze Hermanowicze do roku 1982,
tedy do okamziku jeho odstéhovani do Francie. S ohledem na obsirnost jeho dila jsem
se ji rozhodla rozdélit na dvé ¢asti. V tomto textu se budu soustfedit na prvni, druhou
hodlam popsat ve své magisterské praci. Rozhodla jsem se zohlednit vétsinu praci z to-
hoto obdobi, umisténych autorem do katalogu raisonné a cast z téch, které se do néj

nedostaly.

2 Mariusz Hermanowicz, Fotografie 1968-2002, Muzeum Czestochowskie, Czgstochowa 2003
11



2. Amatérské obdobi - fotografie pred rokem 1977

Zacdtky - fotografie z lycea

Nejranéjsi fotografie které jsem nasla v archivu Mariusze Hermanowicze pochazeji
z druhé poloviny 60. let. Hermanowicze, tehdy studenta lycea, fotoaparat doprovazel
pfi kazdodennich udalostech, které fotografoval. Na snimcich zvécnoval napt. rodinu
a pratele, architekturu a krajinu. Dokumentoval kazdodenni Zivot, ale také cesty a rodin-
né vylety. Rtiznorodost fotografii z tohoto obdobi ukazuje pristup amatéra, ktery zkousi
rtizné moznosti vyuziti fotoaparatu. Znac¢na ¢ast nize popsaného materialu nebyla dfive
prezentovana. Mnohé tyto snimky autor nevyvolaval a do dnes$nich dnd se dochovaly
jen ve formé negativii, které spattily denni svétlo diky digitalizaci Nadaci Archeologie

7¢C

Fotografie. Sam autor oznacoval svou tvorbu pred rokem 1977 jako ,,amatérské obdobi®

1. Zofia Hermanowicz, matka Mariusze Hermanowicze, Olsztyn, 1965
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2. Oslavy svatku Boziho Téla, Olsztyn, 1965-1969

Zajimavymi priklady fotografie z tohoto obdobi jsou portréty rodiny a pratel. Jednim ze
snimki, které upoutaly mou pozornost, je portrét matky autora, Zofie Hermanowicz. Jde

o portrét plny emoci a tepla, ukazujici vztah spojujici fotografa a portrétovanou osobu.

Hlavnim druhem fotografii, které mtzeme najit v archivu Mariusze Hermanowicze
ze stredoskolskych let, jsou pouli¢ni snimky pofizované autorem skryté nebo z mista
vzdaleného od fotografované scény, napt. z okna. Hermanowicz ve své pozdéjsi tvorbé

Casto fotografoval tak, jakoby nevidén pozoroval okoli, jakoby sledoval situace probiha-

13



3. Béhem jezdeckych zavoda v Olsztynu, 1965-1969

jici kolem néj, také na ulici pfi fotografovani z blizka i z dalky. Mnoho z jeho pozdéjsich
nejznaméjsich sérii vzniklo presné takto. Tim zajimavéjsi je zastoupeni fotografii tohoto
typu v dobé, kdy se fotografii vénoval amatérsky. Zde predstavené priklady fotografii
porizenych v ulicich Olsztynu béhem procesi Boziho Téla (ilustrace ¢. 2) a béhem jez-
deckych zavodu (ilustrace ¢. 3). Jiné fotografie, které Hermanowicz poridil v Alsasku
béhem zavodu Tour de France, ukazuji, stejné jako ty predstavené vyse, na nactiletého
fotoamatéra nevsedni schopnost fotografovat davy verejnosti sledujici udalosti na ulici
bystfe, zrale a se smyslem pro humor. Tézko hodnotit, na kolik byly tyto snimky vyfo-
tografovany védomeé, ale 1ze si na nich v§imnou jistych rysu, které se objevuji v pozdéjsi

autorove tvorbé.

14



4. Vetejnost béhem zdvodu Tour de France, Strasburk, 1967

15



5. Vetejnost béhem zdvodu Tour de France, Strasburk, 1967
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V jistém smyslu podobny zptsob fotografovani, také se objevujici v pozdéjsich znamych
Hermanowiczovych dilech, jsou snimky pofizované z okna bytu. V tomto ptipadé se
autor nenachazel na ulici, takze nebyl pfimo konfrontovan s fotografovanou situaci, ale
pozoroval ji z ukrytu, nevidén lidmi, jejichz smérem zacilil objektiv, vyskytuje se zde
podobné schéma, v némz fotograf pozorné sleduje okoli, ale fotografuje je z bezpe¢né
vzdalenosti Podobné vznikly znamé cykly ,,Pohled z mého okna. Kronika z let 1968-
1979 (pl. ,Widok z mojego okna. Kronika z lat 1968-1979%) a ,,Dvorek neboli Divadlo

pfimo ze zivota“ (pl. ,,Podwdrko, czyli teatr z Zycia wzigty™).

6. Pohled z okna bytu v Olsztynu, 1965-1969

17



7. Na scéné filmu Wojciecha Jesionowského, Lodz, 1969-1974

Fotografie z LodZské Filmové Skoly

V roce 1969 Hermanowicz zahdjil studium na Fakulté kamery Lodzské Filmové Skoly
(PWSFTviT). Dokumentdrni a reportdzni ¢ast Hermanowiczovych fotografii z téchto
let souvisi s lidmi a situacemi.? Jedna se o snimky z rtznych udalosti spojenych s film-
ovou $kolou, napf. reportaze z nataceni, portréty jinych studentd, dnes ¢asto znamych
osobnosti ze svéta filmu. Na fotografiich se objevuji napt. Wojciech Maria Marczewski,

Roman Suszynski, Ryszard Lenczewski, Krzysztof Ordon.

3 Cf. Tomasz Ferenc, ,,Do czego moze stuzy¢ fotografia? - proba odpowiedzi, in: ,,Mariusz Hermanowicz, Kto$, kogo nie
znam', Fundacja Archeologia Fotografii, Warszawa 2017, s. 77
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9. Na nataceni filmu Dtugie cienie (Dlouhé stiny) Andrzeje Marii Marczewského,
Hermanowicz je autorem fotografii pro film, Varsava, 1972

19



Kromé reportazni fotografie miizeme v Hermanowiczové archivu z tohoto obdobi nalézt
také jiné, vice experimentdlni prace. V roce 1972 vznikly tfi cykly vice ukazujici au-
torsky pristup fotografa nez vyse popsané reportazni prace. Prace z tohoto roku jsou
také tematicky konzistentni. Ve vSech trech fotografoval prostory, na nichz byla ulozena
znicena vozidla, mista spojend s rozkladem, $rotisté. Jedna se o okamzik, kdy se kro-
mé dokumentarni vrstvy objevuje dal$i vyznamova vrstva. Dulezité zacinaji byt nejen
situace zachycené na fotografii, ale také to, k ¢emu se tato situace mutze vztahovat. Fo-
tografie ziskavaji symbolicky vyznam. Jsou to také jedny z nejranéjsich autorskych sérii

nalezenych v Hermanowiczové archivu.

V cyklu ,,Duse staré lokomotivy vstupujici do nebe“ (pl. ,,Dusza starej lokomotywy
wstepujgca do nieba®) z roku 1972 fotograf zhotovil sérii nékolika autorskych pozitiva,
které vznikly expozici dvou na sebe nanesenych negativi predstavujicich staré lokomo-

tivy ve Varsavé. Finalnim vysledkem jsou surrealistické obrazy.

10. Duse staré lokomotivy vstupujici do nebe (pl. Dusza starej lokomotywy wstepujaca do nieba),
VarsSava, 1972

4 Denik Mariusze Hermanowicze, rodinny archiv

20



Dva jiné cykly z let 1972-1973 vznikly béhem cesty do Svycarska. Cyklus ,,Hibitov 20.
stoleti” (pl. ,Cmentarzysko XX wieku®) tvori fotografie pofizené na $rotisti, na némz
byly ulozeny staré automobily. Temné, kontrastni, velké pozitivy zhotovené s péci o detail
umocnuji tragickou a ponurou atmosféru. Nazev prace navic podtrhuje vyznéni prace
prostfednictvim vztazeni se k problematice spojené s civilizaci a vyhubenim. V roce
1973 Hermanowicz vyuzil fotografie ze stejné lokality k zhotoveni fotomontazi, které
nazval ,,Apokalypsa“ (pl. ,,Apokalipsa®). Na nékterych se vozidla prekryvaji a vytvareji

tak mrazivé, grafické obrazy. Na jinych se hromady aut skladaji do tvaru lezici postavy.

Mozna bylo planem autora vyprovokovat reflexi tématu pomijeni, nestalosti vydobytkt

civilizace, marnosti lidského snazeni, konzumerismu?

11. Hrbitov 20. stoleti (pl. Cmentarzysko XX wieku), Svycarsko, 1972
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12. Hibitov 20. stoleti (pl. Cmentarzysko XX wieku), Svycarsko, 1972

13. Apokalypsa (pl. Apokalipsa), Svycarsko, 1973

22



V roce 1974 vznikla také prace nazvana ,,Ja“ (pl. ,,Ja“). Na fotografii vidime ¢erny obrys
postavy na bilém pozadi. Detaily obliceje ale nevidime a v okoli Cela je umistén napis,
ktery tvofi jména vyznamnych historickych postav, napt. Homér, Lincoln, Kopernik,
Puskin, Camus, Mohamed. Ve vy$i hrudniku postavy se nachazi népis ,,JA”. Tato prace
je Hermanowiczlv autoportrét. Jedna se o prvni jeho dilo, na které umistil ru¢né psany

text, ktery se pozdéji, i kdyz vyuzit jinak, stal jednim z jeho poznavacich znameni.

14. J4 (pl. Ja), 1974
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3. 2. etapa - mezi dokumentarismem a konceptualismem

Rok 1977 zahdjil novou kapitolu v tvorbé Mariusze Hermanowicze. ,,Tehdy se formu-
je pro Hermanowicze specificky styl oscilujici mezi dokumentarismem a konceptual-
ismem. Vizudlni zaklad praci se vzdy opira o solidni, dokonale provedenou fotografii,
k niz je zpravidla pfidan ru¢né napsany komentar.“> Mnoho jeho praci z prelomu 70.
a 80. let pfipomind denik a diky osobnim, a zaroven na piijemce jasné cilicim
komentaitim, ziskavaji novy, jiny rozmér. 2. etapa trvala vice méné do zacatku 90. let.

V tomto textu jsem se ovsem rozhodla predstavit tvorbu autora do roku 1982, tedy jeho

vystéhovani z Polska do Francie. Nize se proto budu vénovat polské ¢asti praci z 2. etapy.

Londyn, 1977

V roce 1977 Hermanowicz absolvoval cestu do Londyna, ktera pro néj byla z mnoha
hledisek prelomova. Pfimym vysledkem této vypravy se stal vznik cyklu ,,Nékdo, koho
neznam" (pl. ,,Kto$, kogo nie znam®), v némz autor sledoval nahodné osoby, na néz nara-
zil na ulici, pricemz vytvoril sedm narativnich sekvenci, kazdou skladajici se ze sedmi
fotografii. ,,Reportérské nasazeni se setkalo s konceptudlni myslenkou, v ptipadé tohoto
umélce jako vzdy perfektné realizovanou po technické strance. Napad sledovat sedm
cizich lidi odrazi v jeho tvorbé dutlezity motiv nahodnosti, prchavosti prozitkd a mez-
ilidskych vztaht.“c Nazev ,,Nékdo, koho neznam® muize poukazovat na skutecnost, ze
fotografie v takovém pripadé nevede k pozndni fotografovanych jedincti, nedozvidame
se o nich nic konkrétniho, nebo spise dav lidi toho fekne vice o zivoté ve velkém mésté

nebo o 70. letech nez o jednotlivych hrdinech sledovanych Hermanowiczem.

5 Tomasz Ferenc, ,Do czego moze stuzy¢ fotografia? - préba odpowiedzi, in: ,,Mariusz Hermanowicz, Kto$, kogo nie
znam’, Fundacja Archeologia Fotografii, Warszawa 2017, s. 78
6 Ibid.,s. 72
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Za doplnéni stoji, Ze série ,,Nékdo, koho neznam" vznikla v mnoha variantach a ve tfech
jazykovych verzich, polsky, anglicky a francouzsky. Finalni verze prace je 7 harmon-

ikovych knizek (leporel) ru¢né vyrobenych autorem pro kazdou ze sedmi sekvenci.

15. Nékdo, koho nezndm (pl. Ktos, kogo nie znam), Londyn, 1977

16. Nékdo, koho nezndm (pl. Ktos, kogo nie znam), Londyn, 1977, pohled z vystavy v Nadaci
Archeologie fotografie, Var§ava 2017, fot. Patrycja Wojtas
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Béhem cesty do Londyna Hermanowicz poridil také mnoho jinych pouli¢nich fotografii,
které se v ,,Nékdo, koho neznam" neocitly, ale stoji za zminku, ponévadz se mnohé z nich

opiraji o vzrusujici pozorovani situaci probihajicich na ulici. Jedna se o sbirku malych

pozitivli pracovné autorem popsanych ,,Londyn ‘77

17. Londyn 77, Londyn, 1977

18. Londyn 77, Londyn, 1977
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Cesta do Londyna byla pro Hermanowicze dilezita jesté z jednoho hlediska. Mél tam
moznost poznat v komunistickém Polsku nedostupnou literaturu. V rozhovoru posky-
tnutém Tomaszi Ferencovi vypravi: ,Tehdy jsem poznal Czestawa Milosze. Precetl jsem
si tam Gombrowiczovy Deniky. Kromé toho spoustu jinych knizek, které se v Polsku
tehdy nedaly sehnat. Zacal jsem tam fotografovat. Udélal jsem prvni snimky, pod které
jsem zacal psat. [...] Pod vlivem cetby Mitosze a Gombrowicze jsem do svych fotografii

zavedl text®”

Ve dvou jinych pracich, které vznikly s pomoci fotografii pofizenych v Londyné, text
sehrava vyznamnou roli a ukazuje novy smér v Hermanowiczové tvorbé. V sérii dvou fo-
tografii nazvané ,,Londyn-Varsava“ z roku 1977 na obou fotografiich vidime ¢ast chod-
niku. Na prvni fotografii se pod snimkem nachazi popisek ,,Londyn“ a na druhé ,Varsa-
va“. Popisek a fotografie se zde stavaji rovhocennymi prvky prace. Popisek informuje o
lokalizaci, v nizZ byla fotografie pofizena, a zaroven nas nuti zamyslet se nad pripadnymi

charakteristickymi vlastnostmi obou mist.

LONDRES VARSOVIE

19. Londyn-Varsava, 1977

7 Ibid., s. 72
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Prace ,Né¢kde na svété...“ (pl. ,Gdzie$, na $wiecie...“ vytvofend s pomoci fotografii
z Londyna je jednou z prvnich praci, v nichz byl popisek pouzit pro Hermanowicze
charakteristickym zptisobem: roz$ifeny, napsany pod snimkem ruc¢né. ,Bere na sebe

podobu otazky, vtipu, kratké historky*“.?

i A WD@ oues \eto i micszloa,

T et

ﬁxmdw&/npkie/vm . o dmio.
Qdszedleom. stomtud. \)«legtbm e

A e sce bedrie A -

20. 20. Nékde na svéteé... (pl. Gdzies, na swiecie...), 1977

text nad fotografii: ,Nékde na svéte...“

text pod fotografii: ,,Byl jsem na tom misté jen jednou v Zivoté.
A urdité se uz na toto misto nikdy nevratim, i kdyz bych byl jesté
nékdy v Londyné.

Protoze proc¢? Podobnych mist je na zemském povrchu tolik...

A prece... Pro nékoho, kdo tu bydli, je to misto jediné svého
druhu.

Existuji lidé, ktefi toto misto sleduji kazdy den, po tomto chod-
niku chodi kazdy den... Odesel jsem odtamtud. Urcité se tam
nikdy nevratim. A misto bude existovat.”

8 Ibid., s. 78
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»-Nékde na svété” je prace skladajici se z jedné fotografie exponované na bilé desce,
neprinalezejici do zadného cyklu, podobné jako mnoho jinych praci, které autor oznacil
. V4 4 <« ] . . ’ 4 4 L] . . Y 4 b4 Y
jako ,samostatné snimky®. Jsou to individualni prace, ale spojuje je spolecny rys: ru¢né

psany text pod snimkem. Tato prace bude probrana v pozdéjsi casti tohoto textu.

»Vyhled z mého okna. Kronika z let 1968-1979“ (pl. ,Widok z mojego okna. Kronika z
lat 1968-1979%)

Vznik tohoto cyklu pro Hermanowicze znamenal pfelomovy moment. Pravé za ,,Pohled
z mého okna...“ dostal cenu grand prix na prestizni soutézi Zlaty jantar v roce 1977.
Ptivodni nazev prace byl ,,Vyhled z mého okna. Kronika z let 1968-1976% ale v roce 2003
Hermanowicz cyklus doplnil o dalsi fotografie a zménil rozsah data v nazvu na ,Vyhled

z mého okna. Kronika z let 1968- 1979”°

Déle, nez jedno desetileti Hermanowicz fotografoval vyhled z okna bytu na al. Armii
Ludowej ve Var$avé. Fotografie z pocatecnich let pripadly na obdobi vystavby ulice, ktera
skoncila v roce 1974. Na fotografiich jsou vidét jak kazdodenni udalosti, tak i vyznamné
historické momenty, navstévy znamych osobnosti. Rané prace z tohoto cyklu vznikly
ndhodou, autor tehdy jesté nemél pfesné plany na jejich vyuziti. V rozhovoru poskyt-
nutém Tomaszi Ferencovi rekl: ,Vyuzil jsem snimky, které jsem potizoval z okna jakoby
ndhodou, obcas to dokonce byly zkousky objektivii [...]. Bydlem jsem tehdy u pozdéjsi
Lazienkowské trasy, nejdiive to byla mala ulicka u Marszatkowské, pak se tam praco-
valo, pak prisel Breznév, ktery tou ulici projizdél, pak papez, ktery tamtudy nékam jel,

rozhodné to byla moje prvni takova umélecka prace.1°

9 Fotografie pridané do cyklu v roce 2001 predstavuji navstévu papeze Jana Pavla II. ve Varsavé v roce 1979
10 Tomasz Ferenc, ,,Do czego moze stuzy¢ fotografia? - proba odpowiedzi, in: ,Mariusz Hermanowicz, Kto$, kogo nie
znam“ Fundacja Archeologia Fotografii, Warszawa 2017, s. 78
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21. Vyhled z mého okna. Kronika z let 1968-1979 (pl. Widok z mojego okna. Kronika z lat 1968-
1979), Varsava, 1968-1979, [na prvni a posledni fotografii je okno bytu autora oznaceno cervenou
papirovou $ipkou]

To, ze Hermanowicz ziskal cenu Zlaty jantar k nému pritahlo pozornost tisku, a texty o
»Vyhledu z mého okna...“ se objevily na strankach mnoha magazint a casopist. Krzysz-
tof T. Toeplitz napsal v mési¢niku ,,Fotografia™ ,Tento cyklus ma hodnotu pamatniku,
pfimého, diikladného a upfimného, psaného ne beze smyslu pro humor, pamatniku bez
fale$nych literarnich ambici, ale takového, k némuz se tim spiSe pozdéji uchyli histori-
ci.“11 O dulezité roli dokumentace kazdodennich udélosti, které se zdanlivé jevi jako
nepodstatné, mluvil také sim Hermanowicz na strdnkach mési¢nikd ,,Polska“: ,Casto
se nam zda, Ze se opravdu zajimavé a dulezité véci odehravaji nékde daleko. Ale za-

jimavé véci se mohou dit také vedle nas. Mizou to byt drobné, nedramatické udalosti:

11 Krzysztof T. Toeplitz, Z okazji Ztocistego Jantara, ,,Fotografia®, 1977, ¢. 3/7
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kdyz se na né divime, mohou se nam jevit jako malo dulezité, ale po letech se muze
ukazat, Ze to byly podstatné fragmenty tvorici se historie nasich vSednich dnti. Pokud
ovsem nebyly okamzité zachyceny s pomoci fotografie nebo filmu - pomijeji, uz nikdy
je nebudeme moci reprodukovat. [...] Vyhled na jednu z var§avskych ulic mi dovolil, jak
si myslim, vypravét o svété, ktery se kolem nds postupné méni, a to natolik pomalu, Ze
si béhem vdednich dnd téchto zmén nev§imame. Ovsem snadno je zaznamename na
33 fotografiich, které jsou stru¢nou dokumentaci a komentafem toho, co se stalo na mé

ulici v letech 1968-1976.“12

Jiny dilezity aspekt tohoto cyklu predstavuje spojeni dvou proti sobé stojicich svéti:
soukromého svéta (bytu) a vnéjsiho, vefejného svéta. Fotografovany z okna, z perspek-
tivy a teritoria vlastniho soukromi se zdd byt «cizi», civiliza¢ni svét za oknem diky jeho
vizualnimu pojmenovani, zachyceni na filmu, jasnéjsi, komunikativnéjsi, a tim zaroven
osvojeny, méné tajemny a méné «ohrozujici». Toto uchopeni se pro Mariusze Hermano-
wicze stalo rovinou bedlivého pozorovani spole¢enského zZivota, odhalenim iracionalis-
mu umoznujicitho nevyvratitelné vérit v abstraktni hodnoty.“** Zdiraznéni si zaslouzi
skute¢nost, ze Hermanowicz fotografoval nejen to, co se ,,oficialné” délo na ulici, ale také

upozornoval na periferie, dvorky, to, co je skryté a co neni zvenci vidét.4

Struktura série ,,Pohled z mého okna...“ svou sekvenc¢nosti pfipomina filmovou praci
a sam autor praci na cyklu prirovnal ke stfihu filmu.'* Jerzy Buszta oproti tomu
upozornuje na fakt, ze diky filmovému vypravéni ma divak moznost predstavit si to,
co probihd mezi dvéma po sobé jdoucimi fotografiemi, a autor mu nevnucuje jedinou

vizi skutec¢nosti.1¢

12 Mariusz Hermanowicz, Okno, ,,Polska“ 1978, &. 2, s. 38-39

13 Jerzy Busza, Fotografia jako ,, Widok z mojego okna”, ,,Miesi¢cznik Literacki“ 1979, ¢. 3, s. 69
14 Cf. ibid.

15 Cf. Juliusz Garztecki, Mariusz Hermanowicz czyli odwaga, ,,Foto“ 1977, ¢. 7

16 Cf. Jerzy Busza, Fotografia jako ,Widok z mojego okna”, ,,Miesiecznik Literacki“ 1979, ¢.3, s. 69
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»Dvorek neboli Divadlo primo ze zivota“ (pl. ,,Podworko, czyli teatr z zycia wziety™)

Podobné zakroky jako u prace ,Vyhled z mého okna...“ byly pouzity také v cyklu ,,Dvorek
neboli Divadlo pfimo ze Zivota“ Autor fotografoval z okna bytu udalosti probihajici
na dvorku. V tomto pripadé ale byly fotografie obohaceny o komentare informujici
o udalostech probihajicich na jednotlivych snimcich, a navic vytvarejicich surrealisticky

ram pro jednotlivé situace.'”

Hermanowicz vyuzil snimky v$ednich situaci z dvorku k vytvoreni vypravéni o formé
divadelniho uméni. Prvnim prvkem prace je predstaveni osob dramatu. Dalsi plan tvori
text, vnémz se autor obraci ptimo k publiku, tedy k osobam prohlizejicim si tento cyklus,

pricemz témér jako rezisér vysvétluje své zaméry a zada divaky o trpélivost a prizen.

PODWERKO

o2 vl

led tr” 2 8 Eeialrwisty

teriérem, déti a jini“
kKierownik A y
3 dzieci
robot

@ISO
’ robotnik 1 ‘ dozorca 22. DVOI‘ek nebo]i DIV&d]O prImO ze iiVOta (pl.
Podwédrko, czyli teatr z zycia wziety), VarSava,
‘ i @ sn saser 1979
d y
. Solya T [0 ‘ | text na desce:
, 05 »Dvorek neboli Divadlo pfimo ze Zivota.
A pani 1 pan przy -
. B e Raincy wntans Osoby: 1. délnik, 2. délnik, 3. délnik, 4. délnik,
i il 1. délnice, 5. délnik, vedouci praci, dozorce,
robotnica I 4 bR skladnik restaurace, dodavatel kola¢t a koblih,
jamnikiem
zena a muz privazejici vyprané véci do skla-
‘ robotnik V ‘ L TR, du restaurace, muz s jezevc¢ikem, muz s fox-

i inni

17 Cf. Barbara Kosinska, Teatr Zycia Mariusza Hermanowicza, ,Fotografia” 1981, ¢. 3/4, s. 49-53
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Nasledné divaci sleduji 76 ocislovanych tabuli s fotografiemi predstavujicimi jednotlivé
scény, na nichz se odehrava déj. Pozadi pro déj tvori proces prestavby povrchu dvorku
a jednotlivé fotografie ukazuji rtizné udalosti, k nimz béhem prestavby dochazi. Texty
nad fotografiemi ukazuji doplnujici informace, které se nedaji vyvodit ze samotnych fo-
tografii. Nejsou to ale neutralni a ¢isté informacni texty, naopak jednd se o komentare

autora nezbavené smyslu pro humor, vztahujici se k jednotlivym situacim.

robdle,  shorczona !

23. Dvorek neboli Divadlo primo
ze zivota (pl. Podwoérko, czyli te-
atr z zycia wziety), Var$ava, 1979

texty na dalsich tabulich:
»Prace zacala v sobotu...;
»V pondéli mrholilo...
»Za to v utery se toho udélalo
opravdu hodné...;

»Do restaurace prijelo
zasobovani®;

»deéti si hraji®;

»1. délnik pracuje;

»a dalsi den dést...";
»prace je dokoncena!;
»O dva roky pozdéji...
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Jak v cyklu ,,Dvorek neboli Divadlo pfimo ze zivota®, tak v cyklu ,,Pohled z mého okna.
Kronika z let 1968-1979° se jednotlivé fotografie porizené ze stejného mista soustredi na
konkrétni situace z kazdodenniho Zivota, ale nashromazdéni spousty takovychto situaci
a jejich umisténi do vétsich narativnich sekvenci vytvari pole k interpretaci na riiznych

urovnich: napt. socidlni, politické nebo filozofické.

Pozorovani c¢lovéka zvenct: ,,Archiv starych snimki®, ,,Zvlastni misto“ (pl. ,,Archiwum
Zdje¢ Dawnych®, ,,Dziwne miejsce”)

Série ,, Archiv starych snimka“ z roku 1979 a ,,Zvlastni misto“ z roku 1981 spojuje
spole¢ny rys. Vypravéci obou téchto pribéhi jsou ptichozi ze vzdalenych civilizaci, kteti

komentuji jevy predstavené na fotografiich.

»Archiv starych snimka® (pl. ,,Archiwum Zdje¢ Dawnych®) je cyklus, ve kterém au-
tor konstruuje fiktivni naraci. Ve vzdalené budoucnosti se do instituce Archiv starych
snimkt dostavaji fotografie porizené ve 20. stoleti. Kazda fotografie je zkatalogizova-
na, opatfena inventarnim cislem a kratkym popiskem. Fotografie predstavuji jak mis-
ta vyfotografovand Hermanowiczem béhem zahrani¢nich cest, tak i kazdodenni polské
pohledy. Prvni archivni objekt predstavuje fotografie zakladny Eiffelovy véze a popisek
pod objektem fika: ,Tato konstrukce (jejiz zakladnu vidime na fotografii), pojmenovana
podle prijmeni projektanta véze Eiffela, byla vztycena na konci 19. stoleti v Pafizi. Po
mnoho let byla symbolem tohoto mésta. Existovaly projekty na jeji rekonstrukci - dopo-
sud nerealizované.” Jiny objekt je snimek Palace kultury a védy ve Varsavé, popisek rika:
»Reprezentativni budova vystavéna v poloviné 20. stoleti v centru Varsavy, jejiz vyska
udajné cinila 300 metr“. Najdeme tu i fotografie zachycujici realie vSedniho Zzivota v
polském mésté: lidé na zastavce se snazi nastoupit do nacpaného autobusu, s popiskem:
»>onimek predstavuje scénu charakteristickou pro hromadnou dopravu 20. stol. n. L5
nebo frontu pred obchodem, jev pro archivare neznamy, pripadné hromady beden od

piva na chodniku, oznacené popisujici osobou za prenosné sochy.
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Archiwum Zdjeé Dawnych 4rchiwum Z2djeé Dswnyeh

mr. taw., 286 132 mr.inw. 26 137

OPIS: Istnieja réine hipotezy mna temat tege, OPIH: Gecs ~soln Byia
@ ci1 ludzie robig.%adna Jednek nie wy-
daje sig sbyt wiarygodna.ByX %o jakig dszi- Zdjgcie

wny swyocmaj, ktéry pbiniej manikanal. g0 mapeju.

24. Archiv starych snimkii (pl. Archiwum zdjeé dawnych), 1979

text pod fotografii (vlevo): )V této dobé¢, kdy se problematika estetiky lidského okoli teprve zacinala
rozvijet, slouzily prvky, které vidime na snimku, ke stavbé pohyblivych prenosnych soch, organizu-
jicich méstsky prostor.”

text pod fotografii (vpravo): ,,«Coca cola» byl napoj z arasidi, ve 20. stoleti n. 1. velmi oblibeny.
Fotografie predstavuje billboard tohoto napoje.”

Jak si v§ima Jerzy Busza, ,[...] bézné fotografie ze soucasné kazdodennosti opatiené
komentarem «psanym» v daleké budoucnosti, v nizZ jsou nase soucasné potize smésné,
tak jako dilemata obyvatel Zemé pred nékolika sty lety, kdyz je hodnotime mentalitou

¢lovéka 20. stoleti.“18

18 Jerzy Busza, Fotograficzne konfrontacje, ,,Kultura®, 28. fijna 1979
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Podobny mechanismus Hermanowicz vyuzil v sérii ,,Zvlastni misto* (,Dziwne mie-
jsce). Zde mame co do ¢inéni s prichozim ze vzdalené civilizace, ktery pravdépodobné
nevi nic o misté, které navstivil, a pod fotografiemi zapisuje komentare cilici na jiné
osoby pochazejici z jeho kulturniho okruhu, tak jako to délali etnografové cestujici do
exotickych zemi, pricemz se déli o své postiehy k tomu, co vidi. Pfichozi se prochazi po
var$avském Ursynowu, kde probiha vystavba panelového sidlisté. Na fotografiich vidime

zvlastni prace, na néz prichozi nardzi pri své cesté.

25. Zvlastni misto (pl. Dziwne mie-
jsce), Varsava, 1981

text pod fotografii: ,Dfevéna palisida
- pamatka z davnych dob nebo objekt
pouzivany jesté v soucasnosti?”

26. Zvlastni misto (pl. Dziwne mie-
jsce), Varsava, 1981

" text pod fotografii: ,,Jaky tajemny
5 This mem mw{nngoa/{, /M,?NW 44—:] s RN B (o magick}'/ znak Vytvéfe]i takto
does " acapify” polozené dvé tydky?

36



27. Zvlastni misto (pl. Dziwne mie-
jsce), VarSava, 1981

text pod fotografii: ,,Hypotéza, ze
obyvatelé nahle tuto oblast opustili
nebo vymfeli v disledku néjakého

11 A hypothesis of o sudder orodics o mass mortali kataklyzmatu, by byla, soudim,
due o some cai?aaba/wu woudd. e O H\Am/k, W% pfedéasné.“

Zatimco ,,Archiv starych snimka“ se vztahuje k Siroce chapanym otazkam spojenym
s civilizaci, kulturou a jejich nestalosti a minulosti, souc¢asnosti a budoucnosti, ,,Zvlastni
misto” se kromé univerzalnich otazek vénuje také problematice spojené s velice konk-
rétni spolec¢enskou a politickou situaci v Polsku. Jak si v§ima Lech Lechowicz, ,,Zvlast-
nost zdanlivé znamych mist autora obcas nuti vzdalit se od dokumentarni konvence.
Bézna realita panelového sidlisté spatfena nahle z odstupu se muze jevit tak zvlastni a
natolik nesrozumitelna, Ze jeji popis v sérii Zvldstni mista (1981) svéfil autor «cizimu».
Teprve pohled a komentar cizince umozni nam, obyvateltim této reality, vnimat §edou
hrtizu jeji nijakosti neporadku a chaosu, kterou ponékud zmirnuje, v pracich autora cas-

to zastoupeny, smysl pro humor.“*°

19 Lech Lechowicz, Fotografia jako spojrzenie z okna, Katalog wystawy ,,Fotografie 1968-2002% Czgstochowa 2003, s. 11
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»Byt“ (pl. ,,Mieszkanie”)

Cyklus ,,Byt® z roku 1979 se, i kdyz uplné jinak nez vyse popsana série ,,Zvlastni misto",
vztahuje k podobné problematice. Hermanowicz vyuziva ichformu, aby vypravél o svém
usili ziskat byt. Kromé fotografii a vlastnorucnich popiska se v sérii objevuji také repro-
dukce fragmentti ufedni korespondence, informujici o tom, Ze Hermanowiczova rodina

ziska v nejblizsi dobé byt.

Sérii zahajuje svatebni fotografie Anny a Mariusze Hermanowiczovych z roku 1975. Ziv-
ot mladého manzelstvi bézi. Stéhuji se do otcova bytu. Klidné cekaji na byt a vydavaji se
na svatebni cestu, cekaji dité, mnohokrat navstévuji misto, na kterém bude jejich byt. Na
svét prichazi syn Mitosz. Korespondence s uradem nadale trva. Je rok 1979, tfi roky po-
tom, co se zacali uchazet o pridéleni bytu. Praci uzavirajici cyklus je informace z ufadu,

ze podle planu byt ziskaji ve druhém ctvrtleti aktualniho roku.

To g Aot Mariwsz .

28. Byt (pl. Mieszkanie), Var$ava, 1979

text pod fotografii: ,,To jsme my. Ania a Mariusz.
9. fijna 1975 jsme vstoupili do manzelského svazku.”
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\/Jwr\/ m%\w bedzie  masz dom

10

29. Byt (pl. Mieszkanie), Varsava, 1979

text pod fotografii: ,Na tomto misté bude nas dam®
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30. Byt (pl. Mieszkanie), Var$ava, 1979

text pod fotografii: ,,Milosek ve svém pokoji®
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Jak si v§ima Marta Miskowiec, ,,v «Byté» jsou teplé a intimni scény promisené s ponurymi
pohledy na stavenisté, vypravéni ma pozitivni konec, jenze nevime, jestli se mame smat
nebo plakat? Aby vznikla takova prace, byl nezbytny odstup od sebe sama, jemny smysl
pro humor, schopnost zachytit to, co je tézké a komplikované, do jednoduchych obrazti
ocisténych od zbyte¢ného ndnosu komentaid, no a jesté TO NECO, tedy trpélivost Pold-

ka v dobé PLR.“20

Také ¢lanek ,,Byt podle Hermanowicze® autorky nebo autora podepisujiciho se pseudo-
nymem ,,AN“ mluvi o spole¢enském rozméru toho cyklu: ,,Usek zivotopisu vypravény
v konvenci rodinného alba, ovéfeny tvaremi a daty. Ve skutecnosti kolektivni biografie
minimalné dvou generaci. Vypravéni o kolektivni lekci trpélivosti a pokory vynucené
absenci alternativy, o nekrytych slibech a smlouvach bez povinnosti plnéni. Hermano-

wicz vypravi s odstupem, se smyslem pro humor. Koneckoncti to byla ta nejbéznéjs

obycejnost... 2

20 Marta Miskowiec, Jego wymarzone M, ,Gazeta wyborcza“ (vyd. Krakow), 19.10.2004, s. 10
21 AN, Mieszkanie wedlug Hermanowicza, ,Dziennik Polski®, 13.10.2004, s. IV
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Samostatné snimky (pl. zdjecia pojedyncze)

Mariusz Hermanowicz své fotografické prace klasifikoval jejich rozdélenim na ,,série”
a ,samostatné snimky*. Ty posledni netvofi cyklus. Jsou to individudlni prace, ale spo-
juje je spolecny rys: ru¢né psany text pod snimkem. Rozhodla jsem se je rozdélit z tem-
atického hlediska. Kazda z téchto praci se vztahuje k mnoha otazkam a je tézké je kate-
goricky priradit vyhradné k jednomu tématu, ale je to jen nezavazné rozdéleni slouzici

k jejich prehlednému predstaveni v tomto textu.

Prvni skupina ,,samostatnych snimkia“ se soustiedi kolem otdzek tykajicich se pomi-
jeni, ndhodnosti a prchavosti udélosti, prozitki a mezilidskych vztahti nebo také

»Ztraty®,?? jak to oznacil Tomasz Ferenc.

Sl‘vowg;@walztm ﬂ:v-;(% W db‘(\/u/b, W Lotalﬂam
mbolm foalods L A8 Ak,
17 viady nie beds mial 27 b i M8 dni

31. Vyfotografoval jsem se v den... (pl. Sfotogratowatem sie w dniu...),
VarSava, 1978

22 Tomasz Ferenc, ,,Do czego moze stuzy¢ fotografia?- préba odpowiedzi, in: ,Mariusz Hermanowicz, Ktos, kogo nie
znam', Fundacja Archeologia Fotografii, Warszawa 2017, s. 71
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»~Hermanowicz dokdzal mluvit o ztraté s ironii, ob¢as posmésné, ale také nostalgicky.
Pod fotografii, kterou poridil v kuchyni svého bytu, napsal: ,Vyfotografoval jsem se v
den, kdy mi bylo 27 let a 118 dnti. Uz nikdy mi nebude 27 let a 118 dn@®. Na jiném
snimku porizeném pres okno (které bylo po celé roky oblibenou Hermanowiczovou po-
zorovatelnou) vidime postavu muze v temném plasti a klobouku. Praci doprovazi napis
umistény nad fotografii: 20. 4. 1978 v 12.15 pod oknem, u kterého jsem stal, prosel tento

¢lovék®. A pod fotografii: ,,A to je vie, co o tom ¢lovéku vim®“.2?

20.1V. 1878¢ o godminie e

W&W'UW MM/WSUM ton oo cxlowick :

J % éy;twszx/y)ﬂw co ot—JJmL celoviedcu wiem

32. Pod mym oknem... (pl. Pod moim oknem...), Var$ava, 1978

23 Ibid., s. 71
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Jinym prikladem prace fesici otazku ndhodnosti lidskych setkani je ,,V roce 1963 Gom-
browicz... Autor vypravi o své prvni navstévé Parize. Po Case se dozvédél, ze ve stejnou
dobu navstivil mésto Gombrowicz, ale oba o své existenci nevédéli. Fotografie, ktera
pravdépodobné nema zadnou primou souvislost s Gombrowiczem, je pamatecni snimek

z navstévy v hlavnim mésté Parize. Je vyhradné zminén v textu.

W A3€D v Gombmwion pruhd = Aoty Lo Ronpia.
\A)t{»_swmxw 4363 v /é"—ﬁm priamatiy mwpcvnj/%L
MWW“?W”FMS%MWJ
Y»'La)afw MMAW

O’D‘uéjomm Ww&wwb‘s'ma,

33. Vroce 1963 Gombrowicz... (pl. W 1963 r. Gombrowicz...),
Varsava, 1981

text pod fotografii: ,,V roce 1963 Gombrowicz dorazil z Argen-
tiny do Parize. Ve stejném roce 1963 jsem byl poprvé v Parizi.
Ale Gombrowicz byl v Paftizi v prvni poloviné kvétna a ja v cer-
venci a srpnu. Oba jsme o sobé nic nevédéli.

43



Druha skupina ,,samostatnych snimki“ se soustfedi kolem rozdéleni mezi mikro mérit-
ko a makro méritko, napf. mezi situaci jednotlivce a svétovou situaci. Mnohé z Her-
manowiczovych praci se vztahuji k pokusim pojmout ohromnost svéta, ktery nas obk-

lopuje, a k malosti jednotlivce.

Prace nazvana , Alexej Kosygin” se sklada z fotografie predstavujici Annu Hermano-
wicz, manzelku Mariusze Hermanowicze, ktera si hraje se synem Mitoszem. Rodina je
v bezpeci domova. Ale popisek pod fotografii nds informuje to tom, Ze zatimco Her-
manowiczovi travi v klidu ¢as v byté, nékde daleko se konaji pro svét politiky vyznamné

udalosti.

L/ dmise, o kx'v“‘{m zrobilem & zia'g,a&
Bion v SR aEe N‘j"’“

34. Alexej Kosygin... (pl. Aleksiej Kosygin...), Var$ava, 1978
text: ,V den, kdy jsem udélal tuto fotografii, prijal Alexej

Kosygin v Kremlu vicepremiéra a pfedsedu Statni komise
planovani VSR le Thanh Nghi®

44



V jiné praci nazvané ,Nautijaure” fotografie zachycuje ruku ukazujici obec na mapé. Na
textu pod praci ¢teme: ,,Existuje na svété takova obec Nautijaure. Ziji tam néjaci lidé,

rodi se, umiraji. Ur¢ité do té obce nikdy nedorazim, nikoho z téch lidi neuvidim.”

G iisevs Gilee ScowvsSc -

me thzm cllaie, ol o
wwum/a,a_, Za/PeA.me % (Latj Wgswuosa_
W&»trg,za.ime?{oztamhdm, mie zobucme .

35. Nautijaure.., Varsava, 1979
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Podobny krok Hermanowicz vyuzil v praci ,,400 mil. telefonickych pfistroji...“ (pl. ,,400
mln aparatow telefonicznych...“). V tomto pripadé ho lze ¢ist jako odkaz na zdanlivé
nekonecné moznosti. Fotografie je autoportrét autora drziciho telefonni sluchatko. Text
pod snimkem fika: ,Na svété je asi 400 mil. telefonickych pristroji. S kazdym z nich

bych se mohl spojit*™

No $uiccie ipst sheolo 400 min Wﬁwm&mﬂa

36. 400 mil. telefonickych pristroji.. (pl. 400 mln aparatow
telefonicznicznych..., Var$ava, 1979
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Ve dvou jinych pracich se autor zamysli nad nestéstimi, k nimz ve svété dochazi, za-
timco on Zije poklidné. Na ,,samostatném snimku® nazvaném ,,Chtél bych védét... (pl.
~Chcialbym wiedziec...“) vidime jeho s manzelkou a synem na prochazce. Jsou klidni
a $tastni. Atmosféra rodinného zadbéru vyvolava v mysli pocity stabilizace a harmonie.
Pod fotografii si ale mtizeme precist: ,,Chtél bych védét, kolik lidi na svété bylo zabito,
zatimco jsme my byli na prochdzce®. Na jiné samostatné praci na fotografii ,,vidime au-
tora stojiciho u otevreného zavazadlového prostoru auta. Pod tuto idylickou a zaroven
ponékud banalni scénu autor umistil popisek: ,,Ve skutecnosti nedélam nic proti, aby lidé

na svété neumirali hlady®.24

iollym. wiadnicd e ludsi zostals zabilgch
m*um' u:lymw~ J ally do mothing B awid humger-

37. Chtél bych védét... (pl. Chcialbym 38. Ve skutecnosti nic nedélam... (pl. Rzeczywis-
wiedziec..., Var$ava, 1979 cie, nic nie robie...),Var$ava, 1981
24 Ibid., s. 77
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Jinym tématem zastoupenym mezi ,,samostatnymi snimky“ jsou odkazy na redlie Zivota

v Polsku v 70. letech. Prikladem toho je prace ,,16. 5. 1978...%

Jak si v§iml Michal Dabrowski: ,,fotografie nebyla zatazena do zadného cyklu, ale vznik-
la v dobé realizace ,,Bytu®, ve kterém Hermanowicz vypravél o ¢ekani na pridéleni bytu
jeho rodiné na varSavském Ursynowé. [...] Na fotografii pofizené 16. kvétna 1978
vidime okamzik klidu po ziskdni vytouzeného bytu. Hermanowicz se na své usporné
fotografii vyjadfuje o svém ,tam a tehdy®, a pfi této prilezitosti ukazuje redlie minulého
systému.“2?* Podobnym komentarem k realité prelomu 70. a 80. let je prace ,,Na 6. vyroci
naseho manzelstvi...“ predstavujici Annu a Mariusze Hermanowiczovi sedici u stolu, na

kterém lezi rybi konzervy, které se zazrakem podarilo koupit.

3z458’1 (i 15 = /taj rrcknice measz200 =
senitira, szengdoie uimischmelo sig do mmie \J hlepic
W%W m]ytw w \Jarszauie LC“T‘L:”‘ (3 ?\L;u/k

/l 6;\//_/_ '/\ O)q' 5 i ’W\A%LQ/Z%/ %/mﬁ/ylm,q,, 157

CLA.”[O'O /M] /yul{rv\ SF“r”‘ b g faliRonie (ww tf& ) oo o_so/frg)_
39. 16. 5. 1978..., Varsava, 1978 40. Na 6. vyroci naseho manzelstvi... (pl. W 6-tg

rocznice naszego matzenistwa...), Varsava, 1981
text pod fotografii:
,»16. 5. 1978 mezi 13.55 a 17.00 mgj syn spal v text pod fotografii: ,,9. 10. 1981, v 6. vyro¢i naseho
kod4rku na balkéné manzelstvi, se na mé usmalo $tésti. V rybarné na
nameésti Zbawiciela ve Varsavé jsem si koupil 6
plechovek (pravé tolik prodavali na osobu).”

25 Michat Dabrowski, Mariusz Hermanowicz, »...m0j syn spal w wozku na balkonie®, https://culture.pl/pl/dzielo/mariusz-
hermanowicz-moj-syn-spal-w-wozku-na-balkonie
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Minulost / pamét

Hermanowicziv zajem o otazky spojené s minulosti a paméti jsou jednim z témat, které
se vraci v riznych okamzicich jeho tvorby. Zajimavé je, Ze se thly pohledu v jeho pracich
prolinaji. V nékterych vypravi o vlastni historii nebo o historii své rodiny a pribuznych,
v jinych je méfitko naopak univerzalnéjsi. V tomto textu popiSu prace z prelomu 70.
a 80. let. Na tomto misté je ale také tfeba zminit, ze od 90. let do zac¢atku 21. stoleti Her-

manowicz tvoril cykly zalozené na hledani stop predk, napt. na Litvé a v Bélorusku.2¢

»Stopy. Varsava 1977 (pl. ,,Slady. Warszawa 1977%) je cyklus, ve kterém Hermanowicz
fotografuje ¢asti var§avskych budov ostrelovanych v dobé 2. svétové valky. V nazvu prace
neni bez divodu uveden rok jeji realizace ,, 1977 tedy vice nez tficet let od ukoncenti

valky. Finalni formou prezentace cyklu je kniha.

»-Kniha ,,Stopy“ je solidni, elegantné vazana kniha se zlacenimi na obdlce, jako elegantni
rodinna alba z doby pfed mnoha lety, v niz se nachazi sbirka béznych dokumentarnich
snimkt ukazujicich v pfiblizenich stopy stfel na zdech var§avskych domd. (...) Ve

»Stopach® [Hermanowicz] sleduje malé, pozornosti unikajici stigmata valky [...].“?”

41. Stopy. Varsava 1977 (pl. Slady. Warszawa 1977),
Varsava, 1977

26 Tomasz Ferenc, ,,Do czego moze stuzy¢ fotografia?“ - préba odpowiedzi, in: ,,Mariusz Hermanowicz, Kto$, kogo nie
znam', Fundacja Archeologia Fotografii, Warszawa 2017, s. 78-79
27 Barbara Kosinska, Teatr Zycia Mariusza Hermanowicza, ,Fotografia“ 1981, ¢. 3/4, s. 51
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Prostfednictvim spojeni formy alba, do néhoz se obvykle vlepuji snimky rodiny nebo
pratel, s fotografiemi valecné zkazy, i kdyz pfitomnymi na zdech budov po tficet let,
tak patrné bézné obyvateli mésta nezaznamenavanymi, Hermanowicz upozornuje na

pozlstatky po dramatickych udalostech z doby pred nékolika desetiletimi.

Na jiné stopy, stopy migrace po 2. svétové valky se Hermanowicz sousttedi v praci ,,Hrbi-
tov neboli misto Darfowo 1979”28 Pozorné si prohlizi napisy na nahrobcich, ze kterych
1ze dospét k zavéru, ze byl tento region obyvan mnoha narodnostmi. Tentokrat nejsou
predmétem Hermanowiczovy prace udalosti z ¢ast 2. svétové valky, ale jeji dramatické
nasledky. V 40. a 50. letech v zapadnim Pomoransku ,,doslo k témér tplné vyméné oby-
vatelstva v tomto regionu®?® Némecké obyvatelstvo osidlujici toto tizemi bylo odsunuto

a na jeho misto prisli Poldci a zastupci jinych narodnosti.>°

CMENTARZ

CZYLI
MIEJSCE PAMIECI

a = L.

42. Hrbitov neboli misto paméti. Darfowo 1979 (pl. Cmentarz, czyli miejsce pamieci. Darfowo 1979),
1979

Finalni formou prace jsou dvé tabule. Prvni, obsahujici nazev a fotografii kostela na-

chazejiciho se na hrbitové, a druhd, rozkladaci, obsahujici 15 fotografii nahrobkii.

28 Cf. ibid.

29 Malgorzata Machatek, Migracje ludnosci na Pomorzu Zachodnim w latach czterdziestych i piecdziesigtych XX wieku -
przeglad literatury, ,,Przeszto$§¢ Demograficzna Polski“ 2016, ¢. 3 (38), s. 107

30 Cf. ibid.
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Dalsi fotografii pofizenou na hrbitové je samostatna prace nazvana ,,-ska®, ale v tomto
ptipadé je vyznéni jiné, nez u cyklu ,,Hibitov neboli misto paméti...“. Snimek zachycuje
drevény kiiz s tabulkou, na niz se zapisuje jméno a pfijemni zesnulé nebo zesnulého
a datum narozeni a umrti. V tomto pripadé jsou ale tyto informace necitelné, napisy
nepreckaly zkousky casu. Jedinym poztistatkem po nich je ,,-ska®, koncovka prijemni
zeny pochované v tomto hrobé. V takovém pripadé hrbitov prestava byt mistem paméti
na tuto osobu a pokud jsme dfive nevédéli, kym byla, nemazeme se to dozvédét ani pri
navstévé jejitho hrobu, ani divanim se na fotografii. V jistém smyslu identita této osoby
odchazi do zapomenuti, a stejny osud ¢eka vsechny hroby na hibitové, které dfive nebo

pozdéji podlehnou zkaze.

43. -ska, 1979
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V cyklu ,,10 let” (pl. ,,10 lat®) Mariusz Hermanowicz fes$i otazky spojené s minulosti a
paméti z autobiografického pohledu. V roce 1978, desetileti po odstéhovani, navstivil
Olsztyn, rodné mésto, v némz bydlel do dokonceni stfedni $koly. Stravil tam nékolik dnt
a fotografoval mista, ktera znal pred lety: dtim, ve kterém kdysi bydlel, ulice, po kterych
chodil, $kolu, dvorky. Vytvoril sérii 46 fotografii, pod které umistil ru¢né psané popisky,
jejichz vyznam vyzdvihuje novinat Andrzej Wréblewski ,,Ibis“ na strankach Zycia Warsza-
wy: ,Hermanowicz ale opatfil tyto fotografie komentafem tak naivnim, jako ony samy,
a necekané je tak proménil v kouzelné vypravéni o sobé, o svém Zivoté ve svém mésté,
ke kterému ma jasny sentiment. Sam jsem se pristihl pfi tom, Ze jedno nic (fotografie)
a druhé nic (popisek) ve spojeni nahle zacinaji zit vnitini lyrikou, tak osobitou a pres-
védcivou, Ze az tézko fici, odkud se bere. Jsou v ni i détské pohadky a sny dospivajiciho

chlapce, jsou v ni vzru$eni a smutky - a to vSe prozrazuje autor s vysokou vnimavosti.“3!

o, Wzm e G ”““er“”“@:““ se
MWWMMMMWWW loiedyys  chodrilom. M&csw.
44. 10 let (pl. 10 Iat), 1981 45. 10 let (pl. 10 Iat), 1981
text pod fotografii: text pod fotografii: ,,Znovu jsem na této

ulici. Pamatuji si, Ze jsem tudy kdysi chodil
kazdy den do $koly. Ale ta ulice si to uz asi
nepamatuje”

»V tomto domé jsem prozil 10 prvnich let
svého Zivota“

31 Andrzej Wroblewski ,,Ibis”, Naiwnym okiem, ,,Zycie Warszawy* 8.10.1981
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Zajimavy je pohled Marka Grygyla v katalogu vystavy ,,Navstévy“ (pl. ,Odwiedziny®) ve
véci roli popiskd v této sérii: ,,Mariusz Hermanowicz v cyklu 10 let navstévuje mésto, ve
kterém zil ve Skolnich létech. Provadi nds mu znamymi ulicemi, travniky, parciky, které
vibec nepokryva patina ¢asu. Urcité vypadaji podobné jako kdysi, to jen védomy zakrok
zaznamu a prislusny komentar rukou autora je prenasi do zemé netprosné se vzdalujici

minulosti.“32

Préce o fotografii

Premysleni o podstaté fotografického média se stalo motivem pfitomnym v celém Her-
manowiczove dilu. V této podkapitole predstavim nékolik praci, které se k této prob-
lematice primo vztahuji.

tolik fotografii“ (pl. ,,Powstato juz tyle zdjec¢®) z roku 1978. V této praci se zda, Ze au-
tor zpochybnuje pottebu fotografovani, protoze, jak pise v popisku: ,,Vzniklo uz tolik
fotografii. Lidé cvakaji a cvakaji. Obrazy, obrazy, obrazy... K ¢emu tolik? Rozhodl jsem

se TUTO FOTOGRAFII neudélat®

Rofello i tyle adjec. [udnie pstubraia i pbieaje
OM’U&, Mz»a, o)rfﬂlzlﬁ - Po co az {7,3/{@?
B oo lor:  IEGON Z DN QA o ks

46. Vzniklo uz tolik fotografii
(pl. Powstalo juz tyle zdjec), 1978

32 Marek Grygiel, Odwiedziny; katalog vystavy, Vilnius 1998
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Jinou praci, skladajise z ,,nefotografii*,?* vtomto pripadé z bilych obdélnika nalepenych na
bézovy papir a s rucné psanymi popisky pod obdélniky, je cyklus nazvany ,,Nevyfotogra-
fuji“ z roku 1980. Pod deseti bilymi obdélniky v jednotlivych polich autor vyjmenovava
to, co se mu, jak tvrdi, nepodafi vyfotografovat. V prvnim poli pise: ,,Nevyfotogratuji
nikoho z lidi, ktefi zemfeli 17. 12. 1950, v den mého narozeni®. Na jiné: , Nevyfotografuji
to, co prozil ¢lovék, na kterého uz smrt druhého ¢lovéka nedéla zadny dojem™. V posled-
nim poli se pak text nachazi, na rozdil od jinych praci, ne pod obdélnikem, ale na ném.
Zde autor vysvétluje: ,,A co vyfotografuji? Vyfotografuji néjaké predmeéty, lidi, udélam
jesté par snimkd. Urcité mnozstvi fotosenzitivnich papirti zaplnim riznymi rozvrzenimi
¢erné, Sedé a bilé (a moznd ¢asem i riznymi barvami?). Mozna budu se svymi fotogra-

fiemi nékdy spokojeny?“

: fae iy f S
A e /s\o&w.yﬁ 2 5744‘;/4!”%“.@/3 jodeien

predmicty, ludai, zrkig jprcre dmehs 2djsd.
Rerna idosé papierdr Suiatloconlych xapelnig
i wWiladame cremi, szamice © Aledc
7 L Al =
[ more z rasem L mznymi Rolorami ,/)
Mote moset miclieds beds zadowmlony xe
- d J
Stich ’L()Lé,&;o

47. Nevyfotogratuji (pl. Nie sfotografuje), 1980

33 Mariusz Hermanowicz, Fotografie 1968-2002, Muzeum Czgstochowskie, Czestochowa 2003
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V cyklu ,Tato fotografie...“ (pl. ,To zdjecie...“) se Hermanowicz zamysli, podle jakych
pravidel jsou nékteré prace oznacené za umélecka dila, zatimco jiné ne. Spojuje dvé iden-
tické fotografie krajiny. Pod prvni piSe ,Tato fotografie je umélecké dilo’, a pod dalsi:

»lato fotografie neni umélecké dilo".

Thise P&(jfmﬂ M‘{Ta, ‘MLH& # ﬁ

Thine P«Im b oa worlc og axt

48. Tato fotografie (pl. To zdjecie...), 1980
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V sérii ,,Stary fotoaparat® (pl. ,,Stary aparat®) Hermanowicz na fotografie predstavujici
cihlovou zed umistuje poloprtihledné obrysy postavy. Inspirovan dopisy fotoamatéra
redakcim fotografickych magazint, vytvari fiktivni vypravéni. Na fotografiich, které
poridil nové koupenym aparatem, se objevily zvlastni obrysy postav, které na zabéru,
ktery fotografoval, nebyly. Na jednom ze snimk postava mifi pistoli smérem na jinou
postavu, na dal$im uz tuto postavu vidime, jak lezi postfelena na zemi. Karolina Le-
wandowska a Clement Cheroux v knize ,Qu'est-ce que la photographie?” pfi psani o
sérii ,,Stary fotoaparat® poznamenavaji, Ze fotografujici ma casto co do ¢inéni s artefakty
vytvorenymi samotnou technikou. Pokud je pfijme, mohou se stat vychozim bodem pro

jedinecné fantazie.>*

49. Stary fotoaparit (pl. Stary aparat), 1980

34 Cf. Clément Chéroux, Karolina Lewandowska, Qu'est-ce que la photographie?, Editions Xavier Barral 2015, s. 84
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Prace ,,K ¢emu miuze slouzit fotografie?” (pl. ,Do czego moze stuzy¢ fotografia?“ se sk-
lada z reprodukci lice a rubu prikazovych fotografii poskladanych do jednoho pole.
Na rubovou stranu chlapec ze snimku napsal: ,Davam ti svou fotografii, abys na mé
nezapomnéla — Piotrek Kubicki”. Nize autor poklada otazku: , K c¢emu mize slouzit fo-
tografie?”, a dale dodavan: ,,Pokus o odpovéd na zakladé fotografie nalezené v Lublinu
v srpnu 1980 na ulici®. Tomasz Ferenc se v textu se stejnym nazvem zamysli: ,,Vyplyvaji
tato slova z presvédceni, Ze fotografie podporuji nasi pamét, nebo to mozna byla jedina
ritudlni, obycejova vyména podobenek mezi sobé blizkymi lidmi? (...) Zda se mi, Ze
odpovéd je jedna: ano - fotografie kultivuji pamét, ale zaroven posiluji pocit ztraty. A to

je cena, jakou musime platit za fotografii. Diky ni ztrata ziskala svou hmotnou stopu.“3*

i, & BN AN

o creqo  moie A%{ ,F,,t»q(mfwr)

»W’ W adml e peditmiie =liccla
radveionge o Loblinie o piogric ASE0¢, e W{T

50. K ¢emu miiZe slouzit fotografie? (pl. Do czego moze stuzy¢ fotografia?), 1981

35 Tomasz Ferenc, ,,Do czego moze stuzy¢ fotografia?* - préba odpowiedzi, in: ,Mariusz Hermanowicz, Ktos, kogo nie
znam', Fundacja Archeologia Fotografii, Warszawa 2017, s. 71
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Performativni aspekty v Hermanowiczovych pracich

SSiroce chapané performativni aspekty jsou pfitomny v mnoha pracich Mariusze Her-
manowicze. Cast z téchto praci uz byla okomentovéna v diivéjsich oddilech tohoto tex-
tu. V této podkapitole popisi nékolik prikladii ilustrujicich zptisoby, jak vyuzival perfor-

mativni gesta.

Gesto vuci pozitivu

V doprovodném textu k vystavé ,,Choreografie obrazti“ v Nadaci Archeologie Fotogra-
fie v roce 2018, na niz se prezentovaly napf. Hermanowiczovy prace, Marta Szymanska
klade otazku: ,Muze gesto vici fotografickému pozitivu, zasahujici nejen do formy, ale
ménici také obsah prace, rozsifit - i tak velice obsahlou - kategorii performativni fo-

tografie?“3¢

Mariusz Hermanowicz vytvoril dva cykly, které jsou zaloZeny na gestu spocivajicim v
zasahu do pozitivu v podobé ocislovani osob na fotografiich. Prvni z nich, ,,Pocitajic do
1000% (pl. ,,Liczac do 1000%) vznikly v letech 1974-1979, je to soubor snimki poftizo-
vanych z riznych mist, predstavujicich lidi v kazdodennich situacich: par na kolotoci,
déti na plazi nebo muzi divajici se na plan mésta.

»Neduvéru k fotografickému obrazu ve svém cyklu Pocitajici do 1000, jak se zda, vy-
jadruje také Hermanowicz. Opatfeni, které pouzil (jisté kdyz na negativ béhem expozice
nanasel malé kapky a nasledné psal na vznikla kolecka ruc¢né ¢isla od 1 do 83), nejen
vede zrak prohliZejicich na lidi vyfotografované za kazdodennich situaci. Vytvari také
doplnujici, mimofotografickou vrstvu narace, jak v samostatnych snimcich, tak i v celych
sériich. Volbou gesta mimo oblast fotografie zasahuje do materialnosti pozitivu, kdyz

pridava na pivodni obraz neexistujici obsah.“3”

36 Marta Szymanska, Fotografia performatywna: Zbigniew Dtubak, Mariusz Hermanowicz, Antoni Zdebiak, http://foto-
muzeum.faf.org.pl/article/19%20
37 Ibid.
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51. Pocitajic do 1000 (pl. Liczac do 1000), 1974-1079

IV

Podobny zakrok byl vyuzit v cyklu ,,Chtél jsem fotografovat vSechny obyvatele Patize

(pl. ,Chcialem sfotografowac wszystkich mieszkancow Paryza® ) z roku 1981. Hermano-
wicz vyuzil fotografie lidi na eskaldtorech a nasledné, tentokrate rucné, napsal ¢isla na
zada postav. Jak si pov§iml Lech Lechowicz, v této sérii se ,vyskytuje dramaticky rozdil
mezi objemovymi moznostmi rozumu, obsahnutim velikosti predstavivosti a rozlehlo-
sti svéta, miry jeho slozitosti a omezenosti pfimého prozitku a fotografického zobra-

7 <

zovani. 38

52. Chtél jsem fotografovat vsechny obyvatele Parize (pl. Chcialem sfotogra-
fowac wszystkich mieszkanicéw Paryza), 1981

38 Lech Lechowicz, Fotografia jako spojrzenie z okna, Katalog wystawy ,,Fotografie 1968-2002% Czestochowa 2003, s. 10-11
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Jiny druh performance, jesté vice zastoupeny v Hermanowiczovych pracich nez ten
popsany vyse, predstavuji aktivity provadéné za ucelem jejich zvécnéni na fotografii.
V cyklu ,Ingerence” (pl. ,,Ingerencja“)z roku 1981 jednotlivé zabéry ukazuji po sobé
jdouci udalosti. Autor se vyddva mimo mésto, prijizdi do lesa, miji vysoké staré stromy,
nachazi maly stromek. Vytrhava ho s kofeny a nasledné ni¢i. Posledni fotografie zachy-
cuje polamany stromek pod nohama autora a popisek pod snimkem fika: ,Védél nékdo
o existenci toho stromku? Nikdy uz z ného nevyroste velky strom. Zméni to néco v dé-

jinach svéta?“

53. Ingerence (pl. Ingerencja), 1981
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Dvé jiné prace, na nichz aktivity probihaji pro potfeby vzniku fotografie, jsou spojené s

pokusy o zachranu nebo zniceni dila.

V praci ,,Jak je to snadné“ (pl. ,,Jak to tatwo®) z roku 1977 jednotlivé snimky ukazuji po
sobé nasledujici etapy zniceni knihy nebo bloku jejich zapalenim. Na prvni fotografii
vidime psaci stdl, na kterém se nachazi blok, psaci potfeby a bryle. Na druhé fotografii

vidime, Ze kniha zacala hoftet, a na Sestém, poslednim dohotivajici casti.

54. Jak je to snadné (pl. Jak to fatwo), 1977
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Oproti tomu v cyklu ,,Zachranit® (pl. ,Ocali¢c®) z roku 1982 se autor chopil pokusu
ochranit své dilo pred zni¢enim po jeho smrti. Na jednotlivych fotografiich vybira néko-
lik nejlepsich snimkd, umistuje je do kovové nadoby, zajistuje pred vlhkosti a zakopava

do zemé.

Na posledni fotografii vidime Hermanowicze sediciho u stolu, a popisek pod fotografii

rika: ,Jsem ted klidny. Vim, Ze fotografie tam lezi, zakopané, v ramci moznosti v bezpeci®

55. Zachranit (pl. Ocalic), 1982

text pod fotografif: ,mozna nékdy nékdo najde moje fotografie?”
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7 €

Findlni série, kterou popisu v této praci, je cyklus ,,Svobodny” (pl. ,Wolny“), realizovany
pét tydnl po emigraci Mariusze Hermanowicze s rodinou z Polska do Francie v roce
1982. I v tomto ptipadé autor provadi svého druhu performanci za ucelem jejiho zdo-
kumentovani na fotografiich. Protoze chce zacit novy zivot a zpretrhat vSechny vazby
spojujici ho s minulosti, a pfedevsim se Zivotem v komunistické zemi, se Hermanowicz
rozhodl pro symbolické gesto spaleni fotografii predstavujicich Lenina a Stalina. Po ch-
vili si zarazeny uvédomi, ze nezatahl zaclonky, takze nékdo mohl toto gesto profanace
komunistickych vidci vidét, za coz mozna bude muset nést nasledky. Je uz ale daleko

od komunistického Polska, takze mu pravdépodobné nic nehrozi.

56. Svobodny (pl. Wolny), 1982

text pod fotografii (vpravo):
»Jsem ztraceny! Zapomnél jsem zatahnout zaclonky! Jestli nékdo videl...
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Kontext tvorby Hermanowicze
V pracich popsanych v této kapitole 1ze rozlisit dva hlavni zakroky, které autor vyuziva.
Je to sekvenc¢ni, filmové vypravéni a kombinovani textu a obrazu. Hermanowicz nebyl

prvni ani jediny autor, ktery v onéch dobach vyuzival takovéto techniky.

Podobna opatfeni ve svych pracich pouziva americky umélec a fotograt Duane Mi-
chals. Pod fotografie umistuje rucné psany popisek. Tvofi také propracované narativni
sekvence. I kdyz Hermanowicz Michalsova dila neznal, kdyz tyto zdkroky zacal v roce

1977 vyuzivat, v pozdéjsich rozhovorech na jeho tvorbu odkazoval.*®

V Polsku vyuzivali sekven¢ni naraci napt. umélci prinalezejici do skupiny Permafo. ,,Jed-
na se permanentni (odtud nazev skupiny Permafo) registraci veskerych zmén probiha-
jicich v realité, a mechanicky zdznam obrazu s pomoci fotografie se k tomu skvéle
hodil.“4® Prace zaloZzené na sekvenci jsou napf. ,,Permanentni registrace 24 hodin“ a
»<Konzumni uméni® (1974) Natalie LL, ,,Gestikulace® (1970) nebo ,,Ocean” (1972-1973)
Zbigniewa Dlubaka a ,\Vizualni a mentalni persvaze® (1971) Andrzeje Lachowicze. Nar-
ativni sekvence také predstavovala dilezitou soucast praci tvirct patficich do skupiny
Studio filmové formy (Warsztat Formy Filmowej) ptsobici kolem Lodzské filmové skoly

v letech 1970-1977.

Praxe ru¢niho popisovani fotografii, jak se to déla v amatérskych filmovych albech nebo
denicich, je kromé Hermanowiczovych praci zastoupena napf. v sérii ,,Fotodenik aneb
Pisnicka o konci svéta polské fotogratky Anny Beaty Bohdziewicz. Autorka diisledné od
roku 1982 dokumentuje kazdodenni Zivot a umistuje pod fotografie vlastnoruc¢ni pop-

isky. Fotodenik v soucasnosti ¢ita nékolik tisic stran.

39 C.f. Mariusz Hermanowicz, Tutaj i teraz, ,Fotografia“ 2001, nr 7, s. 32
40 Zbigniew Tomaszczuk, Swiadomos¢ kadru. Szkice z estetyki fotografii, WydawnictwoKropka, Wrze$nia 2003, s. 114
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4. Zavér

Tvorbu Mariusze Hermanowicze popsanou v této praci je tézké jednoznacné klasifiko-
vat. Pomoci riznych metod se ve svych pracich vztahoval k otazce vztahu ¢lovéka s okol-
nim svétem. Riznymi zpisoby komentoval realitu, jak tu blizkou a jemu znamou, tak
i tu vzdalenou, univerzalni. Jeho dilo je velice riznorodé, ale vytvari konzistentni vizi.
Jak si povs§iml Henryk Kus, ,,vystavni cykly ¢ini dojem, jako by byly jednim sledem ste-
jné reflexe, to samoziejmé neznamend, ze by vypovédi byly identické. Tim, co vyvolava
takovyto dojem, je téma, které Hermanowicz zkouma. Umélcem pfijata tvirci metoda
se opira o detailni sledovani skutecnosti, zaroven se pokousi o sekvencni segmentovani
pohledu na realitu ve své fotografii.“4* Tomasz Ferenc naopak vyuzil ndzev Hermano-
wiczovy prace ,,K ¢emu muze slouzit fotografie?” k pokusu vysvétlit celé dilo umélce.
»Lim, ze po léta testoval fotografické médium, ndm [Hermanowicz] zanechal nékolik
tipti, pficemz zasel daleko za zminénou [...] praci z roku 1981. Prostfednictvim fotogra-
fie dokumentoval svét, ktery ho obklopoval, vypravél pribéhy, vydaval se do minulosti,
cestoval do budoucnosti, vénoval se hluboké, existencialni reflexi [...] a pfi tom vsem

neustale médium podroboval kritické analyze.“42

41 Henryk Kus, Galeria FS, Biata Podlaska, 1984
42 Tomasz Ferenc, ,,Do czego moze stuzy¢ fotografia?“ - préba odpowiedzi, in: ,,Mariusz Hermanowicz, Kto$, kogo nie
znam', Fundacja Archeologia Fotografii, Warszawa 2017, s. 80
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MM pejed. La;tam = UED

57. Udajné se 10. 5. 1978 (pl. Podobno 10.V.1978...), 1978

text pod fotografii: ,,Udajné se 10. 5. 1978 pied osmou hodi-
nou rano na okraji tohoto lesiku

vznéiel neidentifikovatelny létajici objekt - UFO™
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7. Seznam ilustraci
Pokud nebylo uvedeno jinak, autorem fotografii je Mariusz Hermanowicz
© Milosz Hermanowicz / FAFE.

Cisla uvedena v hranatych zavorkach jsou signatury, podle nichz lze prace vyhledat ve Virtualnim

Muzeu Fotografie (http://fotomuzeum.faf.org.pl ) provozovaném Nadaci Archeologie Fotografie.

1. Zofia Hermanowicz, matka Mariusze Hermanowicze, Olsztyn, 1965 [11-N-00570]

2. Oslavy svatku Boziho T¢la, Olsztyn, 1965-1969 [11-N-00942, 11-N-00948, 11-N-00944]

3. Béhem jezdeckych zavodu v Olsztynu, 1965-1969 [11-N-00937]

4. Vetejnost béhem zavodu Tour de France, Strasburk, 1967 [11-N-00233, 11-N-00293, 11-N-00300]

5. Vetejnost béhem zdvodu Tour de France, Strasburk, 1967 [11-N-00236, 11-N-00290, 11-N-00241,
11-N-00291]

6. Pohled z okna bytu v Olsztynu, 1965-1969 [11-N-00652, 11-N-00653, 11-N-00654]
7. Na scéné filmu Wojciecha Jesionowského, Lodz, 1969-1974 [11-N-03559]
8. Na nataceni, vpravo Ryszard Lenczewski, Lodz, 1969-1974 [11-N-03286]

9. Na nataceni filmu Dlugie cienie (Dlouhé stiny) Andrzeje Marii Marczewského, Hermanowicz je au-
torem fotografii pro film, Varsava, 1972 [11-N-03694]

10. Duse staré lokomotivy vstupujici do nebe (pl. Dusza starej lokomotywy wstepujgca do nieba),
Varsava, 1972 [11-A-00007-00001A, 11-A-00007-00002]

11. Hrbitov 20. stoleti (pl. Cmentarzysko XX wieku), Svycarsko, 1972 [ 11-A-00008-00002]

12. Hrbitov 20. stoleti (pl. Cmentarzysko XX wieku), Svycarsko, 1972 [ 11-A-00008-00004, 11-A-00008-
00012B]

13. Apokalypsa (pl. Apokalipsa), Svycarsko, 1973 [11-A-00009-00004, 11-A-00009-00001, 11-A-00009-
00006]
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14. J4 (pl. Ja), 1974[11-A-00012-00001]
15. Nékdo, koho nezndm (pl. Ktos, kogo nie znam), Londyn, 1977 [ 11-A-00015-00034, 11-A-00015-
00035, 11-A-00015-00036, 11-A-00015-00037, 11-A-00015-00038, 11-A-00015-00039, 11-A-00015-

00040]

16. Nékdo, koho nezndm (pl. Ktos, kogo nie znam), Londyn, 1977, pohled z vystavy v Nadaci
Archeologie Fotografie, Varsava 2017, fot. Patrycja Wojtas © FAF / P. Wojtas

17. Londyn 77, Londyn, 1977 [11-A-00017-00067, 11-A-00017-00068, 11-A-00017-00070, 11-A-
00017-00064, 11-A-00017-00065]

18. Londyn 77, Londyn, 1977 [11-A-00017-00024, 11-A-00017-00025, 11-A-00017-00026]

19. Londyn-Varsava, 1977 [11-A-00019-00006, 11-A-00019-00005]

20. Nékde na svéte... (pl. Gdzies, na $wiecie...), 1977 [ 11-A-00041-00003]

21. Wyhled z mého okna. Kronika z let 1968-1979 (pl. Widok z mojego okna. Kronika z lat 1968-1979),
Varsava, 1968-1979 [11-A-00012-00003-00001, 11-A-00012-00003-00003, 11-A-00012-00003-00004,
11-A-00012-00003-00005, 11-A-00012-00003-00006, 11-A-00012-00003-00008, 11-A-00012-00003-
00011, 11-A-00012-00003-00014, 11-A-00012-00003-00021, 11-A-00012-00003-00024, 11-A-00012-
00003-00026, 11-A-00012-00003-00033, 11-A-00012-00003-00038, 11-A-00012-00003-00039, 11-A-

00012-00003-00040]

22. Dvorek neboli Divadlo primo ze Zivota (pl. Podwdrko, czyli teatr z Zycia wziety), Var$ava, 1979
[11-A-00023-00001]

23. Dvorek neboli Divadlo primo ze Zivota (pl. Podwdrko, czyli teatr z Zycia wziety), Var$ava, 1979
[11-A-00023-00008, 11-A-00023-00009, 11-A-00023-00012, 11-A-00023-00032, 11-A-00023-00061,

11-A-00023-00077, 11-A-00023-00079]

24. Archiv starych snimki (pl. Archiwum zdjeé dawnych), 1979 [11-A-00032-00012, 11-A-00032-
00017]

25. Zvlastni misto (pl. Dziwne miejsce), Var$ava, 1981 [11-A-00055-00002]
26. Zvlastni misto (pl. Dziwne miejsce), Var$ava, 1981[11-A-00055-00006]

27. Zvlastni misto (pl. Dziwne miejsce), Var$ava, 1981 [11-A-00055-00012]

71



28. Byt (pl. Mieszkanie), Varsava, 1979 [11-A-00028-00002]
29. Byt (pl. Mieszkanie), Var$ava, 1979 [11-A-00028-00011]
30. Byt (pl. Mieszkanie), Varsava, 1979 [11-A-00028-00036]

31. Vyfotografoval jsem se v den... (pl. Sfotografowalem si¢ w dniu...), Varsava, 1978 [11-A-00041-
00012]

32. Pod mym oknem... (pl. Pod moim oknem...), Var$ava, 1978 [11-A-00041-00024]

33. Vroce 1963 Gombrowicz... (pl. W 1963 r. Gombrowicz...), Var$ava, 1981 [11-A-00041-00112]
34. Alexej Kosygin... (pl. Aleksiej Kosygin...), Varsava, 1978 [11-A-00041-00032]

35. Nautijaure..., Var$ava, 1979 [11-A-00041-00088]

36. 400 mil. telefonickych pristroju.. (pl. 400 mIn aparatéw telefonicznicznych..., Varsava, 1979 [11-A-
00041-00092]

37. Chtel bych védét... (pl. Chciatbym wiedzie¢..., Var$ava, 1979 [11-A-00041-00100]
38. Ve skutecnosti nic nedélam... (pl. Rzeczywiscie, nic nie robig...),Var$ava, 1981 [11-A-00041-00115]
39. 16. 5. 1978..., Varsava, 1978 [11-A-00041-00039]

40. Na 6. vyroc¢i naseho manzelstvi... (pl. W 6-ta rocznice naszego matzenstwa...), Varsava, 1981 [11-A-
00041-00122]

41. Stopy. Varsava 1977 (pl. Slady. Warszawa 1977), Varsava, 1977 [11-A-00021-00040C, 11-A-00021-
00069A]

42. Hrbitov neboli misto paméti. Dartowo 1979 (pl. Cmentarz, czyli miejsce pamigci. Dartowo 1979),
1979 [11-A-00034-00001, 11-A-00034-00002]

43. -ska, 1979 [11-A-00041-00109B]
44. 10 Iet, 1981 [11-A-00054-00002]

45. 10 let, 1981 [11-A-00054-00024]
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46. Vzniklo uz tolik fotografii (pl. Powstato juz tyle zdjec), 1978 [11-A-00041-00077]

47. Nevyfotogratuji (pl. Nie sfotogratuje), 1980 [11-A-00046-00026, 11-A-00046-00036]

48. Tato fotografie (pl. To zdjecie...), 1980 [11-A-00044-00005]

49. Stary fotoaparat (pl. Stary aparat), 1980 [11-A-00053-00012]

50. K cemu miiZe slouZit fotografie? (pl. Do czego moze stuzy¢ fotografia?), 1981 [11-A-00041-00127]
51. Pocitajic do 1000 (pl. Liczac do 1000), 1974-1079 [11-A-00024-00001, 11-A-00024-00002]

52. Chtél jsem fotografovat vsechny obyvatele Parize (pl. Chcialem stotografowaé wszystkich miesz-
kanicéw Paryza), 1981 [11-A-00052-00009]

53. Ingerence (pl. Ingerencja), 1981

54. Jak je to snadné (pl. Jak to tatwo), 1977 [11-A-00020-00011A]
55. Zachranit (pl. Ocalic), 1982

56. Svobodny (pl. Wolny), 1982

57. Udajné se 10. 5. 1978 (pl. Podobno 10.V.1978...), 1978 [11-A-00041-000046]
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