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ABSTRAKT

Tato bakalai'ska prace je prvnim pokusem o piiblizeni osobnosti Anny Grzelewské, ktera
patii ke skupiné vyznamnych polskych fotografek soudastnosti. Ustiednim tématem jeji
tvorby je hledani hranic pravdy v kontextu subjektivniho vnimani. Toto téma pak zpra-
covava skrze fotografie své dospivajici dcery.

Aktudlné dostupnd literatura tykajici se umélkyné je pomérné¢ mdalo dostupna a to
pfedevsim z ditvodu, Ze fotografka neni zakotvena ve fotografii z hlediska historického
méfitka. Ke zpracovani jeji osobnosti bylo tedy vyuZzito primarné elektronickych zdroji:
rozhovory v Casopisech, recenze vystav, internetové stranky fotografickych festivali.
DalSim stéZejnim zdrojem byly také rozhovory se samotnou umélkyni. Prace rovnéz

obsahuje vybér fotografii Anny Grzelewské.

Klic¢ova slova:
Anna Grzelewska, soucasnd fotografie, dokumentarni fotografie, polska fotografie,

matefstvi, romantické détstvi, dospivani

ABSTRACT

This work is an attempt to create the first monograph of Anna Grzelewska, who is one
of the most interesting female contemporary photographers in Poland. Grzelewska’s
artistic endeavours revolve around exploring the presence of boundaries in perception
of childhood and adolescence through the medium of photography.

The available literature is scarce of mentions of the photographer, who is living and
working. The key source of information include the Internet: interviews in printed and
virtual magazines, exhibition reviews, photographic festivals event websites as well as
personal conversations with the artist. A selection of Anna Grzelewska’s photographs

are also included in this work.

Key words:
Anna Grzelewska, Polish photography, documentary, contemporary photography, moth-

erhood, romantic childhood, adolescence
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Uvod

Mezi soucasnymi polskymi fotografkami pohybujicich se na poli tematiky propo-
jovani téla, dospivani a intimity je Anna Grzelewska jednou z nejvice oceniovanych
a vyznamnych umélkyn v rdmci tohoto fotografického zaméteni. Univerzalnost a in-
tenzita jeji prace nejsou vsak jedinymi divody vysledného zavéru téchto fotografii,
tim podstatnym aspektem je longitudindlni charakter celého projektu, do kterého zaan-
gazovala svoji vlastni dospivajici dceru Julii.

Jiz v pocatcich zrozeni fotografie jako uméleckého media, déti pattily k pred-
métim fotografie. Mezi prvni fotografy, kteti vytvareli snimky déti, mizeme zatadit Ju-
lii Margaret Cameron (1815-1879), Charlese Lutwidge Dodgsona, znamé&jsiho pod sp-
isovatelskym pseudonymem Lewise Carrolla (1832-1898), Lewise Hinea (1874-1940)
nebo Augusta Sandera (1876-1964). Jak ve své fotografické tvorbég, tak i1 ve vlastnich
teoretickych pracich (vzniklych béhem studia na Institutu tviirci fotografie Slezské uni-
verzity v Opave), umélkyné podtrhuje vyznam idey romantického détstvi a zéroven
klade diiraz na tabuizaci détského téla v kontextu pornografie.

Zpracovani vySe uvedenych otazek ve fotografiich Anny Grzelewské umozituje mné
jako psycholozce a umélkyni podrobnéji vhlédnout do emoci a procesu introspekce fo-
tografky. To se stalo klicCovym diivodem pro volbu tématu této bakalarské prace.

V nize uvedeném textu piiblizuji osobnost Anny Grzelewské ze dvou perspek-
tiv: osobni, soukromé perspektivy - Grzelewska jako Zena, matka a pozorovatelka;
atakeé z perspektivy profesni - Grzelewska jako fotografka, realizujici dlouhodoby projekt
s vlastnim ditétem.

V bakalatské praci byly taktéz zpracovany jiné projekty polskych fotografek, které
rovnéz zapojuji své déti jako ustfedni objekty do svych realizovanych projekti.

Déle pak je vénovana pozornost svétovym umélctim, jejichz projekty se pravé zamétu-
ji na fenomén matetstvi a ideu romantického détstvi. Zminéné ideji se nejvice piib-
lizuje projekt Anny Osetek Zwyczajne Zycie (Cesky: Obycejny zivot), v ramci kterého
umélkyné fotografovala kazdodenni Zivot svych déti. Jeji pozorovani odhaluje senti-

V neposledni fad¢ uvadim také ptiklady fotografickych projektli vytvorenych
matkami, které specificky expresivnim zpiisobem prozkoumavaji své matetstvi a vztah
s vlastnimi détmi: napft. cyklus Learning to Swim (Cesky: Ucit se plavat) od Alicje Bro-
dowicz, ktery se tykéa samostatnosti, dale zminuji projekt Katarzyny Hanusz-Oleksy s ti-

tulem Jestem (Cesky: Jsem) zobrazujici zménu vnimani vlastniho téla, a také nejbliz§iho



okoli po obdobi té¢hotenstvi. Vice dokumentarni cyklus Dobro narodowe (Cesky: Dobro
ndroda) od Karoliny Cwik prezentuje spoleenské o¢ekavani od matky, a také perspek-
tivu vnimani esence matetstvi.

Jako posledni je prezentovan projekt Marty Berens Bajka (Cesky: Pohadka), ktery je
ve svém jadru zaméien na fotografickou kreaci a jehoz formalni prvky sdili podobnost
s projektem od Grzelewské. Berens vypravi piibéh o navratu do détstvi pomoci svoji
Ctyfleté dcery. Obdobné puisobi dilo Minecraft od Konstancje Nowiny-Konopky, kde
vyobrazuje svého ndctiletého syna a dovoluje mu proniknout do svéta vlastniho do-
spivani. Zajimavym aspektem je 1 fakt, Ze vSechny umélkyné kromé Osetek jsou stu-
dentkami anebo jiz absolventkami jsou v pribéhu psani prace stale studentkami, anebo
jiz absolventkami Institutu tvir¢i fotografie v Opavé, coZ mize mit za néasledek vza-

jemné tvirc¢i ovlivnéni a to 1 z hlediska pedagogického vedeni konkrétnimi osobnostmi.



Anna Grzelewska
Zivot umélkyné

Anna Grzelewska se narodi-

la 14. fijna 1976 ve VarSavé, 12 dnil
po ndhlé smrti otce, ktery zemiel
v disledku infarktu ve véku 26 let.
Od t¢ doby se stal domov Grzelews-
kych domovem Zen, ve kterém zlista-
ly matka a starsi sestra Kinga.
V takovém domé se Anna ucila
vnimat svét, dospivala a rozvijela se.
Neexistuje mnoho fotografii z détst-
vi fotogratky — jak sama tika, nebyl
nikdo, kdo by je poftidil.

Umélkyné¢ v mnoha rozho-
vorech vzpomina na dulezity vliv
,,div¢i vychovy na vlastni percep-
ci. V obdobi adolescenci, coz je
hlavnim pfedmétem jejiho vice nez
desetiletého fotografického projek-
tu. Vychova v domé plném zen méla
jisté¢ vyznamny dopad na psychiku
Grzelewské.

»INa obdobi svych ndactiletych let vz-
pominam tézce a s velkym smutkem.
Myslela jsem, Ze jsem divnym tvorem,
kteremu nikdo nerozumi, protoze ne-
spada do Zadné skatulky. Nerozume-
la jsem sama sobé. Zddlo se mi, Ze
vSichni na sveté jsou normalni, jen-
om se mnou je néco Spatné. TiZil mé

strasny pocit osamocent. I kdyz mi

fotografie z privatniho archivu Anny Grzelewské
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bylo nékolik lidi na blizku, necitila jejich podporu a pochopeni. Pamatuju si spis smut-

]

né chvile nez jiné okamziky. Nevédela jsem, proc se tak vlastné citim.*! vzpomina Gr-
zelewska.

Precitlivélost, se kterou se musela smifit béhem dospivani, pisobila na v ni nartstajici
potiebu zlepsit nebo také zachranit svét.

Uz na zakladni Skole se nactiletd Ania velmi zajimala o literaturu spojenou s druhou
svétovou valkou a tak se rozhodla, ze by chtéla byt blizko odehravajicich se dalezitych
historickych okamzikli. Napadlo ji, ze by se mohla stat valecnou fotografkou. Jak
umélkyné sama vzpomind, s velkym zdjmem sledovala pribéh valky v Jugoslavii
a uvédomovala si, ze neni schopna necinné sedét a neovliviiovat dalsi vyvoj situace.
Snila o tom, aby jeji fotografie byly ditkazem nesmyslnosti, krutosti a nelidskosti valky,
a aby ovlivnily datum ukonceni konfliktu. Ambicidézni plany ji pfivedly k studiu spo-
jeného s clovékem a jeho spoleCenskym prostiedim: své prvni zajmy spojila se studiem
kulturni antropologie a pedagogiky. Az pozd¢ji se rozhodla zacit umélecké studium,
nejprve se zaméfila na dokument ve Skole Andrzeje Wajdy, a az nasledujicim krokem
byla Slezska univerzita v Opavé, kde na Institutu tviirci fotografie obhgjila postupné
bakalarsky 1 magistersky titul. V soucasnosti pracuje na vyzkumném zdméru svého dok-

torského studia.

Perspektiva fotografky

Jiz ve veéku 15 let se Anna rozhodla, zZe hlavnim okruhem jejiho z4jmu a tvor-
by bude vale¢na fotografie. Obzvlast’ ji zajimal konflikt v Ce¢ensku a do konce méla
v planu tam i jet, ale nedokézala tohoto cile dosahnout, jelikoz se ji narodila dcera Julie.
V priibéhu prvnich studii zacala fotografovat teprve po maturité a brzy poté se sezndmi-
la se svym budoucim manzelem, s hercem Cezarym Kosinskym. Grzelewska vzpomina,
ze se poznali 26. srpna v hospod¢ Marcinek na ulici Podwale, kde travila vecer s ka-
maradkou a kde Cezary slavil narozeniny kamarada.

Umeélkyné nejprve zdmérné nechtéla studovat na fotografické Skole. Byla totiz
presvédCena, Ze technické zélezitosti se mize naucit sama, a navic sdilela nazor, ze

fotografie jako médium se zrodila z amatérskych z4jmi. Grzelewska si vzpomind, Ze

! Stelmach, Monika: Dorastanie jest bolesne, duzo w nim niezrozumienia siebie i $wiata - wywiad z Anng
Grzelewska, Wysokie Obcasy, online - http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,53662,20700348,dorast-
anie-jest-bolesne-duzo-w-nim-nierozumienia-siebie-i-swiata.html (dostup: 12.04.2019)
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ptistup jeji matky k vybéru studijniho oboru byl racionélni a pragmaticky zejména kviili
obavam zptsobenym nedostatkem stability v souvislosti s uméleckou praci. Fotografce
zélezelo na tom, aby studovala humanitni obor.

K radosti své matky se rozhodla pro pedagogiku, aby se mohla o rok pozdé&ji zapsat na
druha studia v oboru kulturni antropologie na VarSavské univerzité. Zacala také studovat
Evropskou skolu fotografie (nyni Akademie fotografie ve VarSave), ale jiz po mésici si
tento napad rozmyslela a za uSetfené penize si potidila prvni aparat znacky Mamiya.
Grzelewska stravila v nasledujicich tfech letech bezpocet hodin poznavanim technické
stranky fotografie v temné komote Franka Toczynského ve varSavském klubu Stodota.
Neomezeny piistup k temné komote ji poskytl solidni technickou ptipravu, i kdyz, jak
samatika, vice se zajimala o to, co nachazela na svych fotografiich nez o objevovani tech-
nickych moznosti fotografovani. Vystudovala proto kulturni antropologii na VarSavské
univerzité, studovala dale pak pedagogiku a poté dokumentarni film na Wajdové Skole.
Mezitim pftiSla na svét
Julia. Od jejiho narozeni
umélkyné fotografovala
Cist¢  dokumentdrnim
zplisobem pro potie-
by rodinného alba. Jak
sama vzpomind, v té
dobé citila, ze uvizla na
mrtvém bod¢ a rozhodla
se tedy nakonec zkusit
Stésti na Institutu tvarci
fotografie v  Opave.
Grzelewska byla pfi-
jemné piekvapena, Ze
jeji prace slozené z os-
obnich fotografii do-
kumentujicich  vyvoj
vlastniho ditéte ziskaly

novou perspektivu po

jejich predloZeni na pii-

jimacich zkouskach. fotografie z privatniho archivu Anny Grzelewské
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Posléze pochopila, Ze se jedna o univerzalni téma, které stoji za to rozvijet. Vzhledem
k ptiznivym recenzim od pedagogli se Grzelewska rozhodla pokracovat ve fotogra-
fovani Julie béhem dospivani, a tak definovala hlavni proud svého téméi desetiletého
umeéleckého vyvoje.

,Velmi dilezité pro mé byl fakt, Ze §kola je v Cesku, protoze mi to umoznilo zménit kon-
text a nasat odlisnou identitu — do té doby jsem vzdy byla prosté manzelkou Cezaryho
— toho znamého herce. Doposud jsem tomu nevénovala pozornost, ale skutecnost, Ze miij
manzel nebyl v Cesku zndmy, mi umoznila rozvijet se samostatné jako umélkyné, ¥ika

Grzelewska.

Zena, matka, pozorovatelka

Anna byla vzdy obklopena kulturou a uménim a diky tomu vytvofila urcité
umélecké zdzemi pro své déti spolecné se svym manZelem Cezarym Kosinskim, je-
hoz profesi je herectvi. ,,Miij zpiisob vnimani reality ma mnoho spolecného s divadlem.
Skutecnost, ze jsem pozorné sledovala Czarkovu praci, kdyz jsem u néj délala spoustu fo-
tografii, méla klicovy vliv na to, jak pracuji ted'. Jak fotografie, které délam, tak i divadlo,
které mam v oblibe, se tykaji hledani jakési pravdy. At uz je to jeviste nebo miij dum, je
to jen kulisni zména. Proces budovani historie je stejny.” Umélkyné€ se pta: ,,Proc verime
nekterym obrazum, proc¢ nas
dojimaji a jak tyto pocity u
divika vyvolavaji?*, daéle
dodava: ,Pro¢ verime ve
SVvét prezentovany na jevisti,
proc nas dojima?*

V jeji tvorbé je dilezitym
aspektem, ze umélkyné
balancuje na tenké hrani-
ci mezi fikci a realitou.
Tim, Ze Grzelewska vlast-

ni vzpominky zachycuje

prostfednictvim fotografie,

Fot. Anna Grzelewska, z cyklu Julia wannabe
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jim davé osobni ton nejen skrze prezentaci skute¢né situace, ale také vyuziva specifickych
filtrti vlastni perspektivy, které vznikly jako disledek sledovani filmi, ¢teni knih a zhléd-
nuti jinych uméleckych d¢€l jako napiiklad obrazi. Miizeme tedy fici, Ze jeji prace je
prostoupena subjektivnim piistupem s velkou davku univerzalismu.

Pro¢ médium fotografie a fotoaparat fungovaly nejvhodnéji jako katalyzator pro
zpracovani vzpominek z détstvi? Umeélkyné, kterd si je védoma psychologickych mech-
anismi pievodu urCitych vlastnosti, zpracovava détstvi prostiednictvim fotoaparatu
a tento zpisob je bezpecnou cestou, jak se divat na vzpominky ze Zivota ditéte, pochopit
jeho emoce a vyrovnat se s nimi.

»Pozorovani procesu dospivani mého ditéte ve mné vyvolalo mnoho vzpominek z vlast-
niho détstvi. Vidim stejné emoce a problémy, které jsem méla v jeho veku. Je to ne-
bezpecny mechanismus, ktery umoznuje predani svych obav a traumat vasemu diteti.
Instinktivné jsem citila, Ze fotografie je opét bezpecnou formou preZiti mého detstvi. Bez-
pecnou, protoZe to nedélam ve skutecnosti, ale diky fotkam. Zdaroven nevytvari rekon-
strukci specifickych okamzZiku z minulosti, coz by bylo ponékud obtizné, protoze Julka
Jjejind, vyrista v jiné dobé. Zaméruji se na emoce spojené s pubertou.* tika fotografka.

Kvili negativni zkuSenosti ostatnich umélcti s timto tématem, Grzelewska
piiznava, ze dlouho premyslela, jestli fotografie jeji dcery spatii svétlo svéta a budou
vystaveny. ,.Jsem zodpovednd za to, co ukazu, protoze je to dite. Kdyz jsem fotografova-
la Julii, porad jsem premysle-
la o tom, co si miuzu dovolit.
Nejvetsi obtizi nebylo ani tak
fotografovani, ale spise zvere-
jnéni naseho intimniho sveta.
Paradoxne by bylo v mno-
ha ohledech snazsi ukdzat
valecne obrazy nez osobni
portréty vaseho ditéte.”

Anna vystavovala sérii Julia

wannabe v mnoha evropskych

zemich 1 mimo né. Nez tyto

fotografie meély premiéru
v Polsku b&hem Fotofestiwalu Fot. Anna Grzelewska, z cyklu Julia wannabe

v Lodzi v roce 2015, Julie pop-



rvé mohla shlédnout cyklus jako celek a podle autorky se dokonce zacala s projektem
ztotoznovat. Rozhodné ji prekvapilo vielé pfijeti a zajem divak, se kterymi se v LodZzi
setkala.

Aktudlné probihaji ptipravné prace na knizni podobé& projektu Julia wannabe.

Fot. Anna Grzelewska, z cyklu Julia wannabe

Ackoli Grzelewska se ve fotografii vzdy soustiedila na téma détstvi (jak u dcery,
tak 1 u syna Kostka), je pfesvéd€ena, Ze snimky svého syna nepietvoii ve fotograficky
projekt. Fotogratka vnima dospivani syna naprosto odlisn¢, vice oteviené. Vysvétluje
to nedostatkem muzského vzoru, ktery v jejich domové chybél. Neni schopna srovnat
détstvi syna s jejimi vlastnimi vzpominkami. Vnima jeho détska 1éta jako Cisty list pa-
piru — piijima vSechno takové jaké je i s mensi obavou, ze ptijdou tézké chvile, kterymi
Kostek bude prochdzet béhem puberty.

Zaroven se v prubchu projektu Julia wannabe u Grzelewské utlumily jeji vasné
a touhy po vale¢né fotografii a to predevsim kviili zménam v plisobeni samotné fo-
tografie v konfliktech. Umélkyné se neustale zajima o lidsky faktor tragédie v zivoté po
valce - pfemysli o ptestavbé kazdodenniho Zivota po nepochybné ohromné naro¢nych
zkusenostech lidi postizenych ozbrojenym konfliktem. Je si vSak védoma toho, ze uplny
obraz situace a hloubka emoci doprovazejicich udélosti mlize byt prozivana pouze
z pozice ucastnika a svédka uddlosti, a proto se profesiondln¢ a umélecky rozhodla

zustat v oblastech, které jsou ji blizké a znamé.
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Idea romantického détstvi

Détska fotografie, obzvlast ta vice kontroverzni, ma v sobé nejednoznacné sym-
boly nebo nahotu, kterd soucasné¢ vyvolava obavy. S timto problémem se Anna Gr-
zelewska smifila nékolikrat pii raznych publikacich a na vystavach fotografii své ne-
zletilé dcery. Proto ve své praci analyzuje percepcni zmény ve vnimani nahoty déti
v obrazech i ve fotografiich, které jsou neoddélitelné od ideje romantického détstvi.
Jejim hlavnim bodem byla pfirozend nevinnost déti. Navic détstvi a jeho spojitosti
opétovné vedou k ,,moralni panice*, ktera dal pfispiva k tabuizaci nahoty jako takové.
Po dikladném zpracovanim tématu umélkyné uvedu jednotlivé uryvky jeji diplomové

prace, které se tykaji idealizace détstvi:

“Tato koncepce pochdazejici z 18. a 19. stoleti existuje vSudypritomné napric vizual-
ni kulturou Evropy a Ameriky. Jakékoliv naruseni vzorce vzbuzuje kontroverzi, casto
vyvolava odpor a neshody. Ac se zda, Ze takovy pohled na détstvi ma malo spolecného
s perspektivou ditéte a jeho zkusSenosti (nebot dité je sexualni bytost a vyvoj jeho sexual-
ity zacina od nemluvnéte), je spise projekci dospélych a odrazem jejich vnimani ditéte.
To jistym zpiisobem ,,umoznuje “ ukdzat détskou nahotu. Dité je prirozené nevinné, neni

sexualni, a tim na jeho nahoté neni nic zlého.”

2 Higonnet A., Pictures of Innocence: The History and Crisis of Ideal Childhood, Thames and Hudson, London
1998, s.10
3 Nijakowski L. Pornografia. Historia, znaczenie, gatunki, Iskry, Warszawa 2010.
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Fotografciny umélecké projekty

Béhem let své kariéry Anna Grzelewska pracovala nejen jako fotografka, ale

v rdmci svych komer¢nich projektl mimo jiné dokumentovala préaci varSavského

divadla Teatr Rozmai-
tosci, ale také mno-
ho let spolupracovala
s vytvarnym umélcem
Zbigniewem Liberou.
Realizovala také film-
ové projekty a videa.
Autorka tvrdi, Ze vybér
projekti, které realizu-
je, je obvykle diktovan
intuitivné a je v sou-
ladu s jejimi nazory
a angazovanosti
v socialnich a femi-
nistickych  aktivitach
v Polsku.

jich vlastnich projekta
je vice nez desetilety
cyklus Julia wannabe,
ktery je popsan pozdéji

v dalsi ¢asti prace.

Fot. Anna Grzelewska, Autoportrét

Spoluprace ze Zbigniewem Liberou

Spoluprace Grzelewské s polskym umélcem a performerem Zbigniewem Liber-

ou zacala pfi praci na jeho projektu Wyjscie ludzi z miast (Cesky: Lidi opousti mésta) pro

Muzeum moderniho uméni v roce 2010, kdy Grzelewska nahradila Agatu Nowickou,

ktera se touto produkci zabyvala diive. Umélkyné pracovala s Liberou asi 7 let. Rik4, Ze
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Libera byl inicidtorem fotografie a Grzelewska se starala o celistvost produkce a o jeji
provedeni. Fotografka hovoii o skvélé ideologické a umélecké shodé s Liberou, ktera
nepochybné umoznila dlouhodobou plodnou spolupraci a pratelstvi.

Fotografie s ndzvem Poustevnik vznikla jako soucast projektu Marzenie (Cesky: Sen) re-
alizovaného Institutem fotografie Fort, v rdmci né¢hoz byl Libera dotazan, kdo by ho mé¢l
fotografovat, a on si ze vSech moZnych fotografli vybral pravé Grzelewskou. Realizace
tohoto projektu umoznila vyménu roli: tentokrat je Grzelewska iniciatorem fotografie
a Libera pfii realizaci spolupracuje.

Umeélkyné nakonec zakoncila stdlou spolupraci s Liberou v roce 2018, a 1 kdyz s nim

stale konzultuje své projekty, ziskala tim vice ¢asu na realizaci vlastnich projektt.

Fot. Anna Grzelewska, Poustevnik, 2017

Filmové projekty a video

Zajmy Grzelewské vzdy oscilovaly okolo filmu. Skolu Andrzeje Wajdy zadala
s mysSlenkou nata€eni filmu, pfi¢emz se zejména zajimala o ty dokumentarni. Tvrdi, Ze
se v ni mnoh¢ naucila a povazuje toto obdobi za velmi intenzivni z hlediska mnozstvi
prace. Naposledy se ji podafilo natocit film s ndzvem Powstanie w bluzce w kwiatki

(Cesky: Povstani v kvétované halence) ve spolupraci s Nadaci Feminoteka. Ve filmu se
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umeélkyné zamétila na kazdodenni situace, s nimiz se setkavaly mladé divky ve VarSavé
béhem valky — o ¢em premyslely, jak se oblékaly, jak vypadala jejich hygiena a na dalsi
véci, které jsou obvykle v hrdinskych ptibézich opomijeny. S Nadaci Feminoteka, ktera
od roku 2001 pusobila jako nejvetsi feministicky zpravodajsky servis a knihkupectvi,
a od roku 2005 jako nadace, spolupracovala Grzelewska také na projektu Work & Care,
ktery se zabyval spojenim role matky s profesnim uspéchem a dal prostor vyjadfit se
zenam, kterym se dafi tyto dva aspekty denné kombinovat.

K nejnovéjsim realizacim umélkyné patii spoluprace s Katarzynou Kalwat v ramci je-
jiho performativniho projektu kombinujiciho divadlo a video s nazvem Maria Klas-
senberg. Extaze v Centru moderniho uméni Zamek Ujazdowski ve VarSave. Kalwat
vytvofila postavu neexistujici uznavané umeélkyné Marie Klassenberg, jejiz dcera je
traumatizovana v ramci obtiZzného vztahu se svou matkou-umélkyni. Grzelewska vyt-
votila video, které bylo posledni ¢asti projektu.

Ve spolupraci s divadlem Teart Rozmaitosci ve VarSaveé umélkyné také realizovala do-
kumentarni fotografie a rovnéz video ze zakulisi nazvané Za scénou z prace nad hrou

Grzegorze Jarzyny Macbeth.

Komerc¢ni prace

Grzelewska se bézné do-

brovolné podili na spolecensky
angazovanych projektech, do

kterych ji zvou 1 jini umélci, avSak

komercné nejradé€ji tvoii portrétni
fotografie. Bavi ji dostavat se do
neznamého prostiedi a fotografo-
vat lidi, ktefi jsou pro ni daleziti.

Autorka byla pozvana k fo-
tografické spolupraci s Natalii
Malek, ktera v roce 2018 vydala

TALITA MALEK

svou knihu basni Kord. Byla to
umélecka a komercni realizace,
pro kterou basnitku vizualné in-

spirovaly fotografie vytvofené Obalka knihy Kord, fot. Anna Grzelewska
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Grzelewskou kratce po smrti jejiho blizkého pftitele. Basné Malkové stejné jako Gr-
zelewskové fotografie maji dojemnou formu a navzajem se doplnuyji.

V ramci své komerc¢ni prace fotogratka mnoho let pracovala pro ¢asopis Kikimora, kde
se naucila pracovat sama, diky ¢emuz, jak tvrdi, ma plnou divéru v realizaci vétsich
fotografickych projekt a obvykle nepotfebuje asistenty. Ackoli se vyhyba modni fo-
tografii, protoze tvrdi, Ze se s ni nedokédze pfesné ztotoznit a porozumét ji, Grzelewska
nedavno realizovala fotografie pro polské vydani Vogue, kdyz fotografovala umélkyni

Joannu Rajkowsku, kterou si osobné velmi vazi.

Julia wannabe

Umeélkyné fotograficky zdokumentovala Zivot Julky od jejiho narozeni a prak-
ticky imysIné¢ praci nad projektem Julia wannabe Grzelewska zapocala béhem prvnich
let studia na Institutu tvirci fotografie Slezské univerzity v Opavé. Titul projektu sou-
visi s fenoménem napodobovani Madonny mladymi jedinci (ang. Madonna wannabe),
ktefi se svym vzhledem snazili ptibliZit svému idolu, a pfitom zjistili, v ¢em spociva jeji
zenskost a jak ji projevovat vlastim zplisobem.

Grzelewska hleda zdroje identity Zeny, snazi se pojmenovat okamzik, kdy se divka stava
mladou Zenou. Nejednoznacnost a izkostnost této transformace odporuje pop kulturnim
pfedstavam spojenych s détstvim, které je vZdycky vnimané jako sladké a nevinné ob-
dobi zivota. Umélkyné n€kolikrat zdiraznuje pokiiveni vzpominek z détstvi, ve kterych

defekty a kazy neexistuji.

Fot. Anna Grzelewska, z cyklu Julia wannabe
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“Behem fotografovani Julie jsem se chtela podivat zejména na obdobi dospivani, neni
to reportaz, diar nebo rodinné album — jedna se o snahu zachytit universalismus téchto
let. Zaroven je to psychologicka reinterpretace procesu prendseni — fotograficky obraz
Jje vyslednici spojeni zkusenosti Julie a vzpominek ulozenych v moji paméti.”* vysvétluje

Grzelewska.

& i
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Fot. Anna Grzelewska, z cyklu Julia wannabe

Otevienost a blizkost vztahu s dcerou mély podstatny vliv na podobu projektu.

,Délam ji spolecnika v téch vSech emocich, které jsou pro tento vék téZce vysvétlitelné.
Béhem fotografovani jsme spolu, ne vidy si musime primo povidat o jejich problémech.
Onen spolecny prostor je pro mé nejuzasnéjsi véc, ktera mi byla dana jako fotografce

shrnula Grzelewska.

“Lens Culture Award: https://www.lensculture.com/articles/anna-grzelewska-julia-wannabe

3 Stelmach, Monika: Dorastanie jest bolesne, duzo w nim niezrozumienia siebie i §wiata - wywiad z Anng Gr-
zelewska, Wysokie Obcasy, online - http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,53662,20700348,dorasta-
nie-jest-bolesne-duzo-w-nim-nierozumienia-siebie-i-swiata.html (dostup: 12.04.2019)
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Nejstarsi fotka, ktera se nachazi v cyklu je ta, kdy Julii bylo deset let. Casem se zménil

jeji pristup k pé6zovani: jako dité to vnimala jako legraci, coz je jasné. Pak se ale boufila

Fot. Anna Grzelewska, z cyklu Julia wannabe

vuci fotografovani a stavéla urcité hranice,
kdy na konci doslo k preklenuti k védomé
spolupraci pifi vytvaieni inscenaci, ve
kterych se stavala fotografickou modelkou
své matky.

Julie je vysokd metr osmdesat, dovrSila
véku plnoletosti a Grzelewska tak uzaviela
projekt v usazené¢ formé. Umélkyné stéle
udrzuje zptusob dokumentace dalSich etap
v zivoté dospivajici dcery, nicméné v
soucasné¢ dobé neni rozhodnuta o dalsi
budoucnosti  ¢1  zpusobu  prezentace
pokracovani v uvedeném projektu.

Ptijeti projektu Julia wannabe bylo
vétSinou vielé, avSak v Rusku se publik-
ace setkala s vytkou, ze projekt nese pedo-
filni zabarveni. Diky tomu zacala v Polsku
spolecenska diskuse na téma pouziti vlast-
niho ditéte ve svété uméni a také velka kriti-
ka umélcu, respektive jejich sobectvi, které
vede k realizaci uméleckych projekti, jejichz
usttednimi objekty jsou déti plné nevédo-
mosti. Anna Grzelewska se tak ujimé slova
a zalind psat svou kvalifikaéni praci na
téma vyobrazeni nahého ditcte ve fotografii.
V roce 2017 diky pozvéani od Katarzyny
Sagatowské (doktorandka Institutu tviirci fo-
tografie Slezské univerzity v Opavé) a Mon-
iky Szewczyk-Wittek béhem varSavskych
kazdotydennich setkani projektu Wszyscy
Jestesmy Fotografami (Cesky: Vsichni jsme

fotografy) prednesla téma Nevinnost nebo
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Fot. Anna Grzelewska, z cyklu Julia wannabe

skandal, aneb dite ve

fotografii. Diskuse,

kterd vznikla, byla mo-
hutna a zijem o toto
téma se tim zduraznil,
coZ organizatoii vubec
neocekavali. Kromé
toho autorky projektu
Vsichni jsme fotografy
pfipravuji prvni svazek
knih se stejnym naz-
vem, ve kterém vybrani
umélci hovoii o tématu
diskutovaném  b&hem

jejich  vlastni prezen-

tace — v ptipad¢ Grzelewské budeme hovoftit o zakdzané fotografii dité. Publikace je

planovana na podzim 2019.

Monika Szewczyk, Katarzyna Sagatowska, Cezary Kosinski a Anna Grzelewska béhem setkani
v ramci Wszyscy Jestesmy Fotografami, 21. 11. 2016r., fot. Bartek Zaborowski
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Polské fotografky pracujici s tematikou materstvi a détstvi

Matefstvi hraje vyznamnou roli v ur€itém vynucovani zmény percepce a auto-
kreace v o¢ich matek-fotografek a musime tak brat do tivahy fakt, ze je obtizné pfipravit
se na takovou zménu. Téhotenstvi a matei'stvi mnohokrat zménily tempo, priabéh a smér
jejich fotografické kariéry. Diky tomu se jim dostalo nového pohledu na svét, umeéni
a ptfedevsim sebe ve vztazich s druhymi. Nize uvedeny vybér soucasnych polskych fo-
tografek se opira o jejich zplsob uziti vztahu s vlastnimi détmi, pozorovani procesu
dospivani a také ziskani nového pohledu na sebe: nitro a tclo.

Zda se jako ptirozené, ze toto pozorovani, které se odehrava diky fotografickému médiu,
umoziuje zachovat bezpe¢nou vzdalenost od situace, kterd je nejen velmi intimni pro
umeélkyné, ale zaroven je také svym zpiisobem odhaluje pted sebou samymi a dovoluje

Jim zpracovat obtizné situace z vlastniho détstvi.

Marta Berens

Marta Berens je studentka 4. ro¢niku Institutu tvirci fotografie Slezské univerzity
v Opavé, mnohokrat ocenénd v mezinarodnich fotografickych soutézich (Lens Culture,
Magnum Photography Awards) zajima se zejména o metafyziku a éteri¢nost ve fo-
tografii. Jeji projekty se Casto tykaji problematiky etnografie. Berens zpravidla vypravi
ptibeh, ve kterém vyzdvihuje vyz-
nam vlivu prostoru na postavu
a pomijivost chvil, ve kterych se
dana postava nachazi.

Umélkyné nékolikrat zamérné fo-
tografovala svoji dceru Tolu béhem
realizaci svych ostatnich projek-
ti (naptiklad komercnich). Tola
pozovala v projektech jako: Struktu-
ra Krysztatu (Cesky: Struktura krys-
talu) a Bajka (Cesky: Pohadka). Je

tfeba zminit, Ze navzdor véku ditéte,

Fot. Marta Berens, z cyklu Struktura krystalu

hol¢icka bez problému zvladla
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roli modelky, coz umélkyni pomohlo dostat se do polovi¢né redlného svéta, ve kterém

si nejsme jisti, co je skutecné a co je snové. Diky tomuto kouzlu ji Tola vede cestou

Fot. Marta Berens, z cyklu Bajka

Alicja Brodowicz

v Case, aby se vratila k ,,badzi moci
a vlastniho soukromého vesmiru®,
ktery si fotogratka vytvotila ve
svém podvédomi jako malé dévce.
Znepokojivé kouty skryté¢ nékde
za bfeCtanem, nevinni jelinci vy-
plaseni vzdalenym hlukem a nebo
nevysvétlitelnd zatici svétylka up-
rostied pokoje — z toho vSeho se sk-
lada pohadka, ve kterou by mohla
uvéiit prave ctytletd divka. Jak Ber-
ens, tak 1 Grzelewska prozkouma-
vaji pomoci fotografického média
vlastni emotivitu détstvi a adoles-
cence, pouZzivaji esteticky zajimaveé
filmové ramce.

U Berens proces sledovani je spise
vysledkem nez hlavnim zdmérem,
zatimco u Grzelewské je to primarni

intence.

Alicja Brodowicz je absolventkou Institutu tviiréi fotografie Slezské univerzity v Opavé

a jeji projekty vétSinou obsahuji monochromatické barvy. Estetika téchto projektl se

podoba fotografiim Michaela Ackermana nebo Andersa Petersena, u kterych si 1ze na

prvni pohled povSimnout expresivity, dramaturgie nebo stylizace, coz vytvari u divaka

ambivalentni, avSak silné emoce. Brodowicz vypravi ptib¢hy, které jsou zaloZzené na
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Fot. Alicja Brodowicz, z cyklu Learning to Swim

Katarzyna Hanusz-Oleksy

dynamickém napéti a tim zdlraziuje
mizejici ¢as a pohyb v téchto situacich.
Ve svém cyklu Learning to Swim (Ces-
ky: Ucit se plavat) velmi poetickym
zpusobem prezentuje rozdily: mezi
pocity déti a dospélych, mezi rodin-
nym hnizdem a vné&jSim svétem a mezi
bezpecnou vodou a pevnou zemi, po
které se kazdy musi naucit nékdy cho-
dit. Vyvoj samostatnosti ditéti piinasi
vetsi sebedlivéru, coz plisobi na zvetSeni
emotivni vzdalenosti v rdmci vztahu s
matkou. Brodowicz pomoci fotografie
vytvaii dojemné Cemobilé fotografie
dcery a také ukazuje propast mezi nimi.
Brodowicz 1 Grzelewska zkoumaji ste-
jny faktor — osobni vztah s dcerami.
Rozdil spociva v tom, ze jako by se
Brodowicz snazila piijmout mizejici
¢as a pomalé vzdalovani dcery, kdezto
Grzelewska ur€itym zplisobem sym-
patizuje s dcefinymi problémy a usi-
luje o vitézstvi nad ohromnouobavou

z piipravy dcery na dospély Zivot.

Katarzyna Hanusz-Oleksy, studentka 4. ro¢niku Institutu tviir¢i fotografie Slezské univerzity

v Opave, pouziva fotografické médium jako autoterapii. Obvykle vytvaii cykly tykajici se jejiho boje

s depresi. V souvislosti s matefstvim vznikl velmi intimni projekt s nazvem Jestem (Cesky: Jsem),
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sloZzeny z autoportréti, ve kterych umélkyné zkouma sebe po obdobi téhotenstvi. Podob-
n¢ jako Brodowicz klade diiraz na dynamiku a vyraznou formu, coz je patrné naptiklad
také v projektech Jacoba Aue Sobola. Autorka si za sviij nastroj vybrala mobilni telefon,
aby nikoliv védomé pouzivala stereotypnich zkraSlovacich filtrli, ale aby ukazala potiZze
béhem téhotenstvi a raného matefstvi prostfednictvim naturalistické postprodukce.
Vétsina fotografii dokumentuje nejen jeji emotivni stavy, ale predev§im ukazuji télesné

zmény, ke kterym dosSlo béhem druhého t€hotenstvi.

Fot. Katarzyna Hanusz-Oleksy, z cyklu Jestem
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Podobné jako Brodowicz klade diraz na dynamiku a vyraznou formu, coz je patrné
napfiiklad také v projektech Jacoba Aue Sobola. Autorka si za svij nastroj vybrala mo-
bilni telefon, aby nikoliv védomé pouzivala stereotypnich zkraslovacich filtrti, ale aby
ukdzala potize béhem téhotenstvi a raného matetstvi prostfednictvim naturalistické
postprodukce. V¢étSina fotografii dokumentuje nejen jeji emotivni stavy, ale predevSim
ukazuji t€lesné zmény, ke kterym doslo béhem druhého téhotenstvi.

Hanusz-Oleksy se identifikuje s mySlenkou ,,Ja jsem, protoze Ty jsi*, kterd bezpochybné
upozoriiuje na Zenské obéti z rliznych urovni: psychologické, socialni, fyzicke i jiné, a
které jsou diisledkem vstupu do role matky.

Kazdé zena ma schopnost fadné reagovat na takové drastické a nezvratné zmeény, které
se odehravaji v jejim Zivoté. Spojujicim mostem mezi Grzelewskou a Hanusz-Oleksy je
specifickd autoterapie, kdy pomoci fotografii jsou zpracovany emoce spojené s matefst-
vi, avSak rozdil spoc¢iva v objektech, diky kterym tato charakteristickd autoterapie
probihd. Grzelewska vytvari autoportrét vlastniho dospivani pomoci dcery, zatimco Ha-
nusz-Oleksy fotografuje sama sebe. Je to zvlastné zpracovany, ve formé malitsky cyklus
cernobilych fotografii. Umélkyné se Casto fotografuje nahd, ukazuje tim specifickou
krajinu vlastniho téla po t€hotenstvi, ruku v ruce pdzuje s novymi narozenymi lidmi na
tomto svéte, o které se bude starat a Septat jim: ,,Ja jsem, protoze Vy jste.“ Jeji synové si

vSak nejsou védomi této matciny myslenky.

Karolina Cwik

Karolina Cwik, studentka 1.roéniku Institutu tviréi fotografie Slezské univerzity
v Opavé, ptedstavuje perspektivu vnimani matetstvi z pohledu matky, respektive jak mat-
ka vnima konkrétn€ pojem ,,matka*. Zajimavé je, Ze se projekt tyka vlastnich matcinych
zkuSenosti. Autorka ve svém projektu ukazuje spolecenské prvky s urcitym doku-
mentarnim odstupem. Prevahu zde maji esteticky krasné zabéry, ve kterych umélkyné
zveécnuje nesmirné emotivni naboj fotografovanych lidi, avsak odlisn€ nez Grzelewska,
kterd portréty dcery naplituje vlastnimi emocemi.

Cwik vytvotila projekt s nazvem Dobro narodowe (Sesky: Narodni dobro) tykajici se
charakteristického zékulisi poCinajiciho matetstvi - v némz matka sni jen o pétiminu-
tovém spanku a o Cistém obleceni. Dité neustale vyzaduje pozornost a n¢hu. Lidé kolem

ni se stali odborniky ve vychové cizich déti. Zde je matetstvi zahrnuté nejen do intimni
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dimenze vztahu mat-
ka-dité, ale také do
spole¢enského  proje-
vu rodiny a ptatel, ktefi
védomé ¢i nevédomé
hodnoti, konfrontuji
a zkoumaji matku. Je jeji
pohled (perspektiva na
titulni Ndrodni dobro)
v souladu se zavedenym
referen¢nim bodem vize
idealniho matetstvi?
Cwik navic upozortiuje
na uvédomeénti si potieby
seberealizace, ktera, jak
uvadi: ,,je neustale vy-
jednavana, velmi cCasto
pouze v hlavé matky*.
Série Dobro narodowe

bude vystavovana ve

Spojenych statech jako
ocenéni v soutézi PDN

Emerging Photographer.

Fot. Karolina Cwik, z cyklu Dobro narodowe

Konstancja Nowina-Konopka

Konstancja Nowina-Konopka, absolventka Akademie fotografie v Krakové, studentka
3.ro¢niku Institutu tvarci fotografie Slezské univerzity v Opave, ocenénd v mezindrodni
soutézi Lens Culture Student Photography Awards, s velkym nadSenim vytvaii doku-

mentarni projekty, véetné téch, které se tykaji mladych lidi - jako je naptiklad 7001
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zlych skutkii o détech z mésta Zabrze (Horni
Slezsko, Polsko), z jejichz ,,zdbavy* by
obyCejnym lidem vstavaly vlasy hriizou na
hlavach. Prace na tomto cyklu a nasledné
rozhovory s divaky o vychové déti ji in-
spirovaly k vytvoreni projektu Minecraft,
ve kterém pfii fotografovani nactiletého syna
hovoii o jeho neobvyklém vstupu do svéta
dozravani matky, kde vSe zalezi na ném,
stejn¢ jako v pocitatové hie. Umélkyné
s ur¢itym odstupem, charakteristickym pro
fotograficky dokument, vytvaii vhodny
obraz hry, zatimco jeji syn je zadrovenn mod-
elem a Gcastnikem této sentimentalni cesty.
Sytost odstinti Sedi a specificka staticnost
snimki se li§i od barevnych filmovych
zabeérlt rhznorodych momenti vyplyva-
jicich z fotografii od Grzelewské. Nyni se
Nowina-Konopka a Grzelewska tematicky
pohybuji ve svych projektech v obdobi do-
spivani. Nowina-Konopka umoziuje synovi
srovndvani svého détstvi s détstvim své
matky, zatimco Grzelewska ve svych fo-

tografiich individualné konfrontuje emoce.

Fot. Konstancja Nowina-Konopka, z cyklu Minecraft
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Anna Osetek

Nasledujici umélkyné, absolventka
Akademie fotografie, Anna Osetek
ve svém cyklu Zwyczajne Zycie
(Cesky: Obycejny Zivot) prezentuje
klidnou a zaroven velmi pfijemnou
realizaci dlouhodobého projektu ty-
kajiciho se dokumentace dospivani
jejich déti - Kuby a Kasii. Fotograf-
ka s velikou trpélivosti, spontan-
nim a autentickym zplsobem do-
kumentuje své déti a okoli, tim
taktéz zachycuje celou expresivitu
riznych udalosti v jednotlivych fo-

tografiich. Vytvari urCity druh bez-

pecného prostoru, v némz emoce
pozitivné ovliviiujyi dalSi emoce
a zda se, ze dramata v ném vibec
neexistuji. Od nudy u babicky, pies
Kasiin bezzuby tsmév, az po touhu
po vSem, co se vznasi. Osetek uka-
zuje celou fadu détskych problémil,
které¢ by v myslich déti mély byt

vyfeSené ¢i zpracované okamzité

a nebo... rozpusténé v objeti. Je
to idyla vSednosti, idyla rutiny.
Vsechny fotografie jsou barevné,
spontanné vytvofené pomoci jed- Fot. Anna Osetek, z cyklu Zwyczajne Zycie
noduchého fotoaparatu Yashika

a Olympus mju a tedy odrazeji lehkost détského veku bez zbytecného
»preslazovani, které byva pro takové fotografie cCasto typické. Fotogra-
fie z cyklu od Osetek mohou urcité souviset s mySlenkou romantického détstvi
a s opravdovymi emocemi, které jsou typické pro Grzelewskou, av§ak s tim rozdilem, ze

vvvvvv

svlj zajem na blazenost kazdodenniho zivota v obdobi dospivani.
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Fotografcino misto v soucasné polské fotografie

Pokud bychom se pokusili najit v soucasné polské fotografii misto Anny Gr-
zelewské, museli bychom zduraznit, Ze jeji umélecka dila jsou ve svém projevu nesmirné
osobni a jejich zaméfeni spo¢iva na dojmech, na pomijivosti a vnitfnich emocich au-
torky v kombinaci s emocemi dospivajici dcery. Dale pak univerzalismus téchto dél je
podstatnym aspektem, ktery zvysuje jejich dokumentarni vyznam.

Fotografka se zamétuje na vSechny aspekty détstvi a adolescence, prolinani spontan-
nich a naturdlnich fotografii s inscenovanymi obrazy vytvofenymi spole¢né s dcerou,
coz dosahuje kvality, ktera se podoba filmu. Umélkyné¢, ktera ptisobi na mezinarodni
fotografické scéné, se vyznacuje jedineCnosti ptibéhu - je tu jen jedna Julia, pficemz si
uvédomuje, jak univerzalni toto téma je pro tvlirce i publikum a to bez ohledu na kultu-

ru, ve které byli vychovani.

Fot. Anna Grzelewska, z cyklu Julia wannabe

Obrovska emocionalita dila se svou vahou rovna estetickym hodnotam tohoto projektu.
V celém svém rozsahu ho charakterizuje nesmirné velka poetika, pohadkovost a zaroven
skutecnost neskryta ve snu a realité, tady a ted’. Umélkyné zamérné vytvaii portréty plné
detaili, které mohou byt stejné jednoduché nebo slozité jako problémy, které se zaroven
snazi vytesit v ramci tohoto projektu.

Ptib¢h, na kterém autorka pracovala vice nez deset let, se samoziejmé v ¢ase proménil.
Ptedevsim tim, Ze hlavni postava dospéla — na prvnich snimcich je fotograf¢iné dceti
deset let, na konci projektu je plnoleta. Jak Grzelewska vzpomind, existuje dvouleté

obdobi, béhem kterého se Julia nenechala fotografovat, coz autorka respektovala. Co se
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Fot. Anna Grzelewska,
z cyklu Julia wannabe

svou dcerou, fotografie neukazu-
ji jiz zmény a dospivani ditéte.
Nejnové;jsi fotografie osciluji ne-
jen kolem tématu smyslnosti, ale
také erotiky, tak vSudypfitomné
v tomto obdobi Zivota. Zvlasté
zajimava je dynamika této spo-
luprace mezi matkou a dcerou
v ramci jejich vztahu, protoze
umélkyné jako fotografka, a ne
pouze jako jeji matka, ukazuje
erotiku vlastni dcery, dospclé
zeny. Umélkyné se pta: miize
matka vidét, a jde dale, mize fo-
tografovat sexualitu své vlastni

dospé¢lé dcery?

tyCe prvnich let détstvi Julky, umélkyné fo-
tografuje pon¢kud primitivnéj$im, syrovejSim
zpusobem, vlastné zachycuje zajimavé snimky
v pfirozeném dennim reZimu své dcery, po-
zoruje ji kazdy den.

Pozd¢jsi roky dospivani jsou obdobim spo-
luprace matky a dcery na c¢aste¢né zinsceno-
vanych fotografiich, které mély vétsi vliv na
konec¢nou podobu projektu, se kterou se Julka
po chvili zacala ztotoZnovat.

V okamziku, kdy dcera dosahla véku plnole-
tosti, Grzelewska ukoncila praci na projektu,
ackoliv dale fotografuje obé své déti. Projekt
tykajici se Julky skoncil ve fazi dospivani
— v soucasné dobé Grzelewska fotografuje

mladi a dospclost. VE€domé spolupracuje se

Fot. Anna Grzelewska, z cyklu Julia wannabe
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“Snimek je mimo zdabérem. To, co se déje v hlave, ve fantazii, v pocitech osoby, kterd se na to

diva, zpiisobuje, Ze to rezonuje s témito pocity a tvori subjektivni dojem*, fika umélkyné.

Prace Grzelewské nel-
ze nespojit s projekty
Sally Mann (Imme-
diate Family, Proud
Flesh), ktera se také ve
fotografii zamétuje na
své okoli a tim co na ni
pusobi (hlavné vlastni
rodina). Jeji projekty
jsou mnohdy kontro-
verzni a dvojsmyslné
kvali vyskytujici se
nahoté. Mozna 1 proto
se Grzelewska vyhyba
prezentaci nahého
ditéte a také t€lesnych
znakt dospivajici Zeny

kromé& néckolika vy-

jimek. Nevime ovSem,

jestli vSak takové fo-

tografie nevznikly.
Fotografka je pra-
vdépodobné¢ umyslné

vytadila ze série. Tak-

téz muzeme fici, Ze

projekty od Mannové

o dospivajicich détech

Fot. Anna Grzelewska, z cyklu Julia wannabe

1ze vnimat jako voyeur-
ismus kvili specifickému procesu pozorovani déti vlastni matkou. Projekt Julia wan-
nabe pomohl prohloubit porozuméni vlastni zralosti, dospivani dcery Grzelewské a také
zlepsit jeji vztah s ni.

Fotografovani procesu adolescence je pomérné¢ specificky trend, ktery se vyviji
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ve svété umeni nekolik let. Samoziejmé vétSina tvirch téchto projektli jsou Zeny — matky.
Fotografovani kazdodenniho zivota muze (ale zfejmé nemusi) vypadat zcela odlisné od
otcovského pohledu, ktery jako ¢lovek je kulturné ptitazeny k jinym aspektiim vychovy
ditéte, nez je schopnost pochopit a porozumét vlastnim emocim.

Z psychologického hlediska by byla podobna série vytvoiena otci zaloZzena na pfenosu
emoci, které v détstvi prozivame (ale také potlacujme), velmi zajimava a mozna i kon-
troverzni.

Obrovsky zajem o tematiku vlivu dospivani, zpracovavani vlastnich emoci a také
o0 autoterapii s tim spojenou, ma znacny vliv na vybér tohoto tématu fotografy a jinymi
vizualnimi umélci. Mnozstvi piibéhti spojenych s matefstvim a détmi ukazuje, jak je
pro umélce dulezité, aby pochopili své vlastni emoce. V této praci jsem kromé projek-
tu Anny Grzelewské zminila také nékolik projektd polskych fotografek, které studu-
ji na Institutu tvirc¢i fotografie Slezské univerzity v Opaveé. Zamérné jsem vynechala
obrovské mnozstvi podobnych Ceskych a slovenskych studentskych projektii, abych se
1épe zaméftila na perspektivu polskych matek a Zen, ktera se 1i$i od pohledu zahrani¢nich
fotografek. S velkym zajmem budu sledovat dalsi vyvoj tohoto trendu a drzet krok

s neustalymi zménami v kultufe a kazdodennim Zivoté.
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Seznam individualnich a spole¢nych vystav

Individualni vystavy:

« Julia wannabe » Ostrava Photo, Galerie vytvarného uméni v Ostravé, Ostrava,
Cesko, 2017;

« Julia wannabe » Galerie Zluta ponorka, Znojmo, Cesko, 2013;

« Julia wannabe » Café Amadeus, Muzeum uméni Olomouc, Olomouc, Cesko, 2013;
« Julia wannabe » OFF Opolski Festiwal Fotografii, Muzeum Slaska Opolskiego,
Opole, Polsko, 2013;

Spolecné vystavy:

Made in Opava, Muzeum Historii Katowic, Katowice, 2019;

« Julia wannabe » v ramci « Imago » (spole¢né s Zuzou Krajewskou), Muzeum Stowa
Polskiego, Warszawa 2016;

25 let Institutu tvrci fotografie Slezské univerzity v Opave, Diim uméni, Opava, 2015,
Mesiac fotografie, Galéria Médium, Bratislava, 2015;

Fotofestiwal 2015/ International Festival Of Photography, Lodz, Polsko, 2015;

Hyeéres 2014 / 29¢ Festival International De Mode &De Photographie, Hyeres, Francie
2014;

Jeunes Photographes, Galerie Le Lac Gele, Nimes, Francie, 2013;

Prague Photo 2012, Praha, 2012;

Prague Photo in London, Czech Olympic House in London, Londyn, Velka Britanie,
2012;

« Fragile Goods », International Festival of Photography, Muzeum Sztuki Wspotcze-
snej, Wroctaw, Polsko, 2012;

« I, You, We » Dum Umeni, Opava; Galeria Opera, Narodni divadlo moravskoslezské,
Ostrava;

International Festival of Photography, Galeria FF, LodZz, Polsko, 2012;

Frame Contest Exhibition, Leica Gallery, Prague Czech Republic; Month of Photogra-
phy Bratislava, Slovensko, 2012.
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