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Abstrakt

Prace priblizuje Zivot a tvorbu Andrzeje Kramarze, jednoho z pfednich
soucasnych polskych uméleckych fotografii. Pfedstavuje nastin
misto v déjinach polské fotografie. Popisuje aktivni fotografickou
¢innost a zapojeni v polském fotografickém prostredi, upozornuje na

Kramarzovu pedagogickou, kuratorskou a vyzkumnou praci. Prace

vvvvvv

vvvvvv

a predstavuje vstup monografie.

Klic¢ova slova

Andrzej Kramarz, soucasna polska fotografie, reportaz, dokument,
typologie, subjektivni fotografie, antropologie v uméni, psychogeografie,
Stefanie Gurdowa, archiv, archivni fotografie, Mésic fotografie v Krakove,

nadace Imago Mundi, Kolektiv Visavis.

Abstract

The work introduces the life and work of Andrzej Kramarz, one of the
most prominent contemporary Polish photographers. It creates an outline
of the most important landmark moments in the artist’s creative life.
Taccentuate the place in the history of Polish photography. Work describe
live photographic activity and involvement in the Polish photographic
environment, draws attention to the pedagogical, curatorial and research
work of Andrzej Kramarz. The work presents selected key works in
the artist’s rich creative output. The study creates a sketch for the most

important issues and provides an introduction to the monograph.

Key words

Andrzej Kramarz, contemporary polish photography, reportage,
documentary, typology, subjective photography, anthropology in art,
psychogeography, Stefania Gurdowa, archives, archival photography,

Photomonth in Krakow, Imago Mundi Foundation,Visavis Collective.
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1. Prvni fotografie

Andrzej Kramarz se narodil 27. ¢ervence roku 1964 jako druhy

syn Jézefa a Marie Kramarzovych. Spolu se svymi dal$imi tfemi

bratry vyristal v Debicy. Nejstarsi bratr se jmenuje Stanistaw

(1960), mladsi dva bratfi jsou Marek (1970) a Adam (1974). Andrzej

vyrustal ve velice tradi¢ni katolické roding, ve které byl velky diraz

kladen na zasady a poctivost. Prvni roky svého détstvi stravil

s matkou a bratrem doma, ale nejradéji vzpomina na vylety na

Oba rodice pracovali v mistni velké gumdrenské tovarné Stomil. Fot. |1] archiv Andrzeje
Andrzej musel zacit brzy chodit do $kolky, ale nakonec na toto Kramarze. Rodny diim
obdobi rad vzpomind. Byl zvykly na pfitomnost bratra, proto  Andrzeje Kramarze
nerad ztstaval doma sam. Jednou, kdyz jej matka nechala na chvili v Debicy, béhem stavby,

doma samotného a §la do obchodu, vzal polstar a vyskocil oknem. 60.1éta.
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Fot. |2| archiv Andrzeje
Kramarze. Rodinné album
Kramarzt, rodiée s détmi,
zleva Andrzej, Marek

Stanistaw, v rok 1973.

Andrzej chodil na zakladni skolu Mikulase Kopernika v Debicy.
Nepatfil k hodnym zakitm a stale stal v kouté. Po urcité dobé si
na stani v kouté zvykl a prestal to vnimat jako trest. Pokud mél
na Andrzeje nékdo néjaky vliv, pak rozhodné ne $kola. Andrzej

se bal jen otce, jehoz tresty za neposlu$nost nebo $patné znamky
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byly vzdy nepfiméfené prisné a Casto i bolestné. Andrzejiv otec
kladl velkou vahu na poctivost a vzdélani. Oblibenymi predméty
Andrzeje byly biologie a geografie. Po hodinach se nejradéji
vénoval svym zvifatim. Jeho velkym konickem byli postovni

holubi, ale rad pozoroval i divoké ptaky. Andrzej péstoval také

17

Fot. |3| archiv Andrzeje
Kramarze. Andrzej
Kramarz ve $kolce na
kolenech u Svatého

Mikulase, rok 1970.
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akvarijni rybicky, které se mu dafilo i odchovévat a prodavat.
Vsechny takto ziskané penize vétsinou velmi rychle utratil za
dalsi akvdria a rybicky. Vzdy touzil mit vlastniho koné. Tento sen
mu zistal a Andrzej jako dospély s tsmévem fika, ze by na nich
nemusel jezdit, ale stacilo by mu se né divat. V détstvi velmi rad
cetl knihy, obzvlasté ty dobrodruzné a napinavé od Jacka Londona
a Julese Vernea. Star$i bratr Stanistaw kupoval magazin Kontinenty
a Andrzej stejné jako on snil o cestovani. Chtél se v budoucnu
stat archeologem, ktery béhem svého cestovani po svété objevuje
v zemi prehistorické predmeéty. Pfi vybéru stfedni skoly dali rodice
Andrzejovi volnou ruku, ale tim, Ze Zili v Debicy, mél v tomto sméru
jen omezené moznosti. Andrzej se proto rozhodl po zdkladni skole
pokracovat ve studiu na mistni priamyslové skole (Zespol Szkot
Mechanicznych w Debicy). Skola mu umoznila ziskat maturitu, kterd
mu oteviela cestu k dal$imu vzdélani. V dob¢ jeho dospivani byly
v Polsku nejoblibenéjsi kapely Perfekt, TSA a Lady Punk. Oblibenou
¢innosti provadénou po $kole bylo spolecné zavirani se v pokojich
s kamarady a poslouchdni hudby, které podporovalo potlacovani
spole¢né ,existencialni tizkosti“. Andrzeji je blizka hudba Genesis
a King Crimson. Pozdéji ¢asto sahl po skladbach z kapel ze sdruzeni
Rock in Oppossition a experimentalniho Rocku. Andrzej Kramarz se
v obdobi dospivani s velkym nezajmem dival na jakékoli uniformy
a identifikaci se skupinami, subkulturami, protoze to podle néj byl
projev konformismu. Pfestoze mu byla filozoficky blizka orientace
hippie, nepodléhal zadnému z diktatu mladistvé mody. Nenosil
dlouhé vlasy, zvonové kalhoty, ani vojenské boty. Pfestoze vSichni
okolo nosili pripnuté na klopach nebo na batozich placky Sex
Pistols nebo Scorpions, Andrzej Kramarz v ramci svého odporu
vici bezmyslenkovité jednotnosti skupin nosil na svetru pfipnutou
placku Maryly Rodowiczové, coz v tehdej$i dobé mezi mladymi
bylo nejhor$im trapasem. Pro odliSeni se od panujicich trenda
nosil pracovni délnické boty ze Stomilu, na kterych bilou barvou
napsal ,prochazej se v botach Stomil“ V roce 1983 odmaturoval

a ukoncil tak primyslovou $kolu se specializaci elektromechanik

18



pramyslovych zafizeni. Spolu se svymi kamarady celou dobu hledal
zptsob vlastni exprese a vhodny zpiisob svého vyjadreni. Proto spolu
zakladali rizné umeélecké skupiny, které nékdy fungovaly jen chvili
a ¢lenové téchto skupin se mezi sebou neustale vymeénovali. Andrzej
Kramarz byl spoluzakladatelem umeélecké skupiny D.R.U.T. (D¢bicka
Rzesza Uprawiaczy Tforczos$ci - Debicka fise vykonavatela tforby)’
a hudebni skupiny Na Przyktad (Naptiklad). V roce 1985 Andrzej
Kramarz spolu s Ireneuszem Sochou, Arkadiuszem Franczykem
a Andrzejem Sochou iniciovali vznik xero-novin, které nesly nazev
Drut. Byl to jeden z prvnich polskych vytvarnych zina?, ve kterém se
objevovaly jeho prvni literarni a grafické pokusy. V ramci ¢innosti
této umélecké skupiny vyslo celkem osm ¢isel tohoto umeéleckého
zinu. S ohledem na fakt, Ze v tehdejsi dobé internet, dokonce ani
pocitace v bézném zivoté neexistovaly, publikovali autofi svoji
tvorbu kopirovdnim a rozesilanim materiald jinym polskym tviir¢im
skupindm postou. Andrzej Kramarz byl také pod silnym vlivem
skupiny zalozené Ireneuszem Sochou Kirkut - Koncept. Ireneuszovy
zazitky souvisejici s prestéhovanim se do nového domu postaveného
hned vedle zidovského hrbitova, budou mit vliv i na tvorbu
Andrzeje Kramarze: vrati se k vztahu mezi paméti a prostorem
jako k tématu, se kterym se jako kluci pokouseli prorazit v obdobi
dospivani. Umélecka skupina Na Przyktad vznikla v roce 1986,
hrala vylu¢né improvizovanou hudbu, ktera byla zna¢né ovlivnéna
inspiraci jazzovymi skladbami Sun Ra (Herman Poole Blount)
a némeckou avantgardni kapelou Cassiber. Inspiraci k zalozeni
kapely byly knihy: Homo Ludens - Joanny Huizingiové a Trzecia
Fala - Alvina Eugene Toffera. Ideou, ktera tehdy doprovazela
vznik a ¢innost skupiny Na przyktad, byla skupinova improvizace

provadéna ,napriklad® prostfednictvim slozeni ¢lent kapely,

1. Debicka Rzesza Uprawiaczy Tfurczoéci — (Debicka fise provozovateli tforby) nazev umeélecké skupiny
obsahoval zamérné obsahové i gramatické chyby. Slovo fiSe by se dalo pouZit jen s pfehanénim, protoze
tviiret skupiny bylo jen par, a nikoli celd FiSe. Gramaticka chyba ve slové tvorba souvisela s faktem, ze

dila mladych umélct nebyla réda vidana v bézném a kontrolovaném obéhu.

2. Zin - maly nizkonakladovy umélecky ¢asopis tistény nejcastéji na kopirce.
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které Andrzej aranzoval pred kazdym koncertem kapely. Jinymi
slovy bylo Andrzejovou roli umoznovat setkdni na scéné peclivé
vybranym citlivym, charakternim i temperamentnim jedinctm.
Jejich nenadalé setkani béhem koncertu mélo podle Andrzeje zarucit,
ze improvizace budou spontanni a svézi, ale zaroven empatické
a formalné velmi tvurci. Slozeni kapely bylo uréovano pro kazdy
koncert zvlast a ¢asto se ménilo. Nejcastéji se v kapele objevovali:
Aleksander Jensko - spisovatel a grafik z Toruné, predditajici
své basné a hrajici na klavesy, nyni Zzijici v némeckém Liibecku,
dale Max Maksymilian Boruta - Mariusz Btachowicz - hudebnik
hrajici na kytaru a housli z industridlni skupiny Hiena z Larcuta
a nakonec vedouci celého seskupeni Anti-Music Der Landsch -
Ireneusz Socha - hrajici na flétnu, bici a fadu dalsich perkusnich
nastroji a predmétt, Bolestaw Blaszczyk - podporujici kapelu
hrou na klavir a elektronické klavesy. Blaszczyk dodnes hraje na
violoncello ve znamé polské kapele MoCarta. Bolestaw Blaszczyk
vystupujici také na VarSavském podzimu’ se v poslednich letech
pric¢inil i k zdchrané archivu a techniky ze Studia experimentalni
hudby polského radia*. Andrzej Kramarz se pokousel hrat na trubku,
klarinet, tenorsaxofon a na vlastnoru¢né vyrobeném hybridu
nékolika nastroji nazvaném ,trompkla®. Kramarz na koncertech
od zacatku promital své diapozitivy, které mély obohatit dojem
z celé produkce. Pro prijeti do kapely Na Przyktad nebyly dilezité
hudebni dovednosti (pfestoze nebyly bez vyznamu), ale pfedevsim
prezentovany intelektualni postoj. Proto také byly pro skupinu pratel
sporadické koncerty velkym svatkem nejen ve smyslu hudebnim, ale
i pozndvacim a pratelskym. Skupina Na Przyktad vsak byla pro $irsi
okruh polskych hudebnikii a hudebnich fanouskti neznama. Skupina
byla predchtidcem tvtir¢iho hrani hudby vychazejici ze vsech tradic
stejné — bez dogmat a predsudki, ale také bez autistického fixovani

se na hudebniho partnera a posluchace, coz je bohuzel pfi volné

3. Warszawska Jesien - festival vazné hudby.

4. Studio Muzyki Eksperymentalnej Polskiego Radia.
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improvizaci velice bézné. Kramarz nevahal ani vyuzivat prvky
performance. Nezapomenutelné jsou jeho performance béhem
testivalu Mimo kontrolu ve Var$avé v roce 1987, kdy Kramarz
s vhodné namixovanym hudebnim doprovodem vystoupil ve scénce
parodujici rockovou hvézdu Freddieho Mercuryho se skupinou
New Order.

Na podzim roku 1986 pozval Kramarz do Debicy amerického
klarinetistu a saxofonistu Paula Hoskise, ktery zrovna tou dobou

pobyval v Polsku. Paul Hoskis odehrdl improvizovany sélovy

koncert v klubovém salu debického kulturniho domu Sniezka.

Slo o prvni koncert moderni improvizované hudby a viibec prvni
vystoupeni amerického hudebnika v De¢bicy. Hoskis prespal
u Kramarze a mladi umélci tak méli moznost diskutovat, podélit
se ze svymi zkuSenostmi i zahrat si spolu improvizované skladby
v Kramarzové sklepé. Paul Hoskis mél s sebou profesionalni vybaveni
i s mikrofony, diky kterému bylo mozné produkci i nahravat. Béhem
zkouseni ve stisnéné mistnosti sklepa jeden mikrofon amerického

hudebnika spadl na zem pfimo na koci¢i vykal. Na pamatku této

udalosti hudebnici sviij koncert nazvali Kocie gowno (Koc¢icinec).

Tento bezprostfedni kontakt s hudebnikem z nezavislym zivotem
tepajiciho Seattlu mél nemaly vliv na hudebni povédomi mladych
umeélct. V letech 1986-1989 odehréla skupina nékolik koncertt

21

Fot. |4| Magnetofonové
kazety skupiny Na
Przyktad, navrh obalky

Andrzej Kramarz.

I1jeI3010) TUAL] ']



zieweJy [azipuy

Fot. |5| archiv Andrzeje
Kramarze. Autoportrét
Andrzeje Kramarze,
vytvofeny béhem povinné

vojenské sluzby, rok 1984.

v Krakové, Var§avé, Lubliné a Lancuté. Autorem vétsiny fotografii
dokumentujicich obdobi ptisobeni ,,Debické fise provozovateli
tforby“® je pfimo Kramarz. Véts$ina dokumentarnich fotografii
z obdobi aktivniho ptisobeni De¢bické fiSe vyznavacu tforby
jsou tvorbou Andrzeje Kramarze a Arkadiusze Franczyka, ktery
fotografoval ve chvilich, kdy Kramarz hral. Pfestoze umélec vyznam
téchto fotografii bagatelizuje, jsou neobycejné cennym svédectvim
tehdejsitho obdobi jejich Zivota.

I pres velkou snahu neunikl ani Andrzej Kramarz vojenské sluzbé
a v roce 1983 nastoupil na dva roky do armady. Nejdfive do Etku,
pozdéji byl prevelen k Zenistim na Okecie u Varsavy. Bylo to pro
néj nejhorsi obdobi v zivoté. V armadeé se citil iplné beznadéjne.
Jednoho dne poprosil kamarada, ktery mél fotoaparat, aby mu
udélal tfi portréty, které pak spojil do jednoho. V pruhovaném
pyZamu se stylizoval do podoby zaté¢eného vézné a nechal se zvé¢nit
zeptedu a z pravéhoi zlevého profilu. Kdyz uvidél zvétseniny, mél
pocit, ze fotografie je skvély zpusob, jak vyjadrit svlij nazor beze
slov. Kramarz tika, Ze tehdy vznikla jeho prvni védomé vytvorena
fotografie v zivoté.

Po Kramarzové propusténi z armady prestavaji skupiny, ve kterych

mnoho let kumuloval celou svoji tviiréi energii existovat a pratelé,
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se kterymi je vytvarel se rozjizdéli po svété, zakladaji rodiny, aby
mohli vést prikladny zivot. Jeho davni pratelé z uméleckych skupin
se spojuji do ,normalnich part® ale Kramarz nemuze vytvorit
s jinym muzem registrovany par uznavany okolim. V devadesatych
letech v Polsku, v malém mésté, v tradi¢ni katolické roding, se
v Kramarzovi prohlubuje pocit vyobcovani. Citi se osamély a znicen.
Pral by si utéct z Debicy, ale nemd kam a nemd proc¢. Vraci se do
prace v mrazirné Iglopol, ve které pracoval jiz pfed nastupem na
vojenskou sluzbu, mezi jinymi proto, aby se této sluzbé vyhnul. Za
druhy plat a s mat¢inou finan¢ni pomoci si koupil prvni fotoaparat
Zenit Xp a vratil se k fotografii. Uzival si prochazky po lese,
ktery byl mistem, které mu davalo pocit bezpeci. V lese vznikaly
jeho prvni samostatné fotografie, které ze zacatku povazuje za
naprosto nepovedené, prestoze nékteré pravé diky estetickému
dojmu zptisobeného chybnym zpracovanim oceni az o mnoho
let pozdéji, kdy je vyuzije v dile Petle. Svétlocitlivé materialy
v Polské lidové republice podléhaly regulaci prodeje, mési¢né
si mohl kazdy koupit pouze jeden cernobily negativ a dva kusy
barevnych pozitivi ORWO®. Kramarz se ucil fotografovat sam
a zvétSeniny vyrabél podle knizni pfirucky. Prvni vysledky jeho
prace byly velmi slabé, proto dalsich pokusy s fotografii vzdal. Dal
vypovéd v praci pro Iglopol a odcestoval do Francie. Ve Francii
maloval zdi a za takto vydélané penize si mohl po svém navratu
do Polska, spolu se svym spole¢nikem Bogdanem Medygralem
otevrit v Debicy obchod s oblecenim. Ze zacatku se jeho podnikani
velmi dafilo, prodaval barevné panské obleky. Z Kramarzovy
iniciativy se v listopadu roku 1991 kond v Tarnovském divadle
posledni nahravani skupiny Na Przyktad, kterou hudebnici
nazvali Jazz zmartwychwstania (Jazz zmrtvychvstani). Z penéz
ziskanych ze zru$eného obchodu Kramarz zaplatil prondjem

divadla, ozvuceni a dalsi vydaje. Zbyvajici ¢ast penéz pak utratil za

6. ORWO — nézev firmy, pod jehoz ndzvem ¢ast chemického koncernu AGFA po druhé svétové
vélce na uzemi NDR vyrabéla od roku 1964 fotochemické materidly (negativy, papiry a chemii)

a magnetofonové pasky.

23

9913.1.8010_[ TOAL] "L



zieweJy [azipuy

Fot. 6] 7] 18] 19
(str.: 17-20) archiv
Andrzeje Kramarze.
Stranky z alba Andrzeje
Kramarze vytvoreného
v letech 1980-1991
dokumentujici léta
aktivit ,,Debické rise
provozovateltt Tforby”

a skupin: Drut, Na

Przyktad, Kirkut-Koncept.

fotoaparat Nikon 801 S. Kramarz néjakou dobu po hudebnim setkani
s prateli premyslel o vydani kompaktniho disku s remastrovanymi
nahravkami Jazz zmartwychwstania a multimedialni prezentaci
s grafikami, fotografiemi a texty souvisejicimi se skupinou a jeho
¢leny. Nakonec vydavatelské plany opustil ve prospéch fotografie’.
Z penéz ziskanych ze zruSeného obchodu s oble¢enim Kramarz
zaplatil prondjem divadla, ozvuceni a dalsi vydaje. Jeho uzavienym
prvnim cyklem byl soubor s pracovnim nazvem Typy Debickie
(Debické typy). Jde o obyvatele mésta, rizného pohlavi i vékového
primeéru, ktefi z riznych diivodt upoutavali jeho pozornost svou
odli$nosti. Pokud bychom se podivali hodné do budoucna, zjistili
bychom, ze se Kramarz k Debickym typiim jesté vrati a dokonce

je bude prezentovat nejsir§imu publiku.

7. Zpracovano na zakladé textti Ireneusze Sochy, Debicka Rzesza Uprawiaczy Tfurczosci.
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2. Dalsi fotografie

2.1. Zivot a obzvlasté smrt reportéra
2.1.1. Nevybrana cesta

Na pocatku devadesatych let Andrzej Kramarz vyslySel naléhdni
znamych a prestéhoval se z Debicy do Krakova. Tou dobou jiz skoro
deset let pracoval na nékolika fotoreportazich a dokumentech.
V obdobi let 1993-1996 pracuje jako fotoreportér. Nasel si praci
v deniku Gazeta Krakowska a po tfimési¢ni zku$ebni lhiité se stal
fadovym zaméstnancem. Fotografii se zacal profesionalné zabyvat
vroce 1991. Nepovazoval ji za své nové zaméstnani, ale uvédomélou
volbu dalsi zivotni cesty. Ma vSak velmi maly pfijem a préce
mu zabira veskery cas. Témata, ktera dostava ke zpracovani mu
nekompenzuji nizky vydélek. Na zac¢atku devadesatych let v Krakove
poznava manzelsky par psychologt a intelektuald, se kterymi se
sprateli, a ktefi mu poskytnou obrovskou materialni, ale i duchovni
podporu. Jednoho dne tito manzelé Kramarzovi nabidnou, prestoze
to zni jako Zert, kterym nakonec neni, Ze by ho radi adoptovali.
Od tohoto okamziku je bude mohl oslovovat ,,mamo“ a ,,tato". Po
mnoha letech Kramarz s usmévem vzpomind, ze obdobi jejich
pratelstvi a debat bylo pravdépodobné jeho mnohaletou terapii,
ke které se mu adoptivni rodice nikdy nepfiznali. Diky obrovské

podpore tak nezahodil své plany a cile spojené s fotografii.

29



zieweJy [azipuy

Fot. |10 archiv Andrzeje
Kramarze. Andrzej
Kramarz pri prdci na
stavbé béhem staze ve

Francii, 1986 rok.

K velmi zajimavym a dilezitym dilim, které Andrzej Kramarz
na pocatku své umélecké drahy vytvoril, patfi neobycejné zajimava
série portréti mistnich blaznt, ktefi az do konce devadesatych let
obohacovali kolorit krakovského ndmésti, nez se objevilo pfesvédcent,
ze neprospivaji vzhledu Krakova v o¢ich zapadnich turistd, jenz

po padu komunistické vlady zacali mésto navstévovat stale ¢astéji.



Fotografie Andrzeje Kramarze jsou jednim z mala svédectvi,
které se kromé mnoha vzpominek, historek a anekdot o mistnich
bezdomovcich zachovalo i v obrazové podobé. Krakovsti obé¢ané
s povzdechem a sympatiemi vzpominaji na dnes jiz legenddrni

mistni pomatence a nevénuji uz takovou pozornost zdpadnim
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Fot. [11] archiv

Andrzeje Kramarze.
Andrzej Kramarz, v the
Chicago History Museum,
vlozil tvar do iluze Nefertiti,
kterou vytvaii zrcadlo, rok

1996.
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turisttim, jako na pocatku devadesatych let. Fotografie predstavujici
nezapomenutelné hrdiny mj. Grajka, Sajbuse a Viidce, se dockaly
publikace nejen v deniku Gazeta Wyborcza, ale i v tydeniku Polityka
8.V roce 1995 Andrzej Kramarz pfipravil svoji prvni vystavu Droga
nie wybrana (Nevybrana cesta) v Centru zidovské kultury, pro
kterou je mottem uryvek basné Roberta Frosta.

Andrzej Kramarz se rozhodl po tfech letech prace pro denik
zanechat. Nejcastéj$im zaddnim byla totiZ reportaz spojena s vyjezdy
za fotografovanim déravych cest nebo autonehod. O dvacet let
pozdéji se Andrzej Kramarz rozhodl vSechny negativy z obdobi, kdy
pracoval pro denik Gazeta Krakowska spélit. Kramarz vzpomina, ze
ohen a dym byly krdsné a Ze se mu je podarilo natocit. S realizaci
tohoto rozhodnuti mu pomahal kamarad a fotograf Michat Luczak,
jehoz tikolem bylo okamzik niceni negativti zvé¢nit na film. Umélec
se rozhodl vyuzit videonahravku a popel ve svém dal$im tvircim
dile. Kramarz prohlasil negativy z tohoto obdobi za bezcenné.
Byly to fotografie, za které se stydél. Celé tvirci dilo z tohoto
obdobi tak bylo znic¢eno a jediné co budeme moci vidét, jsou
snimky vybrané editory pro oti$téni na strankdch deniku, malé
fragmenty realizovanych materialt, které autor vytvoril mimo
zadani redakce. Miizeme pouze doufat, ze vétsina tohoto dila, jak
tvrdi samotny autor, byla mimo. V roce 1996 se Andrzej Kramarz
rozhodl stat fotografem na volné noze, coz mu sice pfinese nizky
a nezfidka i Zddny pfijem, ale na rozdil od prace pro denik bude
sam rozhodovat o svém case a vybéru témat, které nasledné planuje
prodavat novinam. Ze zacatku se tento plan moc nedaril, protoze
deniky nem¢ély zdjem o cernobilou fotografii, kterou si béhem let
zvykl pouzivat. Na zacatku své fotografické drahy se zajimal hlavné
o socialni témata. Casto si vybiral naméty jako staii, nemoci nebo
smrt, které mu nebyly prilis blizké a vyvoldvaly v ném urcity druh
strachu. Pfistupoval k fotografii jako k ur¢ité zamince k prekonani

téchto svych obav. Motivy pomijivosti a kfehkosti zivota, fyzicka

8. Szulc Anna (text), Kramarz Andrzej (snimky), Miasto Szajbusow,
rubrika Na wlasne oczy, Polityka, ¢.39. (2264) z 23. zati 2000, str.: 108-112.
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i psychicka postizeni pacientt Zijicich v domové diichodct nebo
na interni klinice byly jednim z prvnich témat, jez po zanechani

prace pro denik na svych fotografiich Kramarz zpracovaval.

Fotografie vypravéjici o domové diichodct, ktery stoji na krakovské

ulici Helcow vznikly na objednavku pro tydenik Tygodnik Powszechy.

V rozhovoru s Andrzejem Kramarzem se docteme, Ze se tohoto
tématu ujal velice rad proto, ze v jeho rodném domé zadny starsi
¢lovék nebyl.” Kramarzovi prarodice zemfreli velmi brzy a on se

jich viibec nedozil. Pro umélce byla moznost pracovat se starymi

lidmi velmi cennou zku$enosti — obohatila jeho zptisob mysleni.

Jde o cyklus ¢ernobilych a velmi dojemnych snimki zachycujicich
vSudypfitomnou samotu, bezradnost a nemohoucnost lidi na
konci svého zivota. Pro tyto lidi se uspéch méfi poctem uslych
krokt nebo dobé udrzeni v rukou hrnku s ¢ajem. Fotografie

Andrzeje Kramarze byly rozsahle publikovany v ¢asopise Magazyn

9. Herzog-Majewska Maria (text), Trudne tematy-rower, Rozhovor s Andrzejem Kramarzem,

Tygodnik Powszechny-Kontrapunkt Magazyn Kulturalny, z dne 2. tnora 2003, str.: 6-9.
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Fot. [12| archiv Andrzeje
Kramarze. Andrzej
Kramarz a Marcin
Swietlicki spldceji dluh
Katarzyné Morstin.
Tydenik Tygodnik

Powszechny.
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Fot. |13] |14] |15]
Fragmenty z reportdzi
v tisku z domova

dtichodcu v Krakové.
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Kulturalny Kontrapunkt vychazejicim jako priloha tydeniku Tygodnik
Powszechny spolu s cyklem textl na téma stafi a pomijivost.'

Andrzej Kramarz fotografoval i v psychiatrické 1é¢ebné. Cyklus
nazvany Nieskoriczonos¢ poznania (Nekonecnost poznani) byl
oti$tén v deniku Przekroj v listopadu roku 2001. ,,Urcenim diagnozy
psychiatrie ,vklada“ svého pacienta, a s nim i své pochybnosti do
JSupliku’, diky tomuto zdsahu miize nékdy dosdhnout zddnlivého
vnitiniho klidu. Pokud se vSak psychiatr neuspokoji pouze touto
ndlepkou etikety s diagnozou a stavi si ambicioznéjsi cil poznat
druhého clovéka - pak si predem musi priznat porazku. Cil se nachdzi
v nekonecnu.“ "' Cernobilé fotografie Andrzeje Kramarze, které
vznikly v psychiatrickém ustavu, jsou velmi néladové, plné citu,
nékdy jsou rozmazané, roztiesené ¢i jinak nedokonalé. Vétsinu
z nich Andrzej Kramarz vytvofil pfimo pro tento tcel zakoupenym
méchovym fotoaparatem 6 x 9 cm s velmi poskozenou optikou, jejiz
pouzivani dodavalo snimkiéim dojem izolovanosti. Fotografické cykly
byly prezentovany na vystavach v roce 2002 v galerii Stotrzynascie
v Bialystoku a v galerii Hasiora v Zakopaném.

Nabidku zpracovat ndmét Klinika dostal od své kamaradky
Anny Wotochové, kterad jej sice ziskala jako prvni, ale Kramarzovi
ho pfenechala. Ten na tomto dokumentu pracoval téméf rok, do
nemocnice chodil skoro denné na nékolik hodin, nékdy i na cely
den. Andrzej Kramarz vypravi, Ze se pfi kazdém svém prichodu
na kliniku citil v jistém smyslu sblizeny s prostfedim, asi jako
navstévnik. Profesor Andrzej Szczeklik, primar 2. Fakultni interni

kliniky Jagellonské univerzity o Kramarzovi napsal: ,,Na klinice se

10. Zpracovano na zakladé: Tygodnik Powszechny — Kontrapunkt Magazyn Kulturalny, ¢. 1/2. (39/40)
ze dne 12. biezna 2000:

text — Ks. Jan Kracik, By¢ starym dawno temu, foto — Andrzej Kramarz,

text — David Moris, Polowanie na staruszkow, foto — Andrzej Kramarz,

text — Jacek Filek, Chwile poby¢ nieco sig ocigga¢, foto - Andrzej Kramarz,

text — Jan Bochenski, Kawatek prozy, foto - Andrzej Kramarz,

text — Anna Mateja, Zanim pdjdziemy do raju, foto — Andrzej Kramarz.

11. Kepinski Antoni (text), Kramarz Andrzej (snimky), Nieskoniczono$¢ poznania,
Przekroj, ¢.46/2943. z 18. listopadu 2001, str.: 38-43.
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Fot. |16] [17| Snimky
z otisténé reportaze

Nieskoticzonos¢ poznania.




zabydlel velice rychle, témér doslova v ni bydlel, jako etnolog uprostied
sobé nezndmého ostrovniho kmene.“ Nejtézsi pro Kramarze byly
okamziky, kdy hrdinové, které znal a které zachytil na negativu,
ze dne na den umirali. Umirali také pred jeho o¢ima. Autorovi se
nékolikrat prihodily situace, kvili kterym chtél s fotografovanim
skoncit. Na svych fotografiich se snazil vyhybat doslovnosti.
Dilezitéj$i pro umélce bylo zachytit dojem z daného mista nez
predstavit samotné udalosti. Pri vybéru fotografii vynechal v§echny
drastické zabéry, protoze si uvédomil, Ze pro jeho pribéh nejsou
dulezité. Wojciech Wilczyk ve své recenzi vystavy upozornuje, Ze
»Iémata o smrti a utrpeni, kterd média s velkou oblibou ukazuji
v pripadé vdlek v odlehlych exotickych zemich (musi jit prinejmensim
o Balkdn, ¢i lépe Afghdnistdn) nebo v pripadé Zivelnych katastrof,
témér nejsou zpracovdavand v pripadé, Ze jde o choroby nebo stari.“
12 Scény, které predstavuje Andrzej Kramarz ,,jsou moznd mnohem
dojemnéjsi nez zabéry z vilecné fronty. Dotykaji se nds tolik, protozZe si
uvédomujeme, Ze choroba a postiZeni se miiZe prihodit kazdému z nds.
Proto bychom se témto zdabériim nemeéli vyhybat.“ '3 - zdlraznuje
ve svém clanku Agnieszka Kowalska z deniku Gazeta Spofeczna.
Cyklus fotografii byl prezentovan na individudlnich vystavach
v Centru japonského uméni a techniky Manggha v lednu roku
2002 a ve Staré galerii ZPAF na Zdmeckém ndmésti ve Varsave
v dubnu roku 2002. Fotoreportaz ziskala cenu Grand Prix Portrét
na soutézi Portrét Krakova v roce 2001, a v roce 2001 také 2. cenu
v soutézi polské novinarské fotografie za samostatnou fotografii

v kategorii Kazdodenni Zivot.

12. Fototapeta, Klinika Andrzeja Kramarza, text — Wojciech Wilczyk,
http://fototapeta.art.pl/2002/akl.php, online: leden 2019.

13. Fototapeta, Kramarz w Starej Galerii ZPAF, text — Agnieszka Kowalska,
http://fototapeta.art.pl/2002/akl.php, online: leden 2019.
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V letech 1996-2006 pracoval Andrzej Kramarz na mnoha
reportazich', které jsou nasledné publikovany v nejoblibenéjsich
polskych tydenicich. Nejradéji vzpomina na spolupraci s tydenikem
Tygodnik Powszechny, na jehoz objednavku zpracoval kromé
fotoreportazi i mnoho portrétti znamych osobnosti. V Kramarzové
tiskovém portfoliu najdeme portréty mnoha znamych basnika
a spisovateltl, jako naptiklad Ryszarda Kapuscinského, Czestawa
Milosze, Wistawy Szymborské, Herlinga Grudzinského, Jacka
Podsiadly, Olgy Tokarczukové, Jerzyho Pilcha, Marcina Swietlického,
Magdaleny Tulliové, Tadeusze Piéra a mnoha dal$ich. Andrzej
Kramarz pravidelné mnoho let dokumentuje dilezité kulturni
udalosti v Malopolsku: Festival zidovské kultury v Krakové,
mezinarodni festival lidovych soubort z nejvzdalenéjsich konct
svéta Déti z hor v Nowém Saczi, ¢i Audio Art Festival v Krakové.
Andrzej Kramarz si nejvice povazuje praci pti dokumentovani Audio

Art Festivalu konajiciho se kazdoroc¢né v listopadu v Krakové, na

14. Ginat Adrianna (text), Kramarz Andrzej (snimky), Klasyka,

Jestem sobg, ISSN 1429-6594 listopad 1998, str.: 12-16.

Kramarz Andrzej (snimky), Spacer po Honolulu, Magazyn, Rzeczpospolita,

z dne 8. fijna 1999, ¢.40. 169, str.: 18-19.

Wiectaw Monika (text), Kramarz Andrzej (snimky), Ogladane z drogi,

Przekroj, ¢.47/2891. z dne 19. listopadu 2000, str.: 64-68.

Podsiadlo Jacek (text), Kramarz Andrzej (snimky), Co Oksana widziata

po drugiej stronie lustra, Indeks, ¢.1 (18), Gnor 2000, str.: 22-23.

Zieja Tomasz(tekst), Kramarz Andrzej (snimky), Cudowne dzieci epoki Gierka,
rubrika Na wlasne oczy, Polityka, ¢.6 (2283). z dne 10. inora 2001, str.: 80-82.
Wolosiuk Leszek (text), Kramarz Andrzej (snimky), Tatar wraca na Krym,
rubrika Na wlasne oczy, Polityka, ¢.17 (2295). z dne 28. dubna 2001, str.: 99-104.
Pajchert Barbara (text), Kramarz Andrzej (snimky), Papa nasz, patom wasz,
Przekrdj, ¢.27/2924. z dne 8. ¢ervence 2001, str.: 10-14.

Pajchert Barbara (text), Kramarz Andrzej (snimky), Lwow kocha papieza,
Przekrdj, ¢.28/2925. z dne 15. Cervenec 2001, str.: 38-43.

Zieja Tomasz (text), Kramarz Andrzej (snimky), Muzykanci,

Polityka, rubrika Na wlasne oczy, ¢.33 (2311). z dne 18. srpna 2001, str.: 92-97.
Stasiuk Andrzej (text), Kramarz Andrzej (snimky), Tak jest ze zdarzeniami,
Przekroj, ¢.17-18/2966-7. z dne 28. dubna 2002, str. 98-103.

Sadowska Malgorzata (text), Kramarz Andrzej (snimky), Na gorze sacrum, na dole profanum,
Przekrdj, ¢. 35/3088. z dne 29. srpna 2004, str.: 12-17.

Wolosiuk Leszek (text), Kramarz Andrzej (snimky), Schody do wolnosci,
Krakov, Spole¢ensko-kulturni mési¢nik, ISSN 1733-0459, ¢.2 (4). 2005, str.: 30-35.



kterém jsou prezentovany nejnovéjsi pociny v oblasti experimentalni
a postmoderni hudby hrané na upravenych néstrojich a integrujici
vizualni uméni s hudbou. Byvaji prezentovany ve formé koncert,
performanci a instalaci. Festival usporadal poprvé v roce 1993
Marek Choloniewski a dalsi tfi desitky let jej ispésné rozvijel. Hosty
testivalu bylo mnoho skvélych hudebnikt a skladatelt z celého
svéta — napt. David Moss nebo Charles Hayward. Andrzej Kramarz
fotografoval vSechny udalosti na festivalu celych deset let. Tyto
Kramarzovy snimky byly prezentovany na vystavé Audio Art v roce
1998 v Krzysztoforach v Krakové. Na festivalu se objevila mj. i hudba
z uméleckého sméru bioart, kdy mikrofony umistény podél svali
na lidském téle prenasely signal do pocitace, a ten je prevedl na
zvuk. Kramarz rad vzpominad také na velmi spektakularni pianistovo
vystoupeni, jehoz poslednim zvukem v interpretovaném dile byl
rachot prevracené obrovské skiiné, ktera spadla az po zatahnuti
jedné tenké nitky pripevnéné béhem koncertu k jednomu prstu

na ruce hrajiciho pianisty.

2.1.2. Kamen z Cerné hory

V obdobi 1998-2002 Andrzej Kramarz, jiz bez stalych pracovnich
zavazkl, stale castéji opoustél Krakov a vyrazel na stale delsi
a vzdalenéjsi cesty v Polsku, ale i zahrani¢i. Cestovani se pro néj
stane urcitou formou utéku od socialnich témat zatézujicich mysl
pomijivosti a krehkosti existence ¢lovéka. Doprovod mladému
fotografovi na vétsiné cest déla skvély polsky spisovatel Jacek
Podsiadlo. Na daleké cesty oba pratele vyrazeji na kolech. V roce
1998 poprvé spolu navstivi Ukrajinu. Vysledkem této cesty byl
neobvykly obrazovy material z Huculska, v oblasti Poloniny,
ktery publikovan v magazinu Przekréj v clanku Mgdra gtowa

w tarapatach > (Chytra hlava v problémech). Inspiraci pro texty

15. Podsiadto Jacek (text), Kramarz Andrzej (snimky), Madra glowa w tarapatach,
Przekroj, ¢.13/2962. z dne 31. bfezna 2002, str. 42-49.
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byla détska kniha Przygody Koziotka Matotka (Ptibéhy kozlika
Matouse) Kornela Makuszynského. V roce 1999 vyrazi spolu do
Rumunska a o rok pozdéji pak z Bialystoku jedou na Litvu, do
Loty$ska a Estonska. V roce 2001 se na strankach Przekrdje objevi
jejich dalsi publikace nazvana ... poza, naturalnie... (...mimo,
prirozené...), kterd je kompilaci osobnich reflexi z cest a portrétt
Jacka Podsiadla v riznych zemich.' V roce 2002 spolu navstivili
Bélorusko a o tfi roky pozdéji vyrazili na cestu pres Slovensko,
Madarsko, Bosnu a Hercegovinu a Cernou Horu do Albdnie, coz
byla jejich posledni spole¢na cesta. Andrzej Kramarz ma béhem
cest fotoaparat, ktery pouziva pouze pro zachyceni vzpominek z cest
a nikoli jako ndstroj pro vypravéni pribéhu. Cilem spolecnych vyprav
je poznani, nikoli fotografie. Béhem cest Kramarz misto pribéha
sbira kameny. Neni to sice pfili§ dobry napad v pfipadé cestovani
na kole, ale pro Andrzeje predstavuje diilezitou formu poznamek
z cest. Nejde o néjaké geologicky zvlastni kameny, ale umélec
vénuje pozornost unikatni formé téchto minerald. Kazdy z mnoha
kament schovanych v karténovych krabickdch na Kramarzové
ptdé ma v sobé kus pribé¢hu a zkuSenosti z mista, na kterém byl
nalezen. Andrzej Kramarz véri, Ze si diky nim bude moci snadnéji
vybavovat vzpominky. Jeden z - fi¢nim proudem vyhlazenych -
kouskt vyvolava vzpominky na noc stravenou v Cerné Hote témér
na hranici s Albanii. Kramarz vzpomina na pozdni vecer a spolecnou
vecefi u hoticiho ohné, kde jako rost poslouzil vyplet kola. Krasu
kamene a jeho vizudlni potencidl Kramarz vyuzil o nékolik let
pozdéji v projektu Petle (Smycky), ale jak vzpomina, jeho druhy
a mnohem vyznamnéjsi, nez vizualni potencial se skryva v paméti,

ktera souvisi s mistem nalezeni. Spole¢né cesty Andrzeje Kramarze

16. Podsiadlo Jacek (text), Kramarz Andrzej (snimky), ...poza, naturalnie...,
Przekrdj, ¢.41/2938. z dne 14. fijna 2001, str. 38-43.
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Fot. |18] archiv
Andrzeje Kramarze.
Fotografie Jacka

Podsiadla. Andrzej

Kramarz lezi na kameni.
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a Jacka Podsiadla ptinesou ovoce v podobé dvou skvélych publikaci.'”
Jak s odstupem ¢asu a s humorem autor vzpomina - nékdy z divodi
prekonani slozitéjsich financ¢nich okamzikiti musi spole¢né do
novin prodavat i materidly s mens$imi tviréimi ambicemi, ve
kterych se Jacek Podsiadlo skryje za pseudonymy Andrzej Popov.
V originalnich pracich Andrzeje Kramarze a Jacka Podsiadla ve
vizualni i textové sféfe miizeme prozivat zajimavou cestu dvojice
umélcti fotografa a spisovatele. Originalni a neokazalé texty Jacka
Podsiadlo okofenéné velkym odstupem, vtipem a fantazii si skvéle
nahravaji s neurcitou ,,cestopisnou fotografii“ Andrzeje Kramarze.
Spole¢né vztahy dalece odbihaji od klasickych zaznamu z cest,
na které jsme zvykli v barevnych casopisech. Mnoho spole¢nych
zazitkd je pak popsdno i v dal$ich knihach Jacka Podsiadta. Pro
spisovatele se Andrzej Kramarz stane pravzorem své postavy
Alvara v roménu Zycie, a zwlaszcza smieré Angeliki de Sance (Zivot

a obzvlasté smrt Ageliky de Sance).

2.1.3. Ex Oriente Lux

V roce 2002 se Andrzej Kramarz na pozvani Grzegorze Dabrowského
pripojuje ke skupiné fotografii, se kterymi pak spolupracuje na
dokumentaci pohranici Polska, Litvy a Béloruska. Spolec¢ny
fotograficky projekt pak nese nazev Ex Oriente Lux. Autofri
inspirovani americkym projektem Farm Security Administration
a Lidskou rodinou pripravili materidl se ze$iroka vnimanym
zamérenim na dokumentarni a humanistickou fotografii.'® Projektu

se kromé Grzegorze Dabrowského a Andrzeje Kramarze zacastnili

17. Popow Andrzej (text ), Kramarz Andrzej (snimky), W poszukiwaniu straconych widokéwek,
Nowa Trybuna Opolska, Magazyn, z dne 31. ¢ervence 1999, str.: 16-17.

Andrzej Popow (text), Andrzej Kramarz (snimky), Magazyn Rowiurkiem na Atlantyde,
Rzeczpospolita, ¢.16 197 z dne 21. dubna 2000, str.: 22-25.

18. Candrowicz Krzysztof (koordinace), Fotofestiwal - 3. Mezindrodni festiwal fotografie v LodZi,

Ex oriente lux, vyd.: Nadace vizualniho uméni, Lodz, 2004.
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také Kuba Dabrowski, Andrzej Gorski, Adam Kardasz, Rafal Milach,
Piotr Niemczynowicz, Pawel Supernak, Piotr Szymon a Lukasz
Wolagiewicz, z nichz vétsina byla studenty na ITE. Fotografové na
svych cestach po severnim pohranici Polska hledali zabéry, které
by bylo mozné zaradit do vizualné spojitého ¢ernobilého vypravéni
vérné podavajiciho obraz regionu v tehdej$i dobé. Mladi tvtrci
na svych fotoaparatech ukazuji mista vzdalena od civiliza¢nich
transformaci, jimz v tehdejsi dobé podléhaji ostatni polské oblasti.
Kritickym pohledem fotografi se divame na zivot na vesnici
a v malych provincnich mésteckach. Tato mista jsou ve svém duchu
poztstatkem druZstevniho provizoria. Zivot hrdind téchto snimk
se to¢i kolem povrchné uctivanych ndbozenskych tradic. Hrdiny
snimki v8ednich pracovnich povinnosti, ale i zabért popracovnich
aktivit doprovazi zalibeni v dosyta zapijenych vecircich, které
obraz zaostalého Polska postaveného na provizornich fedenich.
Vsudypritomna docasnost dominuje v Zivoté obyvatel i krajiné
celého regionu. Béhem realizace projektu se Andrzej Kramarz
seznamuje s Rafalem Milachem. Od tohoto okamziku spolu ¢asto
komunikuji a jejich zndmost v budoucnu prinese vysledky v podobé
spolecnych projektt, knih a vystav. Vysledkem spolecné prace
celé skupiny fotografii na vychodnim pohranici Polska je obsahla
internetova prezentace'® a vystava, jez je poprvé prezentovana
v dubnu roku 2003 béhem 3. Mezinarodniho fotofestivalu v Lodzi.
V nasledujicim roce 2004 je pak prestéhovana do galerie Arsenal
v Bialystoku, pak na Mésic fotografie v Parizi a také na festival
Interfoto v Moskvé, nakonec jesté v roce 2005 do fotografické
galerie B&B v Bielsku Bialé.

19. Ex Oriente Lux - https://www.youtube.com/watch?v=KWP]z9zC9il, online: biezen 2019.
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2.1.4. Latarnik

V podobném duchu dokumentarni a humanistické fotografie se
v listopadu roku 2002 odehrala vyjimecna scenérie ve var§avském
Paldci védy a kultury s nazvem Powigkszenie, fotografie w czasach
zgietku (Zvétsenina, fotografie v rusné dobé¢). Adam Mazur tuto
uddlost oznacdil za ,,frontdlni utok na samotné centrum Varsavy,
mladou a stredni generaci autorii soustiedénych kolem magazinu
Latarnik, spiritus movens prostiedi a kurdtora vystavy Juliusze
Sokotowského.” ° Vystava byla shrnutim dosavadniho ptsobeni
Latarnika na poli fotografie. Prace Juliusze Sokolowského
jsou konfrontovany s amatérskymi historickymi fotografiemi
a dily mladych tvirct se zfetelnymi a odliSnymi uméleckymi
osobnostmi: Andrzeje Kramarze, Jacka Poremby, Pawla Zaka
a Andrzeje Georgiewa s ocenovanymi a ¢asto ve vysokych
nakladech publikovanymi dily Konrada Pustoly, Przemystawa
Pokryckého a formace Warsztat 2000. Mladé pokoleni fotograft
doposud sva dila neprezentovala ve velkoméstskych galeriich,
preferovali radéji provincie a okraje kultury. Vystava vyvolala
obrovské emoce s ohledem na zplisob prezentace, ktery ¢astecné
zasahoval i do fasady budovy paldce. Expozici uvnitt doprovazelo
pritmi, soucasti aranzma byla naladova hudba, ¢ast snimki nebyla
zamérneé zaveéSend na zdi, ale ponechana organizatory na podlaze
a ohrazena od vefejnosti mfizi. K prezentovanym fotografiim nebyli
prifazeni autofi, coz od divaka vyzadovalo znac¢né vétsi pozornost.
Vystavu doprovazel katalog, jenz umoznoval precizné urcit autory
jednotlivych snimka. Vystava vzbudila velké emoce, obzvlasté
diky velmi efektnimu zakryti ¢asti fasady budovy, jez je symbolem
polsko-sovétského pratelstvi. Cast osob chtéla v predsevzeti vidét
»0svojovdni cernych miir minulosti, zajimavy pfistup k verejnosti nebo

priklad uméni branici se vsudyptitomné reklamé. Jini pak obviriovali

20. Mazur Adam, Kocham fotografie, vybér textt 1999-2009,
ISBN 978-83-928864-1-9, 1. vyd.: Stowarzyszenie 40 000 Malarzy, Var$ava 2009, str.: 28.
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fotografy z kyce, megalomanie, znecistovdini ikonosféry a dokonce
z nedostatku victy k symboliim mésta a umélecké architektury.“*
Adam Mazur si v§iml, Ze pfestoze byla expozice pfipravena velmi
peclivé a dila nemajici strach z tviréich experimentt Juliusze
Sokolowského, se prezentovala velmi dobfe, mtizeme jen stézi
postfehnout v celistvé expozici néjaky umeélecky objev nebo

projevy avantgardy. Kritérium novosti bychom mohli uplatnit

vici pritomnosti mladé generace fotografii pouze podminéné.

Podle Mazura potvrdila koalice Latarnik orientaci ¢ernobilym
smérem, ve kterém chybélo ,,néco vice nez vzorek vytahnuty z chatrce
piktorialismu a spolecenské reportize v omdcce ze Steichenovské

Lidské rodiny, nebo hrsti citatii z mistrii americké nové fotografie.”

2.1.5. Cerné more a Weronika

Na jafe v roce 2003 se Andrzej Kramarz rozhodl vyrazit na kole na
vychod do zemi u Cerného mote patticich do byvalého vychodniho
bloku. Jacek Podsiadlo na posledni chvili spole¢nou cestu zrusil
a Kramarz musel vyrazit sam. Nejprve jede vlakem do Odésy, ze
které pokracuje na kole na vychod, aby za dva mésice pokofril
Ukrajinu (Krym), Rusko, Gruzii, Bulharsko, Rumunsko a deltu
Dunaje, kde svoji cestu ukoncil, protoze se nemohl vratit do Odésy
pres moldavskou hranici.”> Béhem cesty vytvoril velmi krasnou
a neobvykle vytvarnou sérii snimka. Panoramatické ¢ernobilé
zabéry fotografoval pristrojem Hasselblad Xpan. Format dokonale
vyhovoval vypravéni, jez divaka provadélo po cesté podél pobrezi

Cerného more. Pfes mofe tisice let probihala kulturni hranice

21. Mazur Adam, Kocham fotografie, vybér textt 1999-2009,
ISBN 978-83-928864-1-9, 1. vyd.: Stowarzyszenie 40 000 Malarzy, Var§ava 2009, str.: 31.

22. Mazur Adam, Kocham fotografie, vybér textt 1999-2009,
ISBN 978-83-928864-1-9, 1. vyd.: Stowarzyszenie 40 000 Malarzy, Var§ava 2009, str.:29.

23. Kramarz Andrzej (snimky), Cerné mote, rozhovor s Andrzejem Kramarzem,

Listy, ¢.5/2005, str.: 87-96
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mezi Evropou a Asii, a pravé pil stoleti mezi vychodnim blokem
a zdpadem. Soubor vypravi o zivoté lidi, které vzdy obklopovala
z jedné strany hranice nekone¢ného Cerného mote. V Cerném moti
se setkavaji dva vodni proudy, horni zapadni a spodni vychodni.
Tato cirkulace vody s velice odliSnymi teplotami zptisobuje, ze
v hlubinach tohoto mofe prakticky neni zivot. Fotografie Andrzeje
Kramarze jsou dokonale zkomponovany a idealné zredukovany
na pouze nezbytné nutné elementy, zaroven vsak v celé spojité
sérii ukazuji nesourodost tohoto mista. Na zabérech zachycena
dynamika svéta se zdanlivé zpomaluje a zanechava v divakovi
neklid. Na snimcich je pfitomné i napéti existujici na hrané dvou
svétl. Fotografie pripominaji vyjevy z konce italského neorealismu,
jehoz hlavnim tviircem byl Federico Fellini. Cyklus fotografii Cerné
more byl velice uspésny a ziskal prvni misto v kategorii kazdodenni
zivot na soutézi Newsreportaz 2003. Podle minéni ¢lena poroty této
soutéze Filipa Cwika jsou fotografie Andrzeje Kramarze ,,uménim
v Cisté podobé®. Snimky byly poprvé prezentovany v dubnu roku
2003 na vystavé v krakovské galerii Camelot a o rok pozdéji pak
v galerii Rzgsy v Zakopaném, v Domé tvircéi prace ve Wigrach
a v galerii Marcholt v Katovicich. V zahrani¢i bylo mozné tuto
vystavu vidét v Domé uméni v Opavé, v galerii Artista ve foyer
kina Art v Brné a ve francouzské galerii Arrimage v Nancy. Soubor
fotografii od Cerného mote vysel i ve formé knihy*, kterou vydalo
nakladatelstvi Suhrkamp Verlag v Némecku. Cely cyklus byl dilem
nékolika autort, pricemz Kramarz se projektu zucastnil pouze jako
autor fotografii a do pfipravy knihy nijak zasahoval. Francouzska
verze knihy byla vydana o rok pozdéji $vycarskym nakladatelstvim
Nis Aur Glanc. Cyklus Andrzeje Kramarze byl fotografickou
eseji ve sbirce raznych, od sebe oddélenych literarnich naraci

o ¢ernomorském regionu, ve kterych zachyceny prostor vybizi

24. Skupinovd prace, Odessa transfer, autoti: Kramarz Andrzej (snimky),
Raabe Katharina, Sznajderman Monika (texty),

Nachrichten vom Schwarzen Meer, ISBN: 978-3-518-42117-8,

1. vyd.: Suhrkamp Verlag, Némecko, 2009.
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k poetickym predstavam. Fotograficka esej Andrzeje Kramarze byla
inspiraci pro literarni texty a vypravéni o regionu Cerného mote, ve
kterych je predstaveny prostor vyzvou poetické predstavivosti. Za
obrazy i slovy se ¢tenaf knihy vydava na hranice davnych impérii,
na mista vyhnani a tkryti. V textech mizeme nalézt nejstarsi
i nejnovéjsi déjiny, majici své misto mezi Konstance a Odésou,
Jaltou, Soc¢i, Batumi a Istanbulem. Pti oslavach uspéchu vernisaze
v galerii Camelot poznal Andrzej Kramarz jeji majitelku Weroniku
Lodzinskou®. Toto setkani velice ovlivni Zivot obou umélct a vyusti
v mnohaletou spolupraci na fotografickém cyklu Dom (Diim), ktery

bude podrobnéji popsan ve treti kapitole.

2.1.6. Cely mnichu

V roce 2004 zacal Andrzej Kramarz studovat na Institutu tvarci
fotografie Slezské univerzity v Opavé, ktery je v souc¢asné dobé
jednou z nejlepsich fotografickych $kol v Evropé. Studium na
institutu mu doporucili pratelé, ktefi tam jiz studovali. K samotnému
pfihlaseni se a prijimaci zkouSce jej pfemluvil Grzegorz Dabrowski.
Kramarz nesouhlasil s povrchnim pristupem polskych tydenika

k publikované fotografii. Bylo to obdobi, ve kterém narustalo

25. Weronika Lodzinska-Duda (nar. 1973), fotografka, vystudovala déjiny uméni, ziskala stipendium
na Sorbonné, absolvovala studium grafiky na Krakovské akademii krdsnych uméni. Zakladatelka

a mnohaleta kuratorka galerie soucasného uméni Loch Camelot, kde organizovala vystavy mj.
Magdaleny Abakanowiczové, Janiny Garycké a Vladimira Birguse. Je spoluzakladatelkou a ¢lenkou
programové rady Nadace Imago Mundi. V letech 2003—2009 pracovala ve dvojici s Andrzejem
Kramarzem na rozsahlém projektu Dom, ktery se skladd z deviti cykla nafotografovanych v Polsku,
ale i v zahrani¢i. Lodzinska-Duda samostatné doplnila soubor Dom o sérii Pokoje paniefiskie
(Panenské pokoje) vytvorené v koptské ¢tvrti Kahiry v Egypté. Od roku 2005 pracuje na svych
projektech samostatné, ale pokracuje v duchu své prvni fascinace — interiért domt. Umélkyné se
zajimd nejen o obytnou funkci domu, ale i zabydleni prostoru v Sirokém spolec¢enském a kulturnim
kontextu. Piikladem takového pohledu byly dva individudlni projekty vytvorené v letech 2005-2009
Whetrza a Sale Balowe prezentujici ddvny dvorni prepych, devastaci a degradaci, probihajici

rovnéz ve vyznamu k proméndm v ramci ur¢ité socialni skupiny. Projekt Dom byl ocenén mnoha
prestiznimi cenami v Polsku i v zahranici. Jeji dila byla vystavena v Galerii Zacheta v ramci vystavy

Dokumentaristky ve VarSavé v roce 2008.
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roz¢arovani smérem, kterym se ubiral novinovy trh. Studium
nabizelo moznost prohloubit si znalosti z oboru dokumentarni
fotografie a seberealizace ve vybranych tématech. V Polsku bylo
vzdélavani v tomto sméru velmi opozdéné. Vétsina skol v Polsku
si v tehdejsi dobé neuvédomovala rozvoj dokumentarni fotografie
ve svété nebo se ji snazila zddnlivé ignorovat.* Stejné jako mnoho
dalSich studentt na institutu, se i Kramarz snazil prodlouzit svoji
pritomnost na $kole, jak nejdéle to bylo mozné. Béhem studia
vénoval nejvice ¢asu realizaci cyklu Dom. Jako student se mezi
pedagogy tésil velkému uznani a kolegové s nim casto radi svoje
dila konzultovali. Pratelil se obzvlasté s Michalem Luczakem,
Magdou Sokalskou a Katarzynou Sagatowskou. Tyto kontakty pak
v pozdéjsich letech vyusti v mnoho spole¢nych predsevzeti, vystav
a publikaci. Béhem studia na institutu se ic¢astni mnoha projektt
avystav. Jeho dila se objevila na vystavach organizovanych institutem
v Polsku, Cechéch a na Slovensku. Price Andrzeje Kramarze byly
prezentovany i na celé fadé individudlnich vystav. V roce 2004 byl
v Domé uméni v Opavé prezentovan cyklus fotografii Morze Czarne
a o rok pozdéji pak i v Galerii artistl ve foyer kina Art v Brné.
V roce 2006 v galerii Opera v Ostravé mél svou prvni zahrani¢ni
premiéru projekt vytvoreny spole¢né s Weronikou Lodzinskou 1,62
m? domu (1,62 m*domova). Ve stejném roce tato umélecka dvojice
prezentovala svij cyklus Dom na Mésici fotografie v Bratislavé.
Ve zmatku béhem piiprav vystavy se slovenskym organizadtorim
nepovedlo pro dila mladych autort najit misto v odpovidajici galerii
a méla byt vystavena ve vlhkém bunkru civilni obrany. Diky zapojeni
student® institutu se v8ak povedlo vernisdz s velkym uspéchem
zahdjit a dila autort drzeli v rukou pratele ze $koly. V roce 2007 byl
cyklus Dom (Diim) vystaven i Prazském domé fotografie v Praze.
Dila Andrzeje Kramarze byla prezentovana i na skupinovych

vystavach studentd, jako napriklad u prilezitosti patnactého vyroci

26. Zpracovano na zakladé:
Kramarz Andrzej (snimky), Cerné mote, rozhovor s Andrzejem Kramarzem,

Listy, ¢.5/2005, str.: 87-96
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¢innosti Institutu tvirci fotografie v roce 2004, ktera byla s nazvem
Fifteen prezentovana v prazském Domé fotografie. K vystavé byl
vydan skromny katalog s textem Vladimira Birguse. Tato vystava
se pak objevila jesté ve varsavské Staré galerii ZPAF a v litevském
Vilniusu. Kramarzova dila byla zafazena i do specidlniho jubilejniho
katalogu nazvaného 25 let Institutu tvirci fotografie FPF Slezské
univerzity v Opavé, vydaného institutem v roce 2015. Andrzej

Kramarz své bakaldrské studium ukoncil obhajobou diplomové

prace, kterou vedl vedouci institutu prof. PhDr. Vladimir Birgus.

Kramarzova teoretickd diplomova prace byla vénovana jednomu
z nejvyznamnéjsich polskych festivalii fotografie, Mésici fotografie

v Krakové. Tématem praktické diplomové prace pak byly Mnisie

Cele (Mnisské cely), které Kramarz pozdéji zaradi i do cyklu Dom.

Andrzej Kramarz vzpomina, ze po navstévé cely jednoho mnicha
v klastefe dominikant, se ocitl v prakticky prazdné a naprosto
neosobni cele obyvané téetnim ¥ddu karmeliti blizko Opole. Slo
o posledni snimky, které v ramci této série vznikly. Prazdna cela
karmelitana zbavena veskerych vazeb na svého majitele priméla
Kramarze k reflexi nad tim, jak velky vyznam v nasem zZivoté
maji pfedméty. Tyto tvahy pak ztroci v dal$im skvélém souboru
nazvaném Rzeczy (Véci). VySe zminéné soubory budou podrobnéji

popsany ve trfeti kapitole.

2.1.7. Prvni a posledni diptych

S ukoncenim projektu Biale Izby a se zac¢atkem prace na souboru
Hobbysci (Hobbysté) v ramci cyklu Dom dostava Andrzej Kramarz
nabidku od Juliusze Sokotowského, predsedy sdruzeni Latarnik
na rezidenc¢ni vytvarny pobyt ve Francii. Spolu se dvéma dal$imi
umélci Jakubem Pajewskym a Iwonou Grodzkou se tak ocitne
v Nancy, mésté v Lotrinsku na vychodé Francie. Ze zac¢atku mél
v planu zpracovat namét o vlivu kréale Stanislava Leszczynského
na historii tohoto francouzského mésta. V letech 1737-1766 byl
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tento kral poslednim lotrinskym knizetem a po vyhnani ze zemé se
spolu se svoji Zenou Katefinou Opalinskou nastalo usidlil v Nancy.
Po ptijezdu do Nancy pozornost umélce upoutd v Le Corbusierové
duchu postavené sidlist¢ Haud du Liévre leZici vysoko nad méstem.
Rozlehlé modernistické sidli§té z betonovych panelt sice ze zacatku

vV oY

ptsobi opusténym dojmem, ale obyva jej témér Ctyfi tisice lidi,
patricich k padesati dvéma rtiznym narodnostem, pficemz prevazné
jde o imigranty. Andrzej Kramarz béhem reziden¢niho pobytu
vytvori sérii fotografii, které spojil do diptychu portrétii obyvatel
sidlisté s modernistickymi prostory sidlisté. Ideou celého projektu
bylo ukdzat dualismus ve kterém imigranti Ziji. Kramarz vSak
nakonec se svym vysledkem ani s jeho prezentaci nebyl spokojen
a s odstupem nékolika let na jeho adresu s humorem fika, ze to
»byl v jeho Zivoté prvni a nastésti i posledni diptych, ktery vytvofil
Rezidentni pobyt je zakoncen spole¢nou vystavou ve Francii, ke
které je vydan i katalog. Vystava je nasledné prestéhovana do
galerie Loch Camelot v Krakové. Pro Kramarze vSak tento pribéh
jesté nekonci, protoze béhem rezidencniho pobytu objevuje na
sidlisti obrovsky potencial pro rozvoj cyklu Dom. O rok pozdéji
se do Nancy vraci i s Weronikou Lodzinskou-Dudou, aby uvnitf
pracovali na cyklu Imigranci (Imigranti) zafazeného do cyklu
Dom. Lodzinska s Kramarzem se rozhodnou v sidlisti ubytovat,
prestoze je okolnimi lidmi vnimano jako nebezpecné. Umélci
v dal$im roce vyuzivaji vyhody, které jim pfindsi pobyt v ramci
rezidence, a kromé prace na svém projektu jesté vedou vytvarné
dilny v sidlistni klubovné pro seniory a kurs dirkové fotografie
pro postizené déti. Na konci pobytu byla v galerii na sidlisti
uspordddna i vystava, na které jsou prezentovany dila Andrzeje
Kramarze z cyklu Morze Czarne. Z dvodu pozdéjsi vecerni hodiny
planovaného zahdjeni vernisaze se na ni neobjevil Zddny novinaf,
protoze se vSichni obavali o svoji bezpecnost na sidlisti po setméni.
Na vystavu tak dorazili az dal$i den rano. Ve Francii §lo o obdobi
velmi spektakuldrnich a drastickych manifestaci, béhem nichz

bylo zapdleno mnoho automobild.

50



2.1.8. To nic nevysvétluje

Po mnohaleté spolupraci s nejvétsimi barevné ilustrovanymi
polskymi tydeniky a magaziny v Polsku se Andrzej Kramarz stava
velmi popularnim fotografem, ale zaroven se citi byt zklamany
trhem s fotografii, ktery by rad aktivné ovlivnil. Kramarz tvrdi,
ze je nutné tuto situaci bud zménit nebo odjet pry¢. Z tohoto
dtvodu se v roce 2006 rozhodl spole¢né s Lukaszem Trzcinskym
zalozit nadaci Imago Mundi”, jejimz hlavnim cilem bylo zobecnit
a propagovat fotografii jako uméni prostfednictvim vydavatelské,
vystavni a edukac¢ni ¢innosti a dale ji $ifit jako univerzalni médium
a dale prosazovat soucasnou, ale i archivni polskou fotografii ve svété.
Pojem Imago Mundi oznacuje ,obraz svéta® Nazev mél odpovidat
misi — ukdzat skutec¢nost a jeji rlizné tvare a uznat rovnocennost
kazdé autorské vize. K pomoci s ¢innosti nadace jej pfizval Lukasz
Trzcinski a Przemystaw Krzakiewicz, jenz spolu tvoii kolektiv Visavis
soustfedujici fotografy, riizné nezavislé tviirce a novinare. Nadace ma
také za kol finan¢né, medialné a organiza¢né podporovat projekty
realizované prostfednictvim nadace Imago Mundi. Pojem Visavis
oznacuje ,tvari v tvar®, coz je obraz situace, kdy se fotograf stava
bezprostfednim svédkem néjaké udalosti. Soucasné svym jménem
navazuje i na ndzev kultovni kralovské hospody.

Vysledkem ¢innosti nadace a kolektivu je v fijnu roku 2006 otevieni
vystavy na pfimo na namésti v Krakové, nazvané Malopolska.
Fotografie. To niczego nie wyjasnia (Malopolsko. Fotografie. To nic
nevysvétluje) a o rok pozdéji vydani obsdhlé stejnojmenné knihy
fotografii. Tato kniha ukazuje region tplné jinym zptisobem, nez
jsme zvykli v tomto typu publikaci vidat. Jak se miizeme v jeho

uvodu dodist: ,, Neexistovaly zakdzané nebo natrizené sméry, byla to

27. Cleny nadace Imago Mundi jsou kromé Andrzeje Kramarze a Lukasze Trzciriského i Wojciech
Nowicki, Weronika Lodzinska-Duda a Piotr Trybalski.
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volnd jizda.“*. Andrzeji Kramarzovi a nadaci Imago Mundi velmi
zalezelo na tom, aby kniha predstavovala autorsky zptsob nahlizeni
na tento prostor.” Predstavené fotografie jsou souborem mnoha
naraci. Fotografové uzivajici rtizné techniky prezentuji riiznorody
zpusob pristupu k tématu a od sebe odli$nych vizi Malopolska. Jako
jedinou spole¢nou vlastnosti vSech praci zatazenych do alba se jevi
byt snaha uniknout typické predstavé regionu, na kterou si divak
privykl v do té doby publikovanych albech vénovanych Malopolsku.
»Patndct fotografii odkrylo nezndmou tvar malopolské zemé. V tomto
albu nenajdeme landszaft - malebny Krakov, miniaturni Lanckoronu
nebo unaveného poutnika na cesté na Jasnou Horu. Pokud se umeélci
nakonec rozhodli zpracovat zprofanovand témata, pak z nich dokdzali
vytézit hloubku udivujici dokonce i mistni obyvatele.“**. Album
obsahoval dila fotografii zaangazovanych v kolektivu Visavis.
Projektu se nakonec zucastnili: Kuba Dabrowski, Andrzej Georgiew,
Andrzej Kramarz, Przemystaw Krzakiewicz - ,,el Emo*, Piotr Lelek,
Weronika Lodzinska, Krzysztof Miekus, Wojciech Nowicki, Konrad
Pustota, Wojciech Prazmowski, Szymon Roginski, Piotr Trybalski,
Lukasz Trzcinski, Zorka Projekt (Monika Redziszovd, Monika
Berezecka). Nadace zorganizovala nékolik desitek velkych vystav
v plenéru a multimedidlnich expozic, mezi kterymi je nejdiileZitéjsi
802 procent normy. V Cervenci roku 2007 byly gigantické portréty
novohutskych preddkii prdace vyvéseny na fasdddch Paldce védy
a kultury ve Varsavé, doplnéné multimedidlni expozici v mramorovém
sdlu paldce. Spinavé, omitkou pokryté leseni poslouZilo jako instalacni
systém a nabidlo konfrontaci tehdejsi celni politické elity s tvrdou praci.

Predpokladem bylo prostiednictvim fotografii Nové Huté vypraveét

28. Skupinova prace - Fundacja Imago Mundi, Matopolska. Fotografie. To niczego nie wyjasnia,

autofi: Bartosz Antonii, Kramarz Andrzej, Lodzinska Weronika, Nowicki Wojciech a Trzcinski Lukasz
(vybér fotografif), Bartosz Antonii a Slusarczyk Ewa (redakce).

ISBN: 978-83-923892-3-1, 1. vyd.: Malopolski Instytut Kultury w Krakowie, Krakov 2007, str. 9.

29. Huzarska - Szumiec Magda (text), Prywatna Malopolska,

rozhovor s Andrzejem Kramarzem, Gazeta Krakowska, z dne 5. fijna 2006, str.: 16.

30. Kubisowska Katarzyna (text), Galicja i oko Boga w aparacie,

Kultura, Gazeta Wyborcza, z dne 9. fijna 2007, str.: 19.
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o polské realité tehdejsich doby.* Nadace se velmi silné angazovala

i v dalsich dvou ro¢nicich Mésice fotografie v Krakové.

31. Zpravovano na zékladeé:

Matkowska Monika (text), snimky — archiv vystavy, Nowa Huta - 802 procent normy;,
Rzeczpospolim, z dne 14.-15. ¢ervence 2007, str.: A13.

Rybak Magdalena (text), Oko w oko z Polska,

Tygodnik Powszechny, ¢.1. z dne 6. ledna 2008.
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Fot. [19] |20] |21]

Andrzeje Kramarze,

z cyklu Morze Czarne.
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Fot. 22| |23] |24]

Andrzeje Kramarze,

z cyklu Morze Czarne.
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2.2. Kradez stoleti

»Historie Mésice fotografie v Krakové sahd do roku 2001, kdy byla
zaloZena Nadace vizudlniho uméni”** Tehdejsim poslanim festivalu
bylo spojeni riznych vystavnich aktivit ve stejnou dobu a pod
jednim spole¢nym heslem. Po ¢tyfech letech pravidelnych
spole¢nych vystav se tehdejsi reditel Aleksander Matczewski
rozhodl svérit dalsi zodpovédnost za organizaci celé akce Tomaszi
Gutkowskému, ktery pak ke spolupraci prizval jesté Karola
Hordzieje. V roce 2005 se Mésic fotografie nekonal, aby se v uplné
nové podobé vratil v dalSim roce. V roce 2006 se diky Karolu
Hordziejowi pripojuje k organiza¢nimu tymu i Andrzej Kramarz.
Jako prvni je zvolena programova rada, jejiz ukolem je pribézné
vylepSovani programu celé udalosti. Andrzej Kramarz se prace
v radé ujal velice aktivné. K organizaci Mésice fotografie byla na
Kramarzovu zadost pfizvana i nadace Imago Mundi, ktera spolu
s nadaci vizualniho uméni nékolik let spolupracovala na plnéni
ukolu spojenych s festivalem. V roce 2006 doslo k prvnim velmi
zasadnim zménam ve struktufe organizace festivalu. Program
Mésice byl rozdélen na ndrodni a tematickou sekci. V roce 2006
byly v narodni sekci predstaveny tviiréi uspéchy madarské fotografie.
Organizovani narodnich sekci finan¢né podporovala velvyslanectvi
jednotlivych zemi, coz bylo velice dtlezité hlavné v prvnich
roc¢nicich festivalu, ktery prakticky nemél zadné finan¢ni zdroje
na realizaci celé akce. V letech 2007-2008 zastaval Kramarz funkci
uméleckého reditele a byl i ¢lenem programové rady festivalu.
Kramarz po dobu tii let spole¢né s Hordziejem a Gutkowskym
utvareli stidle se ménici vizi celé udalosti. V tomto obdobi také
dochdzelo k nejvét§im zméndm struktury a programu, diky kterym
ziskal Mésic fotografie tak vysokou uméleckou troven a kazdoro¢né
se fadi do cela nejlepsich evropskych festivalt fotografie. V roce

2007 byl program festivalu rozdélen na narodni sekce, tématicky

32. Mésic fotografie v Krakové, http://photomonth.com/pl/miesiac-fotografii-w-krakowie/o-festiwalu/,
online: leden 2019.
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program a program OFF. Program ndrodni sekce byl vénovan
uspéchtim némeckych fotografi. Podarilo se tehdy ziskat prace
legendy némecké fotografie a prikopnika socialniho portrétu
Angusta Sandera, ale i dal$ich pokracovatelt slavné Diisseldorfské
Skoly. V ramci tematické sekce vénované valce pripadla role
hostujiciho kuratora fotografovi prestizni agentury Magnum -
Markowi Powerovi. Vystava vénovana problematice globalniho
ohrozena terorismem nazvana Teatry vojny (Divadla valky) byla
nainstalovana ve vyjimecné scenérii byvalé fabriky smaltovaného
nadobi Oscara Schindlera, ve které Steven Spielberg natacel film
Schindleriiv seznam. Jadrem hlavniho programu bylo nékolik
desitek individualnich vystav prezentovanych v ramci bloku Znaki
szczegolne (Zvlastni znamenti), jenz byl autorskym vybérem kuratort
festivalu®. Po vzoru nejnovéjsich svétovych trendi bylo poprvé
pro potreby festivalu v samotném centru Krakova pronajato Sest

bytd, ve kterych byly nainstalovany vystavy. V roce 2008 bylo

rozhodnuto v radmci ndrodni sekce predstavit vefejnosti pfinos

Fot. |25| Na zidli,

zleva: doc. Mgr. Jiri
Siostrzonek Ph.D.

a doc. Mgr. Véclav
Podestat, vzadu, zleva:
Ales$ Kunes, Prof. PhDr.
Vladimir Birgus,
Weronika Lodzinska-
Duda,

Karol Horodziej

i Andrzej Kramarz, pred
galerii Camelot, Mésic
fotografie v Krakové,

v rok 2006.

33. Zpracovano podle: www.photomonth.com. Online: leden 2019.
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domacich polskych fotografti. Priivodnim namétem tématické
¢asti hlavniho programu Mésice fotografie v Krakové bylo ,Mladi®
Organizatofi ptipravili soubor individudlnich projektti odkazujicich
se pfimo na aktualni jevy souvisejici s timto pojmem. V roce 2008
se Andrzej Kramarz kromé prace na pfipravé programu festivalu
zaroven ujal role kuratora vystav v obou tématickych sekcich
festivalu. V ramci prtivodniho festivalového téma, podle kterého
byly prezentovany jevy souvisejici s pojmem mladi, predstavil
Kramarz vystavu nazvanou Zatrzymani (Zadrzeni). Prezentovany
projekt se opiral o archivni materidly. Kramarzova narace je
prikladem vernakularni lidové fotografie’®. Kramarz na vystavé
prezentuje z Institutu paméti naroda zaptjc¢ené dokumenty
a protokoly o zatykani, sepsané po prvni stavce v PLR. Vypovédi
mladych zatéenych vedou k sepsani obvinéni a dalsich navazujicich
ukont.”” Autorovi projektu se podarilo zajistit nékolik stovek
protokolt zadrzenych nactiletych béhem poznanskych nepokojt
vroce 1956. Zadrzeni mladi lidé byli ¢asto zatykani pod absurdnimi
zaminkami. Vét$ina z nich vSak byla zadrzena na zakladé smyslenych
dtavodu. Vystava ukazuje ucastniky mladeznické vzpoury vyvolané
touhou po zméndch skutecnosti v éfe socialismu. S podobnymi
souvislostmi pracuje i vystava Barbary Klemmové, dokumentaristky
politického a spolecenského Zivota v Némecku, prezentovaného na
vystavé, 1968 — obraz revolty‘ na jejiz snimcich byly zachyceny
bourlivé udalosti, které jsou pro mnoho lidi synonymem mladické
revolty.** V ramci narodni sekce bylo v programu festivalu v roce
2008 prezentovano mj. umélecké dédictvi Zofie Rydetové a Stefanie

Gurdowé. Jednim z nejdilezitéj$ich predsevzeti, jez Kramarz v roce

34. Vernakuldrni fotografie — spo¢iva na prezentaci nalezeného, nej¢astéji amatérského materidlu

v novych zpravidla galerijnich souvislostech. Nejbéznéjsim prikladem tohoto sméru jsou vystavy

policejnich dokumentaci nebo nudnych pohlednic z dob PLR.

35. Polityka, Rewolucja juz byla? Miesigc Fotografii w Krakowie, text — Joanna Wojdas,
z dne 14. kvétna 2008, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/255165, online: leden 2019.

36. Polityka, Rewolucja juz byla? Miesiac Fotografii w Krakowie, text — Joanna Wojdas,
z dne 14. kvétna 2008, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/255165, online: leden 2019.
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2008 uskutec¢nil, byla vystava vénovana dilu Stefanie Gurdowé
nazvana Stefania Gurdowa. Klisze przechowuje sig, (Negativy se
uchovavaji) jejiz kuratorem byl spolu s Agnieszkou Saborovou.
Vystava byla prezentovana v ramci Mésice fotografie v synagoze
Kupa. Expozici doprovazela premiéra knihy s nové nalezenymi
snimky Stefanie Gurdowé, na jejiz pripravé se podilel i Kramarz.
Publikaci nazvanou Stefania Gurdowa. Klisze przechowuje si¢ vydala
nadace Imago Mundi spolu s Etnografickym muzeem Seweryna
Udzieli v Krakové. Kniha byla vydana ve dvou jazycich, polsky
a anglicky. Objevily se v ni texty Jerzyho Lewczynského, Dariusze
Czaje a Agnieszky Saborové. Autorem grafického navrhu a Gpravy
fotografii byl Andrzej Kramarz. O rok pozdéji byla publikace
porotou mezindrodni soutéZe The Best Photography Book Award
uznano za jednu ze sta nejlepsich knih vydanych v roce 2015.%”
V pripadé této knihy presahovalo Kramarzovo pracovni zapojeni
do tohoto projektu daleko béznou kuratorskou a spoluautorskou
¢innost. I okolnosti nalezeni dila zapomenuté fotografky byly
neobvyklé. Andrzej Kramarz prfi ndvstéveé svého rodného mésta
béhem vecefe se znamymi uslysel pfibéh o vyjime¢ném nalezu,
k némuz doslo béhem rekonstrukce v jednom debickém domé.
V roce 1997 Dorota a Jerzy Gorznikovy provadeéli rekonstrukci na
ptdé a béhem praci bylo za zbouranou sténou nalezeno vice nez
dvanact set velmi poskozenych fotografickych desek. Gorznikovi
predali neobvykly ndlez Regiondlnimu muzeu v De¢bicy v nadéji,
ze tam o n¢j bude nalezité postarano. Tento pribéh Kramarzovi
nedal spat a rozhodl se muzeum navstivit, kde zjisti, ze desky jsou
velmi poskozené a jen z nékolika z nich bylo mozné vyrobit
fotografie. Zaméstnanci muzea vyrobili reprodukce téchto nékolika
snimki a otiskli je na obyc¢ejném papife ve formatu A4 a ty pak
vystavili v klipech na malé vystavé v prostorach muzea. Ke zptisobu
reprodukce mél Kramarz velké vyhrady a pozadal tedy o moznost

nahlédnout do origindlni sbirky, pficemz ucinil dalsi, tentokrat

37. Etnografické muzeum, http://etnomuzeum.eu/wydawnictwa/stefania-gurdowa-klisze-

przechowuje-sie, online: bfezen 2019.
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hriizny objev, kterym byl zptisob uchovani sbirek. Sklenéné desky
lezely na sobé nebo pfes sebe namackany do krabic a plastikovych
rameckt pfimo na podlaze nebo na vlhké ptadé celych jedenact
let od svého objeveni. Reditel Ryszard Kucab sbirce v tehdejsi dobé
nepfipisoval prili§ velky vyznam a vSechny nedostatky pfi
zabezpeceni sbirek vysvétloval skromnymi prostfedky jimiz
muzeum disponuje. Po ziskdni souboru z muzea zacaly nékolik
let trvajici prace Kramarzem svolaného tymu, ktery nakonec
cennou sbirku zachranil. V tomto tymu pracovali: Ewelina Lasota,
Michat Luczak, Bozena Bienkowska, Agnieszka Sabor. Zaroven
neprojevil zddnou snahu tento soubor predat jiné, vhodnéjsi
instituci, kterd by se o jeho zabezpeceni mohla nélezité postarat.
Naprostou ignoraci otfeseny Kramarz nabidl pomoc, a tak sklenéné
desky za ucelem jejich oSetfeni a digitalizace od Kucaba ziskal
a mohl z nich vytvofit i ndlezité reprodukce. Po ziskdni souboru
z muzea se rozbéhla nékolik let trvajici zdchranna prace vzacného
souboru. Stfibrné desky byly ocistény a peclivé archivovany pred
dal$im poskozenim. Podarilo se je kvalitné digitalizovat a vyrobit
i nejlep$i mozné reprodukce. Kramarz pro tyto ucely pouzil vlastni
finan¢ni prostredky. VSechny své aktivity realizoval prostfednictvim
nadace Imago Mundi. Na zabezpeceni sbirky spolupracovalo
mnoho lidi a béhem restaurdtorskych praci probihal i dlouhy
proces ziskavani informaci o jejich autorce. V déjinach polské
fotografie o ni neni ani jedna zminka a uz viibec ne na internetu.
Rozkryti jejiho osudu se stava neobycejné dulezitym doplnénim
celého nalezu. Nakonec se po dlouhé dobé podari alespon zlomkem
jeji tvorbu a Zivot priblizit.*®

Stefania Gurdowa se narodila v Bochni v roce 1888. Pracovat

s fotografii se uc¢ila u Wladystawa Garguly, ktery ve mésté mél

38. Skupinova prace, Stefania Gurdowa. Klisze przechowuje sie,
autori: Kramarz Andrzej (ndmét),

Kramarz Andrzej a Sabor Agnieszka (vybér fotografii),

Czaja Dariusz, Lewczynski Jerzy a Sabor Agnieszka (texty),
ISBN: 978-83-925914-4-3, 1. vyd.; Fundacja Imago Mundi

a Etnografické muzeum im. Seweryna Udzieli v Krakové, Krakov, 2008.
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ateliér umélecké fotografie. Dalsi praxi Gurdowa ziskala ve Lvové.
Po nékolika letech se prestéhovala do De¢bicy, kde si v roce 1923
otevrela vlastni fotograficky salon. V tehdejsi dobé nebylo obvyklé,
aby se Zena vénovala takové praci nebo dokonce sama podnikala.
Vilka tvirci ¢innost Stefanie Gurdowé prerusila, ale po jejim
skonceni se umélkyné opét rozhodne pokracovat ve fotografickém
podnikani. Stefanie Gurdowa zemfela v roce 1968. Po jeji smrti
musela rodina jeji byt vyklidit. Ve slozité povale¢né dobé a po mnoha
letech komunistického teroru polska spolecnost zila v obrovském
strachu a budoucnost a v presvédceni o bliZici se dal$i nevyhnutelné
globalni valce. Fotografie Stefanie Gurdowé mohou zachycovat
pro komunistické orgdny nevhodné zabéry. Jeji nejblizsi rodina -
dcera a vnucka zili ve Francii a jejich ndvrat do Polska v tehdejsi
dobé nebyl mozny. Nikdo se nechtél ujmout riskantniho uschovani
autorcina archivu, takze byl hned po jeji smrti odvezen z domu
a zakopan v jameé u cesty. Najaty povoznik musel obrovskou sbirku
negativi, filmu a fotografii prevazet po ¢astech.” Jak se povedlo
Kramarzovi pozdéji zjistit od dal$ich svédkt pamatujicich si
Stefanii Gurdowou, byly sklenéné negativy zakopany s nejveétsi
pravdépodobnosti na misté, jez po letech prikryla husta obytna
zastavba a dalsi hledani celého archivu tak neni mozné.
Nalezené fotografie jsou tedy jen zlomkem dila, které po Stefanii
Gurdowé ziistal. Snimky byly dobovou uzitou fotografii, pouzivanou
na doklady.” , Soubor je prehledem neobvyklé galerie postav, ze
ktery se spolecnost mésta sklddala.“*' Vidime zde cely prurez
predvalecnych obyvatel Debicy v jejich obleceni a spolec¢enskych
rolich, které jim pfi pohledu na tyto snimky mtizeme pfisoudit.
Sbirka nalezenych fotografii se z valné ¢asti sklddd z dvakrat
exponovanych negativii. Jak predpoklddaji badatelé jeji sbirky,

se Gurdowa, stejné jako mnoho dalsich fotografti ve své dobé

39. Ibidem.
40. Ibidem.

41. Podwojne naswietlanie, Dziennik Polski, z dne 19. kvétna 2008, str.: 9.
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Fot. |26]| |27| |28| Archiv

Stefanie Gurdowé.
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prosté snazila uSetfit. Dvojnasobné exponovany portrét v tomto
pripadé nebyl uméleckym zamérem. Pfi pohledu na portrét mame
dojem, Ze se na nas portrétovani divaji. S pohledem pfimo do
objektivu, ve svate¢nim obleceni, soustfedéni, nervézni a napjati.
Setkdani se znovuziskanym svédectvim v podobé casto poskozenych
a poskrabanych fotografii, stavi divika do situace bezradnosti
a neklidu vyvolaného jejich neptitomnosti.**

Vystava pripravena pro Mésic fotografie v Krakové, odkryvajici
postavu Stefanie Gurdowgé, se stava senzaci pritahujici pozornost
mnoha médii nejen v Polsku, ale i v zahranici. Popularita souboru
zpusobila, Ze se k nému opét hlasi reditel Kucab a zada jeho okamzité
vraceni. Andrzej Kramarz, ktery nedivéruje profesionalité reditele
ani provinéni instituci, se po konzultaci s pravniky rozhodl nevratit
soubor debickému muzeu, ale pravoplatné majitelce a dédicce,
vnulce Stefanie Gurdowé Zijici ve Francii. Reditel Kucab zklamany
svoji neucasti na uspéchu, jehoz jedinym pfinosem tak zustava,
zda se okolnost, ze cely soubor nevyhodil na smetisté, rozpoutal
proti Andrzeji Kramarzovi v médiich valku. Jeden z novinovych
titulki z tohoto obdobi zni: ,,Hrozi ndm krddez stoleti“a cely pripad
kon¢i u soudu. Pro Andrzeje Kramarze a nadaci je vSak rozsudek
pozitivni a fotografie se vraceji pravoplatné majitelce a neobvykle
cenné, ale bohuzel jen ¢astecné dilo Stefanie Gurdowé je zachranéno
pred zni¢enim. Déjiny polské fotografie je bohatsi o skvély objev,
na kterém ma obrovskou zasluhu mnoho lidi, jak skromné uvadi
Kramarz, ale je tézkeé si predstavit, co by se s autor¢inym dilem stalo,
kdyby nezasdhl Kramarz, neziskal vSechny potfebné prostfedky
a neprizval ke spolupraci na zachrané nejlepsi specialisty v oboru,
nehlidal kazdou etapu archivace a nejlepsim moznym zptsobem
neuvedl tento objev vefejnosti. Jeho pfinos pro zachranu, popis
a propagaci sbirky je neobycejné dulezity pro celé déjiny polské

fotografie.

42. Jopek Joanna (text), snimky - archiv Stefanie Gurdowé,

Pulapki i metafory, Tygodnik Powszechny, ¢.21. z dne 25. kvétna 2008, str.: 35.
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2.3. Slibena zemé

Andrzej Kramarz spolu se svym bratrem od détstvi snil o cesté
do Spojenych statt. Snil o ni pfi ¢teni cestopisnych knih a magazind,
na hodinach zemépisu, snil o ni i pfi sbirani nejriiznéj$ich obala
z ,lepsiho“ zapadniho svéta v sedmdesatych a osmdesatych letech.
Snil jesté vice, kdy do Debicy poprvé prijel americky hudebnik
Paul Hoskis z — nezdvislym Zivotem tepajiciho - Seattlu. Snil o ni,
i kdyz jeho bratr jako sportovec na cestu do Spojenych statt
vyrazi coby prvni. Stanistawu Kramarzovi, jenz ziskdva
mezindrodni sportovni uspéchy v zapase, se jako prvnimu z obou
bratifi podari Spojené staty navstivit i ziskat zelenou kartu,
umoznujici ve Spojenych statech zit nastalo. V roce 1996 si
i Andrzej poprvé splni svij sen o cesté do Spojenych statti a odleti
do Chicaga. Kramarztv pritel Bogdan Medygral, se kterym mél
v Debici obchod s oble¢enim, mu pomaha najit kratkodobou
praci. Prepocet dolaru na zloté je stale velmi pfiznivy a prijem
z préce, byt jen za nékolik mésicli, mu umoznuje shromazdit
zna¢nou sumu (na zivobyti v polskych podminkdch). Prvni
Kramarzovou praci bylo §iti obleceni pro psy, které mu sice prilis
nevyhovuje, ale vi, Ze kone¢né je ve své vysnéné Americe. Kdyz
mu kon¢i vizum, vraci se v fadném terminu, aby nepfisel o moznost
vizum v budoucnu znovu ziskat. Ze své druhé cesty po Honolulu
si také privazi soubor fotografii, jenz se podari publikovat
v magazinu Przekrdj. Po navratu do Polska ho neopousti myslenka
na dal$i cestu po Spojenych statech. V roce 1998 se Kramarzovi
podari opét ziskat turistické vizum, tentokrat na deset let. Béhem
své druhé cesty nejdrive navstivil Salem v Oregonu a pak Honolulu,
kde zacal pracovat v bratrové obchodé se suvenyry. V roce 2006
ziskdva Andrzej Kramarz zelenou kartu, jeZ mu umoziuje
vycestovat do Spojenych stat natrvalo a ziskat legalni praci. Aby
o tuto kartu nepfiSel, musi na jejich izemi alespon jednou ro¢né
nékolik mésicti pobyvat. Kramarz nevyuzil moznost vycestovat

okamzité a zacal vahat. Na pfelomu let 2007 a 2008 je jiz zndmym
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a uznavanym fotografem, jehoz dila ziskavaji hodnotna ocenéni
a rady je vystavuji nejlepsi galerie. Podporuje také svou autoritou
mnoho kulturnich instituci, nékteré sam zaklada, prednasi na
skolach a navrhuje grafiku. Pouze v rodném meésté se obcas
v novinach objevi ¢lanek o Kramarzovi jako o ,zlodéji stoleti®
Kulturni akce, které Kramarz svoji autoritou podporuje ¢asto
dosahuji vysoké urovné, prestoze nemaji na realizaci svych poslani
dostate¢nou finan¢ni podporu. Organizace kazdé kulturni udalosti
vyzaduje komplikované a riskantni financni pripravy, jejiz
vysledkem nejcastéji je, ze ziskané prostfedky sotva sta¢i na
pokryti zakladnich ndkladt. Casem se také ukazuje, ze se situace
na novinovém trhu neustale zhorSuje. Nadace Imago Mundi
a kolektiv Visavis, které mély ovliviiovat mj. formovani tohoto
trhu, na néj maji zanedbatelny vliv. Dokumenty a reportdze se
v novinach objevuji stale méné. Novinovy tisk a barevné magaziny
zacinaji mizet z trhu. Origindlni pohled na svét nenajde §irsi
uplatnéni v tisku a noviny maji stale mensi zajem o uméleckou
fotografii. Trh s uménim v Polsku je dodnes velmi slabé rozvinuty
a dobra fotografie je stale vice vytlacovana povrchnimi snimky
z agentur. Tento nepfiznivy trend pro fotografii na novinovém
trhu se v nejbliz§ich letech prili§ nezméni. Po nepovedeném
pokusu zménit tuto realitu v Polsku se Kramarz v roce 2010
rozhodl nastdlo odcestovat do Spojenych statfi, a nakonec se
usidli na Havajskych ostrovech. Na Havaji bydli i jeho starsi bratr
Stanistaw. Prvnim mistem, na kterém soustfeduje svoji tvirci
pozornost je ulice Mamo ve mésté Hilo, kterou nékolik mésict
pozoruje. Vysledkem uméleckého hledani byla multimedialni
vystava Niewidzialne Mapy #2 (Neviditelné mapy #2). Na okraji
mésta nachdzi ruiny opusténého domu, jez se stanou inspiraci
pro dalsi autorskou knihu, nazvanou Niewidzialne Mapy. Soubor
Niewidzialne mapy (Neviditelné mapy) se sklada ze tfi ¢asti, na
nichz Kramarz pracoval nékolik let. Treti ¢ast viak jesté autor
stdle nikomu neukdzal a tak na svlij okamzik slavy jesté cekd. Za

oceanem vznikne i velmi osobni projekt nazvany Petle (Smycky),
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ve kterém autor vyuziva snimky ze svého archivu. Na konci jara
se Kramarz pravidelné na dva mésice vraci do Polska, kde velkou
¢ast pobytu stravi v Krakové. Béhem pobytu v Polsku se kromé
setkani s rodinou a pfateli vénuje zahajovani vystav, prednaskam
na Akademii fotografie v Krakové a celé fadé autorskych setkani.
Doplnuje také svoje vzdélani magisterskym studiem na Akademii
krasnych uméni Jana Matejky v Krakové. I béhem pobytu ve
Spojenych statech nestale spolupracuje s polskymi fotografy, rad
se déli o svij obrovsky vytvarny cit a kurdtorské zkusenosti.
Vysledky Kramarzovy kurdtorské ¢innosti, jez byly prezentovany
na Mésici fotografie v Krakové v letech 2006-2008, udélaly velky
dojem na Rafata Milacha, ktery je c¢lenem jednoho
z nejvyznamnéjsich fotografickych kolektivi v Polsku. Andrzej
Kramarz svymi znalostmi a neobycejnymi schopnostmi pomahal
pfi ptipravé dvou knizek vydanych kolektivem. V ramci spoluprace
s fotografickym kolektivem Sputnik byl kuratorem knih a vystav
pro projekty IS(not) a Wyliczanka /One, Two Buckle My Shoe
vydanych v roce 2011. Kniha IS(not) je sbirkou fotografii, které
byly vysledkem cest po Islandu, které se zucastnili fotografové
kolektivu Sputnik: Adam Panczuk, Michal Luczak, Jan Brykczynski,
Agnieszka Rayssova a Rafal Milach. Fotografie v knize doprovazeji
texty péti islandskych spisovatelt: Sindri Freyssonové, Hermanna
Stefanssona, Kristin Heidy Kristinsdottirové, Sigurbjorg
Prastardottirové, Huldara Breidfjorda. Autofi pfi praci na projektu
procestovali ostrov v ndhodné vybranych dvojicich tvofenych
vzdy jednim fotografem a novinafem. Nékdy vize autorského
dua spolu souznély, nékdy vsak prece jen dochdzelo k tviir¢im
konfrontacim vzhledem k odli$nym tviré¢im idejim. V centru
jejich zajmu byl tajemny ostrov na severu, lezici v poloviné cesty
mezi Evropou a Amerikou. Ve snaze piekonat stereotypy v mysleni
se snazili najit individudlni zkusenost. Naraci zacina série
poetickych portrétt lidi v riznych odstinech blankytu, ktefi véri
v existenci elfd. V okamziku, kdy se fotograf oddal fascinaci

mytologii ostrova, rozhodl se spisovatel Freyson ve svém textu
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Brykczynského a Kristinsdottirové se tykaji téma vztahu lidi
a zvirat v tézkych horskych podminkach. Tézké zivotni podminky,
jez priroda na Islandu nabizi, pisobivé zpracovava i Luczak
a Stefansson, jenz pravé tento aspekt ostrovniho zivota zkousi
zpracovat. Cernobilé velmi syrové fotografie vyvolavaji dojmem
samoty a odlouceni. Se syrovymi Luczakovymi snimky dobfte
kontrastuji jemné a Zivotoddrné zabéry vody, jez byly privodnim
motivem fotografii Rayssové a textii Prastardottirové. Voda je
bohatost Milachovych zabért, ktery se dychtivé snazi zaznamenat
vSechno, co na své cesté potka. Scény zaznamenava na Iphone,
Instax, ale i na sbirku rtiznych fotoaparatt, od malého kompaktu
az po velkoformatovou kameru. Fotografova vize prili$§ nevyhovuje
novinafi Breidfjordovi, jenz Milacha doprovazi, coz nékolikrat
zmini i ve svém textu. Spisovatel v eseji vyjadril uvahu, co by se
stalo, kdyby fotografoval za Milachovymi zady. Jaky obraz ostrova
by vznikl, kdybychom zachytili zabéry, ke kterym se fotograf ve
své vizi Islandu odvratil zddy. Andrzej Kramarz uznava, Ze $lo
Musel spolu spojit pét riznych vizi, liicich se nejen vybranymi
tématy, ale také velmi od sebe formalné odlisnymi obrazy.
Vysledkem byla v roce 2001 vydana spole¢na prace, ktera se chlubi
velkym uzndnim, dobrymi recenzemi a mnoha cenami. Vystava
doprovazejici knihu byla prezentovana v riiznych podobach na
vice nez padesati vystavach v Polsku i ve svété. Dal$im spole¢nym
zdmérem Kramarze a kolektivu Sputnik byla Wyliczanka (Rikanka).
Kniha predstavuje soubor fotografii vytvorenych détmi ze ¢tyft
riznych mist v Polsku, jejichz prace vedli fotografové kolektivu.
V cervenci roku 2011 na ¢tyfi rtiznd nejvzdalenéjsi mista Polska
vyrazily karavany. V kazdém z nich byla dvojice fotografii a jeden
animator kultury. Karavany se zastavovaly v malych obcich
a mésteckach a nabizely détem fotografické dilny, zamérené nikoli

na obsluhu fotoaparatu, ale na rozvoj inspirativniho vidéni. Déti
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dostaly jednorazové fotoaparaty, které jim umoznily svoje
pozorovani fotograficky zachytit. Déti se nemusely vénovat
technickym aspektiim, protoze tento druh fotoaparatu funguje
pouze v automatickém rezimu. Diky tomu mohly celou svoji
pozornost pri praci soustfedit na zachyceni toho, co uznaly za
dalezité. Andrzej Kramarz svou koncepci knihy jejich upfimny
a svézi pohled na svét nijak nenarusil. Forma, Gprava i prezentace
fotografii a détské myslenky sepsané Kubou Dgbrowskym vérné
podavaji ducha svobodného mysleni. Tato kniha obsahuje trochu
dynamiky doprovdzejici zdbavu, kdy mali tvirci nemusi nikomu
nic dokazovat. Tato kniha byla velmi zajimavym experimentem
pro dospélé, a lekci jak se divat zblizka, pfimo, bez natahovani
obrazu na mlhavé ideje, bez pseudointelektualnich omezenti, bez
pochybnosti. Je vypovédi, ktera pro své pochopeni nevyzaduje
komplikovany algoritmus. Prestoze je to pouze fikanka, predstavuje
to, co bylo pro autory ,dulezité®, ,je o nécem® a je ,néjaké®
Andrzej Kramarz se také zucastnil védeckého projektu Photo
Proxima organizovaného Etnografickym muzeem v Krakové ve
spolupraci s Muzeem déjin fotografie Fratelli Alinari v Italii.
Vysledkem je kniha vydand v roce 2012. Andrzej Kramarz je
autorem koncepce celé knihy, ale i spoluautorem jejich textt.
Kniha vznikla jako vysledek experimentu a opirala se o archivy
Ctyt partnerii projektu Photo Proxima: Etnografického Muzea
v Krakové, Malopolského vojvodstvi, Francouzského institutu
paméti moderniho pisemnictvi (IMEC) a italské Nadace déjin
fotografie Fratelli Alinari. Prvni Cdst je fotograficky ptibéh, ktery
zalind sedmi sekvencemi snimkii. Kazda z nich svym vlastnim
zptisobem otevird cely soubor.® V druhé ¢asti jsou prezentovany
eseje vybranych autord z Francie, Italie a Polska. Kniha byla
ocenéna na jedné z nejvyznamnéjsich soutézi v Polsku organizované
Sdruzenim polskych nakladatelti knih. Ocenéné publikace ziskavaji

moznost zucastnit se vystav konajicich se na mezindrodnich

43. Etnografické muzeum v Krakové, http://etnomuzeum.eu/wydawnictwa/photo-proxima,

online: brezen 2019.
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kniznich veletrzich, mj. ve Frankfurtu nad Mohanem Buchkunst
International 2013 a na soutézi Best Book Design from all over
the World v Lipsku. Andrzej Kramarz dlouhd léta kuratorsky
podporoval tvirci ¢innost Michata Luczaka a byl autorem
koncepce a grafické apravy knih Brutal vydané v roce 2012 a 11,41
vydané o rok pozdéji. Kniha Brutal je ptibéhem o budové
katovického hlavniho nadrazi postaveného v roce 1972
v brutalistickém sméru *. V PLR byly syrové betonové konstrukce,
ze kterych nadrazi vzniklo povazovany za symbol modernosti
a blahobytu. O mnoho let pozdéji byla zchatrald budova v centru
nejvétsi industridlni aglomerace v Polsku sice stdle mistem, kde
lidé nastupovali a vystupovali z vliakii, ale také se stala tizemim
ovladnutym neobycejnymi ,pasazéry®, kteri neméli Zddny listek
a nikdy nenastoupili do Zadného vlaku **. Vytvari paralelni svét
na uboc¢i normdlniho Zivota, fika. Jorg Colberg ve své recenzi
doporucujici knihu vzkazuje, Ze forma a navrh knihy dokonale
souzni s jejim obsahem a kontextem. ,,Obzvldsté jeji velké rozméry
umoznuji divakovi plné se ponotit do okoli Zelezni¢niho nddrazi
a zdroven zpiisobuji, Ze portréty jsou velmi blizké. “** Kniha v roce
2013 ziskala cenu pro nejlepsi fotografickou publikaci roku
v kategorii knih vydanych vlastnim nédkladem (Polish Photobook
of the Year self published category).

Kramarz si splnénim svého snu o zivoté na souostrovi stdle
neni jisty a nevi, jestli je to misto, na kterém chce zlistat nastdlo.
Zivotem na ostrové je od svéta izolovan, nékdy se citi jako v r4ji,
ne¢kdy jako v Debicy, ze které se vidycky snazit uniknout. Na
podzim roku 2012 si Kramarz kupuje doddvku, tiskdrnu, fotopapir

44. Brutalizmus — smér architektury pozdniho modernismu vznikly na konci ¢tyficatych let dvacatého
stoleti. Brutalizmus predpokladal, ze nejdiileZitéjsi jsou: prostor, konstrukce a citlivé zpracovani
pouzitych materialti. Zménil architekturu z abstraktni na expresivni. Nézev pochazi z francouzského

slova brut, oznacujiciho drsny, ve smyslu povrchu materialu, pojem zacal prvni pouzivat Le Corbusier.
45. Michat Luczak, http://www.michal-luczak.com/brutal-book.php, online: bfezen 2019.

46. Jorg Colberg, Review: Brutal by Michat Luczak, http://jmcolberg.com/weblog/2013/01/review_

brutal_by_michal_luczak/, online: brezen 2019.
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a vyrazi na vysnénou cestu po osmactyticeti americkych stdtech. Bez
jakychkoli planii, ani téch ,,fotografickych®. Jediné, co si urci je, Ze
se bude Zivit pouze prodejem snimkii vytvorenych béhem cesty a ze
bude cestovat nanejvys deset mésicii. Jak sam tikd, davd do sdzky
dvacet let zkusenosti profesniho fotografa, v zemi, ve které neni tak
zndmy jako v Polsku, v téchto novych podminkdch chce vsak délat
to, co umi nejlépe — fotografii.*’ Béhem cestovani mu ma pomahat
specialné zalozend internetova stranka, na kterou ma v planu
umistovat svoje dila v omezenych sériich a priibézné je prodavat.
Z takto ziskanych prostfedkt se bude snazit financovat svoje
cestovani po vSech americkych statech. Pro Andrzeje Kramarze
je jeho cesta urc¢itym druhem experimentu. Je si védom, ze bude
vidét Ameriku oc¢ima emigranta. Nem¢él v planu tvofit déjiny
Ameriky. Tento zpusob realizace projektu ho napadla v roce 2010,
v obdobi, kdy se prestéhoval z Polska na Havaj. Kramarz si nebyl
jisty, jestli na ostrové najde svoje misto, nebo se tam bude citit
izolovany, proto se rozhodl vyrazit na cestu, aby se mohl ujistit
v rozhodnuti, jestli zlistat na ostrovech nebo je opustit a vydat
se jinam. Béhem predchozich cest mél moznost poznat New
York, Los Angeles, Miami, Seattle i San Francisco. Tentokrat si
naplanoval vidét Ameriku zespodu a nikoli jako produkt vysttizeny
z hollywoodského filmu, plny liftingu nebo skvélé charakterizace.
Chtél vidét vSechna mista, kam nikoho nezavedou o¢i ani béhem
tritydenni dovolené. Kramarz se rozhodl vyrazit z Kansas City ve
staté Missourii, pres Kansas, Colorado, Arizonu, Nevadu, Kalifornii,
pobrezim Oregonu a statu Washington do Seattlu. Ze zacatku se
vydal cestou vytycenou prikopniky fotografie Lewisem a Clarkem,
ale jiz v Denveru v Coloradu se ukdzalo, Ze je tam pro Kramarze,
jehoz pribytkem byl pouze obytny viz, prili§ zima. Jel tedy do
Texasu a inspirovan filmem Pariz, Texas Wima Wenderse zatouzil

po projizdce po pustinach, pousti, malych osadach a nejriiznéjsich

47. Miejsce Fotografii, Promised Land / Ziemia Obiecana Andrzeja Kramarza, rozhovor s Andrzejem
Kramarzem, text — Joanna Kinowska, z 29. ledna 2013 roku, http://miejscefotografii.blogspot.

com/2013/, online: Gnor 2019.
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periferiich. Jedinym velkym méstem, které navstivil byl Houston. Pti
pokusu najet na ddlnici se mu v$ak pokazilo auto, a tak Kramarzovo
cestovani spide ridila realita neZ presny plan. Po vynucené zastévce
v Las Vegas zakoncil svoji cestu a vratil se na Havaj.

Vratil se tedy do Hila, kde prednasi fotografii na Havajské
univerzité¢ a Hawaii Community Collage. Od roku 2016 pracuje jako
umeélecky reditel v East Hawaii Cultural Center. Vedle pedagogické
prace a kurdtorstvi mnoha projektd, se neustale vénuje i tviarci
¢innosti, o které pise:

»Jiz mnoho let mé fascinuje pojem paméti a vztahu mezi clovékem
a jeho osobnim prostorem. Vychdazim z fotografie, amatérskych snimkii,
archivu, audio a videozdznamii a vytvdarim z nich instalace, které
zkoumaji funkce lidi, mist a objektii v souvislosti s paméti spojenych
pravé do téch fikci, diky kterym obnovujeme minulost, pozndvime
budoucnost a objevujeme soucasnost.“*

V roce 2017 poprvé publikoval projekt Vessels. Na Kramarzové
internetové strance je zminéna i prace na dal$im projektu Another
Side. Od svého vzniku v roce 2017 jej reprezentuje umélecka galerie

Jednostka ve Varsave, kterou zalozila Katarzyna Sagatowska.

48. Stranky galerie Jednostka, vedené Katerzynou Sagatowskou. https://jednostka.com/artist/andrzej

-kramarz/, online: duben 2019.
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3. Predméty a mista
Andrzeje Kramarze

3.1. Misto ve fotografii

Po zméné politického zfizeni se Polsko vyrovnavalo z hluboké
krize, jez zasahla vSechna odvétvi kultury, véetné fotografie.
V roce 1997 vznikl prvni internetovy magazin Fototapeta® a k jiz
dlouhodobé vychazejicim fotografickym radcim Foto a Foto
Kurier se v roce 1999 pripojil i mési¢nik Pozytyw, jenz mél viak
vyssi ambice a ocekdvani nez doposud vychazejici ¢asopisy,
nedlouho po ném se objevuje i ¢tvrtletnik Kwartalnik Fotografia.
V roce 1998 se v Poznani poprvé kond Biendle fotografie a o ¢tyfi
roky pozdéji v Lodzi okruh lidi okolo Krzysztofa Candrowicze
zorganizuje prvni Fotofestival. Z iniciativy Aleksandra
Matczewského se v roce 2002 kona prvni Mésic fotografie
v Krakové. Mnoho fotografi spolu soutézilo o své misto v bohaté
ilustrovanym novinovych pfilohach denikt jako Rzeczpospolita
a Gazeta Wyborcza, ale i ve stdle vétsich nakladech vychazejicich
tydenicich Polityka, Przekréj a dal$ich. Od roku 1999 ziskavaji
témér kazdorocné polsti fotografové ocenéni v mezinarodnich
soutézich Word Press Photo nebo Pictures of the Year. Objevi se
i prvni pokusy o vyhldseni novinarskych soutézi, ale teprve v roce
2005 prinesou tyto snahy vysledky a vyusti ve vyhlaseni soutézi
majicich delsi tradici, jako Grand Press Photo a jiz dva roky
neorganizovanou soutéz BZWBK. Fotografové spolu soutézi nejen
o ceny, ale i pro svij subjektivni pocit - o to kdo se stane mistrem
svého tématu. A tak o primadt v reprezentaci romské mensiny bojuje
Tomasz Tomaszewski s Piotrem Wojcikem. Na nemocnici jako
vhodné fotografické téma sdzi Andrzej Kramarz, Anna Bedytiska

a opét i Tomasz Tomaszewski. Opusténé domy fotografuje paralelné

49. Fototapeta — prvni polsky internetovy portdl, zaloZeny v roce 1997, vénoval se vylu¢né fotografii,
vychézel z kopirovaného ksero-zinu distribuovaného Markem Grygielem, mnohaletym uméleckym

feditelem varSavské Malé galerie a kuratorem Centra souc¢asného uméni Ujazdovsky zamek.
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Konrad Pustota, Maciej Stepiriski a Nicola Grospierre. Tradicné
fotografy velmi oblibené Slezsko je tématem pro Stawoje Dubielu,
Andrzeje Slusarczyka, Wojciecha Wilczyka, Michata Catu, Jerzyho
Wierzbického, Rafata Milacha a opét Tomasze Tomaszewského.>
Nejvétsi organizace sdruzujici fotografy Svaz polskych uméleckych
fotogratti - ZPAF z divodu své zkostnatélosti a prestarlé struktury
neschopné transformace slabé se orientujici v aktualni celosvétové
tvorbé ztrdci svlij vyznam a zstdva na okraji zdjmu ve vétSiné
polskych kulturnich centrech. Instituciondlné konec éry
transformace naznacuje v roce 2002 vystava ,Wokét Dekady.
Fotografia Polska lat 90.° (Kolem desetileti. Polskd fotografie 90.
let.), kterda méla predstavit prehled polské fotografie devadesdtych
let a kterou ptipravil Krzysztof Jurecki, Adam Sobota a Krzysztof
Cichosz.”' V ¢lanku Vladimira Birguse z roku 2005 se docteme,
ze ,vystava nejen opominula celosvétové zndmého portrétistu,
Krzysztofa Gierattowského a prdce dokumentaristy Tomasze
Tomaszewského, ale predevsim si nevsimala velké skupiny mladych
dokumentaristii a autorii jako napt. Grzegorze Dgbrowského,
Mariusze Foreckého, Andrzeje Gorského, Jakuba Dgbrowského,
Anny Sielské, Pawta Supernaka, Agaty Kubieriové, Seweryna
Puchaly, Andrzeje Marczuka a tfady dal$ich. Mladsi generace, kterd
hledala inspiraci v Andreasu Gurském, Cindy Shermanové nebo
Martinu Parrovi, a nikoli v Zbigniewu Dtubakovi.“? Podle
Vladimira Birguse nebylo mozné pozorovat, Ze by jejich pfitomnost
v soucasné polské fotografii byla v poslednich letech vibec
prezentovana. A to i presto, Ze se jejich dila objevovala v mnoha
magazinech a fotografickych periodikach - naptiklad Fotografia,
Pozytyw nebo Kwartalnik Fotograficzny. Ignorovana byla i dila

50. Mazur Adam, Historia fotografii w Polsce 1839-2009,
ISBN: 978-83-928967-2-2, 1. vyd.: Nadace vizudlniho uméni, Krakov 2009, str.: 8.

51. Mazur Adam, Decydujgcy Moment,
ISBN: 978-83-62376-20-9, 1. vyd.: Karakter, Krakov, 2012, str.: 9.

52. Birgus Vladimir (text), Lodzinska - Duda Weronika a Kramarz Andrzej (snimky),
1,62 Square meter of home, Imago, ¢.21. zima 2005, str.: 2-8.
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predstavend na fotografickych festivalech v Lodzi, Krakové ¢i
Varsavé prezentujici polskou fotografii zplisobem mnohem
vSestrannéj$im, nez vyplyvalo z vystavy v Muzeu uméni v Lodzi
v roce 2002. O nékolik let pozdéji, v cervnu roku 2006, je tvorba
této opomijené skupiny mladych fotografti vystavena v Centru
soucasného umeéni ve Varsavé.”” Kurator vystavy Adam Mazur pro
potfebu odliseni prezentace dél predevsim mladsi generace této
skupiny, ale nepochybné také aby vyprovokoval jeji odbératele
k diskusi, zavedl pojem Nowi dokumentalisci (Novi dokumentaristé). >*
Uvadi to ve své publikaci, ktera je sbirkou vybranych textt
popisujicich promény v polské fotografii na prelomu let 1996-2006°.
Timto nové zavedenym oznacenim chtél zdmérné navazat na
legendarni vystavu New Documents>®, zorganizovanou Johnem
Szarkowskim v Muzeu moderniho umeéni v New Yorku v roce 1967.

Cilem bylo pohlédnout na prezentovany smeér prizmatem revize

53. V ¢ervnu roku 2006 v centru soucasného uméni Zamek Ujazdowski se konala skupinova vystava
peclivé pripravenych dél autort narozenych vétsinou v Sedesatych a sedmdesatych letech. Vystava byla
nazvana Nowi dokumentalisci (Novi dokumentaristé). Kuratorem vystavy byl Adam Mazur a vystavu
ptipravil spolu s Markem Grygielem. Na vystavé vystavovali tito autofi: Anna Bedynska, Agnieszka
Brzezanska, Nicolas Grospierre, Aneta Grzeszykowska, Jan Smaga, Andrzej Kramarz, Weronika Lod-
zinska, Zuzanna Krajewska, Franciszek Mazur, Rafat Milach, Igor Omulecki, Krzysztof Pijarski, Prze-
mystaw Pokrycki, Igor Przybylski, Konrad Pustota, Szymon Roginski, Wojciech Wilczyk, Albert Zawa-

da, Krzysztof Zielinski, Ireneusz Zjezdzatka a Zorka Project (Monika Berezecka, Monika Redzisz).

54. Mazur Adam, Kocham fotografie, vybér texti 1999-2009,
ISBN 978-83-928864-1-9, 1. vyd.: Stowarzyszenie 40 000 Malarzy, Var$ava 2009, str.: 197-198.

55. Ibidem.

56. New Documents byla vyznamnou dokumentarni vystavou v Muzeu moderniho uméni v New
Yorku v roce 1967. Kuratorem byl John Szarkowski. Fotografie vystavili tito autofi: Diane Arbuso-

va, Lee Friedlander a Garry Winogrand. John Szarkowski tvrdil Ze dosud bylo cilem dokumentdrni
fotografie upozornit na to, co je na svété §patné, jako zpisob, jak obratit pozornost a vyvolat zdjem po
zméndach. Tyto nazory na fotografii vyborné reprezentovala v roce 1958 vydana kniha Roberta Franka
Americané. Fotografie prezentovana na této prelomové vystavé jsou ndhodné, momentni snimky

z obycejného Zivota, nékde na neznamém americkém venkové nebo ve velkych méstech jako Chicago,
San Francisco, New York. Fotografiim $lo o to, aby ukazali Zivot v celé své krase, nic neskryvali,
nevylepsovali, nebo néjak ovliviiovali skute¢nost. V1iv této vystavy byl obrovsky, jeji radikdlni ptistup
zplisobil, Ze je uznavana za jednu z nejvice prelomovych v déjinach. Vystava zvedla také vinu kritiky
a objevila se také cela fada jejich analyz v nejvlivnéjsich denicich a ¢asopisech jako New York Times,

Newsweek, Arts Magazine.
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v umeéni dokumentu, kterou musime provést nejen s ohledem na
zmény, které na konci Sedesatych let zacal v uméni prosazovat
Szarkowski, ale rovnéZz pokud vezmeme do tivahy aktudlni zmény,
které miZzeme pozorovat na vystavé Documenta®” v Kasselu. Pojem
Novi dokumentaristé se tak bude objevovat i ve stale obsahlejsich
publikacich vénovanych déjindm polské fotografie. Uspéchy
polského dokumentu a reportdze tak jak je doposud zname
v podani Tomasze Gudzowatého, Tomasze Tomaszewského, Chrise
Niedenthalla nebo Witolda Krassowského, jsou postaveny proti
novym ndzorim odrdzejicim se v tvorbé mladé generace umélci.
Novi dokumentaristé védomé odmitaji ,,umélecké gesto®. ,, Misto
toho, aby vytvdrel esteticky azyl, konfrontuje tviirce pomoci
fotografického apardtu odbératele s redlnym obrazem.“® Tim
realnym obrazem ma byt skute¢nost zbavena z uméleckého sevtent,
kterd souc¢asnému odbérateli nabidne mnohem silnéjsi vzruseni
nez svét umélcem vizudlné interpretovany v piktorialistickém
duchu. V novém dokumentu, pres svou pribuznost s reportdzi,
kterd se vSak posouvd do pozadi, je zdsadni analyticky aspekt
Cinnosti tviirci, kteri reaktivuji a rozsituji tradici zosobnénou
v polském uméni Zbigniewem Diubakiem.*® Novi dokumentaristé
vsak pro Adama Mazura zacinaji praci tam, kde s ni Dlubak
skoncil. Pozorovéni je vychozim bodem pro zkousku porozumét
skute¢nosti. Adam Mazur inspirovany texty Waltera Benjamina
naznacuje, Ze v oblasti zajmu urcité ¢asti generace malych fotograf
z konce devadesdtych let a poc¢atku nového tisicileti se nachdzeji
~fragmenty skutecnosti, které by v zdsadé mohl zachytit kazdy, ale
nakonec to nedéld nikdo. Podobné jako v pripadé Ready Mades
Marcela Duchampa nebo surrealistickych Objects Trouvees, je

podstatné gesto nalezeni a priddani nového vyznamu, v tomto

v némeckém Kasselu a probihajici celkem 100 dnt.

58. Mazur Adam, Kocham fotografie, vybér texti 1999-2009,
ISBN 978-83-928864-1-9, 1. vyd.: Stowarzyszenie 40 000 Malarzy, Varsava 2009, str.: 197-198.

59. Ibidem.
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pripadé objektiim zachycenym na snimcich. Dokumentace zbavend
patosu umoznuje pohlédnout na skutecnost novym zpiisobem.®
Mazur rovnéz ukazuje, ze postoj Novych dokumentaristii je velice
vzdalen od jednoznacnosti v hodnocenti, protoze z jedné strany
predstavuji tito tvarci urcity druh ,,odboje“ vic¢i dosavadni
prezentaci svéta a na druhou stranu jejich dila casto davaji
rozmanitost medidlni tapeté. Vétsina z mladych dokumentaristt
je kromé tviiréi prace profesné spojena s riznym druhem médii.
Diky ptitomnosti mladych tviirct v médiich si Mazur uvédomuje
tvir¢i moznosti a potencial pro dalsi rozsifeni. Jako priklad uvadi
mj. dila Andrzeje Kramarze, ale i autort skupiny Zorka Projekt,
jez je nutno vnimat jako prikopnickou ¢innost v déjinach polské
fotografie a jejichz cilem je stvofit novou ikonografii.®' Ve sbirce

7

¢lankd, pouzitych pozdéji jako uvodni texty v Déjindch polské
fotografie, Adam Mazur mezi mladymi dokumentaristy obzvlaste
silné zdtraznuje na poli nového dokumentu pritomnost nejen
Andrzeje Kramarze, ale i Rafala Milacha, Konrada Pustotu,
Przemystawa Pokryckého, Anetu Grzeszykowskou, a v Zorka
Projektu: Moniku Berezeckou a Moniku Rediszovou, a Zuzannu
Krajewskou. Vystava se tésila velké oblibé a byla velmi Siroce
komentovana v médiich a napfi¢ celym tviréim prostfedim.
Objevilo se tehdy ale i mnoho kritickych komentar, obzvlasté
z prostfedi reprezentujiciho pohled na dokument lisici se od
nazoru prezentovaného mladymi tvirci, ale i jinych. Adam Mazur
v textech pripravenych k vystavé pouzil formulaci ,,Novy
dokument®, coz podle minéni jinych kritikti uméni bylo jiz
definovanym a ur¢enym pojmem pro déjiny fotografie, ktery byl
v tomto pripadé pouzity nespravnym zptisobem. Mnoho v té
dobé vlivnych tvirct, reprezentujicich spise klasictéjsi zptisob
vedeni narace, takovych jako Tomasz Tomaszewski nebo Witold

Krassowski, budou do dnes$niho dne vyuzivat zamérné slovni

60. Mazur Adam, Kocham fotografie, vybér textt 1999-2009,
ISBN 978-83-928864-1-9, 1. vyd.: Stowarzyszenie 40 000 Malarzy, Vars$ava 2009, str.: 200-201.

61. Ibidem.
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zakopnuti Adama Mazura ke kritice nejen kuratora, ale i tvorby
mladych tviirct a vyuzivat ho jako zbran v boji s odliSnym obrazem
svéta. Adam Mazur touto vystavou nepochybné vrazil hil do
mraveni$té a probudil tim silné antagonistické prostredi fotografti
v Polsku k diskuzi. Tato vystava umoznila proniknout na saldny
umeéni velké casti skvélych tvirct mladého pokoleni.

Andrzej Kramarz se prosadil ve svété fotografie na prelomu
devadesatych let. Od pocatku devadesatych let se zabyval
fotoreportazemi a dokumentarni fotografii ze za¢atku v duchu
tradi¢ni cernobilé umélecké fotografie navazujici subtilnim
zpusobem na tvorbu jejich klasikid nejen vizualné, ale i co se tyce
volenych témat. Prikladem takovych dél mohou byt fotografie
z cyklu Klinika a Morze Czarne. Na pocatku prvniho desetileti
roku 2000 miizeme zpozorovat, jak Zivel fotoreportdZe postupné
ustupuje prirozenému konceptudlnimu fotografickému dokumentu.s
Spoluprace s Weronikou Lodzinskou-Dudou byla pocatkem
neobvyklé promény ve fotografickém zivoté umélce. Spolecné
vytvoreny fotograficky cyklus Dom v letech 2003-2009 preplnény
barvami s estetikou etnografického atlasu, tradicni sociologickou
fotografii a konceptudlni ukdznénou typologii® tvoii neobvyklé
a bohaté vypravéni o soucasnych formach bydleni. V roce
2008 Kramarz publikuje sérii fotografii nazvanou Rzeczy, ktera
predstavuje dokumentdarni zaznam soucasné materidlni kultury.
V roce 2009 poprvé prezentuje Kawatek Ziemi, multimedidlni
projekt o vztahu prostoru a paméti. Sviij zdjem o pamét Kramarz
rozviji ve své badatelské a kuratorské ¢innosti® pfi praci na vystave
a v knize vénované dilu Stefanie Gurdowé z let 1921-1937. V roce
2011 ve varsavské galerii Reflexy predstavil individudlni vystavu

Petle, vyjadiujici otdzky ohledné viastnich spojeni s prostorem - na

62. Mazur Adam, Decydujgcy Moment,
ISBN: 978-83-62376-20-9, 1. vyd.: Karakter, Krakov, 2012, str.: 142-145.

63.Ibidem.

64.Ibidem.
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cestovdni a usazeni se, na pamét a zapomindni.® V dal$im dile
se vraci ke vztahu paméti a prostoru a béhem nékolikaletého
pozorovani se snazi nakreslit psychogeografickou mapu ulice
Mamo v Hilu, coz se mu nakonec podafti v dile Niewidzialne Mapy
#2 (Neviditelné mapy). V roce 2014 publikuje dalsi knihu spojujici
mnoho autorovych tviiréich cest a prostfednictvim zaslych pamatek
nalezenych v opusténém domé postavi odbératele pred volbu,
jestli dal hledat néjaky jejich vyznam nebo konecné akceptovat
nalezenou ,Vanitas vanitum®. Kramarz je znamy i jako skvély
pedagog na Akademii fotografie v Krakové, editor knih, kurator
vystav, spolupracovnik nadace Imago Mundi a fotografického
kolektivu Visavis a mnohalety spoluporadatel Mésice fotografie
v Krakové. Andrzej Kramarz svymi dily odehral velmi dtleZitou
roli pro dokumentdarni fotografii v Polsku na prelomu konce
devadesatych let a pocatku nového desetileti. Jeho tvarci dilo
predstavuje mimoradné vyznamnou vypovéd a cenné dédictvi
v polské fotografii. Jiz témér deset let Zije ve Spojenych statech,
coz zpusobilo, ze jeho popularita v Polsku velmi klesla, ale jeho
tvtrci dilo neztratilo na vyznamu. Ve fotografickém prostiedi je
povazovan za jednoho z nejleps$ich soucasnych fotografii a tento
nézor sdili nejen jeho talentovani a velké autorité se tésici kolegové
z branze, jako Rafal Milach, ale rovnéz vlivni a v§eobecné vazent,
nezavisle na sobé v rtiznych uméleckych odvétvich plisobici
kuratofi jako Katarzyna Sagatowska, Joanna Kinowska nebo Karol
Hordziej. Kramarzovo jméno je nejednou uvadéno v nejuplnéjsim
a nejrozsahlej$im dile vénovaném fotografii v Polsku nazvaném
Historia Fotografii w Polsce 1939-2009, jehoz autorem je Adam
Mazur, a které vydal spolu s Nadaci vizualniho uméni v Krakové
vroce 2009. Kramarzova tvirci ¢innost byla také popsana v prvni
knize vénované profilti osobnosti a dilu nejvyznamnéjsich tvirct
polské umélecké, reportazni i médni fotografie po roce 2000 ve

velmi rozsahlé prezentaci nazvané Rozhodujici okamzik, vydané

65. Mazur Adam, Decydujgcy Moment,
ISBN: 978-83-62376-20-9, 1. vyd.: Karakter, Krakov, 2012, str.: 142-145.
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nakladatelstvim Karakter v Krakové v roce 2012, jejiZ autorem

byl rovnéz Adam Mazur.

3.2. Pfedméty
3.2.1 Domov

Andrzej Kramarz zacal v roce 2003 spolupracovat s Weronikou
Lodzinskou-Dudou na fotografickém projektu Dom. Dokument
je typologii originalnich osobnosti, ale i pfes sviij nazev se
neomezuje na pouhou prezentaci domu v jeho klasickém chapani
a podobé. Projevuje se to jak ve formg¢, ale i ve volbé témat spole¢né
mnohaleté tvirci ¢innosti této autorské dvojice. V ramci uméleckého
predsevzeti béhem let 2003 az 2008 vzniklo devét cykld, které jsou
svou formou i vizi zpracovani velmi silné spojené. Obecné vzato
prace vypravi o ¢lovéku vnimaném pohledem na okoli, ve kterém
se nachazi a véci, které si kolem sebe hromadi.

Nejde vsak o zplisob prezentace clovéka, na ktery jsme si ve
fotografii zvykli. Lidsky mozek ma velmi vyrazny a silny sklon
k rozeznavani nejdfive tvare nebo podoby clovéka ve viech jeho
abstraktnich formach, které v krajiné i prirodé vidi, dokonce i na
Mésici. Podoba, vzhled a tvar jsou vidy néc¢im, co velmi silné
ptitahuje pozornost divaka. Autofi nas v projektu ,,Domov* zbavuji
jakékoli moznosti vizudlniho vnimadni tvare. Z obrazii je odstranéno
to, na co jsme pfi pohledu na portréty lidi zvykli. Postavy se na
snimcich neobjevuji. Celd naSe pozornost je nasmérovana na
metodicky zptisob fotografovani interiéru, naptimo, bez zbyte¢nych
efekti a bez jakéhokoli zasahu fotografi.

Vybér mist, ve kterych se bude narace odehravat je také daleko
od bézného vyobrazeni domu. Obcas jde o prostory spojené
s nekone¢nym putovanim, které nam budou spiSe pfipominat urcity
ekvivalent nebo nahrazku domu, jenz si je ¢lovék schopen vytvorit,
jako napf. okolo ltizka v nocleharné pro bezdomovce, v kabiné ridice

tahace nebo v cirkusové maringotce. Nékdy jde o mista, ktera v nds
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Fot. |29] archiv Andrzeje
Kramarze, na fotografii:
Weronika Lodzinska-
Duda a Andrzej

Kramarz, Indie, 2007.
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vyvoldvaji silny dojem docasnosti a pfipominaji ndm spiSe néco na
zpusob uschovny nebo ¢ekarny, ve které obyvatelé ¢ekaji na lepsi
zivot v materidlnim a nékdy v duchovnim rozméru. Takovy dojem
mohou vyvolavat pohledy do mistnosti ve francouzské ubytovné
pro bézence a emigranty, predsvatebni pokoje egyptskych divek, ale
i cely kontemplujicich mnicht na cesté za spasenim nebo pokoje
hinduisti ¢ekajicich na smrt a nirvanu. Nékdy jsou ,,domovy*
vytvareny okdzale a pfipominaji muzedlni saly nebo kostelni oltére,
na kterych vlastnici celd 1éta hromadi cenné predméty a uctivaji
jejich kult. Takovy dojem mohou zanechavat v divakovi pokoje
sbératelt nebo horalské bilé jizby.

Prvni série fotografii 1,6m? domu vznikla v krakovské ubytovné
pro bezdomovce. V roce 2003, tedy v dobé vzniku, tento soubor byla
novohutska méstskd noclehdrna na ulici Kornela Makuszynského
vedend pod patronatem polského Cerveného kiize nejvétsim
ustavem tohoto typu v Polsku. Snimky Kramarze a Lodzinské-Dudy
vypravéji o lidech zijicich na okraji spolec¢nosti, jejichz soukromy
prostor a véechny cennosti se nachdzeji na prostoru obdélniku
o plose 1,6m*. Ndzev souboru tedy pfimo souvisi s touto plochou, jiz
maji bezdomovci prespavajici v nocleharné k dispozici. V zimnich
mésicich mlze v tomto stiedisku prespat i tfi stovky osob. Diky
pouziti panoramatického fotoaparatu Hasselblad X-Pan, bylo
mozné tento prostor zachytit bez deformaci a bez dodatecnych
z4sahti do obrazu.*

Prostor na fotografiich ma malo spole¢ného s predstavou
rodinného domu. Obcas se klienti noclezny snazi vytvorit alespon
malou nahrazku soukromého prostoru okolo doc¢asné poskytnutého
lazka. Jejich snimky pripominaji znaéné zredukované miniatury

skutecného Zivota, ktery si vétsina z nich uchovala na horizontu

66. Kozien Monika (text), Lodzinska - Duda Weronika a Kramarz Andrzej (snimky),
Magazyn Sztuki, Domowatmosfera, ¢.30/04. ISSN 1733-4535.
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Zivota jako sviij sen.”” Bezdomovci jsou ,odstranéni ze zabéru®
a jejich nepritomnost na fotografiich zanechava dodate¢ny
a velmi silny vyznam. ,V tomto cyklu Veronika Lodzitiska-Duda
s Andrzejem Kramarzem spojili ndpad s koncepci, typickou pro
polskou fotografii druhé poloviny minulého stoleti s technickou
dokonalosti velkoformdtovych barevnych fotografii, navazujici na dila
predstavitelii diisseldorfské fotografické skoly - Andrease Gurského,
Thomase Strutha nebo Candidu Hoferovou.“® V kvétnu roku 2004
umélci poprvé prezentovali tato svoje dila formou vystavy v ramci
festivalu Mésic fotografie v Krakové v galerii Camelot. Projekt tehdy
vyvolal velmi silny dojem a byl mnohokrat publikovan v tisku, a to
nejen vénovanému fotografii nebo uméni.

Volba socidlni problematiky zpracovdvané v projektu vyvolala
neobycejny zdjem médii. Vysledek projektu byl podrobné predstaven
a popsan na strankdch celonarodniho tydeniku Tygodnik Polityka.®
Wojciech Wilczyk v prosincovém cisle ¢tvrtletniku Obieg z roku
2004 popisuje vystavu s nazvem Dom Weroniky Lodzinské-Dudy
a Andrzeje Kramarze jako nejzajimavéjsi prezentaci Mésice
fotogratie v Krakové v roce 2004. Vedouci Institutu tvirci fotografie
Slezské univerzity v Opavé, prof. Vladimir Birgus na strankach
ctvrtletniku Imago pise, ze pravé tato prace predstavuje pocatek
neobycejné zajimavé kolekce, kterd ziskala uznani na mnoha
fotografickych soutézich a byla prezentovdna na festivalech
fotografie v Krakové, Lille, Bielsku-Bialé a Bratislavé. ,Uspéch
vedl autory k volnému pokracovani, pti kterém vytvorili sociologicky
podobné, stejné vymluvné a z fotografického pohledu velmi atraktivni

cykly o interiérech u riznych sbératelii, v kabindch fidi¢ii kamionii,

67. Birgus Vladimir (text), Lodzinska - Duda Weronika a Kramarz Andrzej (snimky),
Heim auf 1,62m2, Photonews, Zeitung fiir fotografie.
¢.6. C 3107, cerven 2006, str.: 22-23.

68. Birgus Vladimir (text), Lodzinska - Duda Weronika a Kramarz Andrzej (snimky),
1,62 Square meter of home, Imago, ¢.21. zima 2005, str.: 2-8.

69. Kocolowski Wojtek (text), Kramarz Andrzej (snimky), 1,62 m2
rubrika Na wlasne oczy, Polityka, ¢.44 (2476). z 30. fijna 2004, str.: 116-121.
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celdch mnichii, nebo tzv. bilych pokojich na Podhali, které neslouZily
k bydleni, ale byly soucdsti mistnich ndabozenskych tradic. Cely cyklus
,Dom" je obsahové i stylové velmi spojity, jednotlivé jeho Cdsti se
vSak neopakuji, nezastinuji, ani neutlacuji, ale naopak se vzdjemné
podporuji a doplriuji. "

V letech 2003 az 2004 pracovali oba autofi na Podhali, kde
vytvorili cyklus snimkd nazvanych Biafe Izby (Bilé pokoje). Jejich
fotografie dokumentuji pro horalské tradice velmi charakteristické
mistnosti. Tradi¢ni domy v hordch se délily na dvé mistnosti: bilé
a cerné. V Cerné jizbé, nazyvané také kourovou, bylo ohnisté nebo
kamna. Dym z ohni$té nebo kamen se usazoval na zdech, proto se
mistnosti také fikalo cernd. Rodina, nékdy dokonce velmi pocetna,
kazdy den Zila okolo kamen v ¢erné mistnosti. Bila mistnost byla
zamcena a nachazely se v ni nejcennéjsi predmeéty. Mistnost byla
svatecné uklizend a nazdobend, ale nebyla obyvand ani pristupna
pro navstévy. Bylo v ni chladno a vlhko. Jednou tydné byly jeji stény
omyty kartd¢em. Po urcité dobé ziskalo dfevo bilou barvu. Nesmélo
se v ni spdt, prestoZe v ni byla velkd postel, nesmélo se v ni jist, prestoZe
v ni byl stiil a Zidle.”" Bily pokoj se oteviral pouze béhem nejvétsich
svdtkii — na Vianoce, Velikonoce, prvni ptijimadni, kitiny, oblékala se
v ném nevésta a loucilo se zde se zemtelymi.”> Vznikala vlastné jen
jako na ukazku. Jeji hlavnim a nejdtlezitéj$im mistem byla sténa
pfimo proti vstupu dekorovana barevnym kobercem, na kterém
byl nejcastéji symetricky zavéSeny obrazy predstavujici panenku
Marii, JeziSe a kfiz, vedle kterého nékdy visel také svatebni portrét
hospodaru. Vedle nich staly figurky souvisejici s nabozenskym

kultem a svicky ozdobené umélymi kvétinami. Pozdéji se v bilych

70. Birgus Vladimir (text), Lodzinska - Duda Weronika a Kramarz Andrzej (snimky),
1,62 Square meter of home, Imago, ¢.21. zima 2005, str.: 2-8.

71. Lodzinska - Duda Weronika a Kramarz Andrzej (snimky), Projekt Dom,
Reporter Magazyn, Deser, 1éto 2006.

72. Grebecka Zuzanna (text), Lodzinska - Duda Weronika a Kramarz Andrzej (snimky),
Biale Izby, Wysokie Obcasy, Gazeta Wyborcza,
¢.5 (349). z dne 24. prosince 2005, str.: 42-45.
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jizbach zacaly objevovat predméty predstavujici luxus a znameni
doby, jako televize ozdobena vysivanym ubrusem, mraznicka nebo
jiné darky z Ameriky, jako umélohmotné ubrusy nebo panenky.
O zamoznosti domu svédcil také pocet podusek v bilém pokoji, které
se bézné nepouzivaly, pozdéji se zasadnim elementem stalo mnozstvi
darkd zaslanych rodinou z Ameriky. Obyvatelé nékdy poukazuji na
to, ze bily pokoj pro né predstavuje urcity druh zakristie, pfestoze
oltar by byl rozhodné vhodnéjsim pfirovnanim. Jerzy Pigtek ve
své praci poukazuje na velkou podobnost mezi snimky z cyklu
Zapis socjologiczny Zofii Rydet, a to nejen s ohledem na vybrané
téma, ale i estetiku. Jerzy Piatek zji$tuje, Ze spole¢nymi vlastnostmi
projektu Dom a tii dél Zofie Rydetové je nejen tématika domu,
ale i zptisobu jeho fotografovani - dokumentarni a typologicky.
Umeélci fotografuji zivotni prostor lidi takovy, jaky je. Nearanzuji
scény, nerozmistuji zadné predméty, nepridavaji zadné prvky.“”
Toto prirovnani presné odpovida souboru Biate Izby, ktery svoji
tématikou toto prirovnani prinasi. Fotogratie Rydetové podobné
jako v pripadé souboru Lodzinské-Dudy a Andrzeje Kramarze
poskytuji mnoho cennych etnografickych informaci, prestoze se
zamétuji na Gplné jiny druh vypovédi. Na rozdil od fotografii Zofie
Rydetové je vypravéni Kramarze a Lodzinské-Dudy v celém rozsahu
zamérné a s jasnym cilem vedou divaka na mista na hranici chapani
pojmu domov a pomoci predmétti, kterymi se clovék obklopuje
se snazi jej charakterizovat. Fotografie Kramarze a Lodzinské-
Dudy jsou v tomto pripadé zamérné stavény do podobné vizualni
konvence, jsou disledné zbavené samotnych osob, diky ¢emuz
vytvareji velmi spojité sdéleni v realném case. V pfipadé snimki
Zofie Rydetové je tomu jinak, ty ziskavaji svlij vyznam az pozdéji.
Pokud si uvédomime tento fakt, je tézké s timto srovnanim souhlasit.

Podobné zpracovani ,,Domovt® vytvarenych nejen na ukazku,

najdeme ve dvou dal$ich dilech autorské dvojice. V sérii Hobbisci

73. Jerzy Piatek, Vliv tvorby Zofie Rydetové na soucasnou polskou fotografii po roce 2000,
Bakalatska prace, Slezskd Univerzita v Opavé, Institut tviréi fotografie,

vedouci prace: prof. PhDr. Vladimir Birgus, Opava rok 2018, str.: 86-92.
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(Hobbysté) prezentuje Weronika Lodzinska-Duda a Andrzej
Kramarz interiéry bytt lidi odrazejicich jejich nejrtiznéjsi sbératelské
konicky. Fotografie vznikly v obdobi 2005 az 2007 a miizeme na nich
vidét od podlah az pod strop nasklddané sbirky nejraznéjsich, casto
neobvyklych pfedmét. Miizeme vidét ,, soukromé muzeum prirody
nebo slezsky myslivecky diim s dvéma stovkami trofeji ulovenych
zvitat z Polska, Sibife, Asie ¢i Afriky.”* Akvaria tahnouci se podél
celych stén malého bytu v osmém patfe panelového domu. Sbirku
dvou tisic figurek naivnitho uméni shromazdénych v jednoho pokoji,
ktery je zaroven loznici vlastnika sbirky. Na fotografiich vidime,
jak lidé, odddni své Zivotni posedlosti méni sviij vlastni domov
na rezervaci podivnych predmétt. Predméty z kolekce zabiraji
prostor celého bytu a jen tézko si mizeme predstavit, kde jeho
obyvatele spi, jedi nebo pracuji. Pfi prohlizeni fotografii vidime,
jak ptivodné nevinné konicky clovéka naprosto ovladly a staly se
jeho zavislosti.

Podobny charakter ndhrazky domova a soukromi pfipominaji
snimky vytvofené Kramarzem a Lodzinskou-Dudou v roce 2005
v ramci souboru nazvaném Tiry (Kamiony). Umélci zamétuji svoji
pozornost na interiéry kabin kamionf, které si jejich fidici adaptuji
pro svoji potfebu. Pro fidic¢e je kamion nejen pracovistém, ale
i mistem odpocinku a spanku. V tomto souboru jiz neni kladen
takovy ddraz na socidlni souvislosti, jako v ptipadé predchozi
popisované série.

V doprovodnych textech publikace se mtizeme docist, ze ridici
kamiont travi vét§inu roku mimo domov a jsou neustdle na
cestach. Fotografované kabiny ridi¢a jsou jako malé domky, ale

vybavené jak posteli, tak i volantem. Manzelky tidic¢ii nékdy svym

74. Lodzinska - Duda Weronika a Kramarz Andrzej (texty a snimky), Kto tu rzadzi,
Wysokie Obcasy, Gazeta Wyborcza, ¢.52 (350). z dne 31. prosince 2005, str. 36-41.
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muzim $iji neobycejné okdzalé budodrové zdclony’ pripominajici
baldachyny nad posteli Ludvika XVI. Mnoho pfedmétq, které na
fotografiich vidime nam miize pfipominat nespoutané chlapské
dobrodruzstvi. Prsa a penisy jsou neodmyslitelné dekorativni prvky
vétsiny kamionovych kabin. Vojciech Orlinski’ fika, ze v ném tato
série fotografii vyvolava vzpominky na cestovatelské sny z détstvi.
Popis fotografii pfipomind dobrodruznou literaturu a vnitiky
kabin pfirovnava ke kajutam namornika. V dekorativnosti kabin
nachdzi dédictvi mnohaleté tradice zacinajici u ndmofnikt ze
Stfedozemniho mofe. Namornici, nemajice jistotu svého navratu
z plavby se odvolavali na ddvnou ochrankyni, jejiz kult podlehl
ve stiedovéku vlivu kiestanstvi a proménil se na morskou hvézdu
(Stella Maris). V kabindch fidi¢t kamiont ¢astéji narazime na kult
zeny, blizky svému starobylému pravzoru. Takovéto pfirovndni se
jevi jako neobvykle trefné.

K tématice cestovani ma blizko i projekt Cirkusové maringotky
z Ukrajiny, ve kterém oba autofi pokracovali dalsi sérii fotografii
v ramci cyklu Dom. Narace odkryva zakulisi prace cirkusovych
umeélcd, jejichz zivot se vice nez Sest mésicu toc¢i kolem cestovani
a pro néz jsou cirkusové maringotky mistem, ve kterém travi
vétsinu svého Zivota. Z rozhovoru s Andrzejem Kramarzem se
muzeme dozvédét, ze ,cirkusovy umeélec pracuje tak dlouho, jak
dlouho mu vydrzi kondice a pokud md atraktivni program. Jeho
prdci uréuje smlouva a jeho Zivot ovldda stres — ktery nesouvisi pouze

s vystupovanim, ale i s tim, na cem je zdvisly, tedy nutnosti se neustdle

75. Dudek Karolina a Sikora Stawomir (text),
Lodzinska - Duda Weronika a Kramarz Andrzej (snimky),
Wida¢ kto wesoto zamieszkuje $wiat, rozhovor s Weronikou Lodzinskou - Dudou

a Andrzejem Kramarzem, Barbarzytica, 3-4 (16-17) 2009. str.: 3-24.

76. Orlinski Wojciech (text), Lodzinska - Duda Weronika a Kramarz Andrzej (snimky),
Sypialnia z kierownica, Wysokie Obcasy, Gazeta Wyborcza,
¢.1(351). z dne 7. ledna 2006 roku, str.: 36-39.
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premistovat.“”” Pti prohlizeni fotografii si vSak mtizeme pov$imnout
znacné odlidnosti od velice barevnych snimka s mnozstvim detaila
z predchozich souboru autorské dvojice. Obrazy, které vidime, tyto
detaily postradaji a prostor se jevi ponury a smutny. Zakulisi prace
cirkusovych umélcii a jejich zivotni prostor je ponékud strohy
a usporny. Predméty, jenz se nachdzeji v soukromém prostoru
loznic cirkusak® nevytvareji bohaté kolekce a jsou spise sbirkou
véci nepostradatelnych pro vlastni preziti. Fotografie, na které
se divame, bofi stereotypni predstavy, jaké si mizeme vytvaret
o mistech tohoto typu. Zivotni prostor cirkusovych umélct je
zbaven ,jarmare¢niho pozlatka®, které doprovazi kazdodenni praci
umélct i samotny cirkus z pohledu, ktery zname jako divaci. Pres
celkovy dojem, ktery tento malo vyuzity a nezabydleny prostor
cirkusovych vozii vyvolava, pfedstavuji cirkusové maringotky cely
jejich zivot a pokud prebyvaji i mimo cirkusové vozy, povazuji tato
mista za ,,¢ekarny*

Mista, ktera v nas budou v prevaziné vétsiné vyvolavat dojem
prostor neobydlenych, ale kde jejich obyvatelé presto cekaji na lepsi
zivot, tentokrat v duchovnim rozméru, predstavuje soubor fotografii
Cele (Cely). Tentokrat cely soubor pfipravil pouze Andrzej Kramarz.
Fotografie vznikaly v rozmezi let 2005 az 2007 a predstavuji
fotograficky zaznam predevs$im asketickych klasternich interiéru.
Cela je jedinym soukromym prostorem, jaky mnich ma. Nejcastéji
jde o jeden pokoj. V mistnosti je nejcastéji zaroven pracovnou,
loznici i obyvacim pokojem. Pro mnicha neni domov Zzivotnim
cilem, ke kterému by mél spét a vytvaret jeho redlnou podobu.
Neni ani splnénim zadné zakladni touhy. Je spiSe dtsledkem
duchovni volby. Cela v kldstefe je pridélena, a to, jak ma vypadat,
zavisi nejen na charakteru jejiho obyvatele, ale i na pozici, jakou

zaujimd v hierarchii a na fddu samotného vyznani.

77. Dudek Karolina a Sikora Stawomir (text),
Lodzinska - Duda Weronika a Kramarz Andrzej (snimky),
Wida¢ kto wesolo zamieszkuje $wiat, rozhovor s Weronikou Lodzinskou - Dudou

a Andrzejem Kramarzem, Barbarzyfica, 3—4 (16-17) 2009. str.: 3-24.
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Nalada plna ocekavani a nadéje na lepsi zivot obsahuje série
fotografii Pokoje panieriskie (Panenské pokoje). Weronika
Lodzinska-Duda tento cyklus zarazeny do projektu Dom vytvorila
samostatné v koptské ctvrti Moqattam v egyptské Kahire. Tato ¢tvrt
je smetistém pro celé dvandctimilionové mésto a v nékterych jeho
castech se odpadky vrsi az do vysky ctyfpatrové budovy. Vsichni
obyvatelé ctvrti se zivi tfidénim odpadkd, které privazeji na dvar
svého domu a spolu s celou rodinou je pak tfidi. V doprovodném
textu k fotografiim od Marty Eloy Cichocké’ se miizeme docist, ze
panny z ndzvu projektu vénuji hodné pozornosti snéni a predstavam
o lepsi budoucnosti. Umélkyné pfi popisovani ponuré nalady
celé ¢tvrti prirovnava panenské pokoje divek k poupatéim razi na
smetisti a mista, na kterych bydli panny pred svatbou oznacuje za
vesely pribytek. Tyto prostory ve srovnani s ponurym, ¢i pfimo
apokalyptickym okolim autorce pripadaji prehnané malebné.
Weronika Lodzinska-Duda oznacuje tento stav za ,obyvani svéta
veselym zptusobem®“”

Dojem docasnosti vyvolavaji snimky Andrzeje Kramarze
a Weroniky Lodzinské-Dudy z cyklu Imigranci (Imigranti), které
autori vytvorili na sidli$ti Haud du Liévre ve Francii, leziciho
u francouzského mésta Nancy. Uz z dalky na sebe sidlisté upozorni
svymi vysokymi panelovymi domy postavenymi v padesatych
letech v obdobi modernismu. Jedna z budov tohoto sidlisté je
dlouha ¢tyfi sta padesat metrt a velmi dlouho byla povazovana za
nejdel$i obytny diim v Evropé. V sedmi velmi podobnych domech,

VoV

viditelnych z Sirokého okoli, bydli priblizné ¢tyfi tisice lidi patticich

78. Eloy Cichocka Marta (text), Lodzinska - Duda Weronika a Kramarz Andrzej (snimky),
Pokoje Panienskie, Wysokie Obcasy, Gazeta Wyborcza,
¢.10 (463). z dne 8. brezna 2008, str.: 54-57.

79. Dudek Karolina a Sikora Stawomir (text),
Lodzinska - Duda Weronika a Kramarz Andrzej (snimky),
Widac¢ kto wesoto zamieszkuje $wiat, rozhovor s Weronikou Lodzifiskou - Dudou

a Andrzejem Kramarzem, Barbarzytica, 3-4 (16-17) 2009. str.: 3-24.
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k padesati dvoum riznym ndrodnostem.* Snimky, tvorici tento
cyklus, zarazeny do série Dom predstavuji byty rodin cekajicich
na udéleni azylu. Klicem k vybéru fotografovanych mist v pripadé
emigrantii byl salon - kde se schdzely rodiny, a jenz byl mistem, kde

zivot viel nejvice.®* Umélci se na svych fotografiich zamérili na

rtiznorodém pristupu bézencti a imigrantti k obsazenému prostoru.

Jedni do Francie prenesli zvyky ze svych rodnych zemi a kultur
a vytvareli v obsazenych mistech malou nahrazku pripominajici jim
rodny domov, jini pak vnimali své obydli za docasné a omezovali
mnozstvi svého vybaveni na minimum.

Neobycejné silny dojem vyvolavaji fotografie Andrzeje Kramarze
a Weroniky Lodzinské-Dudy ze souboru Dom Tymczasowy (Docasny
domov), vypravéjici o mistech, ve kterych hinduisté ¢ekaji na smrt
a nirvanu. Snimky vznikly v roce 2007 béhem cesty do mésta Vardnasi
v Indii. Lidé prijizdéjici sem z rliznych zemi véfi, Ze smrt na tomto
misté umoziuje dosazeni okamzité nirvany a vytrzeni z kruhu dalsich
inkarnaci. Vyznavaci Sivy ptichazeji do ,domt zemfielych Néktei
z nich na smrt cekaji i vice nez deset let. Podle obyvatel domu ,,kdo
umird ve Virdnast, je Stastny®* Autori tentokrat bez pouziti pridavného
osvétleni dokumentuji stisnéné kobky, ve kterych lidé cekaji na
smrt. Na fotografiich je pouze ptirozené svétlo, jehoz zdrojem je
zpravidla malé okno v mistnosti. Obyvatelé¢ okolo sebe maji nejriizné;jsi

obrazky a predméty spojené s nabozenstvim a kultem. Denné travi

¢as modlitbami a meditaci, aby se mohli soustfedit na ¢ekani na smrt.

80. Szymborska Agata (text), Lodzinska - Duda Weronika a Kramarz Andrzej (snimky),
Smier¢ Blokowiska, rubrika Wysokie Obcasy, Gazeta Wyborcza,
¢.40 (390). z dne 7. fijna 2006, str.: 46-50.

81. Dudek Karolina a Sikora Stawomir (text),

Lodzinska - Duda Weronika a Kramarz Andrzej (snimky),
Barbarzyrica, Wida¢ kto wesoto zamieszkuje $wiat,

rozhovor s Weronikou Lodzinskou - Dudou a Andrzejem Kramarzem,

3-4 (16-17) 2009. str.: 3-24.

82. Korzeniowska Alicja (text), snimky - Lodziniska - Duda Weronika a Kramarz Andrzej,
Poczekalnia, ptiloha: Wysokie Obcasy, Gazeta Wyborcza,
¢.42 (495). z dne 25. Fijna 2008, str.: 58-61.
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Nad Gangou na Ghatech (kamennych schodech vedoucich do feky)
jsou dvé spalenisté mrtvych, z nichz se dym ze spalenych tél line az
do patrovych budov stojicich pobliz.

Cely cyklus je velmi presvédcivy hlavné diky obsahové spojitosti
a profesiondlnimu fotografickému provedeni a je nepochybné jednim
z nejzajimavéjsich souborii soucasné polské fotografie®. Subjektivni
dokument Kramarze a Lodzinské-Dudy byl mnohokrat prezentovan,
ocenovan a velice Siroce popisovan v médiich. Fotografie byly
prezentovany na vystavach v Polsku, Francii, Némecku, Velké Britanii,
Cesku, na Slovensku, v Recku, v Madarsku, v Bulharsku a Belgii.
V Polsku bylo mozné vidét jejich dila v ramci mnoha vystav mj.
v galerii Loch Camelot v ramci Mésice fotografie v Krakové v roce
2004, v Etnografickém ndrodnim muzeu v Gdansku v roce 2010,
v Dolnoslezském centru fotografie Domek Romanski ve Vratislavi
v roce 2011 a také béhem Fotofestivalu v Bielsko-Bialé. Fotografie
umélcti z cyklu Dom byly vystaveny i v zahrani¢i, a to napfiklad na
Meésici fotografie v Bratislavé v roce 2005, v Prazském domeé fotografie
v roce 2007 a v Geni Tzami v Soluni v roce 2008. Pétileta prace
Andrzeje Kramarze a Weroniky Lodzinské-Dudy na projektu Dom byla
mnohokrat ocenovana jak v Polsku, tak i v zahranic¢i. Autoti ziskali
ocenéni v mnoha prestiznich soutézich jako naptiklad EPSON Photo
Art Award 2005, Photopoland 2007 a Newsweek Polska. Dlouholety
a neobvykle cenny dokumentarni zdznam se vSak nikdy nedockal
svého souborného vydani v knizni podobe.

Fotografie Kramarze a Lodzinské-Dudy jsou neobvyklé riiznorodosti
prezentovanych svétl, odkryvajicich rozdily nejen ve zptsobu
bydleni v rtiznych ¢astech svéta, ale rovnéz mnoho spole¢nych
soubort spojujicich lidi s riznym socidlnim a spolecenskym statusem
z geograficky vzdalenych oblasti, diky ¢emuz se dokonale zarazuji
do zdkonitosti soucasné antropologie. Hledanim téchto spole¢nych

prvka v mnoha fotografiich mtizeme objevit proces imitace neboli

83. Birgus Vladimir (text), Lodzinska - Duda Weronika a Kramarz Andrzej (snimky),
Heim auf 1,62m2, Photonews, Zeitung fiir fotografie,
¢.6. C 3107, cerven 2006, str.: 22-23.
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nasledovani sousedl. Autofi tento jev prezentuji na prikladé ti sérii.
V souboru vytvoreném v Nancy je vidét, Ze si imigranti privazeli stejné
pohovky a stejné je rozmistovali. Vzdy nad nimi zavéSovali snimek
nebo obrazek predstavujici Mekku. Imitace jsou vidét i v projektu Biate
Izby - pticemzZ nejde o zdlezZitost spojenou s tradicemi nebo vkusem,
ale pouze s faktem, ze vSichni méli rodiny v Americe, které kazdému
posilaly identické véci — ty samé kvétiny, ubrousky, tapiserie, stejné
panenky a kazdy prijemce mél i stejny napad, kam a jak je umistit.**
Autofi si v§imaji podobnosti situaci v domech pro bezdomovce, ktefi si
dekoruji svoje pribytky snimky nahych Zen, které podle autort vychazelo
z rivality mezi obyvateli vynucené tlakem ve spolecnosti, podle kterého
bylo nezbytné je mit. Fotografie z cyklu Dom Andrzeje Kramarze
a Weroniky Lodzinské-Dudy mohou pripominat antropologicky
pristup a mizeme v nich najit podobnost se zkoumanim materialnich
podminek, spole¢enském chovani nebo zZivotniho stylu.®

Ve fotografickém cyklu Dom se ,, Autoti pokouseji vypravét
o clovéku vidéném z pohledu prostoru, ve kterém denné prebyva.
Z tisicii elementii zachycenych v interiérech se pak sklada svébytny
portrét jejich vlastnikii“.** Snimkim tohoto svébytného prostoru,
jejichz hrdiny jsou nepfitomni lidé a jejich kazdodenni zvyky
a stav duse, se mizeme podivovat doslova i v pfeneseném vyznamu,
protoze se divame do jejich posteli. Fotografie nas nuti si v hlavé
vytvaret vlastni rekonstrukce, budovat obraz z predmétt, které
mame k dispozici, a kterymi se na fotografiich neptitomni hrdinové
kazdodenné obklopuji. Zabéry ndm ukazuji nejen exotickou krajinu

druhého clovéka, ale vybizi nas k autoreflexi nad vlastni posedlosti.

84. Dudek Karolina a Sikora Stawomir (text),
Lodzinska - Duda Weronika a Kramarz Andrzej (snimky),
Wida¢ kto wesolo zamieszkuje $wiat, rozhovor s Weronikou Lodzinskou - Dudou

a Andrzejem Kramarzem, Barbarzyfica, 3-4 (16-17) 2009. str.: 3-24.

85. Karol Sienkiewicz, Andrzej Kramarz, Culture.pl, http://culture.pl/pl/tworca/andrzej-kramarz,
online: leden 2019.

86. Karolina Mrdz, Swiatobrazu.pl, https://www.swiatobrazu.pl/dom-spotkanie-autorskie, online:
leden 2019.
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Ve skutecnosti nam v$ak vlastni ,Domov* z titulu celého projektu
Dom rozhodujicim zptisobem popise sam jeho vlastnik, bez ohledu
na svoje spolecenské ¢i kulturni misto na svété — prostfednictvim
nahromadénych predméta. A to i za pfedpokladu, ze nékdy muze
hodné prozradit pravé jejich nedostatek, jako napt. na horni posteli

bezdomovce ¢i v chladnych ttrobach cirkusovych maringotek.
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Fot. |30| |31] |32]| Andrzeje

Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy, Cyklus

Dom, série 1,6m? domu.
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Fot. 33| |34| |35| Andrzeje

Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy, Cyklus

Dom, série 1,6m? domu.
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Fot. |36 37| Andrzeje
Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy, Cyklus

Dom, série Biate Izby.
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Fot. |38] |39| Andrzeje
Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy, Cyklus

Dom, série Biate Izby.
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Fot. |40| |41| Andrzeje
Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy, Cyklus

Dom, série Hobbysci.
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Fot. |42| |43| Andrzeje

Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy, Cyklus

Dom, série Hobbysci.
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Fot. |44| |45| Andrzeje

Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy, Cyklus

Dom, série Tiry.
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Fot. |46| |47| Andrzeje
Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy, Cyklus

Dom, série Tiry.
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Fot. |48| |49| Andrzeje
Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy, Cyklus

Dom, série Wozy Cyrkowe.

szrewrexy] 2[d>zIpuy eisiw e QWIPII] ‘¢

101



zieweJy [azipuy

Fot. |50| |51| Andrzeje
Kramarze & Weroniky

Lodzinské-Dudy, Cyklus

Dom, série Wozy Cyrkowe.
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Fot. |52| |53| |54| Andrzeje
Kramarze, Cyklus Dom,

série Cele.
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Fot. |55] |56| Weroniky
Lodzinské-Dudy, Cyklus
Dom, série Pokoje

panieriskie.
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Fot. |57| Andrzeje

Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy, Cyklus

Dom, série Imigranci.
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Fot. |58| Andrzeje

Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy, Cyklus

Dom, série Imigranci.
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Fot. |59] |60] Andrzeje
Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy, Cyklus

Dom, série Imigranci.
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Fot. |61] |62| Andrzeje
Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy,
Cyklus Dom, série Dom

Tymczasowy.
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Fot. |63| Andrzeje

Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy,
Cyklus Dom, série Dom

Tymczasowy.
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Fot. |64| Andrzeje

Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy,
Cyklus Dom, série Dom

Tymczasowy.
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3.2.2. Véci

V projektu Dom se autofi prostfednictvim shromazdénych predmétt
v interiérech pokouseji charakterizovat jejich vlastniky. V dalsim

souboru, na némz pracoval Kramarz samostatngé, jsou jiz pfedméty

zbavené domova, a nékdy dokonce i svych pivodnich majiteli.

Jsou tak uplné zbaveny kontextu, jaky jim zajistoval prostor a jejich
vlastnici nebo sbératelé. Pfedméty se stavaji prvoplanovym, ale
nikoli jedinym hrdinou dal$iho autorova dila. Osobiti hrdinové
v pozadi z prvni autorské knihy a mnoho vystav nazvanych Rzeczy
(Véci) Andrzeje Kramarze byli nalezeni autorem na trzisti se starou
vetesi, nebo spiSe na jeho okraji tahnoucim se podél Zelezni¢niho
naspu a Grzegdrzecké ulice v Krakové. Toto misto je obcany
Krakova nazyvano ,,Irzni halou® protoze fyzicky zaujimd velmi

maly prostor ve srovnani s prostorem priléhajicim k nameésti, kde je

mozné obchodovat, prodat, koupit nebo vymeénit prakticky v§echno.

Dnes, po mnoha letech od vzniku Kramarzovych fotografii tento
prostor témeérf zanikl a existuje jiz pouze ve své velmi zmensené
podobé. S prispénim unijnich dotaci byly prostory priléhajici
k trzisti revitalizovany, obzvlasté prostory spojené s nadrazni
infrastrukturou, coz fyzicky omezilo moznosti uzavirani téchto

nezdanénych transakci. Ubylo také prodejcii i kupujicich. Terén jiz

neni tak , divoky“ jako pred léty, kdy autor provadél své pozorovani.

Kramarzovy fotografie jsou jednim z poslednich zdznami tohoto
mista, z dob jeho plného rozkvétu a nejbujnéjsi formy.
Agnieszka Kozakova pfi popisu cyklu fotografii rozdéluje prostor

trzisté na dvé nestejné ¢asti, kde prvni se odkazuje na obraz Vanity

Fair - trzisté prdazdnoty a druhou je Vanity Fair - trZisté marnosti.

Ta prvni seskupuje ,,urozené a aristokratické poklady art deco

a biedermeieru® a laka sbératele a lidi postizené zavislosti na designu.

Druha cast trzisté, chaoticka a barevnd skryvajici se u kolejového

naspu je spiSe smetistém a krakovskou obménou japonskych
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Fot. |65| Andrzej
Kramarz, ze souboru

Rzeczy

Dreams Islandu® a je nazyvana Alej Zuli (Pijicka alej)®®. Jevi se

také jako soucasné vyobrazeni Schulzovy® ulice Krokodyla*. To
druhé, horsi misto, trzisté marnosti, je pro Agnieszku Kozakovou
mistem tfidniho boje, kde se mtizeme ucit co je lepsi, co horsi
a pozorovat ,komu se kdysi vedlo a komu to $lo vZdy tak néjak
hiir. Vsechny nashromazdéné predméty jsou plné funkéni nebo
alespon vhodné k opravé. Vétsina z téchto véci jsou dne$nimi
Vanitas — nahd panenka bez ruky nebo angli¢ak bez jednoho kola.

Fotografie Andrzeje Kramarze ,jsou trochu jako technické
reprodukce téchto stdnkii — jednoduché, systematické, témér
katalogové. Fotografované ,naplocho; a z podobné vzddlenosti

pri neutrdalnim rozptyleném svétle. Maji realistické barvy a jsou

87. Dream Island nebo také Youme No Shima je umély ostrov v tokijském zélivu, ktery vznikl cely

ze smrti. Mél vyfesit jeden z nejvétsich problémi japonské metropole, ale stal se rodistém much.
88. Vanity Fair, Agnieszka Kozak, Galeria ZPAF i S-ka, 4. ledna 2008.
89. Bruno Schulz, Sklepy cynamonowe, Var$ava, 1933.

90. Kramarz Andrzej, Rzeczy, ISBN: 978-83-61369-02-8,

1. vyd.: Etnografické muzeum im. Seweryna Udzieli v Krakov¢, 2008.
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velmi ostré, prosté perfektni.“' Mame tak moznost si pov§imnout
i sebemensich detaili. Kuba Dabrowski si povsiml, Ze tyto snimky
obcas budi dojem abstraktnich obrazti, ale zdiraznuje, ze jde
pouze o prijemny vedlejsi efekt autorovych dél. Dagbrowski mini,
ze Kramarz uvazuje jinak nez Karl Blossfeldt a dal$i vyznavaci nové
vécnosti. Neestetizuje, nehledd abstrakci v realismu. Lzicka v jeho
poddni neni prvkem kompozice jako barevnd skvrna u Jacksona
Pollocka. Lzicka je Izicka, prosté ¢dst priboru. MiiZeme s jeji pomoci
snist zakusek nebo nasypat cukr do caje.> Podle Kuby Dabrowského
diky skromnosti a bezprostfednosti svych fotografii se u¢inné
vyhybd nostalgickym souvislostem mista, ve kterém fotografuje.
Zabéry nezprostfedkovavaji naladu na trzisti, které pachne dymem
a naftalinem. Andrzej Kramarz pfedstavuje na svych fotogratiich
konstelaci predmétt.

Andrzej Kramarz sviij projekt Rzeczy poprvé ve formé vystavy
prezentoval v lednu roku 2008 v galerii ZPAF na ulici sv. Tomase
v Krakové. Agnieszka Saborova tehdy o vystavé napsala, Ze ptisobi
dojem vystavy jediného dila. ,Sténu vypliuje velkd dynamickd
kompozice, upozorniujici na sebe radostnou, prirozenou sytou
malitskou koloristikou. Rozmach celého dila nam miiZe privést na
mysl prace Tarasewicze, jeho Zivost zase dila Ciecierského. Zddlo
by se, Ze jde o abstrakci rozlévajici se svymi barvami daleko mimo
ramy. Za chvili vidime, Ze se kompozice skldda z nékolika casti -
objevuje se podobnost s modernistickymi vitrazemi a hned za nimi
se skladistém starych perskych kobercii. Objevujeme i ornament:
podobnost vzoril, rytmus vertikdl ¢i horizontdl a celkovou symetrii.
Nakonec pti tietim pohledu se ve zddnlivé abstrakci nakonec objevuji
predméty.“ Vystava vyvolala mnoho pozitivnich reakci, stejné jako

pozdéji vydana kniha. Nékolik let pozdéji v kvétnu a ¢ervnu roku

91. Konstelaci predmétii, Kuba Dabrowski, Galeria ZPAF i S-ka, 4. ledna 2008.
92. Konstelaci pfedmétii, Kuba Dabrowski, Galeria ZPAF i S-ka, 4. ledna 2008.

93. Tygodnik Powszechny, Fotografia jako malarstwo, text — Agnieszka Sabor, ¢.3. z dne 20. ledna 2008,
str.: 40.
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2017 byla vystavena na vystavé nazvané Rzeczy - Przedmiot i obiekt
w polskiej fotografii (Véci. Pfedmét a objekt v polské fotografii)
v ramci 18. ro¢niku projektu Sbératelska fotografie, jejiz autorkou
a koordinatorkou byla Katarzyna Sagatowska, a které asistovala
Magda Sokalska. Partnery této udalosti byla Nadace vizualniho
uméni, Mésic fotografie v Krakové a Institut Adama Mickiewicze.
Vystava soustfedila dila nejvyznamnéjsich polskych fotograft
nékolika generaci a byla prezentovana v galerii Starmach v Krakové
a v galerii Mysia 3 ve Varsave.

Knihu Andrzeje Kramarze nazvanou Rzeczy vydalo v roce 2008
Etnografické muzeum Seweryna Udzieli v Krakové. Andrzej
Kramarz je také autorem nejen fotografii, ale také celé koncepce
a navrhu knihy. Format knihy byl pfizptisoben velikosti fotografii,
kterych je v knize véetné snimkd z trzisté** vice nez sto tficet. Kniha
obsahuje texty Dariusze Czaje v polstiné i angli¢tiné. Obdlka knihy
je z tmavé hrubé, lisované lepenky presahujici pres hibet. Ve skladbé
knihy byla pouzita jedna ze zdkladnich knihaiskych chyb, nebo
spiSe opomenuti. Napad i koncept vyuzit pfi vazbé knihy material
vytvoreny z recyklovanych surovin, které jsou svym zpiisobem pro
papir ,druhym Zivotem®, se jevi jako velice opodstatnény. Kniha
v roce 2008 vyvolala nepochybné svézi vitr na polském kniznim
trhu a velmi rychle z polic knihkupectvi zmizela. Dnes neni bézné
k dostani ani v antikvariatech. Kniha je podle porotcti soutéze The
Best Photography Book Award povazovana za jednu ze sta nejlepsich
fotografickych knih roku.

Kniha i vystava Andrzeje Kramarze nazvand Rzeczy byla srovnavana
s knihou Masyw Kolekcjonerski Roberta Kusmirowského, vydanou
o nékolik mésicti pozdéji v inoru roku 2009, kterou doprovazela
vystava se stejnym ndzvem v Galerii sou¢asného uméni Bunkier Sztuki
v Krakové. Agnieszka Saborova v mési¢niku Didaskalia pise, ze oba
tyto projekty spojuje ,neskute¢na podoba® Podle autorky ¢lanku si

~Andrzej Kramarz povsiml a vyzdvihl na tirovert uméni kompozice

94. Kozakiewicz Ewa (text), Czy mozna zy¢ bez srebrnej lyzeczki i jelenia na rykowisku,
Gazeta Krakowska, ze dne 8. ledna 2008, str.: 22.
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vytvorené nezndmymi obchodniky a sbérateli. Robert Kusmirowski
vstoupil do uméleckého dialogu s krakovskou rodinou Sosenkii.“*> Pro
autorku predstavuji oba projekty novatorské pokracovani tradic, které
pred léty vyty¢il Tadeusz Kantor. Podle Saborové patfi dila umélct do
sféry, kterou bychom mobhli nazvat ,,dokumentarni uméni“ (kterou
samozfejmé nesmime zameénovat s ,uméleckym dokumentem®
Narace o pfedmétech, prestoze se vyznamove i esteticky odlisuji,
spojuje harmonicka spojitost obsahu i formy. Podle autorky oba
projekty provokuji k diskuzi o vztazich mezi uméleckou predstavivosti
a preciznim zaznamem skute¢nosti. Uméni pak stavi do role védy
pomahajici v etnografii, historii, antropologii nebo déjinach uméni.
Sdhneme-li do ranéjsich dél Andrzeje Kramarze, mize se jako lepsi
priklad jevit srovnani knihy Masyw Kolekcjonerski s o nékolik let
drive vytvorenym projektem Hobbysci (2005-2007) v ramci cyklu Dom,
ktery Kramarz prezentoval spolu s Weronikou Lodzinskou-Dudou
na fadé vystav v Polsku i v zahrani¢i. Kusmirowski vypravi o sbirce
jedné rodiny a tim i prostfednictvim pfedmétfi urc¢itym zptisobem
o povaze jejich vlastniki. V pfipadé Kramarze jsou pfedmeéty zbavené
tohoto kontextu, tykaji se spise lidského charakteru, coz predstavuje
velky vyznamové rozdil.

V cyklu fotografii Andrzeje Kramarze je zarazejici mnozstvi
pfedmétd, jenz béhem Zivota ¢loveék shromdzdi. Nepredstavitelné
zasoby véci, v naprosté vétsinou naprosto nepouzitelnych a kupicich
se na kazdém snimku z fotoalba. Bézné jsou tyto véci hromadény
nastrkané do zasuvek a $uplikd, ale tady u ,,Trzisté“ byvaji rozlozeny
na foliich, ubrusech a plachtach ve specifickém usporadani, jez mtize
v divakovi pfipominat vyjev ndstroji a pomticek na opera¢nim, ¢i
pitevnim stole. V rozsahlém textu Dariusze Czaje predstavujiciho
uvod knihy Rzeczy, se mizeme dodist, ze pii pohledu na autorovy
fotografie se v nich mizeme ztratit. Czaja soudi, ze pokud se divame
na jednotlivé fotografie jako na uzaviené, oddélené celky, je zarazejici

jedna véc: jedine¢nost sestaveni, kdy kouzlo ndhody umoZznuje setkdni

95. Sabor Agnieszka (text), Potega przedmiotu, Didaskalia,
ISSN 1233-0477, duben 2009, str. 80-84.
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vSeho se vsim. (...) Neexistuji dva stejné objekty pochdzejici z velmi
vzddlenych skutecnosti, které by nebylo mozné polozit vedle sebe.*®
Stfibrna stara IZicka lezi na fotografii vedle pocitacovych komponent,
stard Zehlicka vedle reproduktoru, krucifix vedle noze apod. ,Je
to svét taxonomického Silenstvi, jen zfidka budici dojem zddnlivé
jednorodosti“’, kterou najdeme v sbirkdach nabijecek nebo kli¢.
Podle Czaje se fotografie Andrzeje Kramarze pohybuji nékde mezi

jednoduchym dokumentem, historickym zaznamem a symbolickym

realismem. Kazdy z autorem predstavenych obrazi mtizeme ,,povazovat

Fot. |66] Andrzej
Kramarz, ze souboru

Rzeczy

96. Kramarz Andrzej, Rzeczy,
ISBN: 978-83-61369-02-8,
1. vyd.: Etnografické muzeum im. Seweryna Udzieli v Krakové, 2008.

97. Ibidem.
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Fot. |67| |68| Andrzej

Kramarz, ze souboru

Rzeczy
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za mini traktat tykajici se rozmanitych aspektii existence®*® Pfedméty
shromdzdéné na trzisti, zbavené pivodnich vlastniki, vytvareji
v rukdch novych vlastnik nové neskutecné vyznamy. Doprovodné
texty této publikace nas nezbavuji v§ech moznych odhaleni, k nimz
muzeme dojit pfi prohlizeni Rzeczy Andrzeje Kramarze. Pfedméty
tvori nekone¢né mnozstvi souboru a podsoubort, z nichz mizeme
vybudovat nekone¢né mnozstvi kombinaci vyznamu. Velké mnozstvi
predmeétd nashromazdénych clovékem jsou nastroje, které jsou
vrukach ditéte nebezpecné, nékterymi si mizeme ublizit nebo nékomu
zpusobit bolest. Opakujicim se motivem v mnoha sbirkach, ktery
snad nikdy nevymizi, je valka. Je to vSak valka krasna a esteticka, mila
napohled, valka zdobena medailemi, $arzemi a trofejemi na tacech,
valka prvni i druhd. Weronika Chodaczova se v recenzi Kramarzovy
knihy pfiznava, ze neni schopna podrobné popsat zadnou fotografii,
protoze nema dost trpélivosti. Obrazy v ni vyvoldvaji fascinaci
a zaroven i odpor. Pro autorku predstavuji ,,nesystematicky seznam
mrtvého inventdre jiZ nejméné sto let*”. Zaroven si v§ima, ze expozice
pfedmétti neni chaoticka, ale vytvari nejriznéjsi hermetické poradky.
Expozici Casto srazeji podivné zaliby jejich vlastnikd. Chodaczova
zpochybnuje autorstvi surrealistickych kompozic obrazi a poukazuje
na velky vliv smyslu pro estetiku sbératelt predmeéta. ,,Kritéria rozméru
a barvy pro né byvaji diilezitéjsi nez vyznamy“', coz uréitym zptisobem
muze vysvétlovat nékdy nepochopitelna spojeni. Podle Chodaczové
je usporadani sbirky predmétii podle fantazie a estetického citéni
prodejctt podobné muzejnim expozicim. Andrzej Kramarz vyuziva
fotografie nejvhodnéj$im moznym zptisobem, tedy jako ,,pokud
mozno prithledné médium, stejné jako v pripadé snimkii muzejnich

expondtii“.'” Dliraz na ponékud odli$nou rovnovahu v knize Andrzeje

98. Kubisowska Katarzyna (text), Martwa natura z Hitlerem,

Kultura, Gazeta Wyborcza, z dne 16. ledna 2008, str.: 18.

99. Chodacz Weronika (text), Niesystematyczny spis inwentarza - Andrzej Kramarz,

Rzeczy, Barbarzytica, ISSN 1643-9708, ¢.1 (14). 2009, str.: 94-95.
100. Ibidem.

101. Ibidem.
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Kramarze prezentuje Agnieszka Saborova, ktera ve své recenzi
poukazuje na to, Ze hlavnim hrdinou této knihy je ¢lovek, ktery se
v ni objevuje prostfednictvim véci. Podle autorky , kazdy predmét,
dokonce i ten nejméné diilezity nebo poskozeny s dnes jiz neznamym
vyuZitim nebo vyznamem je kronikou lidského osudu - a to nejednoho,
skryvd v sobé pamét Zivotopisu vyrobce, kupujiciho, ddrce, uzZivatele,
dédice, souseda.“'? Pro autorku se ,,predméty uklddaji do jistého
pribéhu pomijivosti. %,

Nékde se v nich ozyva slavna véta z basné Czestawa Milosze: ,,Niceho
mi nenti lito tak, jako porceldnu“'** Podobné nazorynajdeme v textu
Katarzyny Kubisowské, kde se docteme, Ze ,,Andrzej Kramarz ve
svém cyklu zachytil podstatu Zeitgeist, coz se podatilo jen nemnohym
umélciim®. Pod velkym dojmem Kramarzovych fotografii Kubisowska
formuluje tvahu, Ze si Kramarz ve svém ptibéhu bolestnym zptisobem
uvédomuje ,,nesmrtelnost predmeétii, smrtelnost jejich viastniki. “'*

Objekty zachycené na snimcich v projektu Rzeczy Andrzeje
Kramarze ,,véci jako takové byt mohou, ale ani byt nemusi. Bud ty,
nebo jiné. Obklopujeme se vécmi, Zijeme uprostied véci. Jen ztidka
mimo, nikdy bez nich. Bez véci nemiizeme byt. Véci bez nds ano®. '°
To je ndzor Andrzeje Kramarze.

Stejné jako v predchozim dile, tak i v téch nasledujicich Andrzej
Kramarz, skryvajici se v rozhovorech ¢as od ¢asu za profesi etnografa
nebo antropologa, ndm odkryva predev§im povahu ¢lovéka. Priklani
se k autoreflexi a pta se: jak by u trznice vypadala expozice toho
vseho, ¢im se doma denné obklopujeme, co nechavame na ocich ve

spojeni s tim, co je ndm lito vyhodit a schovavame si to zastréené

102. Sabor Agnieszka (text), Didaskalia, Potega przedmiotu,
ISSN 1233-0477, duben 2009, str. 80-84.

103. Ibidem.
104. Ibidem.

105. Kubisowska Katarzyna (text), Martwa natura z Hitlerem,

Kultura, Gazeta Wyborcza, z dne 16. ledna 2008, str.: 18.

106. Wolosiuk Leszek (text), Nadmiar rzeczy — porzadek rzeczy,
Gazeta Wyborcza, Krakov, z dne 1. tnora 2008, str.: 12.
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nékde hluboko ve skfinich, krabicich nebo prechodnych bydlistich,
co nam zbylo po predcich, jako darky a co jsem si sami ptinesli. Slo
by snad o zabér typologie klica? SpiSe ne. Bylo by chaotické spojeni
krasnych véci s odklivymi, starozitnosti s rozpadajici se vetesi, sacrum
s profanum, u¢inénym vyjevem horror vacui? Nejspise ano. Je to

snad pribéh pfimo o nds samych? Bezpochyby?
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3.3. Mista
3.3.1. Kousek zemé

Andrzej Kramarz prizndva, Ze se k realizaci tohoto pribéhu
odhodlaval velmi dlouho. Na jeho zac¢atku byl koncept, podle kterého
autor predpokladal, Ze by chtél vypravét o vztahu prostoru a paméti.
Muzeme se pouze domnivat s odkazem na ddvné vzpominky
umélce, Ze tato potfeba vychazi z velmi silnych prozitki ve vzdalené
minulosti. Kramarziv pritel - Ireneusz Socha v roce 1981 se spolu
se svymi rodic¢i a sourozenci prestéhoval do pridéleného bytu
v nové budovaném panelovém domé na ulici Cmentarna v Debicy.
Panelovy dim stal vedle zidovského hrbitova na jeho jiz davno uplné
znic¢ené c¢asti. Ndhrobni kameny byly shrnuty buldozerem na jinou
¢ast hibitova a na takto ,,vy¢isténém® pozemku byl diim postaven.
Strasidelny vyhled z okna, pocit znesvéceni tohoto mista délniky
lidového Polska primélo mladého umélce k samostatnému studiu
zidovské kultury. Ireneusz Socha pod vlivem emoci a silného trauma
zptisobeného bydlenim na ,,zidovském hibitové® zalozil v roce
1985 hudebni skupinu s nazvem Kirkut-Koncept. Nazev skupiny
v tehdejsi dobé vyvolaval velké kontroverze, obzvlasté jeho prvni
¢ast ndzvu Kirkut'"” Clenové skupiny byli $ikanovani pracovniky
Kulturniho domu Sniezka nékolika obvinénimi z protistatni ¢innosti.
Na mladych umeélcich to v§ak neudélalo zadny velky dojem, protoze
i pfes véeobecnou cenzuru silné manifestovali své tvirci zasady.
To je ve vysledku zbavilo moznosti v dgebickém kulturnim domé
zkouset a vystupovat. Tento druh §ikany vSak v zadném pripadé
neomezil ¢innost kapely. Tato situace se velmi silné dotykala

i Kramarze, jenz se s ni nedokazal dlouha léta vyrovnat.

107. Kirkut, kierkow, kierchol, kirchol— oznaceni zidovského hibitova pouzivané v Polsku, hlavné
obyvateli Galie. Zakladnim rozdilem mezi kiestanskym a zidovskym hibitovem je odli$ny vztah

k hrobu. Kfestansky pristup umoziiuje hrob narusit a po urcité dobé provést znovu pohteb. Delsi
dobu neudrzovany hibitov muize byt zrusen. Podle pravidel judaismu je kazdy nahrobek i cely hibitov

nenarusitelny tak dlouho, dokud je znamé jeho misto.
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Bezprosttednim impulsem ke zpracovani tématu Kawatek Ziemi
byl ptibéh, ktery Kramarz slysel v zimé roku 2007 ve Spojenych
statech. Na cesté po Nebrasky pobyval Kramarz u svého pftitele.
Jednoho dne, béhem navratu domu se s pritelem zastavili uprosted
poli na misté, kde bylo pred léty nalezeno télo zavrazdéné mladé
divky. Zavrazdéna zena byla dcerou chtvy, ktera pracovala
v domé Kramarzova pfitele. Misto, na kterém se zastavili nebylo
ni¢im zvlastni, bylo to kfovi, jez bézné lemuje silnici. Prostor se
nevyznacoval ni¢im vyjimecnym, prestoZze je tam zavedla otfesna
vzpominka na nékolik let stary zloc¢in. Pro matku divky bylo toto
misto spojené s tak dramatickymi prozitky, ze se sem nedokdzala
vratit. Kazdy den jezdila do prace jinou, o nékolik mil delsi cestou.
Tento pribéh se do paméti umélce vryl velmi hluboko a vyvolaval
fadu rtiznych vzpominek a uvah. Pro Andrzeje Kramarze byl prostor
vzdy subjektivni. Zpisob, jakym prostor vnimame, nemd zadné
raciondlni vysvétleni a vSechno co citime k mistiim je velmi osobni
a iracionalni. Kramarze za¢ina fascinovat literatura popisujici jev
psychogeografie'®, ktera predstavuje velmi silnou inspiraci pro jeho
dalsi ¢innost. Po ndvratu ze Spojenych stati se Kramarz rozhodl
zkusit zpracovat téma odvolavajici se na vztah prostoru a paméti.
Ze zacatku chtél na projektu pracovat v zemich byvalé Jugoslavie.
Valka na Balkané, probihajici vletech 1991-2003 byla konfliktem,
ktery mél silny vliv na mnoho generaci Evropant. Kramarz vyrazil

spolu Weronikou Lodzinskou-Dudou na cestu po Bosné. Kazdy

108. Psychogeografie byla ptivodné vypracovana avantgardni skupinou situacionisti vychazejicich ze
sméru letristt. Otci koncepce byli situacionisté Guy Debord a Ivan Chtcheglov. Poprvé ji v roce 1955
definoval Guy Debord jako spojeni uméni, kontemplace krajiny a vzpoury proti kazdodenni rutiné

a shonu navrhnul ,,Derive* neboli driftovani, zjednodusené — bloudéni po mésté, bez jakéhokoli

cile a smyslu. Smyslem byl samotny pohyb — cokoliv pfimo zaujal nasi pozornost. MiiZeme fici, Ze
jde o metodu kritického pohledu na svét, prizptisobeni mésta individudlnim potfebam obyvatel, je
to hledani vyznamu prostfednictvim zdbavy a objeveni stale novych aspektti okolni skute¢nosti.
Zakladem psychogeografie bylo rekonstruovani povédomi o jednotlivci uzivajici mésto, ve vysledku
by jednotlivec sam vytvarel mésto pro sebe. Psychogeografie je rovnéz zkoumani vlivu mésta na
emoce a chovani jednotlivet. Mélo za cil vytvéfet a testovat emociondlni mapy. Materidl pro vyzkum
a tvorbu map byl ziskavan béhem driftovani. Dnes mé termin psychogeografie velice $iroky vyznam
a Casto souvisi s vét$sim rozsahem uméleckych aktivit, a stava se také nastrojem vyuZzivanym v uméni

performance, literature a stale castéji ve vizualnim uméni.
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z umélct se béhem cesty vénoval jinému tématu. Andrzej Kramarz
hleda prostory zbavené jakéhokoli kontextu. Miji vS§echna mista, ke
kterym vedou jiz popisované pfibéhy nebo vSeobecné povédomi ¢i
zvefejnéna fakta. Mista, jeZ jsou pfedmétem jeho zdjmu, mohou byt
oznacena pouze ocitymi svédky udalosti. Pouze prostfednictvim
bezprostfednich svédki chce proniknout na mista utvarena pomoci
jejich individudlni paméti o tragédii. Vybira si proto valecné zlociny,
protoze je velmi slozité je ignorovat. Po pfijezdu do Bosny, se mu
dafi najit tfi svédky nékolik let starého zlocinu. Jeden ze svédku
zavedl Kramarze na Skolni hristé, na kterém bylo popraveno
sedmdesat muzt. Exekuce probihala tak, Ze do skupinky muza byly
vhozeny grandty. Na misté nékdej$iho masakru neztstala jedinad
stopa a hristé bylo opraveno a pokryto novym asfaltem. Andrzej
Kramarz se po prvnich snimcich vratil domf, zacal pro néj dlouhy
a ¢asove velmi ndrocny proces, béhem kterého hledal dalsi svédky,
ktefi by mohli privézt na aplné zapomenutd mista, u kterych bylo
povédomi o tragickych udalostech jiz nendvratné ztraceno. Ma ve
svych planech navstivit nejen zemé byvalé Jugoslavie, ale i Rwandy
a dal$ich mist spojenych se soucasnymi konflikty. Celd rada
prozaickych obtizi, které se objevily béhem realizace projektu, véetné
zamitnuti poskytnuti finan¢nich prostfedkt zpusobila, ze autor
odlozil realizaci projektu na pozdéji. Mohl diky tomu alespon jesté
jednou promyslet jeho koncepci. Sahl po materialech souvisejicich
s druhou svétovou vélkou a usmyslel si, Ze mista, ve kterych muze
vytvorit pribéh o vztahu paméti a prostoru ho obklopuji vsude
okolo. Pochopil, Ze nemd smysl cestovat do odlehlych krajin
byvalé Jugoslavie nebo Rwandy, protoze to, co hledal, je prece
uplné blizko. Pocitil, ze fragment prostoru a paméti, se kterym
se chce utkat nejdrive, jsou svédkové a mista, na kterych doslo
ke dramatickym uddlostem béhem druhé svétové valky. Andrzej
Kramarz se na realizaci téchto snimka pripravoval velmi dlouho,
sbiral podklady, pfecetl mnoho historickych podklada, které mu
umoznily priblizné urcit, kde mohlo dochdzet k nejtragictéjsim

udédlostem. Prvnim mistem, jeZ se rozhodl navstivit bylo uzemi
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Fot. |69| Andrzej
Kramarz, ze souboru

Kawatek ziemi.

na vychodé Polska, regiony Sanoku a Jasta. Nepodarilo se mu
vSak najit bezprostfedni svédky. Celou dobu se vyptaval, patral
a cestoval po okoli, az nakonec v obci Sieklowka narazil na prvni
pribéh a jeho svédka Jézefa Skibu. Setkani, vzpominky, uvahy

a dalsi hledani ptinesly ovoce v podobé vzniku souboru Kawatek

Ziemi (Kousek Zemé).

Kawatek Ziemi je multimedialni projekt, ve kterém fotograficky
obraz se zvukem tvori integralni celek. Zvukovy zaznam bylo mozné
slySet stejné jako v pripadé videoprezentace pres sluchatka. Autorem
vybrana dila je mozné také vidét na jeho osobnich internetovych
strankach. Tento projekt byl poprvé predstaven v listopadu roku
2009 v galerii Camelot v Krakové. Andrzej Kramarz byl autorem
celého projektu, véetné koncepce vystavy. Béhem realizace projektu
ztstalo mnoho nevyuzitych nahravek z mist, na nichz nahraval

vypravéni svédkl. Na téchto nahravkach byly kromé hlast i jiné
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zvuky, které se zvukové spojily s vypravénim sveédka a ztézovaly
tak porozumét celému pribéhu. Nékdy také svédkové z divodu
stafecké demence vypravéni nedokondili. V§echny netplné
a utrzené fragmenty nahravek autor vyuzil v poslednim sélu galerie.
V mistnosti nebyly na sténach zadné obrazy, pouze zvuky a hlasy,
které nas privedly pouze do urcitého bodu vypravéného piibéhu,
kam by byl schopen dojit pouze zlomek vypravéjicich. V archivni
pozvance z roku 2009 mizeme mezi jmény lidi, jenzZ Kramarz
prizval ke spolupraci na pripravé vystavy najit Ireneusze Sochu,
ktery tehdy pracoval na ptipravé a st¥ihu terénnich nahrévek. Ucast
Ireneusze Sochy na tomto projektu byla pro autora velmi dilezita.
Vysvétluje rovnéz jak diilezitou a silnou inspiraci ke vzniku tohoto
projektu byly autorovy zazitky z minulosti. Vystava byla také
prezentovana diky Michatu Luczakovi v zafi roku 2011 v galerii
Szyb Wilson v Katovicich a v srpnu roku 2014 v plné verzi v Maui
Arts & Cultural Center ve Spojenych statech.

Kramarzovo dilo Kawalek ziemi je tézko popsatelné. Pti vstupu na
vystavu nas obklopi obycejné, primeérné, esteticky nijak zajimavé
zabéry. Kousek zemé - na ni rostou kfoviny, dvorek s travnikem
- na ném stoji néjaky obycejny dim - pied nim je lavicka sbita
z nékolika prken. Ulice je mala, neznamo, kde a je na ni nékolik
obycejnych budov. Projekt Kawatek ziemi vnikl v Polsku a na
Ukrajiné. Zabéry jsou vsedni, nijaké, nudné a ze zacatku je tézké
pochopit, pro¢ je autor svym velkoformatovym pristrojem viibec
zvécnil. Obycejné krajiny, mista, kterd nevédomky mijime kazdy den.
Vyjevy vSednosti, kterych si vSimneme jen stézi. Nemaji v sobé zddna
zvlastni znameni, dokud se u nich na chvili nepozastavime. Kazdou
fotografii doprovazi nahrand vzpominka. Na obraz se musime divat
nékolik minut, pfi¢emz si musime nasadit sluchatka, nebo pustit
zvuk, pokud se divame na internetovou prezentaci. Ve sluchatkach
usly$ime hlas starsi osoby. Musime se soustfedit a poslouchat spletity
pribéh, poskladany ze stfipkd myslenek a utrzkd paméti. Nékdy
se hlas lame, ztichne, opakuje v neurcitém $umu. ,,Poslouchdme

vypravéni osmdesatiletych lidi, ale nejednou mame pocit, jako bychom
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se setkali s détmi — s chlapcem, ktery otci pasuje do vézeni brambory
(vatené ve slupce, aby vydrzely dva dny) - nebo s divkou, kterd pti
zdchrané sebe a rocni sestry z hoticiho domu vyndsi i bilé polstare,
protoZe véti, Ze tak zachrdni srdce svého domova - svdtecni pokoj'®
Divame se na téla rodiny zastfelené v lese a doufame, Ze se mohli
pred smrti alespon drzet za ruce. Kulky pronikaji tély dospélych
i déti vjedné linii a kazdy, podle své vysky byl ranén v jiném misté.
»~Doviddme se o jejich strachu a ptimo nezdolné touze Zit, objevujici
se tvdfi v tvar smrti“''° Uvédomujeme si, Ze obraz, na ktery se
divame byl mistem tragédie, ke které doslo za valky pred vice nez
deseti lety. Vypovédi svédku predstavuji kontext nutny k pochopeni
snimkd. Mista maji najednou jiny vyznam a fotografie prestavaji
byt neutralni, protoze jsou poznamenany pamatkou na tragédii,
jejiz obraz se uchovava pouze v paméti jednotlivych svédki. To,
co spojuje vSechny tyto pribéhy, je cas okupace. Kazdy z nich se
odehral v letech 1939-1945 na uzemi Polska a dne$ni Ukrajiny.
Na Ukrajiné autor v doprovodu Andrzeje Georgieva pfi hleddni
pfimych svédki valky projel vice nez tfi tisice kilometrt. Hleddni
bylo obzvlast slozité s ohledem na fakt, ze mnoho Polakd, ktefi
tam béhem valky zili, bylo pfesidleno.

Andrzeje Kramarze zajimalo, jakym zplisobem se anonymni lidé
vyporadaji s velkymi udalostmi. Vyslechl vypravéni osob, které
vidély smrt béhem druhé svétové valky a fotografoval zapomenuta
mista zlo¢int“'"!' Autor se béhem svého nékolikamési¢niho patrani
a zkoumdni presvéd<il, jak velice individudlnim zplisobem se svédci
vyporadavaji s traumatickymi vzpominkami. Jedni ztstavaji blizko
tragickych mist nebo se na né po mnoha letech vraceji, jini se ani po
uplynuti ¢tvrtstoleti nejsou schopni vratit na mista, kde se v jejich

paméti tragédie odehrala. Autora nezajimala skupinova pamét,

109. Ewelina Lasota, A Piece of Land, https://akramarz.com/piece-of-land, online: leden 2019.
110. Ibidem

111. Michat Dgbrowski, Andrzej Kramarz — Kawatek Ziemi, Culture.pl

https://culture.pl/pl/dzielo/andrzej-kramarz-kawalek-ziemi, online: leden 2019.
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Fot. |70] |71| Andrzej
Kramarz, fragment
projektu Kawalek ziemi

v Maui Arts & Cultural
Center na Havajskych
ostrovech ve Spojenych
statech. Instalace: osm
fotografii, osm prehravaci
MP3, dva filmy a dva

zvukové zdznamy.

A PIECE OF LAND

Quotations, wh

underiining tha seiectivity of
Forgetting is embedded n tha damain
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ktera uchovava obrazy zfetelné pro celé narody a generace, jako
Osvétim nebo Rwanda. Obdobnou koncepci zobrazovani valky a jim
podobnych mist jiz ve svych pracich predstavil napriklad Simon
Norfolk. Autor chtél vypravét o blizkém pribéhu, traumatu, jenz se
otiskl v pamétech lidi, ktefi prezili druhou svétovou valku. Zasadni
pro autora bylo, jakym zptsobem se jednotlivi, ¢asto naprosto
nezndmi lidé smifuji s vlastni minulosti. Pfi vnimani tohoto
pribéhu si uvédomujeme, kolik ndm blizkych osob, pribuznych,
sousedd, zndmych, mluvilo o nejraznéjsich tragickych vzpominkach,
vypravélo nam o svych osudech, drastickych udalostech, které jsme
c¢asto vnimali jako hrtizu lidské tragédie celé druhé svétoveé valky. Ke
vSem témto uddlostem doslo na neoznacenych mistech, nejcastéji
podobnych tém, jaké autor predstavil na fotografiich. Kawalek ziemi
je fotograficky projekt, ve kterém Andrzej Kramarz zdokumentoval
mista, které souviseji s dramatickymi udalostmi druhé svétoveé valky.
Nepripominaji je zadné pomniky ani informacni desky. Jediné,
co k nim vede, je vypravéni téch, ktefi valku prezili. Vybiravost
a nespolehlivost lidské paméti zdtiraznuje ¢ast projektu vénovana
zvukovym zaznamum. Nahravky doprovazejici fotografie vSak
dokazuji, jak silné se na paméti podepisuje i zapominani. '"?Jakmile
odlozime sluchatka a podivame se na misto o¢ima svédka, vidime, ze
kazdy, kdo projde okolo néj, v ném neuvidi to, co v ném my vidime
od zac¢atku. Medialni prezentace Andrzeje Kramarze Kawatek ziemi
zpracovava téma spojeni prostoru a pamatky valecnych zlocini.
Diky spojeni fotografii téchto mist a nahravek vzpominek prezivsich
svédki jsou doposud ml¢ici prostory opét zaplnény pritomnosti —
nepfitomnych. Sledovanim stop ze vzpominek svédku autor dosel
na mista, ktera dnes predstavuji jen nevyznamné fragmenty krajiny.
Obraz, ktery v tomto dile hledal Andrzej Kramarz, byl uchovavan
v paméti jednotlivych osob. Tyto prostory se oteviraji az hlasem
svédkd, jenz vypravéji o tom, co vidéli pred nékolika desitkami

let. Zajimavd je zména, ke které dochdzi v divikovi po vyslyseni

112. Ewelina Lasota, A Piece of Land, https://akramarz.com/piece-of-land, online: leden 2019.
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otfesnych vypravéni - zacind se divat na snimky svédkovyma ocima.
S kazdou dalsi vétou ziskdva krajina detail, kterym ztrdci svoji
neutralitu.' Spojeni mezi prostorem a paméti tvori komplikovanou
geografii hranic a symbolickych mist. To, co se nékomu miize jevit
jako obycejny lesni palouk nebo zahrada za domem, miize pro jiné
byt scenérii tragické uddlosti.'** Kousek zemé zachyceny na tivodnim
snimku se diky poslechu nahravky stavd kouskem paméti, ktera
prestava patfit pouze svédkovi tragédie, ale stava se ¢asti spolecné
pameéti, kazdé osoby, ktera slySela nahravku. Kramarz poukazuje
na emociondlni spojeni clovéka s prostorem - ukazuje, jak z diivodu
traumatickych uddlosti tvotime okolo mist symbolické hranice. Nékdy

pro to, abychom pamatovali a nékdy - abychom zapomnéli.''®

3.3.2. Ulice Mamo

Téma paméti a spojeni ¢lovéka s prostorem se vraci v dal$im
Kramarzové dile nazvaném Niewidzialne Mapy #2. Tento projekt
je v jistém smyslu dasledkem zivotni volby autora souvisejici
s vycestovanim a usidlenim se nastdlo na Havajskych ostrovech.
Andrzej Kramarz béhem svého cestovdni po souostrovi zavitd i do
mésta Hilo, ve kterém navstivi ulici Mamo. Ulice Mamo je dlouha
pouhych tfi sta metr(. Podle minéni autora nejde o nijak zvlastni
nebo zajimavé misto. Je to ale divodem, Ze se rozhodne svoji
pozornost zamérit pravé na néj. Mysli si, ze i tak maly kousek svéta
miZe byt neobvykle zajimavy, pokud mu vénujeme trochu vice ¢asu.

Andrzej Kramarz travi na ulici mnoho dni a hodin, fotografuje,

113. Michal Dabrowski, Andrzej Kramarz — Kawatek Ziemi, Culture.pl
https://culture.pl/pl/dzielo/andrzej-kramarz-kawalek-ziemi, online: leden 2019.

114. Marcin Grabowiecki, vystava Andrzeje Kramarze ,, Kawalek ziemi“ v galerii Camelot, Fotopolis.pl
https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/8866-wystawa-andrzeja-kramarza, online:

unor 2019.

115. Michal Dgbrowski, Andrzej Kramarz — Kawatek Ziemi, Culture.pl

https://culture.pl/pl/dzielo/andrzej-kramarz-kawalek-ziemi, online: leden 2019.
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Fot. |72| Andrzej
Kramarz, ukizka
z projektu Niewidzialne

Mapy #2.

mriil

povida si, nahrava filmy, sbira zvuky, co toto misto ze sebe vydava.
Sahne i do archivti v Hilo, kde se setka s podivem, pro¢ je predmétem
jeho zkoumadni pravé tato ulice. Ve vysledku vznika mnohorozmérny
multimedialni obraz ulice Mamo, skladajici se z rtiznych obrazt
a zvukud. Po dlouhé dobé zkoumani a mnoha rozhovorech se
obycejné misto zméni na bohaty a slozity obraz. Mizeme vidét
»ulici v malém pristavnim mésté, kde jiz na pocdtku devatendctého
stolet kalvinisté spekuluji s pozemky a Ciniané a evropsti imigranti
obchoduji s opiem*“''¢. Bylo tady nasili a prostituce. Ulici, stejné
jako celé mésto v roce 1960 potkala zivelna katastrofa v podobé
viny tsunami, v diisledku niz byla vétsina budov znicena.
Andrzej Kramarz se rozhodl, ze nejlepsi formou prezentace
dila bude vystava. Expozice se sklada z priblizné tisice fragmentt
autorovych obrazkd a archivnich fotografii, ustfizka z novin,
poznamek, které nejsou nijak zaramovany ani sefazeny, ale
jednoduse vysypdany na stl. Autor timto zplisobem nevnucuje
poradi, podle kterého by mél divak dilo zacit prohlizet. Mizeme

zacit a ukoncit studium tohoto pribéhu v jakémkoli bodé a okamziku.

116. Andrzej Kramarz, https://akramarz.com/invisible-maps-2, online: leden 2019.
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Fot. |73| Pohled na
vystavu Niewidzialne
Mapy #2 galerie ZPAF

v Krakové
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Kramarzem prezentované fotografie netvori rytmicky zavésené
obrazy, ale lezi na sobé¢ jeden pfes druhy. Vystavu navic dopliuji
texty, nahravky a videozdznam. Jak sam autor rika: ,tato vystava
nemd zadnou naraci. Je dilem otevienym.“!"” Tento projekt byl poprvé
v Polsku prezentovan v ¢ervnu roku 2015 v Galerii Miasta Ogrodow
v Katovicich a nasledné bylo mozné vystavu vidét v ¢ervenci roku
2015 v galerii ZPAF v Krakové.

Andrzej Kramarz si mysli, ze ,,znalost nasich domovii, nasich
byti, patii k vécem intimnim. Nase zemé, nejen s ohledem na jejich
rozlohu, pozndvdame jen obecné. Mnohalety obyvatel néjakého
mésta jej miize zndt velmi dobte, ale jeho povédomi je tiplné jiné,
nez povedomi taxikare pohybujiciho se po ném. Geograf znd mista
konceptudlné. Z toho vidime, Ze existuje nékolik druhii toho, jak
miuizeme mista zndt. Stejny clovék miiZe néjaké misto zndt jak intimneé,
tak i konceptudlné. Mize artikulovat pojmy, ale miiZze mit zdrovern
problémy s vyjadienim toho, co vi diky svym smysliim - dotyku,

¢ichu, sluchu a dokonce zraku. Bez ohledu na to, jak vnimdme

117. Gazeta Wyborcza, Niewidzialne mapy Andrzeja Kramarza Psychogeografia, text — Grzegorz Nurek,
http://krakow.wyborcza.pl/krakow/1,44425,18430757,psychogeografia-niewidzialne-mapy, online:
leden 2019.
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prostor a jak jej proZivdame, nds prostor definuje, ale zdroven sami
do tohoto prostoru vstupujeme prostrednictvim zkusenosti. “''® Autor
vypravi o vzajemném prolinani ¢lovéka a prostoru, pro které
pouziva metaforu mapy: , Mapy vytvarim na bdzi obrdazkii, zvukii
prostiedi, zaznamii rozhovorii, vzpominkdch a historii. Timto
zptisobem se ,Niewidzialne Mapy #2° stavaji naraci o misté a Case.
Jsou interpretacemi jednotlivych obycejnych mist, jakych bezdécné
mijime kazdy den celé desitky, nejsou vsak jejich obecnymi mapami,
na které jsme si zvykli diky soucasnym navigacnim pomiickdm.“!?°

KdyzZ se postavime na jakoukoliv ulici v jakémkoli mésté na svété
a podobné jak to udélal Kramarz zavieme oci, uslySime rtizné
druhy prekryvajicich se zvukfi. MoZna na ulici usly$ime Sum
vétru, zpév ptaki nebo jinych zvirat, zvuk projizdéjicich vozidel,
mozna usly$ime jednotliva slova z rozhovord, jenz se to¢i okolo
nas. Vétsina téchto zvuki se véak bude spolu michat do néceho, co
oznacujeme jako Sum nebo pouli¢ni ruch. Jakmile otevieme oci
nebude jiz obraz mista plochy a jednorozmérny jako jednotliva
fotografie a ¢as samotny se bude ménit pod vlivem méniciho se
svétla, pocasi, pohybujicich se lidi a vozidel. Pokud vstoupime
dovnitt budov, které se jevi jako neménné soucasti obrazu, za¢neme
vnimat dal$i prostory a detaily predméti. Zacneme v nich objevovat
jesté mensi podrobnosti, a jesté méné viditelné formy zivota.
V takto zkomplikovaném labyrintu ménicich se obrazt a zvuki se
objevuji rozhovory, vzpominky a pribéhy souvisejici s ulici, které
v nas vyvolavaji dalsi a dalsi predstavy, které se budou vzajemné
pfekryvat jedna pies druhou. Mnozstvi obrazti a podnétti se stane
tak velké, ze mtizeme pocitit urcity druh bezradnosti, pokud se
pokusime toto misto znovu pochopit. Vytvoreni narace se jevi jako
nemozné. V tomto okamziku by se vét$ina autorti snazila zredukovat

obrazy a formovat svoje dilo na zakladé¢ z pouli¢niho ruchu ulice

118. ZPAF Gallery, Niewidzialne Mapy #2 — Andrzej Kramarz, https://zpaf.pl/aktualnosci/ak-niewid-
zialne-mapy2-zg/, online: leden, 2019.

119. ZPAF Gallery, Niewidzialne Mapy #2 - Andrzej Kramarz, https://zpaf.pl/aktualnosci/ak-

niewidzialne-mapy2-zg/, online: leden: 2019.
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vybrané ,jedné zvukové stopy, jednoho motivu a jednoho ptibéhu.
Kramarz v tomto pripadé pfebytek obrazti a dalsich podnétt prenasi
dédl na odbératele. S pomoci oteviené formy a kompozice dila
tvori mnohorozmérny obraz ulice, na kterou se nejen divame, ale
kterou prozivame. Velké mnozstvi subjektivnich dojmi a podnéta,
které se soucasné skladaji do jednoho obrazu mista, pfipominaji
techniku proudu védomi'*®. Andrzej Kramarz prezentuje nejen
slozitost tohoto mista v ,setkdni s prozaickym lidskym tisilim
sefadit a zorganizovat prostor, jehoZ projevem miize byt vytvireni

«121

jednorozmérnych map“*', ale rovnéz ukazuje ,vyprdavéni plné

metafor o vzdjemném vztahu clovéka a prostoru

Pro Andrzeje
Kramarze je toto dilo ,, pokusem o vytvoreni uméni, jez bude jakymsi
intelektudlnim a emociondlnim modelem, ve kterém objekt nebude
cilem kontemplace, ale mad vyvolat nebo spustit proces probihajici

béhem budovdni vztahu mezi flovékem a mistem. 1?3

120. Proud védomi (ang. stream of consciousness) — literarni termin popisujici druh vnittniho
monologu. V prvnim vyznamu jde o zdznam myslenkovych prozitkt ¢lovéka, a to nejen toho, co
zrovna slysi, vidi a citi, ale i co si mysli, co si vybavuje. S proudem védomi souvisi zdznam myslenek
a pocitil a vypravéni vylu¢né subjektivnimi pocity. V druhém vyznamu je proud védomi svébytnym
stylem, spojenim smyslu skute¢ného okamziku se sumou pocitt jednoho okamziku. Proto je
nacasovani dila postaveno z mnoha zdanlivé realnych svéti. V proudu védomi druhého vyznamu
se objevuji zasahy vsevédouciho vypravéce, ktery nejen vypravi myslenkami hlavniho hrdiny, ale

i mnoha dal$imi a vytvari tak prostor védomi. Jednim z nejznaméjsich dél vyuzivajicich techniku

proudu védomi je Ulisses (1922) Jamese Joycea.

121. Gazeta Wyborcza, Niewidzialne mapy w Miescie Ogrodow, http://katowice.wyborcza.pl/

katowice/1,35018,18320565, niewidzialne-mapy-w-miescie-ogrodow.html, online: leden 2019.

122. ZPAF Gallery, Andrzej Kramarz Niewidzialne Mapy #2,
https://zpafgallery.pl/andrzej-kramarz- niewidzialne-mapy-2/, online: leden 2019.

123. ZPAF Gallery, Niewidzialne Mapy #2 - Andrzej Kramarz
https://zpaf.pl/aktualnosci/ak-niewidzialne-mapy2-zg/, online leden: 2019.
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3.4. Neviditelné mapy

Knihu Andrzeje Kramarze Invisible Maps, vydalo v roce 2014
Muzeum v Glivicich v ramci knizni série Czytelnia sztuki. Autorem
fotogratfii, jejich upravy i celého konceptu knihy byl Kramarz, jak
zdtraznuje koordindtorka projektu Magdalena Sokalska. Tato
Kramarzova kniha se v Polsku tésila velké oblibé a zmizela z pultt
knihkupectvi stejné rychle jako jeho predchozi publikace Rzeczy.
Popularita byla pfimo iumeérna uznani a kniha se stala velice
obdivovanou, doporuc¢ovanou a vychvalovanou, bohuzel v§ak nebyla
vzdy uplné pochopena nebo byla pochopena povrchné. Fanousci
Kramarzovy tvorby v pfipadé této publikace jen zfidka rozvinuli
svlj nazor vice nez na analogické zmacknuti tlacitka ,love it“ a ,like
it, coz jsme se také nejednou dozvédéli ve fotografickych kruzich
béhem premiéry knihy konajici se 31. kvétna roku 2014 v galerii
Bunkier Sztuki v ramci programu Mésic fotografie v Krakové.
Kniha se o rok pozdéji objevila ve finale soutéze o fotografickou
publikaci roku 2015 Fotofestivalu v Lodzi. Uspéch knihy naristal
nepiimo umérné k jejimu pochopeni. Uspésnéjsi v této odvricené
aritmetice pak byl uz jen Rafal Milach.

V knize Invisible Maps Kramarz pouziva nejen svoje fotografie,
ale i reprodukce nalezenych obrazkt. Na prvni pohled nejsme
schopni se rozhodnout kde bychom si méli zac¢it album prohlizet,
chybi mu totiz vyrazny zacatek i konec, otevie se ndm nékde
uprostted pribéhu. ,,Uvnitt obdlky najdeme rucné nakreslenou mapu,
ale to, co popisuje se jevi jako krajina spise psychosomatickd, nez
fyzickd.“'** Pokud v$ak obédlku oto¢ime opa¢né, nez nam navrhnul
autor v prvni verzi, zacneme nasi cestu néjak od konce.

Informace, které jsme zvykli ocekdvat na zadni strané knihy -
tiraz redakce - se nam objevi na zac¢atku alba na vnitfni strané

obalky. Na zadni strané knihy se ndm pak objevi ¢astecné titul a po

124. Photoeye, Book Review: Invisible Maps, Photoeye, text — George Slade,
http://blog.photoeye.com/2015/03/book-review-invisible-maps.html, online: leden 2019.
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uplném rozlozeni obalky pak mazeme precist cely titul, a dokonce
bez nutnosti pouzit bryle, najdeme i jméno a pfijmeni autora.

V knize najdeme esej Dariusze Czaje, kterd je v§ak do publikace
jen volné vlozena, tak to pfinejmensim naznacuje koncepce alba.
Text neni integralné spojeny s knihou, je na papiru, jenz je nedbale
poskladan na ctyfi ¢asti a lehce zastréeny mezi stranky knihy. Je
velice snadné tuto stranku ztratit. Nez ji vSak ztratime, je lepsi si
ji precist. V textu se autor odvolava na mj. knihu Kosmos Witolda
Gombrowicze, v némz se hlavni hrdina a vypravé¢ pribéhu uporné
a obcas i groteskné snazi vycist hlubsi smysl a dat tak vyznam
podivnym znakdm, jenz ve vSedni kazdodennosti potkava.

Dila Andrzeje Kramarze se spolu ¢asto vzajemné prolinaji. Timto
zpusobem se divakim z jiz znamé provinéni ul. Mamo v Hilo,
namackané a preplnéné prekryvajicimi se malymi i velkymi dramaty
dostavame na velmi maly kousek zemé¢, ukryty kdesi v lese, v misté,
které se velmi obtizné nachazi a popisuje. Autor v knize Invisible
Maps zuzuje oblast svého pozorovani na velmi maly kousek zemé.
Béhem prohlizeni téchto fotografii o nich nic predem nevime, nez ze
uzemi, ke kterému se vztahuji, md plochu 0,17ha'*. To je vS§echno, co
nam autor sdéli vdoprovodném textu publikace. ,,V neviditelnych
mapach Andrzeje Kramare nenajdeme vétrné rtizice, méritko ¢i
legendu. Neni na nich sever ani jih, vychod ¢i zapad. Na obdlce neni
titul a pod snimky nejsou popisky. Celek si miizeme prohlizet zleva

doprava, nebo zprava doleva. Shora dolt, nebo zdola nahoru.“!*

protoze ,na téchto fotografiich neni horizont™'*’
rvni recenzi knihy, na kterou Marcin Grabowiecki narazi
A\ zi knih kt M Grab k zil

pti uziti vyhledavacich algoritmu Google na strankach oblibeného

125. Fotopolis.pl, Vystava Andrzeje Kramarze ,Kawatek ziemi v galerii Camelot,
text: Marcin Grabowiecki, https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/8866-wystawa-

andrzeja-kramarza, online: inor 2019.

126. Dwutygodnik.com, Plama na obrusie, text — Agnieszka Sabor,

https://www.dwutygodnik.com/artykul/5325-plama-na-obrusie.html, online: inor 2019.

127. Photoeye, Book Review: Invisible Maps, Photoeye, text — George Slade,
http://blog.photoeye.com/2015/03/book-review-invisible-maps.html, online: leden 2019.
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Fot. |74| |75| Kniha
- Invisible Maps

Andrzej Kramarz
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3. Predmety a mista Andrzeje Kramarze

Fot. |76| |77| Kniha

- Invisible Maps

Andrzej Kramarz
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fotografického portalu Fotopolis se tika, ze ,,Novd kniha Andrzeje
Kramarze je sbirkou enigmatickych obrazii, z nichz vyzatuje zvldstni
neklid. V zdplavé umeéleckych fotografii se pohybujeme spise po
hmatu. Pouze na nds zdlezi, co vycteme z neobvykle sugestivnich dél,
ukazujicich svét v rozkladu“'*® Pomijivost a rozpad je motivem, ktery
tuto publikaci doprovazi uz od prvniho pohledu, ale v obrazech
»neni nostalgie, nejsou rozpaky, v podstaté neni diiraz kladen ani
na pomijivost, jde spise o zachyceni transformace, procesu, vztahu
mezi tim vécnym Zivotem a jeho nevyhnutelnym koncem ?, jak
poukazuje Stawomir Sikora v recenzi publikované na strankach
magazinu Obieg. Recenzenti knihy shodné popisuji svoji zkusenost
z prohlizeni této knihy jako stav beznadéje. S touto analyzou
vydani vSak nemtizeme souhlasit. Neni to svét, ve kterém nas
autor nechava samotné. Umélec nas velmi energicky provadi po
prostoru opusténého domu. Miizeme tato mista poznavat spolu
s autorem. Kniha zac¢ind velmi enigmatickymi a abstraktnimi
fotografiemi, ale jiz po nékolika strankach nas fotograf razné
umistuje do urcitého prostoru v ruinach opusténého domu a po
urcité dobé nam odkryva dalsi vétsi fragmenty mistnosti. Nejsme
ponechdni sami sobé, nemusime se pohybovat pohmatu. Je ndm
déno vidét prostor prazdné mistnosti, v niz bydli uz jen nékolik
zivych slunec¢nich paprskt nebo svléknutd raminka mezi lehce
rozevienymi sténami, za kterymi vycnivaji kus tropické rostliny.
Vime, kde jsme. Umoznuji nam to fotografie, které zachycuji svét,
jenz nas obklopuje v $ir§im kontextu. Svét mozna méné vizualné
atraktivni nez abstraktni obrazy, ale umoznujici nam pochopit nase
misto. Velmi citlivy pozorovatel bude schopen si toto misto spojit
s Havaji, jejiz obraz se bude hodné lidit od stereotypni predstavy
souostrovi, na kterou jsme si zvykli pfi my$lence na Havajské

ostrovovy, jak nam ve své recenzi fika Stawomir Sikora. Podle

128. Fotopolis.pl, Andrzej Kramarz “Invisible Maps”- recenze, text — Marcin Grabowiecki,

online: tinor 2019.

129. Obieg, To przeciez musi nie$¢ jakie$ znaczenie, text — Stawomir Sikora,

http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/rozmowy/32991, online: inor 2019.
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nazoru George Sladea by se v8ak nedivil, kdyby tyto snimky vznikly
béhem hurikdnu Katrina v New Orleans nebo Sandy v New Yorku.

Zistane nam skryty vyznam ponechanych véci v souboru Rzeczy,
ze kterych je tézké urcit povahu projektu Dom a jeho hrdint.
V tomto dile se spolu setkalo mnoho Kramarzovych tvircich cest.
Neni to pouze pribéh tykajici se materidlnosti, ale také vztahu
paméti a mista, ktery autor ve svych predchozich dilech tolik
zdaraznuje. V onom pribéhu vézi urcita neschopnost rozpoznat
nebo vyjadrit se, stejnd neschopnost, jakou citime na ulici Mamo,
prestoze nyni je to pouze Kousek zemé Kawafek ziemi.

Jen tézko se zbavime dojmu, Ze jsme toho vidéli hodné a presto
jsme se nic nedozvédéli. Prestoze jsme s autorem na tak malém
kousku zemé¢, ztistava pro nas jeho pribéh stale zahadou. Fotografie
zdanlivé vice skryvaji, nez ukazuji. Jorg Colberg ve své recenzi
porovnava knihu Andrzeje Kramarze ke znamému albu Kikujiho
Kawady The Map'°. Na rozdil od Kawadyho knihy, se Kramarz
neopird vylu¢né na konstruovani slozité abstrakce, pomoci které
by vypravél sviij pribéh, ale predevsim se odvolava na myslenku, ze
fotografie se casto odhaluje tak, jak bychom to chtéli'*'. 1 v pfipadé
této knihy je tady podstatnéjsi vnimani svéta, nez jeho reprezentace'*

Obalka knihy je také nesoudrzna, stejné jako text, jenz je s ni
svazan jen lehce a po kratkém case pouzivani knihy je mozné
obalku ztratit. S ubihajicim ¢asem tak mtize byt klidné pamatka na
autora a titul knihy ztracena. Podobné jako v pfipadé vzpominky
na obyvatele domu ukrytého v lese, se kniha stane dal$im prvkem
nekonec¢ného cyklu promény materialu a obrazu, dal§im anonymnim

znamenim, a jeji odbératel se ocitne pred podobnou vyzvou jako

130. Soubor ,,The Map” Kikuji Kawada, vydany 6. srpna 1965, je ikonou v déjinich fotografickych
publikaci. Fotografie v knize jsou abstraktni obrazy vytvorené v Hirosimé, dvacet let po jejim zniceni

atomovou bombou.

131. Conscientious Photography Magazine, Photobook Reviews Week 31/2014, text — Jorg Colberg,
https://cphmag.com/photobooks-w3114/, online: inor 2019.

132. Obieg, To przeciez musi nies¢ jakie$ znaczenie, text — Stawomir Sikora,

http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/rozmowy/32991, online: inor 2019.
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tehdy autor v opusténém domé a bude muset tplné znova objevovat
jeji vyznam, ktery by prece mél existovat na obrazcich, které nékdo
spolu sesil niti. Uprava fotografii stejné jako jejich vybér usazuje
odbératele nékde uprostred. Protoze jsme celou dobu uvnitf,
nemuzeme najit odpovéd na to, co bylo pred a co se stane dal? Prece
jen jsme zvykli, Ze pfibéh mad sviij zacatek, prostredek i konec. Tak
jako efemericti obyvatelé tohoto domu, tak i my spolu s autorem -
vSichni jsme ,,divaky“ na ose udalosti nékde uprostred, a to navic
pouze na kratky okamzik. Pfibéh domu ztistava diky uplynulé dobé
neodhaleny a je vychozim bodem k vizudlni prohlidce pro nds
neznamého svéta, tézko pochopitelnych porostt, ve kterych malé
organismy na ¢lovékem odhozenych predmétech prepisuji prilis
komplikované vzorce tak, aby je bylo mozné precist a pochopit.
Obrazy nds prenaseji prostfednictvim predstavivosti do odlehlych
galaxii a jinych slozitych dimenzi existence. Svét, ktery vidime
na strankach Kramarzovy knihy, se jevi, jako by byl kratkym
okamzikem uprostifed nekonecna, pro ktery je konec pocatkem.
Rozpad a pomijivost je pouze ¢asti nekonecného zivotniho cyklu.
To, co budeme chtit vidét zalezi pouze na nds, znameni je mnoho.
A stejné jako hrdina Gombrowiczovych romdnt, bychom méli
netnavné jit za skrytymi vyznamy, pohybovat se ve sméru ,,$ipek”
na sténach a po stopach ,visicich vrabci na $nuarkach®, protoze
pokud to neudélame, zGstane nam v rukou pouze hromadka
lidskych zbytkd.

|

,Eviva larte
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Fot. |78| |79| Andrzeje
Kramarze, ze souboru

Invisible Maps
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Andrzej Kramarz

Fot. |80|Andrzeje

Kramarze, ze souboru

Invisible Maps
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Fot. |81| Andrzeje

Kramarze, ze souboru

Invisible Maps

14

3

szrewrexy] 2[d>zIpuy eisiw e QWIPII] ‘¢



zieweJy [azipuy

3.5. Chronologicky seznam vybranych publikaci
Knihy:

Skupinova prace-Fundacja Imago Mundi, Matopolska. Fotografie.
To niczego nie wyjasnia, autofi: Bartosz Antonii, Kramarz Andrzej,
Yodzinska Weronika, Nowicki Wojciech a Trzcinski Lukasz (vybér
fotografii), Bartosz Antonii a Slusarczyk Ewa (redakce). ISBN: 978-
83-923892-3-1, 1. vyd.: Malopolski Instytut Kultury w Krakowie,
Krakov 2007.

Kramarz Andrzej, Rzeczy, ISBN: 978-83-61369-02-8, 1. vyd.: Etnografické

muzeum im. Seweryna Udzieli v Krakové, 2008.

Skupinova prace, Stefania Gurdowa. Klisze przechowuje sig, autofi:
Kramarz Andrzej (namét), Kramarz Andrzej a Sabor Agnieszka
(vybér fotografii), Czaja Dariusz, Lewczynski Jerzy a Sabor Agnieszka
(texty), ISBN: 978-83-925914-4-3, 1. vyd.; Fundacja Imago Mundi

a Etnografické muzeum im. Seweryna Udzieli v Krakové, Krakov, 2008.

Skupinova prace, Odessa transfer, autofi: Kramarz Andrzej (snimky),
Raabe Katharina, Sznajderman Monika (texty), Nachrichten vom
Schwarzen Meer, ISBN: 978-3-518-42117-8, 1. vyd.: Suhrkamp Verlag,
Némecko, 2009.

Mazur Adam, Kocham fotografie, vybér texttt 1999-2009, ISBN 978-
83-928864-1-9, 1. vyd.: Stowarzyszenie 40 000 Malarzy, Varsava 2009.

Mazur Adam, Historia fotografii w Polsce 1839-2009, ISBN: 978-83-
928967-2-2, 1. vyd.: Nadace vizudlniho uméni, Krakov 2009.
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Skupinova prace-Sputnik Photos, Wyliczanka/One, two buckle my
shoe, autofi: Kramarz Andrzej (kurator knihy a vybér fotografii),
Dabrowski Kuba (text), ISBN: 978-83-927485-4-0, 1. vyd.: Sputnik
Photos, Varsava, 2011.

Skupinova prace-Sputnik Photos, IS (not), autofi: Brykczynski Jan,
Luczak Michal, Milach Rafal, Panczuk Adam a Rayssova Agnieszka
(snimKky), Freysson Sindri, Stefansson Hermann, Heida Kristinsdottir
Kristin, Prastardottir Sigurbjorg a Breidfjord Huldar (texty), Kramarz
Andrzej (kurator), ISBN: 978-83-927485-8-8, 1. vyd.: Sputnik Photos,
Varsava, 2011.

Mazur Adam, Decydujgcy Moment, ISBN: 978-83-62376-20-9, 1. vyd.:
Karakter, Krakov, 2012.

Skupinova prace, Proxima, Gruszka Dorota (redakce), Kramarz Andrzej
(vytvarny koncept a vybér fotografii), ISBN: 978-83-61369-18-9, 1. vyd.:

Etnografické muzeum im. Seweryna Udzieli v Krakové, Krakov, 2012.

tuczak Michal, Brutal, ISBN: 978-83-933361-7-3, 1. vyd.: Michal
Luczak, Katovice, 2012.

Kramarz Andrzej, Invisible Maps, ISBN: 978-83-89856-65-4, 1. vyd.:
Muzeum v Glivicich, Glivice 2014.

Yuczak Michal, 11.41, ISBN 978-83-946456-0-01, 1. Vyd.: Sputnik
Photos, Varsava, 2016.
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Fotografické katalogy:

Kramarz Andrzej (snimky), Szczeklik Andrzej (text), Klinika,
Manggha, Centrum japonského uméni a techniky & ZPAF-Stara
Galeria, Krakov, 2002.

Sokolowski Juliusz (kurator vystavy) Powigkszenie. Fotografie
w czasach zgietku, Festival Cernobilé fotografie, Fotografie Koalice
Latarnik, ISBN: 83-917928-03, vyd.: Palac védy a kultury ve Varsavé
& Internetovy portal Latarnik, Zakopane-Varsava, 2002.

Autofi: Brudny Lukasz, Krzyzaniak Krzysztof, Liberski Marcin,
Kramarz Andrzej, Musiol Anna, Szewczyk Krzysztof, Rybnicky
festival fotografie 2004, Rybnik, 2004.

Candrowicz Krzysztof (koordinace), Fotofestiwal-3. Mezindrodni
festiwal fotografie v LodZzi, Ex oriente lux, vyd.: Nadace vizualniho
uméni, Lodz, 2004.

Dabrowski Grzegorz (koordinace), Bialystok-jeden dzier, ISBN
83-920549-4-6, vyd.: Marsalek Podlaského vojevodstvi, Diim tviirci
prace ve Wigrech, Bialystok, 2004.

Birgus Vladimir (vybér fotografii pro vystavu, katalog a text), Patndct/
Fifteen, ISBN: 80-7248-313-7, vyd.: Slezskd univerzita v Opave,
Opava, 2005.

Autofi: Szymon Piotr, Milach Rafal, Kramarz Andrzej, Supernak Pawet,
Kardasz Adam, Wolagiewicz Lukasz, Gérski Andrzej, Niemczynowicz
Piotr, Dabrowski Jakub, Dabrowski Grzegorz, Ex oriente lux, ISBN:
83-920549-4-6, vyd.: galerie Fotografii B&B Inez a Andrzej Baturo,
Bielsko-Biata, 2005.
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Kramarz Andrzej, France Pologne Aller-Retour, LImagerie nomade

en Lorraine, Association Surface Sensible, Nancy, 2006.

Autofti: Cynalewski Lukasz, Dabrowski Grzegorz, Klatka Grzegorz,
Kramarz Andrzej, Miekus Krzysztof, Milach Rafal, Reiss Tomasz,
Szymon Piotr, Wolagiewicz Lukasz, Czarne na biatym, Galerie PF,

Kulturni centrum Zamek, Poznan, 2009.

Kramarz Andrzej a Lodzinska Weronika, Dom/home, ISBN: 978-
83-61369-04-2, vyd.: Muzeum Etnografie im. Seweryna Udzieli
v Krakové, Krakov, 2009.

Birgus Vladimir (vybér fotografii, koncept, text a redakce), 25 Let

Institutu tviirci fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé, ISBN: 978-80-
7437-165-3, vyd.: Slezskd univerzita v Opavé, 1. vydani, Opava, 2015.
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Casopisy a kulturni magaziny:

Ginat Adrianna (text), Kramarz Andrzej (snimky), Jestem soba, Klasyka,
ISSN 1429-6594 listopad 1998, str.: 12-16.

Podsiadto Jacek (text), Kramarz Andrzej (snimky), Co Oksana widziata
po drugiej stronie lustra, Indeks, ¢.1 (18), tnor 2000, str.: 22-23.

Kozien Monika (text), Lodzinska-Duda Weronika a Kramarz Andrzej
(snimky), Domowatmosfera, Magazyn Sztuki, ¢.30/04. ISSN 1733-4535.

Schwarz Isabelle a Lowenhardt John (text), Kramarz Andrzej (snimky),
Moving Borders, Beyond Borders, ¢.5. listopad 2003, str.: 28-29.

Birgus Vladimir (text), Lodzinska-Duda Weronika a Kramarz Andrzej

(snimky), 1,62 Square meter of home, Imago, ¢.21. zima 2005, str.: 2-8.

Wolosiuk Leszek (text), Kramarz Andrzej (snimky), Schody do wolnosci,
Krakov, Spolecensko-kulturni mési¢nik, ISSN 1733-0459, ¢.2 (4). 2005,
str.: 30-35.

Kramarz Andrzej (snimky), Cerné mote, rozhovor s Andrzejem
Kramarzem, Listy, ¢.5/2005, str.: 87-96.

todzinska-Duda Weronika a Kramarz Andrzej (snimky), Necelé dva

metry domova, Fotografie Magazin, ¢.5/2006, str.: 18-25.
Birgus Vladimir (text), Lodzinska-Duda Weronika a Kramarz Andrzej
(snimky), Heim auf 1,62m2, Photonews, Zeitung fiir fotografie,

¢.6. C 3107, ¢erven 2006, str.: 22-23.

todzinska-Duda Weronika a Kramarz Andrzej (snimky), Projekt
Dom, Reporter Magazyn, Deser, 1éto 2006.
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Birgus Vladimir (text), snimky-archiv Mésic fotografie v Krakové,
Paty mésic fotografie v Krakoveé, Ateliér, ¢.13/2007.

Birgus Vladimir (text), snimky-archiv Mésic fotografie v Krakové,
Meésice fotografie pod Vavelem, Digifoto, ¢.6 -7/2007. z dne 19. ¢ervna
2007, str.: 80-83.

Birgus Vladimir (text), snimky-archiv Mésic fotografie v Krakové,
Monat der Fotografie in Krakau, Photonews, Zeitung fiir fotografie,
¢.6/7. C 3107, cerven 2007, str.: 3.

Sabor Agnieszka (text), snimky-archiv Stefanie Gurdowé, Po prostu—
wiem, Didaskalia, ISSN 1233-0477, ¢erven-srpen 2008, str.: 63-65.

Kramarz Andrzej (snimky), Nieskoniczono$¢ poznania, Private,
¢.41. Summer 2008, str.: 44-47.

Sabor Agnieszka (text), Potega przedmiotu, Didaskalia, ISSN 1233-
0477, duben 20009, str. 80-84.

Dudek Karolina a Sikora Stawomir (text), L.odzinska—Duda Weronika
a Kramarz Andrzej (snimky), Wida¢ kto wesolo zamieszkuje $wiat,
rozhovor s Weronikou Lodzinskou-Dudou a Andrzejem Kramarzem,
Barbarzynica, 3-4 (16-17) 2009. str.: 3-24.

Chodacz Weronika (text), Niesystematyczny spis inwentarza—Andrzej
Kramarz, Rzeczy, Barbarzyrica, ISSN 1643-9708, ¢.1 (14). 2009, str.: 94-95.
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Deniky, tydeniky:

11999 |

Popow Andrzej (text ), Kramarz Andrzej (snimky), W poszukiwaniu
straconych widokéwek, Nowa Trybuna Opolska, Magazyn, z dne 31.
cervence 1999, str.: 16-17.

Kramarz Andrzej (snimky), Spacer po Honolulu, Magazyn,
Rzeczpospolita, z dne 8. fijna 1999, ¢.40. 169, str.: 18-19.

| 2000 |

Tygodnik Powszechny-Kontrapunkt Magazyn Kulturalny, ¢.1/2. (39/40)
z dne 12. brezna 2000:

text-Kracik Jan, By¢ starym dawno temu, snimky-Kramarz Andrzej,
text—Moris David, Polowanie na staruszkow, snimky-Kramarz Andrzej,
text-Filek Jacek, Chwile poby¢ nieco si¢ ocigga¢, snimky-Kramarz Andrze;j,
text-Bochenski Jan, Kawalek prozy, snimky-Kramarz Andrzej,

text-Mateja Anna, Zanim pdjdziemy do raju, snimky-Kramarz Andrzej.

Andrzej Popow (text), Andrzej Kramarz (snimky), Magazyn Rowiurkiem
na Atlantyde, Rzeczpospolita, ¢.16 197 z dne 21. dubna 2000, str.: 22-25.

Szulc Anna (text), Kramarz Andrzej (snimky), Miasto Szajbuséw, rubrika
Na wiasne oczy, Polityka, ¢.39. (2264) z 23. zati 2000, str.: 108-112.

Wiectaw Monika (text), Kramarz Andrzej (snimky), Ogladane z drogi,
Przekroj, ¢.47/2891. z dne 19. listopadu 2000, str.: 64-68.

Zieja Tomasz (text), Kramarz Andrzej (snimky), Ich wiek dwudziesty; rubrika
Na wlasne oczy, Polityka, ¢.53 (2278). z dne 30. prosince 2000, str.: 74 -75.
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| 2001 |

Zieja Tomasz (text), Kramarz Andrzej (snimky), Cudowne dzieci
epoki Gierka, rubrika Na wlasne oczy, Polityka, ¢.6 (2283). z dne 10.
unora 2001, str.: 80-82.

Baran Marcin (text), Kramarz Andrzej (snimky), Ona i on, Przekrdj,
¢.7/2904. z dne 18. inora 2001, str.: 22-49.

Wolosiuk Leszek (text), Kramarz Andrzej (snimky), Tatar wraca na
Krym, rubrika Na wlasne oczy, Polityka, ¢.17 (2295). z dne 28. dubna
2001, str.: 99-104.

Pajchert Barbara (text), Kramarz Andrzej (snimky), Papa nasz, patom
wasz, Przekroj, ¢.27/2924. z dne 8. cervence 2001, str.: 10-14.

Pajchert Barbara (text), Kramarz Andrzej (snimky), Lwéw kocha
papieza, Przekrdj, ¢.28/2925. z dne 15. ¢ervenec 2001, str.: 38-43.

Zieja Tomasz (text), Kramarz Andrzej (snimky), Muzykanci, Polityka,
rubrika Na wlasne oczy, ¢.33 (2311). z dne 18. srpna 2001, str.: 92-97.

Podsiadlo Jacek (text), Kramarz Andrzej (snimky), ...poza, naturalnie...,
Przekroj, ¢.41/2938. z dne 14. fijna 2001, str. 38-43.

Kepinski Antoni (text), Kramarz Andrzej (snimky), Nieskonczonos¢
poznania, Przekrdj, ¢.46/2943. z 18. listopadu 2001, str.: 38-43.

| 2002 |
Kramarz Andrzej (snimky), Czarno-biali, Przekrdj, ¢.3/2952. z dne

20. ledna 2002, str.: 37.

Wolosiuk Leszek (text), Klinika nadziei, Krakov, Gazeta Wyborcza,
z dne 4. inora 2002, str.: 6.
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Sabor Agnieszka (text), Portret wspdlnoty, Tygodnik Powszechny, ¢.6.
z dne 10. tnora 2002.

Kozakiewicz Ewa (text), Fotografie Andrzeja Kramarza o kruchosci

zycia, Gos¢ Niedzielny, Krakov, z dne 10. inora 2002, str.: 27.

Huzarska-Szumiec Magda, Szpitalna bezradno$¢, (rozhovor

s Andrzejem Kramarzem), Dziennik Polski, 2002.

Zieja Tomasz (text), Kramarz Andrzej (snimky), Jak zeschle liscie, rubrika
Na wtasne oczy, Polityka, ¢.7 (2337). z dne 16. inora 2002, str.: 92-96.

Podsiadlo Jacek (text), Kramarz Andrzej (snimky), Madra glowa
w tarapatach, Przekrdj, ¢.13/2962. z dne 31. bezna 2002, str. 42-49.

Zmijewska Monika (text), Nieskoriczono$¢ poznania, Gazeta Wyborcza,
Bialystok, z dne 17. dubna 2002, str.: 4.

Stasiuk Andrzej (text), Kramarz Andrzej (snimky), Tak jest ze
zdarzeniami, Przekroj, ¢.17-18/2966-7. z dne 28. dubna 2002, str. 98-103.

2003 |

Herzog-Majewska Maria (text), Trudne tematy-rower, Rozhovor
s Andrzejem Kramarzem, Tygodnik Powszechny-Kontrapunkt Magazyn
Kulturalny, z dne 2. inora 2003, str.: 6-9.

| 2004 |
Zmijewska Monika (text), Jeden dzieri z zycia miasta, Bialystok, Gazeta
Wyborcza, 4. kvétna 2004, str.: 12 -17.

Sadowska Malgorzata (text), Kramarz Andrzej (snimky), Na gorze

sacrum, na dole profanum, Przekréj, ¢. 35/3088. z dne 29. srpna 2004,
str.: 12-17.
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Kocolowski Wojtek (text), Kramarz Andrzej (snimky), 1,62 m*rubrika
Na wlasne oczy, Polityka, ¢.44 (2476). z 30. fijna 2004, str.: 116-121.

| 2005 |

Grebecka Zuzanna (text), Lodzinska—Duda Weronika a Kramarz
Andrzej (snimky), Biate Izby, Wysokie Obcasy, Gazeta Wyborcza,
¢.5(349). z dne 24. prosince 2005, str.: 42—45.

Lodzinska-Duda Weronika a Kramarz Andrzej (texty a snimky), Kto
tu rzadzi, Wysokie Obcasy, Gazeta Wyborcza, ¢.52 (350). z dne 31.
prosince 2005, str. 36-41.

| 2006 |

Orlinski Wojciech (text), Lodzinska-Duda Weronika a Kramarz Andrzej
(snimky), Sypialnia z kierownica, Wysokie Obcasy, Gazeta Wyborcza,,
¢.1 (351). z dne 7. ledna 2006 roku, str.: 36-39.

Bik Katarzyna (text), snimky-archiv Mésice fotografie v Krakove,
Miesiac fotografie v Krakové, Gazeta Wyborcza, z dne 5.-11. kvétna
2006, str.: 28.

Bik Katarzyna (text), snimky-archiv Mésice fotografie v Krakové,
Miesiac, Eksplozja Fotografii, Gazeta Wyborcza, z dne 6.-7. kvétna
2006, str.: 6.

Kozakiewcz Ewa (text), Terytorium fotografa, Gazeta Krakowska, z dne
6.-7. kvétna 2006, str.: 16.

Leszczynski Adam (text), snimky-archiv Mésice fotografie v Krakové,
Ruszyl Miesigc fotografie v Krakové, Gazeta Wyborcza, z dne 10.
kvétna 2006, str.: 18.

Bik Katarzyna (text), snimky-archiv Mésice fotografie v Krakove,

Krakowski Miesigc Fotografii, Gazeta Wyborcza, z dne 12.-18. kvétna
2006, str.: 24.

153

szrewrexy] 2[d>zIpuy eisiw e QWIPII] ‘¢



zieweJy [azipuy

Bik Katarzyna a Musiat Patrycja (text), snimky - archiv Mésice fotografie
v Krakové, Zakonczyl sie Miesigc fotografii, Gazeta Wyborcza, z dne
1. cervna 2006, str.: 8.

Sabor Agnieszka (text), snimky-archiv Mésice fotografie v Krakové,

Miasto w sieci, Tygodnik Powszechny, ¢.23. z dne 4. ¢ervna 2006, str.: 22.

Bik Katarzyna (text), Malopolska widziana troche¢ inaczej, Gazeta
Wyborcza, z dne 5. tijna 2006, str.: 2.

Intymna Malopolska, Dziennik Polski, z dne 5. fijna 2006, str.: 9.

Huzarska-Szumiec Magda (text), Prywatna Malopolska, rozhovor

s Andrzejem Kramarzem, Gazeta Krakowska, z dne 5. fijna 2006, str.: 16.

Szymborska Agata (text), Lodzinska-Duda Weronika a Kramarz
Andrzej (snimky), Smier¢é Blokowiska, rubrika Wysokie Obcasy, Gazeta
Wyborcza, ¢.40 (390). z dne 7. fijna 2006, str.: 46-50.

Kramarz Andrzej (snimKky), Andrzej Kramarz prend son temps, Nancy,
Lundji, ¢. Lun14, Nancy 09. z dne 28. listopadu 2006, str. 609.

Romanowski Rafal (text), Zak Gallery, polsko némecké spolupréce,
Gazeta Wyborcza, z dne 30. listopadu 2006, str.: 2.

| 2007 |

Kening Kinga (text), snimky - archiv Mésice fotografie v Krakové,
Wojna w fabryce Schindlera, Gazeta Wyborcza, Kultura, z dne 9.
kvétna 2007, str.: 16.
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Birgus Vladimir (text), snimky - archiv Mésice fotografie
v Krakové, Divadlo valky neujde pozornosti, Hospoddrské noviny,
z dne 28. kvétna 2007.

Sabor Agnieszka (text), snimky — archiv Mésice fotografie v Krakové, Sita

spojrzenia, Tygodnik Powszechny, ¢.24. z dne 17. ¢ervna 2007, str.: 14.

Matkowska Monika (text), snimky — archiv vystavy, Nowa Huta-802

procent normy, Rzeczpospolita, z dne 14.-15. cervence 2007, str.: A13.

Huzarska-Szumiec Magda (text), Prywatna Malopolska, Gazeta
Krakowska, z dne 5. fijna 2006.

Kubisowska Katarzyna (text), Galicja i oko Boga w aparacie, Kultura,
Gazeta Wyborcza, z dne 9. fijna 2007, str.: 19.

| 2008 |
Rybak Magdalena (text), Oko w oko z Polska, Tygodnik Powszechny,
¢.1. zdne 6. ledna 2008.

Kubisowska Katarzyna (text), Martwa natura z Hitlerem, Kultura,
Gazeta Wyborcza, z dne 16. ledna 2008, str.: 18.

Sabor Agnieszka (text), Fotografia jako malarstwo, Tygodnik Powszechny,
¢.3. z dne 20. ledna 2008, str.: 40.

Kozakiewicz Ewa (text), Czy mozna zy¢ bez srebrnej lyzeczki i jelenia

na rykowisku, Gazeta Krakowska, z dne 8. ledna 2008, str.: 22.
Bik Katarzyna (text), snimky - archiv Mésice fotografie v Krakové,

Cuda nad Wisla (pod Wawelem). Plastyka 2007, Gazeta Wyborcza,
z dne 9. ledna 2008, str.: 6.
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Wolosiuk Leszek (text), Nadmiar rzeczy — porzadek rzeczy, Gazeta
Wyborcza, Krakov, z dne 1. inora 2008, str.: 12.

Eloy Cichocka Marta (text), Lodzinska-Duda Weronika a Kramarz
Andrzej (snimky), Pokoje Panienskie, Wysokie Obcasy, Gazeta Wyborcza,

¢.10 (463). z dne 8. biezna 2008, str.: 54-57.

Musial Patrycja (text), snimky: archiv Mésice fotografie v Krakove,

Oni na nas patrzg, Gazeta Wyborcza, z dne 13. kvétna 2008, str.: 7.

Kosiewski Piotr (text), snimky: archiv Mésice fotografie v Krakove,
Swiat w oku obiektywu, Dziennik, z dne 13. kvétna 2008, str.: 24.

Dabrowski Kuba (text), snimky-archiv Stefanie Gurdowé, Portrety
z Debicy, Przekrdj, z dne 15. kvétna 2008, str.: 74.

Podwojne naswietlanie, Dziennik Polski, z dne 19. kvétna 2008, str.: 9.

Jopek Joanna (text), snimky-archiv Stefanie Gurdow¢, Pulapki

i metafory, Tygodnik Powszechny, ¢.21. z dne 25. kvétna 2008, str.: 35.

Kobialka Marcin (text), Gurdowa poéjdzie do sadu, Gazeta Wyborcza,
z dne 30. kvétna 2008, str.: 2.

Pajura Ryszard (text), Grozi nam kradziez stulecia, czyzby kradziez
stulecia w Debicy. W czasach Gurdowej mozna byto ufa¢ ludziom,

Obserwator, z dne 31. dubna 2008, str.: 9.

Kobiatka Marcin (text), Gurdowa idzie do sadu, Gazeta Wyborcza,
z dne 10. ¢ervna 2008, str.: 3.

Kobiatka Marcin (text), Kto ma prawa do zdje¢ Stefanii Gurdowe;j,
Gazeta Wyborcza, z dne 11. ¢ervna 2008, str.: 16.
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Kobiatka Marcin (text), snimky-archiv Stefanie Gurdow¢, Klisze dla

Krakowa, Gazeta Wyborcza, z dne 2.-3. srpna 2008, str.: 12.

Korzeniowska Alicja (text), snimky-todzinska-Duda Weronika
a Kramarz Andrzej, Poczekalnia, ptiloha: Wysokie Obcasy, Gazeta
Wyborcza, ¢.42 (495). z dne 25. fijna 2008, str.: 58-61.

2009 |

Justyna Majka (text), snimky-archiv Mésice fotografie v Krakové,
Wydarzenia i emocje, Rok 2008 w Plastyce, Gazeta Wyborcza, z dne
8.ledna 20009, str.: 6.

Justyna Majka (text), Dom moje zwierciadlo, Gazeta Wyborcza, z dne
24.-30. dubna 20009, str.: 20.
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Internetové stranky:

www.akramrz.pl
www.blog.photoeye.com
www.cphmag.com
www.culture.pl
www.didaskalia.pl
www.dwutygodnik.com
www.etnomuzeum.eu
www.fotopolis.pl
www.fototapeta.art.pl
www.itf.cz
www.michal-luczak.com
www.miejscefotografii.blogspot.com
www.photomonth.com
www.polityka.pl
www.sputnikphotos.com
www.wyborcza.pl

www.tygodnikpowszechny.pl
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3.6. Seznam vybranych vystav
Individualni vystavy:

| 1995 |

Centrum zidovské kultury, Krakov // Droga nie wybrana.

| 1998 |
Foto - Galeria, Novohutské kulturni centrum, Krakov
/I Droga nie wybrana.

Galerie Krzysztofory, Krakov, // Audio Art.

| 2002 |

Centrum japonského uméni a techniky - Manggha, Krakov
/1 Klinika.

Stara Galeria, ZPAF, Varsava // Klinika.

Galerie im. Wiadystawa Hasiora, Zakopane

/| Nieskoticzonos¢ poznania.

Galerie Stotrzynascie, Bialystok // Nieskoticzonos¢ poznania.

| 2003 |

Willa Decjusza, Krakov - multimedialni prezentace // Neighbours.

Galerie Camelot, Krakov // Morze Czarne.
Institut Goetheho, Krakov - slideshow // Cos, tam.
Galerie Camelot, Krakov // 1,62 m2 domu.

| 2004 |

Dtm tvirci prace ve Wigrach // Morze Czarne.
Galerie Rzasy, Zakopane // Morze Czarne.
Galerie Marcholt, Katovice // Morze Czarne.
Galerie Camelot, Krakov // Dom.

Dum uméni, Opava, Cesko // Morze Czarne.
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| 2005 |

Transphotographiques Festival, Lille, Francie // 1,62 m2 domu.
Galerie Artistii ve foyer kina Art, Brno, Cesko // Morze Czarne.
Meésic fotografie v Bratislavé, Slovensko // Dom.

Ateliér /Galerie Arrimage, Nancy, Francie // Morze Czarne.

| 2006 |
Yours Gallery, Var$ava // Dom.
1,62 m2 domu.

Galerie Opera, Ostrava, Cesko

| 2007 |
Prazsky diim fotografie, Praha, Cesko | Domov / Home.

| 2008 |
Geni Tzami, Solun, Recko // Dom.
Galerie ZPAF a S-kA, Krakov // Rzeczy.

| 2009 |
Etnografické Muzeum, Krakov // Dom.

Galerie Camelot, Krakov // Kawatek ziemi.

| 2011 |
Galerie Refleksy, Varsava // Petle.
Kea’au Art Fine Center/ Galerie idspace, USA // Petle.

| 2014 |
Galerie Ratusz, Zamos¢ // Praying in the Desert.
Maui Arts and Cultural Center, USA // Kawalek ziemi.

| 2015 |

Galerie Miasta Ogrodoéw, Katovice // Niewidzialne Mapy #2.

Musée de la Vie wallonne, Liege, Belgie // Dom.
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Skupinové vystavy:

11997 |
Palac uméni, Krakov // Fotografie 1997.

| 2002 |
Palac védy a kultury, Varsava

/| Powigkszenie. Fotografia w czasach zgietku.

| 2003 |

Galerie PE, Kulturni centrum Zamek, Poznan // Czarne na biatym.

3. Bienale fotografii, Poznan // Ex Oriente Lux.

| 2004 |

Galerie Arsenal, Bialystok // Ex Oriente Lux .

Fotofestival - 3. Mezinarodni festival fotografie, Lodz

/! Ex Oriente Lux.

Month of Photo, Hotel de Ville, Patiz, Francie // Ex Oriente Lux.
Interfoto, Moskva, Rusko // Ex Oriente Lux.

| 2005 |

Prazsky dim fotografie, Praha, Cesko

/1 15 let Institutu tvirci fotografie.

FPF SU v Opave.

Galerie Fotografie B&B, Bielsko-Biala, // Ex Oriente lux.
Transphotographiques Festival - Lille, Francie // Home.

| 2006 |

Stard galerie, ZPAF, Varsava

/1 15 let Institutu tvirci fotografie FPF SU v Opave.

Meésic fotografie, Krakov // Poland Now.

Centrum soucasného uméni Zamek Ujazdowski, Varsava

/1 Novi dokumentaristé.

161

szrewrexy] 2[d>zIpuy eisiw e QWIPII] ‘¢



zieweJy [azipuy

| 2007 |
Galerie Camelot, Krakov - prezentace alba
/] Matopolska. Fotografie. To niczego nie wyjasnia.

Festival uméni Wola, Var$ava // Prawdziwe Zycie.

| 2008 |
Meésic Fotografie, Krakov // Poland Now. Upgrade.

| 2009 |
Muzeum Leona Wyczétkowskiego, Bydgoszcz // Najprawdziwsze

historie mitosne. Alegorie mitosci w polskiej sztuce wspotczenej.

2010 |
Espai Cultural Caja Madrid, Barcelona, Spanélsko // Domestic.

| 2011 |
Galerie Camelot, Krakov // Zaczynajgc od moich ulic.

7. ro¢nik Biendle fotografie, Poznan // Margines of Landscape.

12012 |
Centrum soucasného umeéni, Zamek Ujazdowski, Varsava

/] Missing Documents.
| 2015 |

Dim uméni, Opava
/1 25 let Institutu tviirci fotografie FPF SU v Opave.
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3.7. Seznam ocenéni

| 1994 | Ocenéni v soutézi Portrét mésta Krakova

| 1999 | 3. misto v soutézi Polské novinaiské fotografie, kategorie: Kazdodenni Zivot
| 1999 | Grand Prix v soutézi Portrét mésta Krakova

| 2000 | Ocenéni zastupce vojevody v soutézi Portrét mésta Krakova

| 2001 | Grand Prix v soutézi Portrét mésta Krakova

| 2001 | 2. misto v soutézi polské novinaiské fotografie, kategorie: Kazdodenni Zivot
| 2003 | 1. misto na Bienale fotografie, Kocha¢ Czlowieka,

| 2003 | Grant Evropské kulturni nadace, Amsterdam, Nizozemi

| 2003 | 1. misto v soutéZi tydeniku Newsweek Polska, kategorie Kazdodenni Zivot
| 2004 | 3. misto v soutézi Newsweek Polska (spolu s Weronikou Lodzifiskou-Dudou)
| 2005 | 3. misto Frame 005, Brno, Cesko

| 2005 | 3. misto v soutézi FotoArtFestiwal, Ludzie bez granic

| 2005 | Ocenéni v soutézi EPSON Photo Art Award, Best works

| 2007 | Photopoland, Institut Adama Mickiewicze

| 2008 | Ocenéni Evropské banky

| 2009 | Stipendium ministra kultury a narodniho dédictvi Polské republiky

163

szrewrexy] 2[d>zIpuy eisiw e QWIPII] ‘¢



zieweJy [azipuy

3.7. Jmenny rejstiik

Arbus Diane |74
Bartosz Antonii |52|
Bedynska Anna |72| |74|
Benijamin Walter |75
Berezecka Monika // Zorka Projekt |52| |74] |76|
Bierikowska Bozena |60

Birgus Vladimir |49| |57| 73| |82 |83] [84| |90|
Blachowicz Mariusz |20

Blaszczyk Bolestaw |20|

Breidfjord Huldar |66] |67

Blossfeldt Karl |113|

Bochenski Jan |35|

Brykczynski Jan 66| |67|

Brzezanska Agnieszka |74|

Cata Michat |73|

Candrowicz Krzysztof [42| |72]

Ciecierski Tomasz |113|

Cichosz Krzysztof | 73|

Chodacz Weronika |118|

Chotoniewski Marek |39|

Chtcheglov Ivan [122|

Colberg Jorg [69] [139|

Czaja Dariusz [59| |60] |114] [115] [116] |135]
Cwik Filip 46|

Dabrowski Grzegorz [42| 47| |73]
Dagbrowski Kuba [42| [43| [52] [68] [73] [113]
Dgbrowski Michat |126] [129|

Debord Guy [122|

Dtlubak Zbigniew |73| |75|

Dubiel Stawoj |73|

Duchamp Marcel |75|

Dudek Karolina [86| [87] 88| |89] |91|
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Eloy Cichocka Marta |88|
Fellini Federico |46

Filek Jacek |35|

Franczyk Arkadiusz [19] |22]
Frank Robert |74|

Friedlander Lee |74|

Frost Robert |32

Freysson Sindri [66|

Forecki Mariusz |73|

Garguta Wladystaw |60|
Georgiew Andrzej |44 |52] [126|
Gieraltowski Krzysztof |73|
Ginal Adranna |38|
Gombrowicz Witold [135| |140|
Gorznikow Dorota |59|
Gorznikow Jerzy [59|
Grabowiecki Marcin |129] [135] |138|
Grebecka Zuzanna |82]
Grodzka Iwona |49

Grospierre Mikotaj |73 |74
Grudzinski Herling |38|
Grzeszykowska Aneta |74|
Grebecka Zuzanna |83|

Grygiel Marek |72 |74]
Gurdowa Stefania [58| 59| 60| |61] 62| [63] |77|
Gutowski Tomasz |56|

Gursky Andreas |73] |82]
Guzowaty Tomasz |75|

Gorski Andrzej [43] |73]
Hayward Charles [39|
Herzog-Majewska Maria 33|
Hofer Candide |82|

Huizing Johan |19

Huzarska-Szumiec Magdalena |52|
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Horodziej Karol |56| [57| |78|
Hoskis Paul |21] [64]

Jensko Aleksander [19|

Jopek Joanna |63|

Joycea Jamese |133|

Jurecki Krzysztof |73|

Kantor Tadeusz |115|

Kardasz Adam |43|
Kapuscinski Ryszard |38|
Kawada Kikuji |139]

Kepinski Antoni |35|

Kinowska Joanna |71| |78|
Klemm Barbara |58|
Kocolowski Wojciech |89
Korzeniowska Alicja |88
Kowalska Agnieszka |37|
Kozak Agnieszka |112] [113|
Kozakiewicz Ewa |114|
Kozie-Swica Monika [81|
Kracik Jan |35|

Krajewska Zuzanna |74|
Kramarz Adam |15|

Kramarz Jozef |15| |16|
Kramarz Marek |15| |16
Kramarz Maria |15| [16]
Kramarz Stanistaw |15| |16/ |18] |64|
Krassowski Witold |76|
Kristinsdottir Kristin Heida |66/ |67|
Koctowski Wojciech |82]
Kubien Agata |73|

Kubisowska Katarzyna |52 [118| |119]
Kucab Ryszard |60| |63]

Kune$ Ales |57|

Ku$mirowski Robert [114[ |115]
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Krzakiewicz Przemystaw [51| [52]

Lasota Ewelina |60| [126] [128|

Lelek Piotr |52]

Leszczynski Stanistaw 49|

Lewczynski Jerzy |59] 60|

London Jack [18|

Lodzinska-Duda Weronika [47] [48| |50| |51] |52| |57] |74] |77
|79-110] |115] |122]

Euczak Michat |48] |60| |66 [67] [69] [125]
Makuczynski Kornel |40

Matkowska Monika |53|

Marczuk Andrzej |73|

Matczewski Aleksander |56| |72|

Mateja Anna |35]

Mazur Adam |44] |45| |72 |73| |74| |75] |76 |77
Mazur Franciszek |74|

Medygral Bogdan |23| |64|

Moris David 35|

Morsztyn Katarzyna |33|

Mercury Freddie |21|

Migkus Krzysztof |52|

Milach Rafat 43| |67| |66] |73] |74] |76] |134]
Mitosz Czestaw [119|

Moss David [39|

Mr6z Karolina |91|

Niedenthall Chris |75|

Niemczynowicz Piotr |43|

Norfolk Simon |128]

Nowicki Wojciech |51| |52|

Nurek Grzegorz |131|

Omulecki Igor |74|

Opalinska Katarzyna |50|

Orlinski Wojciech |86|

Pajchert Barbara |38|
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Pajewski Jakub [49|

Panczuk Adam |66)|

Parr Martin |73|

Piatek Jerzy |84|

Pijarski Krzysztof | 74|

Pilch Jerzy |38]

Pidro Tadeusza |38|

Podestéat Vaclav |57

Podsiadlo Jacek |38] [39] 40| |41] |42] |45|
Pokrycki Przemystaw |44| |74| |76|

Pollock Jackson [113|

Popow Andrzej |42]

Poremba Jacek 44|

Power Mark |57|

Prastardottir Sigurbjorg |66|

Prazmowski Wojciech |52|

Przybylski Igor |74|

Puchata Seweryn |73|

Pustota Konrad |44| |52 |73] |74] |76|

Rayss Agnieszka 66| |67|

Raabe Katharina |46|

Redzisz Monika // Zorka Projekt |52| |74] |76|
Rodowicz Maryla |18|

Roginski Szymon [52| |74|

Rybak Magdalena |53|

Rydet Zofia |58| |84]

Sabor Agnieszka [59| [60| |113] [114] [115] [119] |135]
Sadowska Malgorzata |38|

Sagatowska Katarzyna |48| |71| |78| |114] [134|
Sander August |57|

Sikora Stawomir (86| 87| 88| [89| [91| [138| |139|
Sielska Anna |73|

Sienkiewicz Karol |91

Siostrzonek Jiti |57|
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Schulz Bruno |112]
Sherman Cindy |73|

Skiba Jozef |125]

Slade George |134] [135] |139|
Sobota Adam |73

Socha Andrzej 19|

Socha Ireneusz |121] |125]
Sokalska Magda |40| [114] |134]
Sokotowski Juliusz |44 |49
Smaga Jan |74

Supernak Pawel |43| |73|
Stasiuk Andrzej |38|
Stefansson Hermann |66)|
Steichen Edward |45|
Stepinski Maciej | 73|
Struth Thomas [82|
Szarkowski John |74
Szczeklik Andrzej |35|
Sznajderman Monika |46
Szymborska Agata [89|
Szymborska Wistawa |38|
Szymon Piotr [43|
Slusarczyk Andrzej |73|
Slusarczyk Ewa |52|
Swietlicki Marcin |33] |38]
Tarasewicz Leon |113|
Toffer Alvin |19|

Tulli Magdalena |38]
Tokarczuk Olga [38|
Tomaszewski Tomasz |72| |73| |75] |76]
Trybalski Piotr |51
Trzcinski Lukasz |51] |52
Wierzbicki Jerzy |73|
Wiectaw Monika |38|
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Wilczyk Wojciech |37] 73| |74]
Winogrand Garry |74
Wojdas Joanna |58|
Wolagiewicz Lukasz |43]
Wolosiuk Leszek |38] [116|
Woloch Anna |35|

Wojcik Piotr |72]

Verne Jules |18]

Zawada Albert |74]

Zieja Tomasz |38]
Zielinski Krzysztof | 74|
Zjezdzalka Ireneusz |74|
Zak Jacek |44]
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