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Abstrakt:

Cilem této prace je vytvofit strukturovany a uceleny prehled verejnosti méné znamé c¢asti
fotografické tvorby Romana A. Muselika, brnénského fotografa aktivné pracujicicho a
vystavujiciho od roku 1983. Roman A. Muselik vstoupil ve zndmost u odborné i Sirsi verejnosti
mimo jiné jako zakladajici ¢len fotografické skupiny Bratrstvo, k jejimz dalSim ¢lendm patfil i
Vaclav Jirdsek, Martin Findeis, Petr Krejzek, Zdenék Sokol a dalsi. Fotograficka tvorba Romana
A Muselika mimo skupinu Bratrstvo zasluhuje pozornost pro svij regiondlni i nadregionalni
vyznam, pficemz tato ¢ast Muselikova plisobeni dosud neoprdvnéné zlstala mimo dnesni
pozornost publicistll. Ambici této prace proto je prinést uceleny pohled na obdobi pred jeho
aktivitami ve skupiné Bratrstvo. Roman A. Muselik v obdobi svého studia na SUPS v Brné a
nasledujicim obdobi patfil k tvircim, ktefi mezi prvnimi ve své generaci vytvareli prace ve
stylu vizualismu v tuzemsku a patfi k jeho vyznamnym predstavitelidm. PrestoZe se jednd o
méné zndmou a publicisticky jen malo pokrytou ¢ast Muselikovy tvorby, svym vyznamem v
rdmci dobové scény (cca 1983 - 1987) i v soucasnosti si ale zasluhuje stejnou pozornost, jako
jeho pozdéjsi tvorba v rdmci skupiny Bratrstvo.

Klicova slova:

Roman A. Muselik, skupina Bratrstvo, vizualismus, minimalismus, subjektivni dokument,
momentni fotografie, Stredni uméleckopriimyslovd skola Brno, Moravskad galerie

Abstract:

The aim of this work is to create a structured overview of earlier and lesser known part of the
photographic work of Roman A. Muselik, photographer from Brno, Czech Republic active
since 1983. Roman. A. Muselik gained attention and wider recognition as a member of
photographic group Bratrstvo (Brotherhood), nonetheless his previous work deserves just as
much attention for its both regional and supra-regional importance. Muselik belonged to the
first wave of photographers of his generation, who engaged photographic style of Visualism
in the former Czechoslovakia during the early 1980s.
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photography,subjective documentary, Moravian Gallery in Brno



SLEZSKA UNIVERZITA V OPAVE
Filozoficko-pfirodovédecka fakulta v Opavé
Akademicky rok: 2018/2019

ZADANI BAKALARSKE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a pifjmeni: Mpgr. Pavel KOPRIVA

Osobni ¢islo: F120480
Qe dizmi muwApnana. DOINA Tilvvinxrd 4+alasrioni o FAatrnacnaflaAlbA 1110 Xvd o nnxrd rAAdTa
UUuul.l 11 l)LUgLal 1. 120 uUx L 11 11UVC’ LCLITC Vi1iLlIIL A I.UBUE.[ J1UNT UlL1LICILIlL a i1ova 11cuia
Studijni obory: Tviréi fotografie
Tviaréi fotografie

Nazev tématu: Roman A. Muselik

Téma anglicky: Roman A. Muselik
Zaddvajici astav:  Institut tvardi fotografie

Zasady pro vypracovani:

Cilem prace je vytvorit strukturovany prehled fotografické tvorby a souvisejicich ¢innosti Ro-
mana A. Muselika, brnénského fotografa aktivniho od roku 1983. Roman A. Muselik vstoupil
ve znamost u odborné i Sir$i vefejnosti mimo jiné jako zakladdajici ¢len fotografické skupiny
Bratrstvo, k jejimz dalsim ¢lentim patfil i Vaclav Jirdsek, Martin Findeis, Petr Krejzek, Zde-
nék Sokol a dalsi. Fotograficka a dalsi souvisejici

Brafrsfvo zasluhuje pozornost pro sviij regionalni i

o

c¢innost Romana A Muselika mimo skupinu
g nadregionilni vyznam, pricemz tato druha
Cast M sehk va piisobeni dosud neopravnéné "'-ustala mimo radar publicisti. Ambici mé prace
i 1
I

VR &4

Iid Ao : enl?
JIL LYV LO Lcl.bhl A\'J.Libtfli



Forma zpracovani bakalarské prace: tisténa

Bratrstvo. Uméni pro zbloudiié duSe a oteviena srdce., Statna gaiéria Banska
Bystrica, 1994 (az 1995), autor: Alena Vrbanova
Bratrstvo, IV. skupinova vystava Bratrstva v Galerii Mladych MKS, Dim

pastyie, Brno, 1990, autor: Dr. Alena Galova
Brnénska skola ve Fomé. C’eskoslovenska fotografie. Praha: Orbis, 1983, 34(11),
autor: prof. PhDr. Vladimir Birgus

Karel Otto Hruby - Fotograf, pedagog, teoretik. Barrister+Principal Publishing,
nv‘nn n11m 1'lm;’\“l‘ mny\oi'n nl"“ﬂ T\/I-{\'l‘“'\ C“If": rrnln'r-:n xr n"“;l\ 0“17

MILLU, A ULLLIL WLLILLIC 111 111l oua Mlllu, .LV.lUJ.uV [=RsN el 5(&;\.«11\4 v .LJI-J.K\;’ -y L

v e ws N g e | P P R S S nre e i 1° . E . 4.4 b A R R . S .
noitnar J.Villbelll(. rotogramne. viiniportiolo vydane pri pI'llBZlE L1l autorovy
vystavy v Galerii pod podloubim Olomouc, 1988, autor: PhDr. Bronislava
Gabrielova

Jubileum brnénské SUPS. Ceskoslovensk4 fotografie. Praha: Panorama, 1990,
41(2), autor: PhDr. Bronislava Gabrielova

V72 nalasr Tindaonl QAdl land <o +‘4-,\1 Awmrr Doz~ TOQN azidmwme I azannar NAazo~151-

valiaVv JirasSexK. OeiKaiii v relieru. Di¥ U, 1J0J, AUuLUIL . I0LULIIAIlL VI UdCIIK

Magda a Martin Vybiraiovi. Fotografie. Galerie miadych, Brno, 1988, autor:

Roman Mneelilr

Ota Nepily. Fotografie. Divadlo Vitézného tinora a galerie Fotochema, Hradec
Kralové, 1987, autor: R. Muselik
Sezona I Klu OPAS, Brno. Katedra experimentalni fotografie, Brno, 1989,

au
Fotografie absolventi a pedagogii SUPS, Brno. Dim uméni m. Brna 1989,
attars B Miianlil-

Vedouci bakalaiské préace: prof. PhDr. Vladimir BIRGUS

Institut tviréi fotografie

Datum zadani bakalarské prace: 20. dubna 2019

Termin odevzdani bakalarské prace: 30. ¢ervna 2019

V Opavé 20. dubna 2019



PROHLASENI

Prohlasuji, Ze jsem tuto bakaldrskou praci vypracoval samostatné a na zakladé
uvedenych pramena a literatury, které jsem radné citoval v bibliografickych
odkazech.

Mgr. Pavel Kopfiva

V Brné dne 24. 4. 2019



SOUHLAS

Souhlasim se zvefejnénim prace formou zarazeni do Univerzitni knihovny SU v
Opavé, knihovny Uméleckoprimyslového muzea v Praze a na internetové
stranky Institutu tvarci fotografie FPF SU v Opavé.

Mgr. Pavel Kopfiva

V Brné dne 24. 4.2019



PODEKOVAN/

Chci touto cestou podékovat vSsem, ktefi prispéli ke vzniku této prace. Zejména
dékuji prof. PhDr. Vladimiru Birgusovi za mnohaletou obétavou praci pfi vedeni
ITF, stimulujici pfedndasky a trpélivost pfi vedeni této prace, ddle Mgr. Romanu
A. Muselikovi, Ph.D. za osobni nasazeni pfi fotografické tvorbé a za nescetné
hodiny vypomoci pfi vzniku této prace a v neposledni Fadé mé matce Sérce
Kopfivové za podporu a pomoc pti zajistovani potfebné odborné literatury a
dalSich zdroju, ¢ehoz se zhostila s profesionalitou dlouholeté zaméstnankyné
knihovny Moravské galerie v Brné.






1 UVOD ettt 2
2 DAStVIi @ ran@ VIIVY ..ueeee et 4

2.1 Sezndmeni s fotografii ....cccvecueeiiiiiiie e 7
3 Studium Na SUPS V BING.....c.iueeieiecicieieincie st 10

3.1  Stru¢nd historie oddéleni fotografie na SUPS v Brné (dor. 1988) ... 11

3.2 POCAtEK StUAIa . ueieeiieeeee e 14
A4 ViZUAIISMUS . ..eiiiiiieee e 17
5  Volna tvorba b&hem studia SUPS .........cccccovoeeueuereeieeceeeeeeeee e, 22
5.1 SOUDBOI €. Lottt 22
5.2 SOUBOK €. 2 et 27
6 TVOrDA PO SUPS ...ttt 29
6.1 SOUDOK €. 3 i e 29
6.2 SOUDOF C. 4 (PerlUSTIACe) ..cciiiiieiciririeeieei ettt 31
6.3 SOUBOI €. 5 it 35
7  Vybrané samostatné a kolektivni vystavy.......ccoooceeeiiiiccciiiiiee e, 39
B ZAVEI e e e e 42
S B 21T =4 =Y (< TR UTUPRRRPP 45
10 Seznam POUZIteé [ILEratury ...cccccuiiiieeeee e 49
R 10 0 =T o VA =T ) o PR 52

Celkovy pocet uhoz( v textu (v€éetné mezer): 72 351

Celkovy pocet normostran vlastniho textu prace (1 NS =1 800 zn.): 40,2



Roman A. Muselik, Autoportrét, 1986



1 Uvod

Romana A. Muselika jsem potkaval na vernisaZich a dalSich kulturnich
udalostech v Brné. Zasvécené tam hovofil o kulturnim déni a fotografoval starsi
kompaktni digitalni kamerou, takZe jsem jej povazoval za jednoho z mnoha
¢len brnénské kulturni verejnosti. Bylo pro mne velkym piekvapenim, kdyz
jsem — poté, co jsem se s Romanem blize seznamil — zjistil, Ze je to velmi
originalni tvirce s rozsahlym fotografickym portfoliem, ktery v roce 1990 ziskal
vyznamné mezindrodni ocenéni® a patfi mezi zakladajici ¢leny fotografické
skupiny Bratrstvo, kjejimz dalSim clenim patfil mj. i Vaclav lJirasek.
K rozhodnuti napsat o Romanovi A. Muselikovi bakalarskou praci jsem ale
dospél az poté, co jsem se dukladné seznamil s jeho praci pred Bratrstvem.
Roman A. Muselik totiz patfi k vyznamnym tuzemskym predstavitelim velmi
subjektivni odnoze dokumentarni fotografie, tzv. vizualismu, respektive nalezi
k nepfili§ pocetnému okruhu tviircd, ktefi v tehdejsim Ceskoslovensku zaéali
tento zplsob fotografického vidéni systematicky uplatiovat ve své prdci.
V dobé prvni vyznamné vystavy nebylo Romanovi A. Muselikovi ani osmnact
let. ,U nds dosud neobvyklé preludné plsobici vyseky reality od Romana
Muselika pfipominaly metafyzické fotografie Ralpha Gibsona, Charlese
Harbutta nebo Paula den Hollandera, jejichz vizualni obsahovou stranku nelze
dost dobfe prevést do slov. Tyto fotografie uz nebyly jen kompozi¢nimi
cvicenimi, ale puasobivé subjektivnimi vypovédmi, jakych u autord
stfedoskolského véku mnoho nebyva,“? zhodnotil Vladimir Birgus Muselikovy
prace v recenzi vystavy? student(l fotooddéleni Stfedni uméleckopriimyslové

Skoly v Brné, kterou tehdy autor navstévoval.

1 3. cena v evropské fotografické soutéZi ,Preis fiir junge europiische Fotografen” - 1990
(Némecko)

2 BIRGUS, Vladimir. Brnénska gkola ve Fomé. Ceskoslovenskd fotografie. Praha: Orbis,
1983, 34(11), s. 493.

3 Vystavni sitt FOMA, Praha, 1983.



Cilem této prace je vytvorit strukturovany a uceleny prehled fotografické tvorby
Romana A. Muselika pred jeho aktivitami ve skupiné Bratrstvo, tedy obdobi
pokryvajici soubory vytvorfené asi od roku 1982 do roku 1988. Zatimco tvorba a
dalsi aktivity skupiny Bratrstvo, v€etné prispévku Romana A. Muselika, byly jiz
vesmes zmapovany, systematické a souhrnné zpracovani pfedchozi Muselikovy
prace dosud chybi. Ta svym pfinosem pro tuzemskou fotografickou scénu
pfitom nijak nezaostava za jeho verejnosti zndméjsimi pracemi vytvofenymi

v rdmci ¢innosti skupiny Bratrstvo.

Tato bakalarska diplomova prace vznikala vletech 2018 a 2019 formou
rozhovor( s Romanem A. Muselikem a ¢erpa mj. z odborné literatury, dobovych

odbornych €asopis(i — zejména Ceskoslovenské fotografie — a katalog( vystav.
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Roman A. Muselik, ze Souboru ¢. 2, 1983 — 85

2 Détstvi a rané vlivy

Roman A. Muselik se narodil 27. 12. 1965 vBrné. RodiCe se natrvalo
pristéhovali do Brna aZ kratce pred jeho narozenim, oba totiZ pochazeli z vesnic
v blizkém okoli Brna a dojizdéli do mésta za praci. Rodina zacala bydlet na
panelovém sidlisti Lesnd, jehoZ architektonickou a urbanistickou vyjimecénost

Roman A. Muselik ¢asto zdUrazriuje.*

Otec Frantisek Muselik (nar. 1933) byl plivodem z vinafské a zemédélské obce
Vini¢né Sumice asi 25 km vychodné od Brna a matka Eliska, rozena Kocmanova

(1942-2016), pochazela z Jedovnic®>, od Brna obdobné vzdalenych severo-

4 Sidlisté vyrostlo b&hem 60. let XX. stoleti a na tehdejsi dobu $lo o velkoryse koncipované
zahradni mésto s mnoZstvim zelené. Jednim ze vzorUl pro sidlisté Lesna na severnim okraji Brna
byla udajné finska Tapiola u Helsinek.

> Muselikova matka se narodila pfesnéji ve vedlejdich Kotvrdovicich, kde plsobil Muselikiv
prapradédecek jako pansky safar u rodu Salma. Spise jako zajimavou perlicku Muselik uvadi, ze
z téZe vesnice pochazela také ceska mysticka a spisovatelka Mila Tomasova (1920-2001), kterd
byla na zakladni Skole v Jedovnicich spoluzackou Muselikovy babicky a spolu se svym

4



vychodnim smérem. Pres trvalé bydlisté a Skolni dochazku v Brné-Lesné travil
Muselik od détstvi do raného mladi vikendy a prazdniny u prarodici
v Jedovnicich, rekreacni obci v Moravském krasu, s velkym rybnikem mezi lesy,
kde si pozdéji Muselikovi postavili i chatu. Do otcova rodisté zase obcas jezdili
obdélavat vinohrad. D3 se tedy fici, Zze Roman A. Muselik vyrlstal v Brné i na
venkové v harmonickém spojeni ptirodniho prostfedi s uméfenou a
kultivovanou architekturou moderniho razeni, ® éemuz dodnes pfiklada vyznam

a tvrdi, Ze ho to jistym zplsobem podvédomé ovliviiovalo.

V rdmci blizké rodiny Romana A. Muselika se vytvarnym uménim nikdo nezivil,
ani se jim systematicky nezabyval. Matka Eliska byla po dobu jeho raného
détstvi vdomacnosti a pozdéji pracovala na administrativnich pozicich
v riznych brnénskych podnicich (Stavebni podnik m. Brna, Mosilana aj.).
V soukromi se ale intenzivné zajimala o mdédu a sama pro rodinu Sila dle
vlastnich i prevzatych vzora. ,Pokud bych mél ze své rodiny uvést ,geneticky”
plvod svého zajmu o vytvarno, uméni a patrné i schopnost estetického vnimani
a talentu, jmenoval bych otce Frantiska,” fikd Roman A. Muselik. Jeho otec se
v raném mladi amatérsky vénoval kresbé a olejomalbé a dokonce se v roce
1949 hlasil na Stfredni uméleckopriimyslovou $kolu v Brné. Vzhledem k tomu,
Ze tehdejsi stfedni Skoly uptednostniovaly starsi a femeslu vyucené studenty,
otec ke studiu sice pfijat nebyl, ale vyucil se v tiskarné v pribuzném ucebnim

oboru litograf — dneSnimi slovy feceno reprodukéni grafik. V dobovych

podminkach se jednalo o ndrocny obor predpokladajici Ffemesinou zruénost i

manzelem, rovnéz mystikem a spisovatelem Eduardem Tomdasem, se pozdéji v Praze pratelili
s FrantiSkem Drtikolem.

6 Jedovnice na Blanensku, které leZi pobliz nddherné krasové oblasti s propasti Macocha, jsou
také znamé modernim oltafem v mistnim kostele od Mikulase Medka z r. 1963, na némz nese
mj. zasluhu pozdéjsi Muselik(v profesor na MUNI pamatkar prof. Milos Stehlik. Nedaleko lezi
Senetarov s modernim kostelem ze 70. let 20. stol. a Kftiny s baroknim poutnim kostelem od
Jana B. Santiniho-Aichela. D3 se fict, Ze od détstvi na R. A. Muselika pUsobily vedle klasiky
prevainé umérené vizudlni vzory modernich architektonickych projevl ve spojeni s pfirodnim
prostifedim, a to jak v Brné, tak na venkové. Brnénskou funkcionalistickou architekturu zas
vhimal paradoxné pfi navstévach zdravotnickych zafizeni, protoZe byval v détstvi casto
nemocen zanétem nosohltanu.



vytvarny cit. Pfiprava vytazkd pro vicebarevny ofsetovy tisk mj. vyzadovala

kresebné schopnosti pfi zpracovani kontur a cit pro skladani barev.’

Po vyuceni vr. 1949 otec nastoupil do tiskarny GRAFIA, n.p., (pozdéji
pFejmenovana na TISK-kniZni vyroba, n.p.)8, kterd se nachézela v centru Brna ve
dvornim traktu Masarykovy tfidy 25/27 a byla plvodné soucasti brnénské

pobocky redakce a vydavatelstvi Melantrich v této budové.’

Diky otcové povolani mél Roman A. Muselik pfistup ktechnicky kvalitné
zpracované obrazové knizni produkci, se kterou se setkaval pfi ndvstévach otce
v zaméstnani i vrodinné knihovné. Tato knizni produkce v dobové grafické
Upravé podnitila postupné také jeho zajem o vizualni komunikacni prostfedky
a knizni typografii. Muselik zdUraziuje, Ze ho ,,v knihovné dédecka zahy zaujala
»perfektnim hlubotiskem” tiSténa kniha Praha panoramatickd od Josefa Sudka“
(SNKLHU - Praha 1959) a od kamaradd s pUjcoval kreslené pribéhy Rychlych
Sipt, vsedmdesatych letech jiz zakdzané. Krom toho rad u? v détstvi Cetl

satirické povidky Jaroslava Haska a Achille Gregora.

Dalsi zdroj podnétl rozvijejici vizualni fantazii pro néj v détstvi dle jeho slov
predstavovala televize a film. Mimo jiné sledovani televize s atmosférou
cernobilého obrazu, ¢asto s nemalym ideologickym podbarvenim, pfipisuje
Roman A. Muselik ¢ast svého pozdéjsiho zaujeti pro cernobilou fotografii

se subjektivni a mnohdy obtiZzné interpretovatelnou tematikou. S filmem se

7 Na jednotlivych pérovkovych filmech se uréité ¢asti zabarvovaly kryci barvou a zbyvajici se
zeslabovaly Farmerovym zeslabovacem, aby bylo dosaZzeno selektivnich Gprav v jednotlivych
barevnych vytaZcich. Tato zdlouhava a na femesinou zkusenost naro¢na polygraficka praxe se
v tuzemsku provozovala aZ do 80. let XX. stoleti, kdy podniky pofidily prvni skenery, u kterych
se barevné diapozitivy umistovaly na valec, snimaly laserem a nasledné elektronicky
upravovaly. Na velkém skeneru zn. Crosfield pracoval od 80. let i Muselikdv otec FrantiSek. Na
tomto kvalitnim zafizeni Romanovi A. Muselikovi pozdéji délal specialni tiskovou pfipravu pro
tisk jeho i dalSich katalogl vystav, kde byla pro reprodukce ¢b. fotografii pouZita technika
duplexového ofsetového tisku, ktera se v té dobé pouZivala pouze v zahranici.

8 Hlavni tiskarensky provoz pro vyrobu kniznich publikaci byl umistén v Brné—Her3picich, kde
funguje dodnes (po privatizaci pod nazvem CENTA, spol. sr.0.). V90.letech sem vramci
podniku byl z centra mésta premistén i skener, na kterém FrantiSek Muselik pracoval. Pred
odchodem do dichodu pak plsobil jako uznavany skenerista jesté u dvou brnénskych
soukromych firem.

9 Hlavni redakce Melantrichu sidlila v Praze ve zndmé budové na Vaclavském namésti. V dobé
druhé svétové valky udajné v brnénském Melantrichu kratce pracoval v oblasti tzv. americké
retuse i dobrodruh a rozporuplna figura Harry Jelinek. Ten mj. proslul fingovanym prodejem
KarlStejna a prodejem falsifikatd uméleckych dél. Po valce Zil v Italii, kde také maloval obrazy.



Roman A. Muselik seznamoval predevSim ve starém obecnim kiné
v Jedovnicich.1° V této vesnici, kde travil Roman A. Muselik vyznamnou ¢ast
détstvi pres vikendy a prazdniny, byly navstévy mistniho kina jednou z jeho
oblibenych kratochvili. Pfi pohledu zpét zdUraznuje plsobivy interiér budovy
kina i dekoraci z50. let, které se pfili§ pres par desetileti nezmeénily,
pitoresknost postav nékterych navstévnikd i personalu kina, dobové portréty
hercu na sténdch. Do kina chodil s ohledem na vék predevsim za zdbavou (Ceské
a francouzské komedie). Uvadi ale, Ze uz tehdy ho zaujalo perfektni femeslo a
plsobivé vizudlni ztvarnéni nékterych Sirokouhlych film( ze zapadu, mimo jiné
se jednalo o muzikal Osli kGize (r. Jacques Demy, Francie, 1970) nebo western

Mackennovo zlato (r. J. Lee Thompson, USA, 1969).

Roman A. Muselik zdlrazniuje, Ze na ndvstévach kina ho upoutalo i to, co by
fada jinych ndavstévnikld rada preskocila. Totiz cernobilé filmové tydeniky.
Prodchnuti ideologickou zatézi, tén filmu do zelena, podmanivd znélka,
vétsinou bandlni obsah, to vSe mélo pro Muselika z urcitého Uhlu pohledu své
specifické kouzlo a jistou pfitaZlivost, kterou mnohem pozdéji promitnul do své

tvorby, zejména, ale nikoliv vyhradné, ve fazi, ktera jej poji se skupinou

Bratrstvo.

2.1 Seznameni s fotografii

Otec FrantiSek Muselik od narozeni Romana A. Muselika intenzivné fotil
rodinny Zivot. Pracoval sezrcadlovym fotoaparatem Flexaret na format
negativu 6x6 cm a mél slusné zvladnuty negativni i pozitivni proces. Vytvarel

precizni rodinnou foto-kroniku v podobé na spirdlu vazanych knizek.

10y ,malebnych” Jedovnicich stravil Roman A. Muselik vyznamnou ¢ast svého détstvi a raného
mladi. Jako dalsi perlicku o ,,ndhodnych” ¢asoprostorovych souvztaznostech s Usmévem uvadi,
Ze Jedovnice tvofi rovnoramenny trojuhelnik s pouhych tfindct kilometrd vzdalenymi
Doubravicemi nad Svitavou, kde s bratry vyrostl jeho pozdéjsi tviréi kolega ze skupiny Bratrstvo
- fotograf Vaclav lJirasek a se stejné vzdalenym Valchovem, odkud pochazi jeden z naSich
svétové nejznaméjsich fotografl Josef Koudelka. Zachycovani podobnych ¢asoprostorovych
shod a souvztaznosti je jednim z dokladd Muselikova sklonu k ezoterice a mysticismu. Od 90.
let se to i néj projevilo mj. i v jeho zajmu o astrologii a numerologii.



Ke zpracovani fotografii vyuzival fotokomoru v zaméstnani, kde mu Roman A.
Muselik zacal od véku cca sedmi let asistovat a prakticky sam vyvolaval a
ustaloval exponované fotopapiry, ¢imz ziskdval prvni zkuSenosti na poli
fotografie. Paradoxné se tak seznamil s pozitivnim procesem dfive, nez zacal

sam fotografovat.

Dle svych slov se jesté v predskolnim véku casto se zaujetim a détskym
zkoumanim dival skrz Sachtu Flexaretu a asi z té doby pochazi i prvni fotografie
zdoméaciho prostfedi se ,spontdnné naklonénym  horizontem“.1!
K samostatnému a systematictéjsSimu fotografovani se ale dostal az ve véku
kolem dvandcti let. Prvotnim impulzem vsSak nebyly motivace pravé uslechtilé.
»Nékdo z kamaradd nalezl ponékud lascivni material, ktery bylo potieba
prefotit a o mé se mezi spoluzdky védélo, Ze to umim a mam pfistup

k technice,” osvétluje své zacatky s Usmévem.

Roman A. Muselik navstévoval zakladni skolu s rozsitenou vyukou cizich jazykd
na Nejedlého ul. vBrné-Lesné, kde na druhém stupni chodil také do
fotokrouzku.'?> NepovaZoval jej pro sebe za pfili§ pfinosny, protoZe se viemi
vyucovanymi postupy negativniho i pozitivniho procesu byl uz obeznameny z

drivéjska.

Ve stejné dobé se amatérsky zacal fotografii vénovat i matcin bratr Antonin
v Jedovnicich a v rdmci vzajemné , profesni konfrontace” dostalo fotografovani

7

Romana A. Muselika pravidelnéjsi a systematictéjsi raz.

Stryc mu obcas pUljcoval od cca dvanacti let fotoaparat Zenit E a pozdéji
Prakticu. Poridil si také nékolik starsich roénikl casopisu Ceskoslovenska
fotografie (CsF), se kterymi se tak Muselik mohl detailné sezndmit. V tomto
periodiku zaujala v té dobé Romana A. Muselika pfevadiné estetika fotografii
$edesatych a sedmdesatych let a viechny roé¢niky Ceskoslovenské fotografie,

stejné jako Revue fotografie, si ndsledné sam pofidil. Vedle autorskych

1 Roman A. Muselik v nadsazce hovofi o ,poéatcich vizualismu a rodéenkovskych kompozicich”,
pfiznava ale, Ze Slo spiSe o nahodu.

12 Do kolniho fotokrouzku ve vyméniku na Arbesové ul. s nim chodil napt. také o néco mladsi
Petr Koznarek, v 90.letech absolvent ITF.



medailonk(l fotografi té doby (napf. Miloslav Stibor, Taras Kusc¢ynskyj, Milan
Borovicka, Karel Otto Hruby, ...) a rubrik soudobé fotografie zde vénoval
pozornost i sekci technickych postupl prace ve fotokomore, které mél dobre
nastudovany. Pozdéji nalezl jisté zaujeti i v roénicich Ceskoslovenské fotografie
z padesatych let, které si kompletné pofridil. Ocerioval u nich kvalitni hlubotisk
s tony do zelena, jenZ podtrhovaly a spoluvytvarely atmosféru ¢asto ideologicky
pojatych a propagandistickych fotografii. Tyto formalni a obsahové aspekty si
Roman A. Muselik pozdéji spontanné ,vypUjcil“ a promitnul je do své volné
tvorby mj. pro skupinu Bratrstvo. , PfestoZe i dalSi ¢lenové Bratrstva vyznavali a
Cerpali z atmosféry a estetiky propagandistické fotografie padesatych let,
domnivam se, Ze alespon v pocatecni fazi mély u mé tyto archetypalni motivy

svym zpUsobem nejvyhranénéjsi podobu,” fika dnes Muselik.



Roman A. Muselik, ze Souboru ¢. 5, 1986 — 87

3 Studium na SUPS v Brné

Caste¢né z vlastniho zajmu a &asteéné na popud otce se Roman A. Muselik
koncem studia zadkladni Skoly rozhodnul, Ze se pokusi z osmé tfidy dostat na
tehdy velmi vybérovou sSkolu — Stredni uméleckoprimyslovou Skolu v Brné
(SUPS)3, obor Uzita fotografie a intenzivné se p¥ipravoval na pfijimaci Fizeni.
Prijeti nebylo vibec samoziejmé a v pfipadé neuspéchu zvazoval nastup na
ucebni obor fotograf, ktery vsak pfirozené nenabizel rozvoj v kreativnich
aspektech fotografie — Muselik uz tehdy vidél ve fotografii zejména prostredek

vytvarného vyjadfovani — a poskytoval prlpravu prevainé v technickych

13 Dnedni nazev: Stfedni $kola uméni a designu. Tradi¢ni sidlo je v Brn& na Husové ul. 10.
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disciplinach. Snahu o pfijeti na prestizni Skolu na rozdil od rodi¢li nepodpofili
pedagogové ze zakladni Skoly, doporuceni vramci hodnoceni v pfihlasce

neposkytli, prestoze patfil k nejlepsim studentim.

V ramci pripravy k pfijimacimu fizeni Roman A. Muselik konzultoval své tehde;jsi
prace s grafikem a pedagogem SUPS a jednou z nejvyznamnéj$ich osobnosti
brnénské vytvarné scény druhé poloviny dvacatého stoleti Daliborem Chatrnym
a jeho bratrem Ivanem Chatrnym, ktefi mu také pomohli se na $kolu dostat.'*
Pfijimaci tizeni se uskutecnovalo i na obor UzZita fotografie z Cisté vytvarnych
disciplin: kresba modelu tuzkou a tusi, akvarel, celkem se jednalo o Ctyfi cviceni
na misté. Dale se hodnotitelské komisi predkladaly domaci prace a Roman A.
Muselik jako jediny prezentoval fotografie ze svého portfolia, jednalo se jiz
tehdy o prevdiné nepopisnou fotografii. Pfimo na obor Uzita fotografie
brnénskd SUPS pfijimala pét student(.’® , Na Unorovych pfijimackdch v r. 1980
jsem poprvé také potkal Vaclava Jirdska, kterého jsem si dobfe zapamatoval.
PUsobil sice zvlastné stylem svého obleceni jakoby z jiné doby, ale zaroven bylo

zfejmé, Ze ma uZ s kreslenim a grafikou néjaké zkusSenosti a ma talent,

vzpomina Roman A. Muselik.

3.1 Stru¢na historie oddéleni fotografie na SUPS v Brné

(do r. 1988)

Brn&nska SUPS patfila a patfi ke kli¢ovym vzdélavacim institucim v tuzemsku
v oblasti vytvarného uméni a designu, kterou prosla dlouhd fada pozdéji
respektovanych tvircid a kde pedagogicky plsobilo mnoZstvi vynikajicich
osobnosti tuzemské vytvarné scény. TotéZz lze konstatovat i o oddéleni

fotografie, které na SUPS funguje jiz od padesatych let XX. stoleti.1®

14 Bratr Dalibora Chatrného (1925-2012) Ivan Chatrny (1928-1983) pracoval také jako litograf
v tiskarné Grafia, byl zde dlouholetym kolegou otce Romana A. Muselika. Od r. 1968 byl Ivan
Chatrny pedagogem SUPS, kde vyucoval grafické dilny, sam byl aktivni v oblasti voIné tvorby.
15 SUPS prijimala vyucené studenty i do vysSich roénik(i. Ve druhém roéniku byli pfijati dalsi t¥i
studenti, mezi jinymi i Ota Nepily.

16 SUPS byla v Brné zalozena v roce 1924 pod nazvem Skola uméleckych femesel — SUR.
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Oddéleni Uzité fotografie zformoval a dalSi smérovani vyznamné ovlivnil
Oldfich Stanék, vedouci v letech 1959 — 1974. Klasik ¢eskoslovenské krajinarské
ale i dokumentarni fotografie Stanék proslul mj. technickou preciznosti
barevnych snimkl vysokohorské krajiny a kvéteny. Stanék byl velky znalec
vSech fotografickych procest a postupl a pod jeho vedenim dostavali studenti
dikladnou technickou prlpravu, aby byli peclivé pfipraveni na uplatnéni

v oboru U%ité fotografie.'’

Dalsi pro $kolu formotvornou osobnosti byl fotograf Karel Otto Hruby'8, ktery
oddéleni UZité fotografie vedl| v letech 1974 — 1977.%° V dobé vedeni profesora
Hrubého vedle praci z oblasti uzité fotografie dominovala fotografie krajinarska
a dokumentarni.?® Hruby vychéazel z tradice mezivaleéné avantgardy, ale jeho
celoZivotni tvlrci zabér byl velmi Siroky a zahrnoval dokument, portrét,
divadelni, aranZovanou i momentni fotografii a zndmé jsou jeho krajiny
dynamizované prudkymi svételnymi a tonalnimi kontrasty a linedrnim
systémem?!, které vychazi zredlného motivu, ale maji vyrazné vytvarné
vyznéni. Hruby se za svého plisobeni na SUPS snazil studentiim vitipit nejen

technickou preciznost, ale i vytvarné vidéni.

Dal3i zména v chapdni predmétu studia se poji s Vladimirem Zidlickym, ktery
ved| oddéleni Uzité fotografie v obdobi 1977 — 1982.22 Zidlického fotograficky
styl se vyznacuje - ve srovnani se svymi predchidci na pozici vedouciho
oddéleni — mnohem silnéjsSim dlrazem na vytvarnou pusobivost fotografii.
Vyuziva vytvarnych fotografickych technik a experimentalnich postupt, které
¢asto sam vyviji. Zidlicky ve formové koncentrovanych a proto vyrazové

presvédcivych skladbach presahuje tradiéni pojeti a vymezeni fotografie a jako

7 Napt. GABRIELOVA, Bronislava. 60+1 rok fotografie na brnénské SUPS. Ceskoslovenskd
fotografie. Praha: Orbis, 1985, 36(7), s. 308.

18 K. 0. Hruby byl jednim ze zakladajicich €lentl Svazu éeskych fotograft (SCF) a Skoly vytvarné
fotografie SCF, ktery se pozdéji vyvinul do Institutu tviréi fotografie na Slezské univerzité
v Opavé.

19 K. O. Hruby na SUPS psobil celkové v letech 1952 -1977

20 BIRGUS, Vladimir. Brnénska s$kola ve Fomé. Ceskoslovenskd fotografie. Praha: Orbis,
1983, 34(11), s. 493.

21 GABRIELOVA, Bronislava. Jubileum brnénské SUPS. Ceskoslovenskd fotografie. Praha:
Panorama, 1990, 41(2), s. 56.

22 ladimir Zidlicky byl v r. 1982 jmenovan feditelem SUPS Brno
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jeden z prvnich uz pocéatkem sedmdesatych let narusil tabuizovanou Cistotu
fotografického prednesu a zejména ze svych nasledovnik(i ze SUPS zaloiil
»Skolu” fotografli vyuzivajicich kresbu svétlem, rlizné zasahy do negativu,
fotografickou montaz a prolinani tvar(i Zenského téla v Urovni obecné platného
vytvarného znaku.?®* Jeho posluchaéi se tak orientovali na (v dané dobé)
moderni vytvarné kompozice a nové koncipovany systém cviceni ddval vétsi
prostor pro autorsky nazor a vedle chapdni zékladnich skladebnych principt
vedl k promyslené praci se svétlem a tonalitou, k objevovani estetickych

hodnot a nékdy i metaforickych vyznam i v prostych pfedmétnych motivech.?*

Pavel Dias (sam absolvent Surky a prvni absolvent fotografie na FAMU), ktery
vedl oddéleni v letech 1983 — 1988, vnesl do vyuky akcent na reportdzni a
dokumentdrni fotografii, vypracoval pedagogicky projekt vyuky fotografického
dokumentarismu a usiloval o to, aby ve vyuce byly zastoupeny vSechny
fotografické Zanry s rovnovazinym vlivem reklamni, dokumentarni, reportdzni a

vytvarné fotografie.?

Vyse uvedeni pedagogové a tvlrci z pozice vedoucich oddéleni Uzité fotografie
uréovali a spoluvytvareli sméFovani vyuky fotografie v dobé&, kdy SUPS studoval
Roman A. Muselik (1980 — 1984), nebo toto obdobi ovlivnili svou predchozi
¢innosti. Vlivnych pedagogl méla skola v dané dobé samoziejmé podstatné
vice, za vsechny miUZeme jmenovat dalsi Muselikovy profesory - Frantiska
Marsalka a Frantiska Chrastka — oba absolventy FAMU. Pozdéji se zde vyuky
fotografie ujali Muselikovi starsi spoluzaci — Jiti Visek, Martin Vybiral, Jiri Dvorak
a Ivan Emr. Devizou Skoly, respektive jejiho fotografického oddéleni byla

stimulujici rozmanitost pedagogického sboru, ktery vtisknul (tehdejsi) SUPS

3 GABRIELOVA, Bronislava. Jubileum brnénské SUPS. Ceskoslovenskd fotografie. Praha:
Panorama, 1990, 41(2), s. 56.

24 BIRGUS, Vladimir. Brnénskd $kola ve Fomé. Ceskoslovenskd fotografie. Praha: Orbis,
1983, 34(11), 5. 493.

25 GABRIELOVA, Bronislava. 60+1 rok fotografie na brnénské SUPS. Ceskoslovenskd fotografie.
Praha: Orbis, 1985, 36(7), s. 308.
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nezaménitelny charakter a také fakt, Ze fada téchto pedagogul byla zaroven

vyraznymi a aktivnimi tvirci.?®

Jak bylo uvedeno vyse, Skola produkovala mnoiZstvi profesné uspésnych
absolventl. Za pfedmétné obdobi miZzeme jmenovat mj. Hildu Misurovou-
Diasovou, Aloise Nozicku, Miroslava Mysku, Jifiho Foltyna, Otu Nepilého,

Magdalenu Jansovou, Vdclava Jirdska a také pravé Romana A. Muselika.

3.2 Podatek studia

V dobé néstupu Romana A. Muselika na SUPS v roce 1980 ved| oddé&leni UZité
fotografie Vladimir Zidlicky, nicméné studenty prvniho ro¢niku vyucoval
externé pUsobici Frantisek Marsalek, zakladajici ¢len skupiny Epos. Roman A.
Muselik si ze svého predchoziho fotografického plsobeni pfrinesl jiz radu
technickych dovednosti, kterymi prevySoval své spoluzdky v rdmci oddéleni.
,Pri vyuce jsem plsobil trochu napred, coz néktefi pedagogové povazovali za
projev specifického zajmu, jini za zdanlivy projev pfiliSného fotografického

sebevédomi. O to vsak rozhodné neslo, uz kvali mé introvertni povaze,”

vysvétluje Muselik.

Vladimir Zidlicky ve druhém roéniku pasobil na studenty vice svym pfikladem
tvlirce ne? jako pedagog, vzpomina Roman A. Muselik s tim, Ze Zidlicky trval na
vytvoreni a precizni realizaci vytvarného konceptu. ,Nebyl jsem vytvarnik
v malitském nebo kreslifském slova smyslu, tak jsem ani netihnul k montazim
nebo aranima. Jako fotograf jsem uz tehdy potfeboval situaci najit a oéima

vidét. Takto ostatné pracuji dodnes,” uvadi Muselik.

26 KLIMPL, Petr. Dalii nazor. Ceskoslovenska fotografie. Praha: Panorama, 1990, 41(2), s. 61.
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Roman A. Muselik, ze Souboru ¢. 1, 1983 — 85

Prace, které Roman A. Muselik odevzdal u pfijimacich zkousek, mély
tematickou kontinuitu v jeho volné tvorbé az do druhého rocniku. Jednalo se o
nepopisné krajinné motivy a prirodni detaily, kreativni kompozi¢ni vyseky,
vybiral situace, v nichZz hledal vytvarné zajimavou skladbu obrazu, casto
zalozenou na svételné atmosfére, kterou dale zamérné zdramatizoval v post-
procesu. Tento typ fotografii Roman A. Muselik odevzdal jako ro¢nikové prace
béhem prvnich dvou let studia. , Pojetim a motivy tyto snimky stdle Cerpaly z
amatérské fotografie sedmdesatych let, ale myslim, Ze pfes maj nizky vék uz
zde byla jistd snaha po hledani emotivni atmosféry a dramatické svételné
situace v opro$ténych motivech. Slo pfevazné o nefigurativni scény, ale ob¢as
jsem pracoval i s vyseky reality s lidmi. Toto uzZ byly atributy, které jsem rozvijel
i v pozdéjsi tvorbé.” upresiuje Muselik. ,Cilem bylo zachytit findlni vyrez uz
pres hledacek fotoaparatu 6 x 6. Jedno obdobi jsem byl ale také pod vlivem
vyrezovych“ rad z ¢asopisu CsF, kde se z toho délala plisobivéjsi fotografie az
vyrezem ve fotokomore,” pfiznava Muselik, ale dodava, Ze v této praxi mezi

podobné zamérenymi fotografy urcité nebyl osamoceny.
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Vedle plnéni Skolnich cvi¢eni pracoval Roman A. Muselik na vlastni volné
tvorbé, se kterou obcas obesilal tuzemské i zahrani¢ni soutéZe zverejnéné
v Ceskoslovenské fotografii, coi byl tehdy jeden zmaéla zpGsobl, jak

prezentovat fotografie na verejnosti.

Zlom v nahledu na vlastni tvorbu a klicovy impuls ke zméné prace s motivem
i kompozici, k hledani ,neuchopitelné atmosféry nerozhodujiciho okamziku
pfiSel pro Romana A. Muselika ve tfetim ro¢niku. Novy vyucujici na oddéleni
Frantidek Chrastek tehdy na SUPS pozval predndaset fotografa a tehdej$iho
pedagoga FAMU v Praze Antonina Branného. , Ten pfinesl ze Skoly tusim knizky
americkych fotografi Charlese Harbutta, Roberta Franka aj. Pokud si
vzpomindm dobre, pravé par zhlédnutych fotek z knihy od Harbutta bylo
pfisloveénym poslednim podnétem, ktery mé postrcil v nazrdlém smérovani pfi
vybéru motivl a v hledani jisté neuchopitelné atmosféry. Vlastné to byly jen asi
tfi fotky, které se mi tehdy vryly do paméti. Byly pro mé jasnym ukazatelem
sméru v teritoriu, které jsem tehdy intuitivné prozkoumaval. Slo zkratka o ten
spravny podnét v Case, kdy jsem byl uz vnitfné pfipraveny jej prijmout,” fika

Muselik.

Roman A. Muselik se béhem prvnich dvou let studia na SUPS posunul od
CasteCné popisné fotografie smérem k nepopisné s vyabstrahovanymi
elementy méstské krajiny a vytvarnéjSimu reseni. Po onom kratkém zhlédnuti
vybéru z tvorby Charlese Harbutta ale jeho fotografické vyjadfeni nabralo
vyraznéjsi a jasnéji definovany smér, respektive prvky, se kterymi dfive jen
opatrné experimentoval, se staly nosnou ¢3asti jeho prace. Prihlasil se tim

spontanné ke sméru, ktery teorie fotografie nazvala vizualismem.
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Roman A. Muselik, ze Souboru ¢. 1, 1983 — 85

4 Vizualismus

Charles Harbutt (1935 — 2015) byl jednou klicovych osobnosti fotografického
vizualismu. Jako vysoce respektovany dokumentdarni a reportdzni fotograf byl
¢lenem agentury Magnum, kde ve dvou funkénich obdobich zastdval pozici
prezidenta a pozdéji dlouhodobé plsobil jako profesor fotografie mj. na
Parsons School of Design a Cooper Union v New Yorku. Pfestoze Charles
Harbutt vydal fadu cenénych publikaci, jmenujme napt. America In Crisis (1969)
nebo Cuba Libre (1959), patrné nejvice se proslavil dodnes vlivhou knihou
Travelog (1974)¥’. Tvorbu Charlese Harbutta nejprve vyznamné formovala
dokumentdrni tradice zaloZzena jeho kolegy v Magnu Henri Cartier-Bressonem
a Robertem Capou, Harbut vsak postupné do zietelného a jasné Citelného
dokumentu zacal véleriovat vice vytvarnych a subjektivnich prvkd. Aniz by se

ztekl zakladnich vyjadrovacich prostfedkd dokumentu, rozvinul a posunul zanr

27 HARBUT Charles. Travelog. Cambridge, MA: MIT Press, 1974
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smérem k urcité mife abstrakce a vytvarného reseni, které ddva tusit, Ze autor
ve fotografiich nechava divdka nahlédnout do svého vnitfniho svéta a osobniho
vnimani reality. Tento fotograficky vyjadfovaci jazyk poprvé jasné zformuloval
pravé v Travelogu. Sdm Harbutt ke knize poznamenal: ,,Mé fotografie jsou jak
redlné tak surredlni .. Na rozdil od mé predchozi prace je to vzajemné
propojeny soubor fotografii vyjadfujici, kde jsem se nachazel psychologicky,
emociondlné, fyzicky ... Samota, odcizeni a strachy, touhy a sexudlni frustrace,
nezdary ve vztazich, emoce mimo kontrolu ... Radosti i ublizovani, kterd si lidé

vzajemné zpusobuji ... Nesmirnd touha se osvobodit.”

Pfestoze Roman A. Muselik nemohl Harbuttovo rozpoloZeni pfi tvorbé
Travelogu znat, sam fika, ze v dobé, kdy se sezndmil s Harbuttovym dilem, se
nachdzel v podobném psychickém rozpolozeni a mj. proto ho dilo tak silné

oslovilo a citil inspirujici soundlezitost.

Termin vizualismus vnesl do verejné diskuse vizudlni umélec a teoretik
fotografie Andreas Miller-Pohle. Ve své eseji Vizualismus publikované
v ¢asopise European Photography €. 3 vroce 1980 Miiller-Pohle identifikoval ve
fotografii smér, respektive zplsob vidéni, ktery neupfednostiiuje ani
dokumentdrni ani konceptudlni fotografii a tento smér pojmenoval pravé
yVizualismus® — s vysvétlivkou ,zviditelnéni vizudlniho svéta“. Prestoze Miiller-
Pohle v eseji identifikoval vizualistickou koncepci u (tehdy) mladych autorq,
ktefi se jiz nékolik let odvraceli od ortodoxné chapaného dokumentarismu, za
programové zakladatele vizualismu povazoval jiz Alexandra Rodc¢enka, LaszIo
Moholy-Nagy a dalsi tvirce, ktefi hledali spojeni mezi uméleckou fotografii a
konstruktivismem, metafyzickym pristupem a futurismem atd., tvlrce, ktefi
byli ve své dobé pFevainé oznalovéni za ,experimentalni“ a ,avantgardni“.?
Od padesatych let se vramci téchto tendenci dle Miiller-Pohleho zacind
prosazovat pojem vnitfni subjektivity a vSe, co neSlo klasifikovat jako

dokumentdrni nebo konceptualni fotografii, bylo oznaceno pojmem subjektivni

fotografie, véetné fotografie vizualistické. Miller-Pohle v eseji definuje rozdil

28 Miiller-Pohle, Andreas. Visualism. European Photography. 1980, &. 3
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mezi dokumentem a vizualismem takto: ,Podnétem ke vzniku dokumentarni
fotografie je snaha vytvofit vizudlni zdznam svéta tak, jak existuje; podnétem
ke vzniku vizualistické fotografie je prozkoumani vizudlniho svéta ... [v bézném
vnimani] realita vyznam{ prekryva vizualni realitu véci, vsazuje je do klisé,
redukuje je na jednoduché vzorce. Prolomit tento formalismus obycejného
vnimani a zviditelnit vizualni svét v jeho vhodném sledu souvislosti je Ukolem
vizualniho uméni; ve fotografii je to predevsim ukol vizualismu. ... Vizualismus
je zviditelnénim vizualniho svéta pomoci naruseni, roztfisténi a odcizeni
vyznamové reality a vyjadfuje se — z pozice tvlrciho aspektu — tézkopadnym a

osklivym jazykem, ktery nadhazuje otdzky a nenabizi odpovédi.“?°

V tuzemském kontextu se vizualismem teoreticky zabyval mj. kurator
fotografickych sbirek Moravské galerie v Brné Antonin Dufek, ve vétSim rozsahu
napf. v textu Aktudlni fotografie Il — Okamzik (katalog vystavy) z roku 1987.
Dufek sam spi$ neZ vizualismus pouzival termin momentni fotografie, protoze
Miller-Pohleho vymezeni terminu vizualismus povazoval za matouci
(,konfuzni“) a téméF totozny se subjektivni fotografii.3® Dufek vizualismus
zamérné vztdhnul pouze na momentni fotografii, protoze tvorba takto
vyhranénych autor( byla v té dobé v ceském prostiedi rozsahla a volala tedy po
jednotném pojmovém uchopeni.3! 32 K ,momentni fotografii“ Dufek uvadi: ,Z
hlediska tématu jakoby v nich o nic neslo, alespori ve srovnani s humanistickou
fotografii. Pfimo se vyhybaji atraktivnim i drasavym namétiim. Nékdy je plocha
snimk( témér prazdnd (Muselik). ... Z hlediska formy jsou rovnéz nezvyklé.
Typickd je fragmentarnost zobrazené reality, zachycend jakoby nahodou,
v rychlém okamziku zahlédnuti (odtud momentni dojem jinak zcela statickych
namétl), ve skutecnosti je vSak zabér peclivé komponovan. ... Typicky pracuje

s dekompozici, centrum obrazu pak byva prazdné nebo poloprazdné a jeho

2 |bid.

30 DUFEK, Antonin. Aktudlni fotografie Il — Okamzik (katalog vystavy). Brno: Moravska galerie,
1987, s. 37

31 POSPECH, Tomas. Vizualismus a jeho pojeti fotografie jako fotografie. Sesit pro uméni, teorii
a pribuzné zoény, 2012, ¢. 13, s. 37

32 Termin vizualismus v tuzemském kontextu nepouZiva ani Vladimir Birgus a tento typ tvorby
oznacduje za subjektivni dokument (viz BIRGUS Vladimir, MLCOCH Jan. Ceskd fotografie XX.
Stoleti. Praha: Kant, 2010)
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okraje obfezédvaji ¢asti motivl, mezi nimiz vznikaji zajimavé vztahy.”*3 Za
skutecny impuls pro rozvoj uvedeného typu fotografie Dufek oznacil vydani
knihy Travelog Charlese Harbutta, ktery definoval sv(j fotograficky sloh jako
»Suburbanismus” s jeho zcela vSednimi ndméty zpracovanymi nevSednim
zpGsobem.3* Vydani Travelogu nasledovalo [na mezinarodni scéné] Fada dalSich
tvared, tzv. ,unavenych Zurnalist(“.3> Dufek dovozuje, Ze momentni fotografie
musela dospét do tohoto stadia [vysoké subjektivity a opusténi obrazovych
klisé] pravé v dobé deklinace fotozurnalismu, kdy se médium muselo zabyvat
samo sebou a hledat nové spoleenské uplatnéni.3® 3’ Dufek podotyka, Ze pravé
k Harbuttovi maji nejblize tuzemsti vizualisté. Vedle Harbutta a dalSich by mezi

inspiracnimi zdroji mohl byt jmenovdan napf. American Harry Callahan.

Ceské protagonisty vizualismu (systemati¢téji) zmapovala vystava kuratora a
fotografa Josefa Mouchy - Nové pohledy,®® kterd se uskutecnila v chebské
Galerii 4 vlednu 1986 a ndsledné v praiském Palaci U melounu v témZze roce
(repriza). Antonin Dufek o rok pozdéji v katalogu vystavy Okamzik (Moravska
galerie, 1987)3° za nejplodnéj$i tuzemské autory vizualismu povazuje Stépana
Grygara, Botka Sousedika??, Karla Kamenika, Romana A. Muselika, ¢astecné té?
Petra Klimpla a Josefa Mouchu (zastoupeni na vystavé), mezi na vystavé

nezastoupenymi vizualisty jmenuje Josefa Husdka, Petra Simra, Jitiho Vaskd,

33 DUFEK, Antonin. Aktudlni fotografie Il — OkamZik (katalog vystavy). Brno: Moravska galerie,
1987, s. 37

34 DUFEK, Antonin. Aktudlni fotografie Il — Okamzik (katalog vystavy). Brno: Moravska galerie,
1987, s. 37

35 HARBUT Charles. Travelog. Cambridge, MA: MIT Press, 1974 in POSPECH, Tomas. Vizualismus
a jeho pojeti fotografie jako fotografie. Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné zény, 2012, ¢. 13, s.
33

36 DUFEK, Antonin. Aktudlni fotografie Il — OkamZik (katalog vystavy). Brno: Moravska galerie,
1987, s. 37

37 Deklinaci fotoZzurnalismu Antonin Dufek ma patrné na mysli obdobi, kdy roli novinarské
fotografie jako klicového zdroje obrazové informace v médiich postupné zacalo prebirat
televizni zpravodajstvi. Tento jev zacal byt patrny vzemich zdpadniho svéta cca od
sedmdesatych let XX. stoleti, v zemich vychodniho bloku pozdéji.

38 POSPECH, Tomas. Vizualismus a jeho pojeti fotografie jako fotografie. Sesit pro uméni, teorii
a pribuzné zoény, 2012, ¢. 13, s. 35

39 Vice k této vystavé viz kapitola Vybrané samostatné a skupinové vystavy.

40 patrné patfil k prvnim fotografickym tvircim v Cechach, ktefi pracovali s vyrazovymi
prostiedky vizualismu, jakkoli Sousedik sam tento termin nepouzival (hovotil o ,imanentni
expresi“, nebo ,,opsognomii“).
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Antonina Branného a Petra Fastera.*’ Toma$ Pospéch nad rdmec vyse
uvedenych predstaviteld tuzemského vizualismu uvadi i Jaroslava Rajzika,
Jaroslava Benese, Marii Kratochvilovou, Jana Svobodu, Martina Smékala a
autory spojované vice se subjektivnim dokumentem jako Vladimira Birguse,

Michala Kolare, Vaclava Podesata, Marcela Rysanka, Jana Raunera a Ludka

Vojtéchovského.*?

Roman A. Muselik, ze Souboru ¢. 1, 1983 — 85

41 DUFEK, Antonin. Aktudlni fotografie Il — OkamZik (katalog vystavy). Brno: Moravskd galerie,
1987, s. 38

42 pOSPECH, Tomas. Vizualismus a jeho pojeti fotografie jako fotografie. Sesit pro uméni, teorii
a pribuzné zoény, 2012, ¢. 13, s. 42
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5 Volna tvorba béhem studia SUPS

Pfestoze Roman A. Muselik z dila Charlese Harbutta znal jen nékolik fotografii
z prednasky navstivené v roce 1983 a s terminem vizualismus se seznamil az
mnohem pozdéji, hned v témZe roce zacal vytvaret jeden z nejprogresivnéjsich,
vizualismem ovlivnénych fotografickych soubor( ve své dobé u nas - zejména
vezmeme-li v potaz jeho vék -, jenZ si dodnes zachovdva svou pusobivost a
urcitou radikalitu. Roman A. Muselik své soubory nazyva poradovymi Cisly —
tohoto pravidla se drZi dodnes*? —, v tomto pfipadé tedy hovofime o ,Souboru

(‘E 1//

5.1 Soubor ¢. 1

PFevaznou ¢ast souboru Roman A. Muselik vytvofil ve tietim roéniku SUPS, tedy
ve véku 17 - 18 let (celkové soubor ohranicuje roky 1983 — 1985). Pfestoze par
kratce zhlédnutych fotografii Charlese Harbutta predstavovalo jeden z hlavnich
tvarcich impulzl ke vzniku Souboru ¢. 1, nékolik snimkl s motivy méstské
krajiny Muselik vytvoril jesté pred sezndmenim se s Harbuttovou praci. , Tehdy
jsem experimentoval a hledal svij fotograficky jazyk, kterému bych mohl véfit
a povazovat jej za podstatny. Potom jsem vidél 2 nebo 3 jeho fotky a docvaklo
mi, co chci sdélit a hlavné jak,” vysvétluje Roman A. Muselik. Na rozdil od
nékterych jinych projektl tento soubor nevznikl jako soucast skolnich cviceni,
ale jako samostatna aktivita a vysledek tvlrci tenze. Jak bylo uvedeno vyse, do
atmosféry souboru vyrazné promluvilo Muselikovo dusevni rozpoloZeni, které
tehdy jeho slovy charakterizovaly pocity odcizeni, nezakotvenosti, samoty,

neporozumeéni si s okolim i erotické frustrace.

43 Muselik to vysvétluje tim, Ze nechce upfesfiovat obsah svych soubor(i a vymezovat tim jejich
interpretaci. Od roku 2007, kdy Roman A. Muselik ukoncil svou nékolikaletou tvirci pauzu, své
Cislované soubory jiz neoznacuje jako ,,soubory”, ale ,,mezinarodné“ jako ,Project No. 1, Project
No. 2, ..“.
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Klicem kuchopeni Muselikova prvniho souboru jsou terminy magicky
realismus, minimalismus, nerozhodujici okamzik a dekompozice. Na plose
pfiblizné 15ti vyhradné cernobilych snimk( rozehrdva hru vtahujici divdka do
autorova vnitiniho svéta, z néjz vSak ukazuje pouze fragmenty, jednotlivé
snimky jsou témér nepopisné a soubor funguje vice jako celek, ktery ale
nepreddva divakovi ani tak informaci, jako spiSe naladu. Na prvni pohled
»,drazdi“ necitelnost fotografii ve srovnani s kompozicemi klasického
dokumentu a nuti divdka premyslet nad dlivodem ,nezobrazeni”, respektive
fragmentarniho zobrazeni namétu. Roman. A. Muselik ukazuje pouhé ndznaky
reality, které vstupuji do snimku jen na okrajich fotografie a navozuji pocit
néceho, co z naseho (nebo autorova) Zivota prdvé odchazi, nebo do néj za
nejasnych okolnosti teprve ptichazi, pficemz neni jasné, zda se jedna o véc
podstatnou, nebo jen mimochodem ¢i podvédomé zaznamenanou. Dojem
neuchopitelnosti umocnuje fakt, Ze u vétSiny snimkd okupuje vyznamnou —
Casto dominantni - cast témér monochromaticka plocha, napfiklad obloha,
karoserie automobilu, stin, vodni hladina, zed. Podstatnym vyrazovym
prostfedkem souboru je i prace s ostrosti, akcent autor opét klade z pohledu
divaka kontrainuitivné, necekané a z nejasnych dlvod(, coZ spolu s vyse
uvedenymi charakteristikami posiluje na jednu stranu dojem magicnosti,
naladovosti a jisté ,pfizracné lehkosti okamziku“, na druhou stranu dodava

souboru atmosféru roztékanosti, neuroti¢nosti a Uzkosti.
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Roman A. Muselik, ze Souboru ¢. 1, 1983 — 85

Vétsina snimk( v souboru fakticky zachycuje polocelky a detaily méstské a
pFiméstské krajiny** zcela bez lidi. Zvoleny zpUsob zobrazeni — fragmentarnost,
volné plochy, neostrost, nejasné ndméty s mozZnosti interpretace — vsak
vzbuzuje v divakovi nejistotu, kterda implikuje Uzkost. Pravé uzkost, at jiz
uvédoméld nebo neuvédoméld, se zda byt leitmotivem fotografii a v tomto
ohledu je obsah i forma souboru vsouladu a podtrhuje autobiograficky

charakter prace.*

Publicistka a teoreti¢ka vytvarného uméni Bronislava Gabrielova charakterizuje
Muselikiv Soubor ¢. 1 jako “..krystalicky Ccisty priklad fotografického

minimalismu, jehoZz maximalni formalni oprosténost ma zvySovat vyrazovou

4 Jde pfevainé o snimky zachycené v Brné a okoli.
4> Autobiografie je termin pouZivany primarné pro popis literarnich dél, v nichZ autor dilo
néjakym podstatnym zplisobem vztahuje ke svému osobnimu Zivotu, nebo z néj vychazi.

Termin je vSak béiné pouzZivany i u tvdrch vizudlnich uméni vietné fotografie
(viz napfr. internetovy zdroj: see-the-
story.de/fileadmin/user_upload/pdf/autobiographical_photography.pdf). Néktefi teoretici
pracuji i s terminem ,fotobiografie” (viz napf. internetovy zdroj:

https://en.wikipedia.org/wiki/Photobiography)
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subjektivitu. Muselik naléza ve svém okoli nékolik (co nejméné) tvaru, jimiz
navozuje napéti mezi linii a kfivkou, klidem a pohybem, mezi prvkem
civilizaénim a pfirodnim. ... Odstupy mezi jednotlivymi aktéry maji byt co

nejvétsi, aby ptispivaly k zvlastni atmosféFe iredlnosti a magic¢nosti.“4®

Roman A. Muselik, ze Souboru ¢. 1, 1983 - 85

Pti zpétném hodnoceni souboru Roman A. Muselik uvadi: ,Viibec jsem si tehdy
nepripoustél, nebyl jsem si védom, Zze by mohlo jit o néjaky radikalni ptistup
v kontextu tehdejsi scény. Slo o intuici a jeji transformaci do souboru na zakladé
pfedchozich tvarcich zkusSenosti, svého rozpoloZeni a zhodnoceni nabytych
technickych dovednosti.” Pripousti ale, Ze ten soubor neni zcela vytrzeny
z tradice SUPS, kde byla vytvarna fotografie pfirozenou soucdasti tvorby na

strané studentl i pedagogli. Odmita soubor oznacit za revoluci, ale ani za

4 GABRIELOVA, Bronislava. Roman Muselik: fotografie (katalog vystavy): Galerie pod
podloubim, Olomouc, bfezen 1988. Olomouc: Galerie pod podloubim, 1988.
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pouhou evoluci, mj. protoze soubor ve své dobé vzbudil pozornost odborné

verejnosti.

Roman A. Muselik dle svych slov v dobé vzniku souboru o tvorbé dalSich
ceskych vizualistli nevédél. Z podobné tvofricich tuzemskych vizualist(i z dané
doby, s jejichZ tvorbou se nasledné seznamil, v prvni fadé jmenoval napf. Karla

Kamenika, Miroslava Machotku, ¢i Stépana Grygara.*’

K pouzité technice Muselik dopliiuje, Ze fotografické soubory z osmdesatych let
(vyjma Souboru ¢. 2) fotografoval stfedoformatovou zrcadlovkou
vychodonémecké vyroby Pentacon Six TL na format negativu 6x6 cm, ktera
patfila ke standardnimu a povinnému vybaveni studentd fotografie na SUPS.
Muselik si k zakladnimu objektivu o ohnisku 80 mm jesté zakoupil v tehdejsi
NDR Sirokouhly objektiv. 50 mm. PrestoZe tento fotoaparat mél fadu
mechanicko-konstrukénich neduh(, optika zn. Carl-Zeiss-Jena byla velmi
kvalitni. Zivy soubor (¢. 2) byl potizen kinofilmovymi fotoaparaty rovnéz
vychodni provenience — sovétskymi pftistroji Zenit E, Zorkij 4 s prihledovym
hledackem (kopie mezivalecného Contaxu), pfip. vychodonémeckou Prakticou.
Muselik v této dobé nevlastnil fotoaparat zapadni vyroby, které se vyjimecné
daly pofidit napf. v Rempu. V éfe skupiny Bratrstvo (po roce 1988) pak Muselik
dospél az k velkoformatové fotografii - negativu 13x18 cm (pfistroj Meopta
Magnola) s kontaktem na specialni jodidostfibrny Foma Neovera s nazelenalym
ténem. VSechny soubory uvedené v této praci Muselik exponoval na ¢ernobily
negativ, s barvou zacal systematicky pracovat az o mnoho let pozdéji (cca od

roku 2007).

47 Muselik uvadi, Ze nesl s urcitou nelibosti, kdyz byl v jednim z recenzent? CsF R. Sejkotem
jeho soubor oznacen za inspirovany Grygarem, jehoZ tvorbu do jisté doby ani neznal. Jakkoli
Muselik Grygarovu tvorbu respektuje.
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5.2 Soubor ¢. 2

Druhy Muselikiv soubor vznikal paralelné s prvnim, tedy cca v letech 1983 —
1985, ale na rozdil od Souboru €. 1 ¢astecné vznikal i v rdmci hodnocené prace
na SUPS.*8 Dominantnim ndmétem jsou tentokrat lidské postavy a jejich
interakce s prostfedim, do kterého jsou zasazeny. Po formalni strance je soubor
k divdkovi o néco vstficnéjsi (rozuméj: o néco blizsi obrazovym konvencim
klasické dokumentarni fotografie) nez predchozi prace, ale stale zde nalezneme
silné uZiti nastroja vizualismu — fragmentaci obrazu, dekompozici, ¢astecné

minimalismu a jisté pfizracné, nikoli vSak optimistické atmosféry.

Na fotografii nalezneme casto osamélé postavy prevaziné starSich lidi
zasazenych do méstského prostiedi. Roman A. Muselik zGstavd i vtomto
pfipadé v Brné, jehoz Sedivd nevstficnost prvni poloviny osmdesatych let
spoluvytvari atmosféru souboru. Fotografie zachycuiji stojici nebo jen pomalu
se pohybujici postavy vainé nebo zasmusile plsobicich lidi vy$siho véku
v kulisach vétsSinou liduprazdné méstské krajiny navozujici pocit melancholie a
vSeobecné stagnace. Vjistém smyslu tak lidé nevypadaji ani tak jako Zivé
bytosti, ale spi$ vytvareji soucast nebo doplnék nezivé a bezduse pusobiciho
prostredi. Pocit umocnuje Sedd tonalita snimk( stejné jako fragmentarni
zobrazeni motivl (postavy jakoby mimodék vstupujici do obrazu), dekompozice
a vyuziti monochromatickych ploch. Ke vzniku souboru Roman A. Muselik
uvadi: ,Promital jsem si tam uréitou tihu existence a bezvychodnost [své]
situace. Vlastné Slo o formu katarze, resp. Unik z nalady, ze Spatné situace, kterd
prostupuje tvorbou a podepisuje se na jejim charakteru, byla to forma
psychické relaxace a reSeni vnitini tenze. To je vidét i na nékterych dalSich mych
souborech. Celou dobu jsem se citil v itlumu, stejné jako dlichodci, které jsem
fotografoval.” Zaroven pripomind technicky aspekt, ktery ptispél ke vzniku
souboru - na skole byl tehdy k dispozici Sirokouhly objektiv 20 mm, jehoz
perspektiva umocrniovala atmosféru snimkd, usnadnovala praci s dekompozici,

a vnasela obrazové napéti, o které Muselik usiloval. Dale podotykd, Ze se

48 §lo 0 zadani fotit Staré Brno (méstska ¢ast).
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povaZoval spi$ za velkoformatovy typ fotografa,* a proto praci na momentkéch
s kinofilmovym fotoapardtem povazoval za osobni vyzvu, z naucené Setrnosti

k materidlu se snazil i u momentnich fotografii exponovat bez odpadu.

Bronislava Gabrielova v katalogu z vystavy z roku 1988 popsala Soubor ¢. 2 mj.
jako praci, kde se ,..Muselik nejvice pfiblizuje tvorbé skupiny Dokument,
zejména subjektivnimu dokumentarismu V. Birguse. Birgusovo ,Cosi
nevyslovitelného” objevuje ve ztiSenych ulicich mésta s jednotlivymi,
osamélymi postavami. ... [Objevuje se zde i] pro mladého ¢lovéka netypickd
nostalgie provazejici manyristické styly konce stoleti, a proto asi blizké i

soucasné tvorbhé.“*0

Roman A. Muselik, ze Souboru ¢. 2, 1983 — 85

49 Stejného nazoru byl i MuselikGv pedagog Pavel Dias.
50 GABRIELOVA, Bronislava. Roman Muselik: fotografie (katalog vystavy): Galerie pod
podloubim, Olomouc, bfezen 1988. Olomouc: Galerie pod podloubim, 1988.
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6 Tvorba po SUPS

6.1 Soubor ¢. 3

V mezidobi po absolvovani SUPS Roman A. Muselik vyhotovil svij asi
nejradikalnéji pojaty soubor, ve kterém dosel na formalnii ,filozofické” hranice
minimalismu. Faktickym namétem fotografii jsou zabéry mlhy (oblohy v mlze),
tuhle skutecnost ale nelze ze zvétSenin identifikovat. Divak je ponechan pred
obrazem bilych az svétle Sedych ploch. Roman A. Muselik s odstupem soubor
hodnoti v obsahové roviné také jako produkt nihilistickych ndlad, kterym
podlehl po studiu stfedni $koly. ,,Chtél jsem minimalismus dovést k naprostému
extrému,” vysvétluje Muselik. Autor de facto podstoupil experiment patrajici
po odpovédi na otdzku, do jaké miry lze redukovat vizudlni podnéty ve
fotografii, aby fotografie stale zlstala vizudlnim médiem.>! Nezd3 se v3ak, Ze
byly jeho zdmér a motivace v té dobé zcela pochopeny, protoZe Bronislava
Gabrielova k souboru uvedla: ,Soubor je tak subjektivné minimalisticky, Ze se

jeho sdélnost téméF vytraci.“>? >3

51 Shodou okolnosti autor této bakalafské prace odevzdal vrémci druhého roéniku

bakalarského studia na ITF podobné koncipovanou rocnikovou préci (bez védomi existence
Muselikova souboru). Ackoli se jednalo v kontextu praci odevzdavanych na ITF o radikalné
minimalisticky pojaty soubor, ve srovnani s Muselikovym Souborem €. 3 Slo o docela dobfe
¢itelnou krajinarskou fotografii. Ro¢nikova prace byla prijata.

52 GABRIELOVA, Bronislava. Roman Muselik: fotografie (katalog vystavy): Galerie pod
podloubim, Olomouc, bfezen 1988. Olomouc: Galerie pod podloubim, 1988.

53 Antonin Dufek v katalogu vystavy OkamZik hodnoti Muselikovu préci slovy: ,..bliZ se
minimalismu“; viz: DUFEK, Antonin. Aktudlni fotografie Il — OkamiZik (katalog vystavy). Brno:
Moravska galerie, 1987, s. 38.
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Roman A. Muselik, ze Souboru ¢. 1, 1983 - 85

Pfirozenym vektorem absolventa oboru fotografie brnénské SUPS s tvGr&imi
ambicemi byla prazska FAMU, kam se Roman A. Muselik hl3sil v roce 1984. Pres
nadéjné probihajici pfijimaci Fizeni Muselik nakonec ke studiu pfijat nebyl.>
V akademickém roce 1984/85 se nicméné nechal zapsat k mimoradnému
studiu na Katedre fotografie FAMU, cozZ jej mj. opraviiovalo k navstévovani
prednasek. Z divodu urcitého zklamani z predchoziho nepfijeti a nékolika
osobnich dlvodl se nakonec k dalSimu pfijimacimu fizeni na FAMU uz
nepfihlasil. Na studijni kariéru navazal aZ v roce 1986 po pfijeti na obor Véda o
vytvarném umeéni na Filozofické fakulté dnesni Masarykovy univerzity v Brné,
ktery po péti letech Uspésné dokonéil.>> Toto obdobi uréité bezprizornosti

predstavovalo pro Muselika hledani. Musel se vyrovnat nejen s nepfijetim na

54 Muselik uvadi, Ze pFestoze skonéil na pozici, kterd davala velkou nad&ji na pfijeti pfi odvolani,
pfijat nakonec nebyl mj. proto, Ze komise pfijala studenta, ktery se v bodovém hodnoceni
umistil niZe.

55 Studium vysoké $koly Muselik uskuteénil na Filozofické fakulté Jana Evangelisty Purkyné,
dnesni Masarykové univerzité v Brné, kde studoval obor véda o vytvarném uméni v letech
1986-1991 (studium prodlouZeno kvdli revoluci 89). Mj. se zde setkal s fadou pozoruhodnych
osobnosti déjin uméni, estetiky a historie (Z. Kudélka, I. Krsek, J. Kroupa, J. Sedlar, M. Stehlik,
M. Stédron aj.).
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tehdy jedinou umeéleckou vysokou skolu s oborem fotografie, ale i s absenci
pratel a tvlrcich souputnikd, ktefi po ukonceni stfedni Skoly vétSinou odjeli na
vojnu nebo studovat do Prahy. Ne Uplné jednoducha Zivotni etapa ohrani¢end
dokon&enim studia brnénské SUPS (1984) a pocatkem Muselikovych aktivit
v tvlrci skupiné Bratrstvo (cca od roku 1988) dala vzniknout v kontextu jeho
tvorby netypickému Souboru ¢. 4. s podtitulem Perlustrace a vyrazné

subjektivné podbarvenému figurdlnimu Souboru €. 5.

6.2 Soubor ¢. 4 (Perlustrace)

PFi Uvahdach predchazejicich vzniku Souboru €. 4 Roman A. Muselik osvédcil
schopnost pozorovat socidlni poméry, analyzovat je a nasledné tato pozorovani
nenasilné transformovat do formdlné i obsahové pusobivych fotografii. Muselik
si v tehdejsim normaliza¢nim Ceskoslovensku druhé poloviny osmdesatych let
vsimal narustajici socialni stratifikace, jev(, které tento proces provazely, a
rozhodl se, Ze pravé na tomto pozorovani postavi svlij soubor. Vysvétluje, ze
jej zajimali ,signifikantni typy“, jak vrstvy z Sedé ekonomiky, které si nelegalnimi
nebo pololegdlnimi cestami dokazaly zajistit vysoké prijmy, jenz davaly na odiv
spotifebou zapadniho a tedy oficidlné nedostupného zbozi, tak stfedni vrstvy,
které sice disponovaly urcitymi prostfedky, ale nemély mozZnost je utratit
v oficidlni ekonomice za neexistujici nebo obtizné dostupné zbozi a sluzby, tak
Siroké spektrum postaviéek z okraje spole€nosti. Inspirovan mj. portrétni
tvorbou Diane Arbusové se rozhodl vytvofrit sérii portrétl predstavujici jakousi
galerii lidskych typ( pozdni normalizace. ,Citil jsem, Ze k né¢emu dochazi a
chtél jsem to zachytit.” fika Roman A. Muselik a dodava: ,Rozhodl jsem se fotit
v noci, protoze jsem tihnul k magicky plsobicim prostfedim a také jsem chtél

pracovat s bleskem a tim dosdahnout dramatického vyznéni.”
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Roman A. Muselik, ze Souboru ¢. 4 (Perlustrace), 1986

V prekvapivé kratkém case Roman A. Muselik vytvofil asi patndactisnimkovy
Soubor €. 4, tentokrat s podtitulem Perlustrace. Prace ve dvojici s asistentem®
byla nezbytna, protoZe hned na zacatku padlo rozhodnuti snimky exponovat
zjiného Uhlu, nez odkud vychdazel zablesk, posilit tak nocni atmosféru
rozehranim stin( a dat tim fotografiim filmovy az magicky nadech. Druhy dlivod
spoluprace byl pragmaticky, , Fotografovani neznamych lidi v noénim prostredi
s sebou vzdy nese rizika a ja jsem chtél byt kryty a také jsem se bdl oslovovat
lidi.” vysvétluje Muselik. Dvojice pracovala na stfedoformatovou kameru bez
synchronizace s bleskem, spolupracujici jej vidy odpalili béhem cca

pllsekundové expozice. ,Lidi na ulici jsem vybiral ja,“ fikd Muselik. ,Sli jsme

56 Pj praci na tomto souboru mu z praktickych dtvodd asistoval spoluzak ze SUPS Zdenék
Moravec.
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no¢nim Brnem a ti, ktefi mi pfipadali zajimavi pro mou vypovéd, jsme oslovili.
Nékam jsme je na ulici postavili, aby se nehybali. Vétsinou to dopadlo, jak jsem
chtél. Méli jsme urcité i Stésti, Ze jsme zrovna narazeli na typy, které plnily mou

predstavu a hodily se pro m{j koncept.”

Roman A. Muselik, ze Souboru €. 4 (Perlustrace), 1986

Vyslednd kolekce je sociodemografickym prirezem tehdejSich spolecenskych
vrstev. Zanrové neni jednoduché soubor jednoznaéné zaradit. De facto jde o
portréty v prostfedi, ale se silnymi prvky reportdini street photography i
dokumentu. Na fotografiich dvojic, trojic i jednotlivcl nalezneme zlatou mladez

na tahu, vekslaky, unavené délniky vracejici se ze smény, studenty, manzele ve
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sttednim véku, intelektudly, popelare, atraktivni damy s ,afinitou”
vUci cizincdm, i ,,pramérné” lidi. Prace ma v tomto smyslu vizualné-sociologicky
aZz etnologicky charakter a evokuje do urcité miry portréty Diane Arbusové.
Fotografovani hledi pfimo do objektivu a jejich vzhled, obleceni i pdza dobre
koresponduji s prostfedim, do kterého jsou zasazeni, z dneSniho pohledu je
pozoruhodny i svét tehdejsi mdédy. Naproti tomu pouZiti ostrého zableskového
svétla odkazuje spi$ na reportazni styl Weegeeho a obsah s formou jsou tak u
tohoto Muselikova souboru spi$ v kontrapunktu, coZ jeho celkové vyznéni
nesnizuje, ale posiluje. Na druhou stranu silné kontrastni sviceni predstavuje
v obraze natolik silny a v kazdém snimku opakujici se prvek, zZe je otdzkou, zda
rozsah necelé dvacitky fotografii nepfedstavuje pro soubor maximum, napft. pfi
srovnani s fotograficky pfibuznym cyklem Cesky ¢lovék®?, ktery za pouZiti

neutrdlniho sviceni i pozadi obsahuje radové tisice snimku.

Vzhledem k charakteru souboru se jej Roman A. Muselik rozhodnul pfihlasit do
fotografického projektu Ceska, ktery vyhlasila brnénskd Fototribuna a zakon¢ila
ho spoleéna vystava vsech ziéastnénych autord.”® Vit Kor¢ak v recenzi spole¢né
vystavy®® projektu Ceskd napsal: ,Autorskd dvojice se blyskla ndpadem
fotografovat noéni chodce a figury bleskovym svétlem, vzdalenym ose
objektivu. Jejich Technicky intelektual, Dvojice a Trojice (atd.) skutecné zazafily
(svétlem nékdy i nemilosrdné odhalujicim).” 6 Nadhled pozorovatele socidlnich
pomérl Muselikovi pfizndva Encyklopedie ceskych a slovenskych fotograft: ,V

souboru ¢&. 4 fotografuje se sociologickym aspektem rGzné typy lidi.“®!

57 Fotograficky cyklus autorské trojice Jan Maly, Jifi Polaéek a lvan Lutterer vytvafi od roku 1982
snimky ceskych lidi, nearanZované fotografie pred neutralnim pozadim. Soubor je cenény mj.
pro svoje etnografické ztvarnéni i rozsah.

%8 projekt vyhlasila brnénska Fototribuna (pofadana jednou mésiéné v tehdejéim Méstském
kulturnim stredisku S. K. Neumanna pod patronaci Pavla Diase a Antonina Dufka). Podminkou
Gcasti bylo tviréim zpGsobem zaznamenat v daném ¢asovém useku riizné podoby Ceské ulice
v centru Brna. Zanrové poradatel vystavu neomezil, celkem 22 Géastnik{l pristoupilo k zadani
formou fotografie architektury, reportaze, dokumentu a dokonce i aktu.

%9 Spoleénd vystava se konala v Technickém muzeu v Brné, repriza: Slovacké divadlo
v Uherském Hradisti, r. 1987
60 Koreak, Vit. Brnénsky ¢tyilistek. Ceskoslovenskd fotografie. Praha: Orbis, 1988, 39(1), s. 18.

61 BIRGUS, Vladimir, Petr BALAJKA, Pavel SCHEUFLER a kol. Encyklopedie ceskych a
slovenskych fotografi. Praha: ASCO, 1993, s. 245
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Bronislava Gabrielova zafazuje soubor ,,...na pomezi subjektivniho dokumentu
a objektivni sociologizujici typologizace lidi. ... V téchto vyrazové sugestivnich
,Perlustracich” je realita plisobivé ozvlastnéna nejen ironizujicim nadhledem,
ale opét i postupem pro Muselika ptriznaénym: zmagic¢ténim vSedni skutecnosti.
Prace s bleskem pfispiva ... k vytvareni preludnych stini — zdroja vytvarného

napéti i ve fotografiich exaktné informativniho charakteru.“®?

6.3 Soubor ¢. 5

Nasledujici soubor sice Roman A. Muselik chronologicky radi za Perlustrace, ale
vznikal ve stejném obdobi, i kdyZ za podstatné delsi ¢asovy Usek. Po exkurzu
k sociologizujici fotografii v Souboru ¢. 4 pro néj ¢. 5 predstavuje navrat k

bytostné autobiografické praci.

V obdobi 1985 az 1986 Roman A. Muselik jesté nebyl pfijat ke studiu na
Filosofickou fakultu v Brné. Pted revoluci roku 1989 platil v Ceskoslovensku
zékon postihujici osoby bez trvalého pracovniho poméru za tzv. pfiZivnictvi.?
Pfislusnici tehdejSi Verejné bezpecnosti pravidelné kontrolovali podezrelé
osoby, zda maji v ob¢anském pridkazu potvrzeny zaméstnanecky pomér a
v pfipadé absence tohoto potvrzeni hrozil dotyénému i nepodminény trest.
Roman. A. Muselik tehdy potvrzeni nemél a az pozdéji si zajistil provizorni
potvrzeni na uklidové prace, které ale neposkytovalo bezpeéné kryti pfi
pfipadné kontrole. Z toho divodu byl Muselik nuceny po dobu vice nez roku
pobyvat pfes den prevainé v brnénském byté obyvanym i jeho rodiéi a
prilezitostné jej opoustél az ve vecernich hodinach. , | tak to nebylo bez rizika,
stdle jsem se dival pfes rameno, zda nejdou kontrolovat pfislusnici VB.”
vysvétluje Muselik a dodava: ,Nebylo ani s kym se stykat, vétSina pratel byla

na vojné nebo odjela studovat mimo Brno.” Soubor ¢. 5 tak vznikal z pocitd

62 GABRIELOVA, Bronislava. Roman Muselik: fotografie (katalog vystavy): Galerie pod
podloubim, Olomouc, bfezen 1988. Olomouc: Galerie pod podloubim, 1988.

63 Z&kon €. 86/1950 Sb. a zakon &. 140/1961 Sb. byl namiFen mj. proti odpGrcdm reZimu, kterym
takto znemoznoval se Zivit v tzv. svobodnych povolanich.
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samoty, neukotvenosti a bezprizornosti, které charakterizovaly autorovu
tehdejsi situaci. ,MUj psychicky stav diky okolnostem nebyl pochopitelné
pfiznivy. Nemél jsem pevny Zivotni bod a fotografovani bylo mym jedinym

Unikem.” zdaraznuje Muselik.

Soubor ¢. 5 je vysoce autobiografickou praci Zanrové zaraditelnou do
subjektivniho dokumentu s vyraznymi prvky denikové fotografie. ,Je to
obrazové zachyceni dojma. Tim, Ze jsem byl nuceny se zdrZovat doma, jsem
pravé tam nachdzel motivy, které odrdzely moje pocity. Zpocatku jsem nemél
ani konkrétni tvlrci plan, nahodné jsem udélal jednu fotku, kterd mé inspirovala
a formalné i obsahové mé nasmérovala k vytvoreni SirSiho celku.” upfesiiuje
Muselik. VSechny fotografie v souboru autor zaznamenal ve svém byté.
Zachycuji ¢asti postav®® a vyseky interiéru, pri¢emz oboji vytvari uréita zatisi. Na
prvni pohled jde o zcela bandlni vyjevy z domaciho Zivota, jsou vSak zachyceny
fragmentarné a za vyuZiti kontrastniho svétla, v nékterych ptipadech
vytvoreného pomoci blesku, které prebiji jinak spiSe mdlé interiérové osvétleni.
Zvoleny typ figurality — Casti tél, Zadné z postav neni vidét do obli¢eje — a
kontrastni svétlo dotvari atmosféru melancholie a ubijejici vSednosti, pod
kterou lze tusit vnitfni drama, jenz autor ale neodhaluje, jen naznaduje. Kromé
pocitl vykorenénosti a izolace byly pro Muselika zdrojem tvaréi tenze i
vzpominky z détstvi. Na prikladu fotografie prazdné televizni obrazovky a
fragmentu postavy v popredi poodhaluje Roman A. Muselik tvirci motivy: ,,Jako
dité jsem trdvil dlouhé hodiny u televize. Pamatuji se, Ze kdyz byla bourka a
vypnuli proud, uprostfed televize po vypnuti obrazu dlouho zlstala svétla
tecka. To mi jako ditéti priSlo zaroven magické i velmi strasidelné. Moje tehdejsi
izolace ve mné zesilovala nékteré vzpominky [patrné fobie] z détstvi a ty jsem
prinesl do fotek.” Do souboru Muselik projektoval — védomé i podvédomé — i
svlj vztah s rodici: ,Moje matka byvala uzkostliva a velmi se na mne jako na
jedindcka upinala. Myslim, Ze mé to ovlivnilo. Do vztahu s otcem se v té
postpubertdlni dobé podvédomé promitala spiSe muzska ,, pohlavni“ rivalita...”

K jedné z fotografii zachycujici otce poznamendva: ,Zobrazil jsem jej v Zupanu

64 Fotografie zachycuji autora nebo jeho otce.
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a spodnim pradle nad talifem se zbytky ryby k vecefi. Zaujal mé ten kontrast

domadciho bezpeci a konecnosti vieho Zivého.”

Roman A. Muselik, ze Souboru ¢. 5, 1986 — 87

Soubor €. 5 tak predstavuje psychologizujici cestu do autorova nitra, kde dava
nahlédnout nejen do svého soukromi, ale i svého podvédomi. Roman A.
Muselik zve divaka do vnitfniho svéta, prace predstavuje intimni zpovéd o jeho
objektivnich i subjektivnich problémech, o vnitfnim rozpoloZeni vyplyvajicim
z zivotnich okolnosti i nevyfeSenych traumat nashromdazdénych v minulosti.
Muselik sice o téchto skute¢nostech fotograficky hovoti pouze v ndznacich, ale
s velkou naléhavosti a presvédcivosti. Jednotlivé snimky mohou byt pro svou

fragmentarnost a graficnost obtizné uchopitelné a ponechavaji prostor pro
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vyznamovou interpretaci, soubor jako celek vsak spolehlivé predava zejména
pocit — emoce, které autor pfi jeho vytvareni proZival. Pravé v naladé celého
souboru — banalité a vSednosti zachycenych situaci na jedné strané a dramatu
tuSeného pod povrchem na strané druhé - tkvi nejvétsi pfinos Souboru €. 5. |
v pfipadé této prace je Roman A. Muselik vice fotografem ucelenych soubord
nez jednotlivych fotografii, ¢imZ navazuje na Soubory €. 1 a 2. Kontinuitu
s prvnimi dvéma soubory Ize identifikovat i v pouzitych vyrazovych
prostiedcich, Soubor €. 5 vyuZiva ndstroja vizualismu — fragmentarnost, nejasny
vyznam zobrazenych ndmétd, preludnou svételnou atmosféru, zdanlivou
nahodilost a momentnost kompozice. Soubor ¢. 5 se ale odliSuje od vsSech
predchozich Muselikovych praci tim, Ze scény jsou aranzované, i kdyz pUsobi

momentné.

Bronislava Gabrielova pfipisuje Muselikovi v Souboru €. 5 schopnost ,,... spojit
lidi a predméty v zatiSich mnohovyznamové interpretace. ... [pfi¢emz] tato dila
rovnéz vypovidaji o jeho vztahu ke svétu a schopnosti zkomponovat zdanlivé
nevytvarné objekty do skladeb expresivniho a meditativniho pojeti.” ©°
Encyklopedie ¢eskych a slovenskych fotografli hovofi o: ,,meditativni fotografii

... [vytvafené pomoci] ... torza lidské postavy a detail( bytového zafizeni.“®®

8 GABRIELOVA, Bronislava. Roman Muselik: fotografie (katalog vystavy): Galerie pod
podloubim, Olomouc, bfezen 1988. Olomouc: Galerie pod podloubim, 1988.

66 BIRGUS, Vladimir, Petr BALAJKA, Pavel SCHEUFLER a kol. Encyklopedie ¢eskych a slovenskych
fotografi. Praha: ASCO, 1993, s. 245
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7 Vybrané samostatné a kolektivni vystavy

Roman A. Muselik vystavoval ve sledovaném obdobi 1982 — 1988 na celkem
péti samostatnych vystavach a ucastnil se dvanacti vystav skupinovych.
Nejkomplexnéji predstavil svou tvorbu za uvedené obdobi v Galerii pod
podloubim v Olomouci®” na samostatné vystavé s minimalistickym ndzvem
»Roman Muselik — Fotografie” v bfeznu 1988. Prufez dosavadni Muselikovou
praci pfipraveny za technické spoluprace s kurdtorkou Yvonou Bohdacovou
zahrnoval vSechny dosavadni soubory, tj. ¢. 1 — ¢. 5. V konvolutu pftiblizné
padesatky vystavenych fotografii dostal nejvice prostoru Soubor ¢. 1 a €. 4.
Autorkou vystizné predmluvy v katalogu vystavy®® byla Bronislava Gabrielova®®,
kterd Muselikovu dosavadni tvarci kariéru mj. shrnula slovy: ,,... Muselik cilené
a systematicky rozviji vyznamovou a formalni stranku své fotografické tvorby.
.. tvarci nazor je podminény [jeho] hloubavou povahou a filozofickym zajmem.
Nejlepsi Muselikovy fotografie jsou vysledkem uvazlivé komponované skladby,

jejiz exaktnost nebrani rozvijeni jemnych nuanci vytvarné imaginativnosti.

67 Znéma Galerie pod podloubim v Olomouci na Denisové ul. 5 existovala v letech 1968-1991 a
predstavila ve své dobé radu znamych umélcl. V letech 1982-1991 ji velmi Uspésné vedla
historicka uméni tehdejsi Oblastni galerie vytvarného uméni v Olomouci, predcasné zesnula
PhDr.Yvona Bohacova (1951-1994). Viz té# DUSIK, David. Fotografické vystavy v Galerii v
podloubi v Olomouci. Bakalafska prace ITF Opava, 2012.

%8 Katalog vydany k vystavé vlastnim nakladem a v grafické upravé autora v po¢tu pouhych 150
ks byl ve formé portfolia 20 volnych listd A5 v tvrdSim obalu a k jeho realizaci pfispély osobni
kontakty v tiskarné Muselikova otce. Z technického hlediska stoji za to uvést, Ze reprodukce ¢b.
fotografii byly tiStény ofsetovou technikou a tzv. duplexem (dvojbarevny tisk). Tato technika se
u nas v té dobé prakticky nepouzivala a byla znama jen ze zahranicnich obrazovych publikaci.
Roman A. Muselik ji u nds pouzZil ojedinéle diky soucinnosti a spolecnym technickym
experimentdm se svym otcem, ktery v té dobé pracoval na modernim elektronickém skeneru.
Ptes kvalitni pfipravu vytazkd byly vté dobé ovsem limitem nepfilis kvalitni kfidovy papir,
tiskové barvy a maloofsetovy stroj. Bohuzel katalog je dodnes jeho jedinou ucelené;jsi publikaci
monografického charakteru.

8 PhDr. Bronislava Gabrielovd (1930-2005) byla brnénskd historicka uméni a publicistka.
Pracovala v dokumentacnim odd. Moravské galerie v Brné, kde ve spolupraci s novinarem a
fotografem PhDr. Bohumilem Marcakem, CSc. (1924-2010) vytvofila nepravem opomenuty
fond o brnénskych vytvarnicich. Za normalizace nesméla do r. 1979 publikovat, v osmdesatych
letech byla ¢lenkou redakéni rady ¢as. CsF, kam také psala recenze a medailony. Pozdéji byla
editorkou Bulletinu MG. Podle vyjadieni Romana A. Muselika ji vdécil za mnohé — mimo
predmluvy ke katalogu mu napt. domluvila moznost publikovat recenze v CsF a usilovala tamté?
o uverejnéni jeho fotografického medailonu. To se dle Muselika neuskutecénilo v dasledku
Udajného vyjadreni jiné €lenky red. rady CsF Dany Kyndrové, e Muselikovy fotografie ,jsou
prilis pesimistické”.
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Racionalita a intuitivnost se v jeho fotografickych souborech prolinaji tak, ze se
tvorba zdd nékdy myslenkové vyzrala, jindy zase mladé hledajici. Svou roli tu
hraje jak pouceni sou¢asnymi umélecky progresivnimi vytvarnymi tendencemi
— minimalismem, subjektivnim dokumentarismem, tak Usili o formalni
plvodnost, o subjektivni transformaci zvoleného motivu. ... konstantni u néj

z(istava preciznost v pozitivnim fotografickém procesu.“’0

Roman A. Muselik, ze Souboru ¢. 5, 1986 - 87

70 GABRIELOVA, Bronislava. Roman Muselik: fotografie (katalog vystavy): Galerie pod
podloubim, Olomouc, brezen 1988. Olomouc: Galerie pod podloubim, 1988.
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Pfilezitost srovnat prace Romana A. Muselika sdalSimi protagonisty
tuzemského vizualismu a pfibuznych fotografickych smér(i predstavovala
vystava v Moravské galerii v Brné ,Aktudlni fotografie Il — Okamzik” v roce
1987. Na jedné z prvnich skupinovych vystav zevrubnéji se zabyvajicich scénou
fotografického vizualismu v Ceskoslovensku kurator Antonin Dufek vybral na
vystavu mezi jinymi prace Stépana Grygara, Borka Sousedika, Karla Kamenika a
pravé Romana A. Muselika. Mezi nékolika vystavenymi Muselikovymi pracemi
prevazovaly ty ze Souboru €. 1, prevazné ty s velmi minimalistickym pfistupem.
Vystava byla ndsledné reprizovana v galerii G4 (Cheb), Galerie Spichar

(Bechyné) a Museet for Fotokunst (Aarhus).

O pozornost odborné i Sirsi verejnosti si Roman A. Muselik ekl uz na své prvni
vystavé nadregionalniho charakteru — spole¢né vystavé student( fotooddéleni
brnénské Stredni uméleckoprimyslové skoly v prazské vystavni sini FOMA roku
1983. V recenzi vystavy v CsF Vladimir Birgus mj. uvadi: ,V brnénské vystavni
kolekci byly ve srovnani se souborem Stfedni primyslové skoly grafické [v
Praze] méné zastoupeny tradi¢ni uzité snimky pfibora skla, nebo keramiky a
vice v ném byla prezentovana cviceni s vétSim prostorem pro autorsky nazor ...
dnedni posluchaéi se pod vlivem ¢&asti dila profesora Zidlického [tehdej$iho
vedouciho fotooddéleni SUPS] orientuji na moderni vytvarné kompozice. ... U
nas dosud neobvyklé preludné plsobici vyseky reality od Romana Muselika ...
uz nebyly jen kompozi¢nimi cvi¢éenimi, ale plsobivymi subjektivnim vypovédmi,

jakych u autorl stfedoskolského véku mnoho nebyva.” 71

Uplny prehled samostatnych i skupinovych vystav Romana A. Muselika viz

sekce Vystavy (biografie).

71 BIRGUS, Vladimir. Brnénska $kola ve Fomé. Ceskoslovenskd fotografie. Praha: Orbis,
1983, 34(11), s. 493.
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Roman A. Muselik, ze Souboru ¢. 5, 1986 — 87

8 Zavér

Roman A. Muselik patfil ve sledovaném obdobi 1982 — 1987 pfres svij tehdy
nizky vék 16 — 22 let k vyznamnym predstaviteldm ceského fotografického
vizualismu a fadil se knepfili§ pofetnému okruhu tuzemskych autoru
pracujicich timto zplUsobem. Jeho tvorba ma konzistentné jasny nazor ve
formalni i obsahové sloZce a disponuje osobitym —imaginativnim pohledem na
realitu, ktery dokaze presvédcivé transformovat do precizné komponovanych a
vytvarné pusobivych obrazd. Muselikova rana tvorba predstavuje cenny
prispévek tuzemské fotografické scéné nejen pro svou ,objektivni“ kvalitu, ale

i tim, Ze napomohla k Sifeni fotografického vidéni, které se pozdéji u nas stalo

42



béZznym zplsobem zobrazovani bytostné osobnich subjektivnich témat u

fotografickych praci autobiografického ¢i kontemplativniho charakteru.

Po formalné-vyrazové strance je pro néj typicka fragmentdrnost zobrazované
reality, dekompozice, minimalismus a magickd az prfeludnd atmosféra
fotografii, kterou presvédcivé promitd do dvou linii své tvorby — Zivé a neZivé
fotografie. NeZivou fotografii Muselik rozumi imaginativni a abstraktné;jsi ¢ast
své tvorby charakteristické absenci lidskych postav predstavovanou Soubory
¢. 1, 3 a 572, Zivou fotografii rozumi spiSe k dokumentu se bliZici prace, kde

klicovou roli v obraze sehravaji lidé, tedy Soubory €. 2 a 4.

Muselikova prace konzistentné nese silné autobiografické (subjektivné
reflexivni) a kontemplativni rysy. Tvorba je pro néj katarzi, do praci promitd
hluboce niterné pocity a jemnymi vyrazovymi prostiredky uvadi divaka do svého
vnitfniho svéta. Patfi dodnes k autorliim, jejichz tvorba je vnitfné spojena
s osobnimi prozitky a individudlnim Zivotem, a ktefi neskryvaji pred publikem
své nejhlubsi pocity a pohnutky, i kdyZ hranice mezi osobnim Zivotem a tvorbou
je silné rozostiena. Bronislava Gabrielova charakterizuje Muselik(v vztah
k tvorbé parafrazi F. X. Saldy: ... snaZi se brat uméni jako formu poznani ,Zivota,

duchovni latky, z niZ je spfeden.““73

Roman A. Muselik opakované o tomto obdobi tvorby v rozhovorech uvedl, ze
fotografovani pro néj bylo vdané dobé mj. unikem od problematického
psychického rozpolozZeni, zplsobeného komplikovanymi Zivotnimi i dobové
podminénymi situacemi, do kterych se dostal pravdépodobné shodou riznych
objektivnich i subjektivnich okolnosti. V tomto smyslu pro néj byla fotograficka
tvorba jisté osobné prospésna a méla autoterapeutickou funkci. Je vSak mozné
se zamyslet i nad tim, zda tato forma seberealizace — tim jaka témata a jakym
zpUsobem zpracovdval — jesté neposilovala problémy v jeho Zivoté a dusevni

stavy, ve kterych se nachazel. Tvlrci, pro které je jejich kreativni prace formou

72 Soubor €. 5 sice zobrazuje fragmenty lidskych postav, ale Muselik je povaZuje spise za
»hezZivou” soucast interiérovych zatisi. Autor prace se s Muselikovym hodnocenim ztotoznuje.
73 GABRIELOVA, Bronislava. Roman Muselik: fotografie (katalog vystavy): Galerie pod
podloubim, Olomouc, brezen 1988. Olomouc: Galerie pod podloubim, 1988.
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Uniku od néjaké podoby pozemského utrpeni, obvykle postupuji dvéma
zpUsoby. Bud démona v sobé pojmenuiji, v tomto pfipadé zobrazi, vyfotografuji,
coz v psychologické roviné znamena ulehleni, nebo naopak vytvofi svymi
kreativnimi prostfedky urcity idedlni, utopicky svét, kam temnotu nepousti.
Hodnoceno s odstupem, Roman A. Muselik v souborech popsanych v této praci
patrné postupoval dle prvniho scénare, zatimco v pozdéjSich souborech (od

prace v Bratrstvu) dospél spis ke scénafi druhému.

Prehled fotografické tvorby Romana A. Muselika predstaveny v této praci nelze
zdaleka povaZovat za vycerpdvajici a je Zadouci jej v budoucnu rozsifit. Dalsi
Muselikovo pusobeni v ramci fotografické skupiny Bratrstvo po roce 1988 bylo
z valné C¢asti opakované zpracovano (v materidlech o Bratrstvu jako celku,
skupina si vdobé své aktivity zakldadala na anonymité ¢lenl). Po
rozpusténi Bratrstva v prvni poloviné devadesatych let ale Muselik prestal byt
na dlouhou dobu fotograficky aktivni’* a z rGznych divod( se vénoval hlavné
podnikani v oblasti polygrafie, reklamni grafiky a typografie, nakladatelstvi a
jinych oborech. Pozdéji si také doplnil vzdélani formou doktorského studia.
Znovu zacal fotografovat az digitdlnim fotoaparatem v roce 2007 a tato Cast
jeho prace nebyla zatim publikovana ani neni zpracovana. RovnézZ se nabizi
zpracovani Muselikovych aktivit jako publicisty v oblasti fotografie (mij.
v Ceskoslovenské fotografii) a kuratorstvi. Jeho tvorba by si zaslouZila vydéni

samostatné monografické publikace.

* %k %

74V 90. letech se néjakou dobu jesté vénoval literarni ¢innosti — psal kratké povidky mystického
charakteru, z nichZz nékteré byly publikovany napt. v brnénském esoterickém casopise Horus
nebo v katalogu vystavy skupiny Bratrstvo v Moravské galerii na prelomu let 1996/97.
Souborné rovnéz nebyly vydany.
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9 Biografie

Roman A. Muselik
Narozen 27. 12. 1965 v Brné.

1980-1984 - Stredni umélecko-primyslova skola Brno, Husova ul. (dnes
Stfedni Skola uméni a designu), obor fotografie (profesofi Pavel Dias, Frantisek

Chrastek, Frantisek Mar3alek, Vladimir Zidlicky)
1984/85 - zapsan na mimoradném studiu na Katedre fotografie FAMU Praha

1986-1991 - Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity Brno, obor véda o
vytvarném umeéni a estetika (profesofi Jifi Kroupa, Ivo Krsek, Zdenék Kudélka,

Jaroslav Sedla¥, Milog Stehlik, Milo$ Stédror aj.)

Od r. 1990 dosud pracuje v Brné jako OSVC — grafické prace a typografie,
polygrafie a ofsetovy tisk, nakladatelstvi, internetovy obchod, poradenstvi

v oblasti EMP aj.

Samostatné vystavy:

1983 — Ostrov u Macochy (MKS), Jedovnice (MKS)

1984 — Hradec Kralové (Studio poezie a hudby), Humpolec (Muzeum Dr. AleSe
Hrdlicky)

1987 — Ostrov nad Ohfi
1988 — Brno (Klub Topas na Kaunicovych kolejich)

1988 — Olomouc (Galerie pod podloubim), katalog s textem Bronislavy
Gabrielové

2016 — Brno (Galerie 34, Botanicka 34), Jaroslav Pulicar
2017 — Vyskov (Style Café Gallery, ....), Jifi Foltyn
2017/18 — Brno (Galerie pod bukem, Hlinky...), Petr Daniel

2019 — Vygkov (TIC)
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V roce 1989 spoluzalozil uméleckou skupinu Bratrstvo (1989-1994), s niz
vystavoval:

1989 — Brno (Topas klub na Kaunicovych kolejich)

1989 - Praha (Vystavni sin divadla Semafor), uvod Jifi Datel Novotny
1990 - Brno (Galerie mladych, Radnicka ul.), Gvod Alena Galova
1990 - Praha (ZK Pafrizska ul.)

1991 - Louny (Galerie Benedikta Rejta)

1991 - Praha (Prazsky dim fotografie)

1992 — Brno (Galerie Ambrosiana, Jakubska ul.), autorské ¢teni Vladimir
Javorsky

1994 - Banska Bystrica (Statna galéria)

1996/97 — Brno (Moravska galerie), katalog

Ucast na kolektivnich vystavach a projektech:

1983 — Praha (Fotochema, Fotooddéleni SUPS Brno),
1984 — Brno (DGm uméni m. Brna, Vystava k 60. vyroci SUPS),

1985 — Blansko (Krajska svazova vystava SCF), 1986 - Tokio (fotosoutd? Faces
of Earth),

1986 — Vyskov (Muzeum, Rozhovory — 10 moravskych fotograft, kur. Jifi
Foltyn),

1987 — Brno (Moravska galerie, Aktualni fotografie Il. - Okamzik, reprizy: G4
Cheb, Galerie Spychar Bechyné&, Museet for Fotokunst Aarhus, kur. Antonin
Dufek, kat.),

1987 — projekt portfolia ,,Za zrcadlem” (Moravska galerie Brno, kur. Antonin
Dufek),

1987 — Klimkovice (8. Klimkovické fotosession),

1987 — Brno (Technické muzeum, ,Ceska“, repriza Slovacké divadlo Uherské
Hradisté),

1989 — Kladno (Fotografické dilny v Gieraltéwé),

1989 — Wroclaw (1. Fotokonference Vychod-Zapad - Evropska vyména, kur.
Jerzy Olek),

1989 — Praha (Salon ¢s. Fotografie, PKOJF), 1989 — Vyskov (Rozhovory Il — o
syntéze),
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1989/90 — Brno (D&im uméni, Fotografie absolvent( a pedagogti SUPS Brno,
kur. Roman A. Muselik a Pavel Dias, reprizy G4 Cheb, VSF SD Bratislava, MK
Boskovice, kat.),

2002 — Olomouc (Ceska a slovenska fotografie 80. a 90. let 20. stoleti, kur.
Lucia L. FiSerova a Tomas Pospéch, repriza Bratislava, kat.),

2005 — Praha (Ceska fotografie 20.stoleti, kur. Vladimir Birgus a Jan MI¢och,
kat.),

2014 — Brno (Dlm uméni, Retrospektiva — prace pedagogl a absolvent( odd.
fotografie SSUD, kur. Jana Vranova, Martin Vybiral, repriza Bratislava, kat.),

2015 — Vy3kov (Muzeum, Ctvrté rozhovory (o iluzi pravdy), kur. Jifi Foltyn,
kat.)

Ocenéni:

1990 — 3. cena v evropské fotografické soutézi ,Preis fiir junge europaische
Fotografen“ (Némecko)

Vyznamné publikace:

,20th Century Photography”, Taschen Verlag K6In 1996, 2000, 2001, 2006,
2012 (ed. Museum Ludwig, Reinhold Mif3elbeck et al.)

Photonews Hamburg, 1990

Kuratorska ¢innost:

1989 - Pfiprava vystavy ,Fotografie absolventtl a pedagogt SUPS Brno*,
1988/9 — kurator vystav v galerii Klubu Topas Brno (Jan Krizik, Martin Strba,
Bratrstvo, Jifi Simacek, ...)

Recenzni a publikacni ¢innost:

2. pol. 80. let — recenze fotografickych vystav v ¢asopise , Ceskoslovenska
fotografie”,

1989 - serial o déjinach fotografie ke 150. vyroci fotografie v deniku Rovnost,
Brno, texty ke katalogim vystav (Martin a Magda Vybiralovi, Jiti Foltyn, Ota
Nepily, Vaclav Jirasek-Obrazy,...)
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Zastoupeni ve sbirkach:

Moravska galerie - Brno,
Uméleckoprimyslové muzeum - Praha,
Muzeum umeéni - Olomouc,

Muzeum fotografie - Jindfichlv Hradec,

Museum Ludwig — KSIn (Némecko).

* %k %
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