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Abstrakt:

Tato bakalarska prace ma za cil zmapovat soucasné ¢eské umélce a studenty uméleckych $kol,
pfipadné i zahraniéni studenty, ktefi vyuZivaji médium fotografie pro denikové zaznamy.

U vybranych interpretl se prace zaméfuje na rizné pfistupy ke zpracovani vizualniho deniku.
Zminén je historicky vyvoj tohoto Zanru, jeho mozné vyuziti v b&Zném Zivoté i Cesky a svétovy
umeélecky kontext.

Klicova slova:
denik, fotograficky denik, autobiograficka pamét, fototerapie, sebepoznani, autorska kniha,
autoportrét, rodinna kronika, subjektivni, vnitfni, intimni

Abstract:

The aim of this bachelor's thesis is to chart the contemporary Czech artists and the students of
art schools, or even the foreign students, who use the medium of the photography for the diary
records. Within the selected artists, the work focuses on the different approaches to visual
journal processing. The historical development of this genre and its possible use in everyday life
is mentioned as well as the Czech and the world artistic context.

Keywords:
diary, photographic diary, autobiographical memory, phototherapy, self-knowledge, author's
book, self-portrait, family chronicle, subjective, inner, intimate
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.vVase fotografie jsou zaznamem vaseho ziti pro kazdého, kdo je opravdu schopen vidét.”
\' Paul Strand
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1\ Uvod
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.Pravda je subjektivita.”
\ cit. S. Kierkegaard v Reaper, Smithova, 1994




O téma deniku ve vSech jeho podobach se zajimam delSi dobu — jako autorka, tedy nékoho,
kdo si denik piSe, kresli, foti, lepi, i jako divak ¢i étenaf. Nahlizet do soukromi nékoho znamého
i ciziho ma urcity naboj, vzruseni, oCekavani. Ptdme se sami sebe, jak autentické tyto zadznamy
jsou, nemyslel-li autor jiz v prabéhu jejich tvofeni na divaka a na to, kam mu dovoli nahlédnout,
co ho necha pochopit, jak by pfed nim chtél vypadat. Denik by mél byt ze své podstaty
autenticky, pravdivy, nemanipulovany, aby byl nositelem pravdy. Ale existuje objektivni pravda?

Prvni denik jsem si za€ala psat nékdy v jedenacti letech. Vyrovnavala jsem se s nudou

i samotou, vlastnimi komplexy a zaznamenavala pro mé tehdy dllezité udalosti. Postupné se
k textim pridavaly kolaze, basné a pozdéji i fotografie. Fotografie pfichazi pfredevsim

ve vypjatych situacich, kdy mi zmrazeni dané chvile poméaha ji pfekonat, vyrovnat se s ni,
mozna ji i pochopit. Forma deniku je pro mé dudlezita dodnes, avSak formalné mam oddéleny
denik psany, vizualni a fotograficky.

Deniky si lidé vedli odjakziva a ten fotograficky se stava béznou soucasti nasich Zivotu spolu

s masivnim roz8ifenim technologickych vymozenosti. Jsme pfehlceni intimnimi fotografiemi
¢asto neznamych lidi, fotografiemi toho, co kdo pravé ji, kde zrovna pobyva a co proziva.
Zaznamenavame, cvakame, sdilime, popisujeme, vefejné se svéfujeme. Pro nékoho muze byt
denik i Ukrytem, nejlepSim pfitelem, pozornym posluchaéem. Abych této zaplavé vystupu dala
néjaky smér, rozhodla jsem se v této praci naznacit nejvyraznéjsi fotografické pfistupy v tvorbé
deniku na ukazce konkrétnich souboru, které vznikly v poslednich deseti letech v Eeském
kontextu. Vybér autord neni zcela jisté kompletni, ale snad je vymluvny. Pro snadné&jsi utvoreni
predstavy o jejich vnimani takto zamérené tvorby jsem k praci pfilozila tematické odpovédi
autoru na nékolik obecnéji poloZzenych dotazu a jejich medailonky. Pro komplexné&jsi obrazek
jejich denikové tvorby jsem vybrané soubory ve vétsiné pfipadd doplnila i ukazkou jinych
denikovych forem.

Jak naznaduje obsah této prace, k samotnym ukazkam se dostaneme pres obecné nahlédnuti
na otazku deniku a jeho moznych podob, zminku o sou¢asném fenoménu sociélnich siti,
terapeutické okénko, historické nastinéni vyvoje tohoto zanru az po profily nékolika znamych
¢eskych autord, ktefi se formé fotografického ¢&i vizualniho deniku ve své tvorbé vénuiji. Mezi
samotné pfistupy jsem zaradila napriklad autoportrét, rodinnou kroniku ¢i socialni dokument.
V&e doplfiuji porovnani s projekty znamych €eskych i zahrani¢nich fotograft. Tyto paralely ndm
pomohou nahlédnout pod poklicku renomovanych tvircu, ukdZzou ndm, kdo se na jaké téma
dival podobné jako oni, anebo naopak k tématu pfistupuje s novym vidénim. Ve vétsiné pfipadd
nechavam posouzeni na ¢tenafi této prace, nebot mym cilem bylo plynné zkompletovat pohledy
na jednotlivé pfistupy a nechat plsobit vizualni stranku jednotlivych cyklu.

V prubéhu psani této prace jsem narazila na cizojazy€né nazvy raznych soubord, jez jsem si
pro sebe prekladala. Nakonec jsem vSak usoudila, Ze by preklad mohl byt pfinosem nejen

pro mne, a tak jsem (pouze pro snazsi porozumeéni pfi Cetbé této prace) jak citace (jejichz
originalni znéni se az na vyjimky nachazi v Prilohach), tak nazvy fotografickych cyklt, doplnila
autorskym prekladem (jez je u fotografické dokumentace uveden v popisu obrazku v zavorce



kurzivou). V textu samotném jsou dale kurzivou psané originalni ndzvy dél a kli¢ova slova.
Citace jsou uvadény v uvozovkach s naslednym zdrojem, jehoz detaily jsou pak k dohledani

v Uzité literature (z davodu dlouhodobého schrafovani citaci z knih bez udani konkrétni stranky
uvadim jen zdroj obecng).

\ Denik

Jl---] denik — jakozto podstatny vyraz moderni sebereflexe, i kdyz jeho tradice ovSem saha
do davnovéku.” (Cieslar, 2002)

Kdyz se fekne denik, vybavi se nam mozna znamé uslovi mily deni¢ku a predstavime si mladou
divku usedajici potaji ke svému dobfe uschovanému sesitku, kterému pravidelné svéfuje své
nejniterné;jsi strasti, lasky, kfivdy, radosti. Denik je naSe vrba, mizeme mu fici vSe, bez okolkl
a zabran, nikdo nas nebude soudit a miZze to byt tedy velmi uvolfiujici pocit, moci se vypsat

z toho, co pravé prozivame, co nas trapi. Tato metoda je i sou¢asti mnohych terapii a jisté neni
bez Gc&inku.

.Nase prostifedi je pouze odrazem toho, co je v nas [...].“ (Gablikova, 1995)

Denik je subjektivni. Fakta prekrucujeme svym pohledem, svymi emocemi. Sdéleni zaznamu
mnohdy neni pfenositelné. Presto je vSak denik v jakékoliv své podobé chapan jako pravdivy

a reflektujici skute¢nost, autorovu skute¢nost. Jedna se tedy o autorovu interpretaci vidéného
ovlivnénou jeho zkuSenostmi. ,Format deniku, je-li minén upfimné, je maximalné autentickym
zanrem, ktery apriori odmita kalkul a konstrukci, jakkoliv s ni pfesto mdze pracovat. V tomto
zanru je dovoleno prakticky vSe a také toho autofi vyuzivaji, zejména diky tomu, Ze ne vzdy jsou
deniky uréeny & minény jako vefejné prezentovatelné.” (Muzik, 2016)

,Denik se v8ak také muze proménit v past [...]. Autor se v ném pozvolna ztraci — citi, Ze do ného
smeta jako do hrobu popel slov, ktera mohl jesté hofici anebo doutnava povédét uritym lidem
¢i je zapsat do textu uréeného pravé tém druhym — zatimco se od nich odtahl a zahrabal se

do sebe.“ (Cieslar, 2002)

Co se stane, kdyz tuto osobni zpovéd pfevedeme do vizualni podoby? At uz kresebné,
fotografické €i jiné? Stava se tim srozumitelnéjsi pro pfipadného divdka. Nemusi byt ani
doplnéna textem. Obraz v nas vyvolava pocity snadnéji nez psané slovo. A jak jiz bylo
naznaceno o autorové interpretaci své pravdy, ani divakovy pocity nemusi odpovidat tém, které
pocitoval autor nebo které chtél vyvolat. Jak u autora, tak u divéka, se pfi pozorovani daného
dila misi jejich aktuélni rozpoloZeni, dosavadni zazitky i vlastni porozuméni pfipadnému textu.
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Obr. 1-6.: Ukazka autor¢inych vizualnich denika.

\ Autobiograficka pamét’

»Jiz asi tak dvacet let nazyva psychologie ¢ast nasi paméti, v niz jsou uloZzeny nade osobni
osudy, ,autobiografickou paméti‘. Je to kronika nadeho Zzivota, [...] je denikem a soucasné
knihou zapomnéni.“ (Draaisma, 2009)

Citovany autor ve své knize upfesnuje, ze se vzpominky v nasi paméti uchovavaji
nesystematicky, pamatujeme si, co si zapamatovat nechceme, zobecfiujeme vzpominky
podobného razeni, intenzivni zazitky prebiji drobné radosti, anebo nds pamét pfekvapuje
smyslovymi asociacemi, jak je zname z Prousta. A pravé tento druh paméti mizeme
denikarenim\? v jakékoliv jeho formé podpofit.

Dal§im zajimavym momentem autobiografické paméti je zapominani téch nejranéjSich
vzpominek a fakt, Ze ,prvni vzpominky jsou pfevazné vizualniho charakteru®. (Draaisma, 2009)
Mé prvni vzpominky jsou ovlivnény vypravénim mych nejbliz8ich a prohlizenim rodinnych alb,
a tak splyva autenticita s predstavivosti. Nevim, je-li to Spatné, ale jsem rada, ze mé nejrané;si
vzpominky jsou podporeny fotografiemi z té doby. Fotografie samoziejmé mohou byt nasi
autobiografickou paméti. ,Gerrit Krol nazval jednou fotografie ,stanovymi tyéemi vzpominky".



Obr. 7.: FrantiSek Skala: Praha — Venezia:
Cestovni deniky, 1993.

DOCUMENT EVERYTHING

You may decide to sit somewhere during your wandering to write
down all you can remember. Or you can document as yoo go.
Documenting cholces: writing, photos, drawing, video, sound
recordings.

Record it all,

Obr. 11.: Keri Smith: The Wander society, 2016.\?



A vskutku: nejsou to vzpominky samé, ale pomahaji nam vzpominky napnout a udrzovat
vzpfimené.” (Draaisma, 2009)

.Kdo fotografuje, pfedbiha to, na co si chce za deset, dvacet nebo dokonce moznéa za padesat
let vzpomenout. A tady vznika problém. Toho, kym budete za dvacet let, znate jes$té méné nez
toho, kym jste byli pfed dvaceti lety. Fotografujete pro cizince, zakaznika z budoucnosti, ktery
se jmenuje stejné jako vy, ale jehoz pfani neznate.” (Draaisma, 2009)

Fotografujeme-li denik z néjaké momentalni potfeby, pojimame-li jej jako ur&itou formu terapie,
pomaha-li nam tady a ted, anebo fotime-li s Umyslem prezentovat vysledek na vefejnosti, pak
se jisté otdzkou naseho budouciho ja a jeho vkusu nemusime zabyvat. AvSak fotime-li s vidinou
vytvareni jakéhosi autobiografického archivu & vzpominek pro nas i budouci generace, tzv.
lifelogging, bylo by zajimavé pozorovat, jakd témata by ndm v deniku vykrystalizovala, pokud by
se nam podafilo prekonat zabéhnuté klisé a zaznamenavat to, co je pro nas jedinecné.

\ Cestovni deniky

Samostatnou denikovou kapitolou jsou deniky cestovni, cestovatelské, které zacaly vznikat jiz
ve stfedovéku z potieby sdilet s ostatnimi nové objevy na zakladé osobni zkuSenosti (Ci bujné
fantazie). Z dnesniho pohledu jsou tato dila ¢asto historicky a literarné vyznamna. Ovéem

v souc¢asném obdobi pfesycenosti Ize kvalitni aktualni cestovni denik nalézt stézi. Diky
ekonomické vyspélosti a otevienym hranicim je dnes cestovani v nasi spole¢nosti dostupné
vSem (cestovat samozfejmé nemusime za drahé penize do cizokrajnych zemi, dobrodruZzstvi
Ize zazit i za humny pod Sirdkem). MnoZstvi cestovatelskych webu a blogl a fotografickych
deniku z cest je nepfeberné a otazkou zUstava, kde si hledaji své divaky a Citatele. Vyrazné
mezi nimi vynikaji dila dvou soucasnych €eskych umélcd, FrantiSka Skaly (*1956) a Michala
Cihlare (*1960), jejichz cestovni deniky jsou zajimavé hlavné po vizuélni strance — kombinaci
kreseb, textu a kolazi. Pfijemnym a navodnym privodcem cestovatell, ktefi maji tvofivého
ducha, muze byt kniha The Wander society od kanadské autorky Keri Smith, ktera nas nabada
k prozkoumavani svého okoli, k naruseni nasi vSednodennosti a k byti v pfitomnosti stejné jako
ted tak popularni véimavost.



2\ Fotograficky denik

—_———

,Kdyby byly vzpominky silné a stalé, nepotfebovali bychom fotografie. [...] proto fotografujeme

v sy

to, o €em si myslime, Ze stoji za zapamatovani. Kazdym cvaknutim pfistroje se snazime rozsifit

obrazovy archiv nasi paméti.”
\ Draaisma, 2009



Denik jako takovy neni jedinym zplGsobem, jak se mizeme dozvédét néco bliz§iho o autorovi.
Obecné o néas vypovida vse, co je s nami jakkoliv spojeno, jakékoliv dilo, jakakoliv véta,
jakykoliv €in. VSe nas tvofi a utvafi, a je tedy téZzké definovat denik jako jediné médium, které
ma o svém autorovi vypoveédni hodnotu. A naopak nemuzeme tvrdit, Ze pouze fotografie
zachycujici naSe bezprostfedni okoli jsou jedinou moznou formou fotografického deniku a jako
takové jsou pravdivé. Nemizeme opomenout napfiklad autoportrét a rodinnou &i inscenovanou
fotografii, které mohou také o autorovi mnohé fici. ,Vnimam to jako zaznam toho nejbliz§iho, co
¢lovék duavérné zna. Nebo ma zaroven Sanci byt jakymsi pozorovatelem a dokumentaristou
toho, co se pravé déje.“ (Gabriela Kolgavova)\” Jak bylo tedy naznageno v Uvodu, smér této
praci udava zamér jednotlivych autorl &i zpétné konstatovani, ze tvofi svlj osobni denik.
Rozdilnost jednotlivych vybranych pfistupl pak mazeme detailnéji prozkoumat v 5. kapitole.

.Fotografie, které lidé pofizuji (nebo sbiraji [...]), 0 nich mohou néco vypovidat. [...] Tato sbirka,
ve které vétsSinou neuchovavame fotografie, které nemame radi nebo které pro nas nejsou
dllezité, pak téméF bezvyhradné zrcadli svého majitele.“ (Weiser, 1999)\*

Co nas vede k potfebé zaznamenavat svij zivot? Touha po pfedani vlastnich zkuSenosti

a z&zitkl, jako tomu je napfiklad u cestovnich denik(i? Potfeba zachytit svlij osobni svét jako
dikaz jeho existence? ,Metaforicky vzato vdécim fotografovi za svou existenci“ (Barthes, 1980),
v naSem kontextu fotografii, ne fotografovi. Nechceme zapomenout dulezité okamziky svého
Zivota at' uz v pozitivnim, €i negativnim vyznéni, v téZkych chvilich nechceme byt sami, chceme
s ostatnimi sdilet, co jsme zazili, a skrze toto sdileni mozna lépe poznat sami sebe, dodat
svému byti na dulezitosti a tim docilit jistého uspokojeni.

»10, CO se Ctenardm nejvice libi na &teni denikd, je pfedevsim voyerismus. Mazeme byt celkem
zklamani, kdyZz nam denik nedodava pocit, Ze odposlouchavame tajnou konverzaci.” (New,
2005)\°

Stejné jako fotografie ve svych pocatcich a s ob&asnymi obménami aspirovala a aspiruje

na nositele autentické informace, z téhoz divodu onen denikovy zaznam pfitahuje divakovu
pozornost. Probouzi v nas voyera, nékoho, kdo rad nahlédne do Zivota jiného, aniz by sém
jakkoliv ohrozil své soukromi. Ne kazdému je verejné sdileni, spojené automaticky s vyuzitim
média fotografie, pfijemné.

.Podle dnes velmi rozSifeného nazoru existuje ,nepostihnutelna‘ souvislost mezi fotografii

a paméti. Vychazi z pfedpokladu, Ze se vztah fotografie k pfedstavé o minulosti prosadil uz

v pocatcich a Ze od svého vzniku byl fotograficky obraz vnimén jako zachyceni minulosti, jako
vizualni pamét [...].“ (Brunet, 2017)\° Fotografie dle autora vychazi ,z pocitované potteby
ochréanit a rozsiFit nyni vidéné.“ (Brunet, 2017)\

Je u fotografického deniku duleZity prvek libivosti? AranZzovanost ztraci denikovy vyznam, jehoz
dalezitym prvkem je pravé autenti¢nost, ktera se ztraci jakymkoliv védomym upravovanim,
zkraslovanim, manipulaci se skute¢nosti. Souc¢ast libivé sebeprezentace je manipulace

s divdkovym vnimanim. Fotime-li s umyslem vystavovat nebo se zalibit, opét manipulujeme



a denikovy zdznam ztraci na své autenti€¢nosti. Vkrada se do né&j prvek odcizeni. Ale jak vétSina
zminénych autort dokazuje &i uvadi v rozhovoru v Prilohach, ur€ita forma manipulace je

i v denikovém zdznamu pripustna, nékdy dokonce zadand, aniz by se narusil autordv denikovy
zamér Ci sdéleni divakovi, aniz by se tedy snizila hodnota souboru.

\ Fotograficky denik versus umélecka fotografie
.Esteticka zkuSenost, umélcliv prozitek je hodnota sama o sobé.” (Gablikova, 1995)

Neustéle jsem vnitfné polemizovala nad tématem této prace ve spojitosti s uméleckou fotografii.
Muze se fotograficky denik, jakoZto néco soukromého, co nevzniké primarné za ucelem verejné
prezentace, povazovat za soucast umélecké tvorby? Umeélecky hodnotny fotograficky denik
muze byt vytvofen pouze a jediné umélcem? Jaka by byla definice umélecké fotografie? Je
nezbytné divat se na tvorbu timto zpdsobem a klast si takové otazky? Abych si tyto zakladni
nejistoty ujasnila, poprosila jsem o reakce vybrané autory z nasledujicich kapitol, jejichz
odpovédi naleznete v Prilohach.

.Fotografie neni ani uménim ani neuménim, fotografie je moznosti [...].“ (Soucek, 1966)

K jakému médiu by se toto tvrzeni hodilo Iépe nez pravé ke zlidovélému médiu fotografie? Kdo
dnes nefoti, jako by nebyl. V souvislosti s tim se zdkonité stava komplikovanéjSim nejen se
mnozstvim verejné pristupnych fotografii prokousat (potazmo i fotografiemi vyprodukovanymi
samotnym autorem), ale také dohledat vySe zminénou umeéleckou kvalitu (je-li ovéem umeélecka
kvalita tim, po ¢em vétSinovy divak prahne). Nage smysly jsou tak otupélé utiskem vSemoznych
podnétld v podobé vSudypfitomnych reklam a celkové jakéhosi vizualniho smogu, Ze se jen
stézi otevirame plsobeni néjakého umeéleckého dila. Navic samotné pretizeni podnéty muze
mit

za nasledek pfiklon k naSemu osobnimu Zivotu. Tedy vybrat si z neohrani¢enych moznosti to,
co je ndm nejbliZsi.

~Jedna z charakteristik uméni vzdy byla vnitfni nutnost, ktera umeéni odliSovala od pouhého
Jtruc-napadu’.” (Rezek, 1982)

Fotografie nejprve bojovala o uznani v uméleckych kruzich, chvilemi se snazila napodobit
malifské techniky a jindy se pokousela naopak co nejvice od malifstvi odlisit. Kdyz se
fotografické vody uklidnily, pfi§la na pfetfes nova témata, surrealistické detaily, intimni a rodinna
fotografie, sociadlné zaméreny subjektivni dokument, a i ta si musela chvili na ono uznani
pockat. Z dnesniho pohledu se zd4, Ze neni podstatné, jakou technikou fotografujeme a co je
zaméfeno nasim objektivem, ale podstatné je pravé individualni vnitfni nutkani tvofit, a tim (si)
néco fesit, néco sdélovat. Trefné& se k tomuto bodu vyjadfila fotografka Libuse Jarcovjakova:
»,TVOFim, protoZze musim. Z vnitfni potfeby. Jestli to nékdo povazuje za umélecky akt, nebo ne,
je mi Gplné jedno.“\"



»Za umeni byla fotografie uznana jen diky své industrializaci. Tak jako industrializace zajiStovala
pro praci fotografa socialni uplatnéni, reakce proti nému posilily sebeuvédomovani fotografie
jako uméni.“ (Sontag, 2002)

\ Fotograficky denik jako terapeuticka technika
.0enik ndm pomaha vidét.“ (New, 2005)\8

Chapéani fototerapie mize byt rizné. Ale at uz se jednd o techniku v terapeutické praxi, nebo
vnitfni pocit fotografa, ze je pro ného samotné fotografovani cestou terapie, dlevy, sebepoznani
apod., pokazdé ma léCebné a uvolfiujici U€inky. V obou pfipadech jsou denikové zaznamy
jednim z moznych pfistupd. Zasadnim rozdilem téchto pfistupt je fakt, Ze fototerapie vyuziva
fotografie zpétné, kdezto u autoterapie fotografovi pomaha uz jen samotny akt fotografovani,

k némuz se pozdé&ji mize pfidat i zpé&tné prohlizeni zabéru, editace, znovuprozivani jiz odzitého
s novymi pocity, novymi zkuSenostmi, novym vnimanim vzpominek. Napfiklad americka
fotograftka Nan Goldin (*1953) zacala fotografovat, aby ,se neztratila sama sobé, aby zachytila
zivot a zachranila sv(j vlastni“. (Grosenickova, 2004) A o ¢em nam vypraveéji snové az
surrealistické autoportréty Ameri¢anky Francescy Woodman (1958—1981), ktera se zfejmé

v dusledku depresi pfipravila o zivot v pouhych dvaadvaceti letech? Anebo vizualni
rekonstrukce détskych zazitk( australské fotografky Tracey Moffatt (*1960), které tata nefekl
jinak nez BudiZknicemu?

,Miluji se. Nejsem marnivy. Jsem pouze dobrym pfitelem sama sebe. A rad délam vSe, po ¢em
se citim dobre... Zijleme bez né&jaké urdité filozofie. Snazime se uskuteénit nase sny dnes

a neCekat na zitiek. Ale pfedtim, nez si ¢lovék prokaze dobro, musi se sam znat... Potfebujete
sebepoznani predtim, nez muzete dosahnout sebeuspokojeni. PfemysSlejte o tom.“ (Reaper,
Smithova, 1994) A k tomu ndm dopomahej denik.

c s S

Obr. 12—-15.: Francesca Woodman, Self-portrait talking to Vince, 1977 (Autoportrét mluvim k Vinceovi). Untitled,
1980 (Bez ndzvu). Angels series, 1977 (Série andélii). Eel series, 1978 (Uhoii série).
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Obr. 18—-20.: Tracey Moffatt: Scarred for life, 1994 (Poznamenana na cely z"ivot).\9

»Zatimco uméni rezignuje na poznani svéta, cilem umeéleckych snah se stava sebepoznani.”
(Gablikova, 1995)

Fototerapii jako terapeutickou techniku zpracovala kanadska psycholozka Judy Weiser, nebot’ si
zacala v§imat toho, Ze ,pouhym kladenim pfimych otazek nebyla schopna zjistit faktické a
emocni informace, které ji lidé sdéluji nad svymi osobnimi fotografickymi alby“. (Weiser,
1999)\'° V roce 1982 otevrela v kanadském Vancouveru prvni PhotoTherapy Center,
propagujici tuto techniku jako vhodnou doplfikovou metodu pro terapeuty i jako moznou cestu
sebepoznani pro Sirokou vefejnost. Tato technika dodava fotografickému deniku i fotografiim
obecné novy rozmér, vyznam, ktery si mozna ani neuvédomujeme nebo jej mizeme ignorovat.
Ale jakakoliv forma deniku, at uz psana &i vizualni, v sobé skryva touhu dostat se k sobé,
pochopit se, anebo potfebu z néceho se vypovidat. ,Fotografie jsou stopy nasich myslenek,
zrcadla nasich Zivotl, odrazy nasich srdci, zmrazené vzpominky, které mizZzeme poklidné
podrzet v nasich rukach — navzdy, budeme-li si to pfat. Zaznamenavaji nejen to, kde jsme byvali
mohli byt, ale také naznacuji cestu, kterou bychom se mohli vydat, at uz jsme si toho védomi ¢&i
ne. Méli bychom
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s nimi ¢asto debatovat a naslouchat pozorné tajemstvim, ktera ndm mohou predat.” (Weiser,
1999)\'" Mezi fototerapeutické techniky fadi Weiser napt. autoportrét, rodinné album a jiné
autobiograficke fotografie, nebot tento fotograficky zanr, jakkoliv mize byt aranZovany, je
nositelem silné vypovédni hodnoty o autorovi. Dava nam nahlédnout do naseho nejintimnéjsiho
svéta, mozna i do svéta, jakym bychom chtéli byt obklopeni. Poodhaluje také nase rodinné
vazby, podhoubi nasich osobnosti, spole¢enské zarazeni.

-
g w— X © Judy Weiser

Obr. 21-22.: Judy Weier, arhiv'PhotoTherapy center.
.Véci se fotografuji proto, abychom je vystvali z mysli.“ (cit. F. Kafka v Barthes, 1980)

Propojeni deniku, aranzované fotografie a terapeutického G¢inku mizeme nalézt napfiklad

v tvorbé Sophie Calle (*1953) ¢i Juergena Tellera (*1964). Tvorbu Calle charakterizuje zaujeti
pro sdileni intimnich zazitka svych i cizich s Sir§im publikem. Jeji fotografie jsou ¢asto
jednoduché, popisné, ilustrujici, doplfujici text, zpovéd autorky ¢i momentalni emoce. Ve svych
projektech se vyrovnava se smrti matky (mimo jiné i tim, ze verejné ¢te matcin denik; projekt
Elle s’est appelée successivement Rachel, Monique, Szyndler, Calle, Pagliero, Gonthier,
Sindler. Ma meére aimait qu’on parle d’elle.), s rozchody (Prenez soin de vous) a jinymi zivotnimi
milniky. K tématim pfistupuje konceptualné a obc&as jeji zazitky zpracovavaji jini umélci. Kromé
akci je snad kazdy jeji projekt zakoncéen autorskou knihou. V Tellerové tvorbé se s intimné;si
polohou setkdvame napfiklad v cyklu Irene im Wald, kde divaka pomoci zapiskd vtahne

do zlomku svych vzpominek na matku a les jeho mladi. V praci The Clinic se s nim dostdvame
na kliniku, kde pobyval, anebo miZzeme byt svédky toho, jak se znovuprozivanim téhoz skrze
fotografii Teller, No.75 pokousi vyrovnat s davnym nepfijemnym zazitkem.

Obr. 23—-24.: Sophie Calle: Douleur Exquise, 2003 (Pal¢iva bolest).
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Obr. 29-32.: Sophie Calle: Elle s’est appelée successivement Rachel, Monique, Szyndler, Calle, Pagliero, Gonthier,
Sindler. Ma mére aimait qu’on parle d’elle, 2012 (Jmenovala se postupné Rachel, Monique, Szyndler, Calle, Pagliero,
Gonthier, Sindler. Ma matka byla rada, Ze se o ni mluvi.).
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Z Ceskych autord bychom do této ¢asti mohli zafadit napfiklad Jifinu Hankeovou (*1948) a jeji
cyklus Trapny pokus o arteterapii. ,,Odpraskla jsem se fotdkem* — deprese, nespavost, Gnava,
starnuti, mohu vypocitavat dal. [...] Zprvu nahodny, posléze jiz systematicky zabér sve tvéare. [...]
Navrat zpét mi pfipadal nemozny, hranice znazornéna folii neprdchodna. Pak, kdyz pfisel
okamzik, kdy se zdalo vSechno marné, nefesitelné, konec¢né, stacilo znovu jen tiché cvaknuti
zavérky a mlhavé, sladké odchazeni mi pfipadalo tak znamé, tak jednoduché.” (Birgus, 2013)

Obr. 41-43.: Jifina Hankeova: Trapny pokus o arteterapii, 2005-2006.

Magda Vesela (*1978) ve svém souboru Should | stay or should | go?, jak jiz nazev napovida,
fesi svlj partnersky vztah, manzelstvi, ze kterého se néco vytratilo. Ma zlstat & ne? Pomaha
fotografovani, pomaha manzelské poradna. Ulevu;ji od tlaku. ,Fotografie vznikaly ve chvilich,
kdy jsem intenzivné myslela na rozklad vztahu.” (Birgus, 2013) Autorciny fotografie manzel
doplnil svymi obrazky z doby, kdy byli oba Stastni.

Obr. 44—-47.: Magda Vesela: Should | stay or should | go?, 2011 (Méla bych ziistat nebo odgjit?).
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\ Fotograficky denik jako soucast socialnich projektua

,Lidé, které by nikdy nenapadlo psat si denik, ktefi neuméji kreslit a které jim& stud, maji-li se
projevit, jsou klidné schopni jednoho: fotografovat.” (Farova, 2006)

Pfi prozkoumavani tématu fotografického deniku jsem narazila na zajimavy Ukaz. Néktefi
studenti a absolventi uméleckych $kol se zapojuji do socialné ladénych fotografickych projektd,
v jejichz ramci se vyuzivéa i formy deniku. Jedna se napfiklad o praci se star§imi lidmi v ramci
mezigeneracniho projektu Cvak Centra Elpida nebo fotograficky krouzek Porad jsem to ja,
zastitovany renomovanym fotografem Jindfichem Streitem, do kterého se zapojuiji déti

z onkologického oddéleni FN Motol. Ugastniky i odborné vedouci takto zamérenych projekt
vzajemna spoluprace €asto bavi a naplfiuje. Zu€astnéné skupiny se obohacuji, sdileji své
zkuSenosti a zplisoby mysSleni.

Socialné ladéné fotografické projekty primarné nemaiji umélecké ambice (i kdyz leckdy vedou

k vystavam), ale zanr fotografického deniku zde slouzi spiSe terapeuticky. At by prace

s fotoaparatem predstavovala pouze chvilkové rozptyleni a uvolnéni pfi samotném foceni, muze
dat smysl ¢i fad volnym chvilim, pfimét u¢astniky vnimat svét kolem sebe novyma o€ima a tim
obohatit jejich vnitfni Zivot & mezilidské vztahy, anebo muize slouzit jako jedna z pomuUcek

pfi naslednych setkanich s odbornikem (jak bylo naznaceno v pfedchozi ¢asti). Vyznam

a potencial média fotografie i konkrétné denikového Zanru je v socialni sféfe nesmirny a mozna
prehlizeny, jako ostatné samotné téma fototerapie u nas.

,CO pfinasSeji nase snimky spole¢nosti? Myslim na navrtani okénka do svéta emocionality
a vnimavosti, kterého je mozno dosahnout i na syzetu neobycejné prostém, jednoduchém, ale
dosud nevytézeném.” (Soucek, 1966)

Vedouciho Centra Elpida, Jana BartoSe, jsem pozadala o reakci nékolika vybranych G¢astnic
projektu Cvak (realizovaného v letech 2013-2014), z nichZ nékteré stéle dochazeji do mistniho
fotografického krouzku Fotokafe, na otazku, jestli ve foceni svych kazdodennich zivot(
pokracuji i po skon&eni projektu a co jim to pfipadné pfinasi.

Alena Skefikova: ,Téma kazdodennost a viibec moznost Gcasti na tomto projektu pro mne bylo
v tehdejsi dobé velmi povzbudivé. V roce 2013 mné po 40 letech spole¢ného zZivota zemfel
manzel. Tehdy jsem si to v plné mife ani tak neuvédomovala, ale projekt Cvak mné kazdopadné
pomohl se odreagovat. [...] TehdejSi Cvak pro mé svym zplsobem znamenal nejen urcity
restart, ale i novy zaznam dalSich zivotnich udalosti.”
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Obr. 48-51.: Alha ékeﬁ'kové: Kazdodennost, 2013-2014.
Drahomira Stinilova: ,Na za¢atku bych citovala postfeh amerického spisovatele Anthony Doerra
z knihy Ctvero rocnich obdobi v Rimé, ktery pfevzal od ruského literarniho teoretika Sklovského
(1917). Ten tvrdil, Zze Casem prestavame vnimat znamé véci — slova, pratele, byty — tak, jak
zazitek, ¢im zakofenénéjsi, znamejsi, tim slabsi pocit z néj mame. Slozitosti ubyvaji, ze zazraki
se stavaji tuctové zazitky, a pokud nejsme opatrni, brzy hledime na své Zivoty jako skrze
pytlovinu. (Potud citace.) Snazim se fotit stale néco ze svého Zivota. Nékdy se na vSedni véc
podivam tfeba v urcitém svétle a pfekvapi mé to. [...] Je to muj zivot — divat se kolem sebe.”

Obr. 52-55.: Drahomira Stinilova: Kdo jsme, 2013—-2014.
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Eva Rozkovcova: ,,Ano, fotim dal véci a situace, které mne oslovi svou jednoduchosti, ale
vzbuzuji ve mné pocity krasy, vzpominek, pfipominek rdznych situaci, nostalgie i smutku.
Zalezi, jak jsem naladéna. Po Case se mi taky nékdy stane, ze nékterd fotka se zda
nevyznamna, [...] ztratila kouzlo daného okamziku.”
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Obr. 60-61.: Instalace vystavy projektu Cvak Centra Elpida, 2013-2014.
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\ Fenomeén socialnich siti

,VSudypFitomnost fotografii ma nezmérny vliv na nasi etickou vnimavost. Zaplfiovanim tohoto
beztak pfeplnéného svéta dalSimi duplikaty nas fotografie pfesvédcuje, ze svét je dostupné;jsi,
nez opravdu je.“ (Sontag, 2002)

Nepreberné mnozstvi fotografii nazyva Sontag agresi. V dne$nim méfitku je to jesté patrnéjsi.
Na$ kazdodenni zivot je pfesycen vizualnim smogem (v&etné nasich online svétd), stdvame se
otupélymi, naSe schopnost vnimat podnéty se obruSuje, jsme méné kriticti a snadnéji
ovlivnitelni.

,Zivot se sklada z nepatrnych dotek(i osaméni (Barthes, 1980)

Dnes hraje kli¢ovou roli sdileni. Fotime svj zivot i nejintimnéj§i okamziky, abychom je sdileli,
abychom upravovali svlj obraz navenek a tim potazmo nasi pfedstavu o nas samych, abychom
narusili samotu a méli pocit, Ze jsme soucasti néjakého vétsiho celku, celku sledovatelu, ktefi si
mysli, Ze nas znaji. Kdo ale muaze fict, ze zna sam sebe? Dochéazi ke vzajemnému
uspokojovani urcitych potfeb soucasnosti, a to sdilet ve vétSim méfitku ¢i nahlizet nékomu

do soukromi.

V této souvislosti Ize zminit napfiklad mezinarodni internetovy projekt Week of life. Uzivatelé si
na této platformé vedou vefejny fotograficky denik formou mozaiky slozené z deviti obrazka,
které zachycuji jeden den v jejich Zivoté a které je mozné doplnit komentafem. Pocet lidi, ktefi
zde verejné sdili mnohdy velmi osobni fotografie, je fascinujici. Timto projektem se pred lety
inspirovala i Véra Stuchelova (*1973), ktera jej na svych strankach komentuje takto: ,| kdyz
téma obnaZeni svého soukromi ve fotografii ztratilo pvodni Sokujici silu, neni vyCerpané a je
stale pfinosné. Ne jiz v tom, ze by nam odhalilo néco, co jsme jesté nevidéli, ale tim, ze

v tématu vizualniho deniku a autoportrétu mizeme spatfovat varianty svého vlastniho osudu.
Vizualni fotograficky denik dokumentuje svét optikou autorova vidéni a prozivani. Je
sdélovanim o sobé, ale i pro sebe. Funguje jako sebereflexe, prostor pro uvazovani o tom kdo
jsem, co mne zaujme, co vyberu, na co upozornim tim, ze zaznamenam fotografii.“\'?

Obr. 62.: Véra Stuchelova: Days
of my life, 2009-2011.
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.Revidovany sebeobraz umélce v postmoderni kultufe znamena, Ze také uméni vyzaduje
analyzu s ohledem na souc¢asné charakterové idedly.“ (Gablikova, 1995)

Dnesni idedly jsou, at chceme nebo ne, spojeny s rozvojem technologif a socialnich siti. Zijleme
v dobé, kdy nas obraz muze byt takovy, jakym chceme, aby byl v ocich divaku, anebo takovy,
jakym ho chté&ji mit ti, co se na nase fotografie divaji. Médium i forma, kterymi nas Zivot
ostatnim zprostfedkovavame, ustupuji do pozadi a prim hraje sdéleni, nékdy povrchni vizual a
neautenti¢nost, manipulace. Nejedna se tedy jiz o fotograficky denik, ale o sebeprezentaci
prostfednictvim fotografie.

s F f

Obr. 63: Jakﬁb FiSer (@kubajszcom): Jako Lago di Braies je super, Obr. 64.: Ptr H-rioko (@hricca):
fotogenicky a tak. Ale lidi je tam v 1été uz od rana dost. Ale takhle Jedna ledova..., 2018.
v zimé&? To je UpIné o néCem jinym ..., 2019.

.Fotografovani se v posledni dobé stalo zdbavou praktikovanou témér stejné Siroce jako sex a
tanec — coz znamena, Ze jako vSechny formy masového umeéni neni fotografie vétSinou lidi
provozovana jako uméni. Je pfedevsim spoleCenskym ritualem, obranou vuci Gzkosti a
nastrojem moci.” (Sontag, 2002)

PFi fotografovani a zaznamenavani svého svéta, svého zivota, toho, co zndme nejlépe, se
nevystavujeme zadnému nebezpedi. Jsme sami se sebou, oprosténi od spolecenskych
povinnosti. Otazkou zlstava, jaka je vypovédni hodnota fotografického deniku a ma-li nosnou
hodnotu i pro nékoho jiného nez pro autora samého. Ten by mél tvofit pro sebe, nezavisle

na tom, kolik oslovi divakd, nepfemyslet pfedem o mozném zvefejnéni fotografii. Pokud ovsem
toto neni autorovym zameérem, C¢emuz nasvédCuje soucasny koncept sdileni svych soukromych
fotografii na socialnich sitich. Autor netvofi pro sebe, ale jedna se o0 nastroj sebeprezentace,
¢as od ¢asu pro komeréni Ucely, marketing a propagaci néjakého produktu, s nimz je vSak
pravdépodobné vnitiné sladén. Tematicky se v takovychto pfipadech fotografie omezuji

na selficka, autoportréty ze zajimavych mist, libivé turistické fotografie ¢i pestrobarevné
kulinarni objevy.

.V dobé, kdy uméni a umélci buji jako bakterie v pfihodnych podminkach [...], musime pocitat s
pretizenim podnéty a pfivalem rozpornych hodnot, a to pfi absenci jakéhokoliv fadu a ucelu.
Kvantitativni vzestup v8ak rozhodné nevedl k vzestupu umélecké kvality, i kdyZ jen malokdo mél
odvahu to fici.“ (Gablikova, 1995)
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3\ Vyvoj fotografickych zaznamu
denikoveho charakteru v ¢eske i svétove

»L---] neni kazdodenniho jednani, které by nechtélo byt fotografovano, filmovano, nahravano
na video. Nebot vSechno chce zlstat v paméti vécné a byt vé€né opakovatelné.”
\ Flusser, 1994
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V této kapitole jsem vyhledavala mozné cesty vedouci az k dneSnimu vnimani fotografickych
denikovych zaznam{, pfedchldce tohoto pfistupu a tematického zaméfeni s nahlédnutim
do obecnych vyvojovych fazi fotografie jakozto média, které spatfilo svétlo svéta v prvni
poloviné 19. Stoleti.

\ Pocatky fotografie

K vynalezu fotografie sméfovaly rizné védecké objevy v pribéhu staleti. Pocatek jejiho Sifeni
se vSak datuje az rokem 1839, kdy byl na pudé Francouzské akademie véd predstaven vynalez
daguerrotypie. O kamery se strhla velka vina zajmu jak v Evropé, tak v Americe, a to pfedevsim
mezi profesionalnimi portrétisty (Baatz, 2004). Na pfiklon k denikovému zaznamenavani
autorova Zivota nebyla zatim ani spole¢nost ani technologie pfipravena. Kvli slozitému procesu
pofizovani a vyvolavani fotografii se fotografové soustfedili spiSe na staticka témata,

na portrétni fotografie, fotografie zatisi a pfirody, a dokonce i fotografie z vale€ného pole

¢i fotografie vracejici védé jeji sluzbu.

\ Cestopisy

vvvvvv

turistikou.“ (Sontag, 2002)

Druha polovina 19. stoleti nabizi divakim cestovni deniky ze zamofskych vyprav. Fotograficka
technika zatim neumozniuje cestovatelim jednoduchou obsluhu fotoaparatu, deniky jsou ¢asto
doprovazeny nacrtky a tematicky se zaméruji spiSe na fotografovani kulturnich pamatek,
architektury, portrétl i autoportréti. Postupné s vyvojem techniky dochazi k popularizaci

| u tohoto Zanru. Cestovatelsky denik sice neni hlavnim tématem této prace, ale uvedu zde par
dobovych pfikladd, nebot je tématem blizicim se naSemu denikovému pojeti.

Obr. 65-66.: Maxime Du Camp: fotografie francouzského priikopnika cestovatelské fotografie z vypravy po Blizkém
vychodé s Gustavem Flaubertem, 1849-1851.
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Obr. 67—-69.: Emil Holub:

Obr. 70.: Sbirka Erwina Dubského,
Japonsko, 60. az 70. léta 19. Stoleti.

Obr. 73-74.: Alberto Vojtéch Fri&: Indianka Loray — Cerna kachna, pog. 20. stoleti.
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nejkrasnéjsich vynalezll naseho stoleti — fotografii.“ (cit. E. S. Vraz v Skopec, 1963)

Jednim z nejzajimavéjSich denikl dopInénych i sbirkou lokalnich fotografii jsou deniky Erwina
Antonina Anny Dubského (1836—1909), sbératele a namoiniho kapitana, ktery podnikl v dobach
Rakousko-Uherska daleké vypravy. Kromé fotografii z cest dovezl i rizné artefakty Ci
dokumenty, jez mély dokreslit Zivot a zvyklosti tehdejSiho dalného vychodu a dalSich lokalit.
Sbirky se dochovaly v depozitafi zamku Lysice, patficimu jejich rodu, a jiz tehdy je Dubsky
zpristupnil vefejnosti. OvSem pro dnesniho divaka byly sbirky znovuobjeveny pfed zhruba
deseti lety. Pi této pfilezitosti vySla v roce 2006 kniha Namorni denik Erwina Dubského

od autoru Filipa a Marcely Suchomelovych.

\ Demokratizace fotografie

»l.-.] industrializace technologie aparatu jen vyplnila pfislib, jenZ byl fotografii viastni od samého
poc¢atku: demokratizaci vSech zazitkl pfevedenim na obraz.“ (Sontag, 2002)

Zlomem v pfistupu k fotografii byla bezesporu koncem 19. stoleti novéa pfiruéni kamera
americké firmy Kodak George Eastmana, ktera vyuzivala misto fotografickych desek svitkovy
film, zrychlila proces fotografovani i vyvolavani, zpfistupnila tak fotografii Siroké verejnosti a
oteviela médiu fotografie nové moznosti. Tyto zmény byly nezbytné pro rozvoj novych odvétvi a
témat, ktera nebyla dfive technicky myslitelna. Zménil se pfistup k fotografii a spolu se zménami
v chipani sebe samého, zménami hodnot a s postupnou dostupnosti média pro Sirokou
vefejnost se oteviela cesta i tématu osobnich deniku.

.Fotografie je tedy v dosahu kazdého Cloveka, ktery si pfeje uchovat zaznam toho, co vidi.
Takovy fotograficky denik je trvalym zaznamem mnoha véci, které ¢lovék vidi jen jednou za
zivot a umoznuje Stastnému vlastnikovi, aby se vratil svétlem svého viastniho ohné k obrazdm,
které by jinak zmizely z paméti a byly nadobro ztraceny.“ (cit. G. Eastman v Taschen, 2005)\'®
Tento Eastmanuv marketing, doprovazeny trefnym heslem ,Stisknéte spoust, my za vas
udélame zbytek!" (Andél, 2012), masové zaplsobil a nejnovéjsi kamery $ly rychle na odbyt.
Kazdy zatouzil po tom zachovat si na obrazku neopakovatelné, dulezité, anebo nakonec i
banalni okamziky nasich Zivot(. A tak zacala fotografie pronikat do soukromi a idealizované
portréty z vizitkovych alb doplnily i v8edni fotografie rodinného Zivota. (Andél, 2012)

»(Kodak) umozniuje Stastnemu majiteli vratit se ve svétle vlastniho krbu k vyjevim, jez by jinak
vybledly v jeho paméti a ztratily se.” (reklamni text firmy Kodak, Andél 2012)

Nasimi nejzndméjsimi fotografy tohoto obdobi byli Jindfich Eckert (1833—-1905) spolu

s Rudolfem Brunerem-Dvorakem (1864—1921). Vénovali se nejen portrétni a ateliérové
fotografii, ale spolu s technickym rozvojem i reportazni, cestopisné a momentni fotografii.
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Obr. 78-80.: Casopis Svétozor, Roénik 19/1885, &. 46, str. 734.

Ohambiert g

Obr. 77.: Jindfich Eckert: Ameriéti Cesi u Halanka,
Casopis Svétozor, Roénik 19/1885, &. 28, str. 441.

(Obr, 2.)

br.8—82.: Rudolf Bruner-Dvorak: Bosna, 1906.
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»S rozSifenim suchého procesu, tovarni vyrobou fotografickych desek a zmenSovanim formatu
fotografickych pfistroji se objevil termin ,momentni fotografie' (téz okamzikova ¢i mzikova).
Ve Svétozoru se objevil poprvé v &ervnu roku 1885 s Eckertovou fotografii , Americti Cesi

u Halankd'. V fijnu téhoz roku byl ve Svétozoru otistén ¢lanek ,Momentni fotografie’ s dvéma
snimky ptaka v letu a nasledovaly prvni snimky z ulic, vystav, pouti, ze sportu i udalosti
politickych. Vrcholnym pFedstavitelem momentni fotografie byl Rudolf Bruner-Dvorak, titulujici
se pfimo jako ,momentni fotograf'.“ (Scheufler, 1989)

Koncem 19. stoleti se fotografové ocitli pod vlivem piktorialismu. ,Fotografové navazali

na tradi¢ni oblasti uméni, napodobovali malifské, kresebné a grafické techniky v domnéni, ze
fotografie bez zasahu autora do negativu ¢€i pozitivu by nebyla dostate¢né ,umélecka’.”
(Makovska, 2007) Tyto tvarné techniky mohly dopomoci zprostfedkovat autorovy emoce,
vyjadfit pozadovanou naladu, ale zatim nedochazelo ve vétsi mife k pfiklonu k fotografovani

vlastniho Zivota.

Obr. 83-84.: Karel Kruis: Itrijské veduty, 1908.

\ Fotografické skici

~-Momentni fotografie pofizené v soukromi s sebou pfinesly zcela novou ikonografii: nahodné
pohledy, obrazy bez kompozice, jinymi slovy ikonografii kazdodennosti, ktera byla zaroven
vyrazem moderniho védomi Zivota.“ (cit. U. Pohlmann v Easton, 2011)\"*

Jiz od camery obscury, ktera slouzila umeélcim jako pomucka ke snazSimu zrcadleni reality

v jejich dilech, i od fotografie se ¢aste¢né oekavalo, Ze bude slouzit tomuto U€elu. Fotografie si
v8ak rychle vydobyla své vlastni misto mezi uméleckymi technikami, ale dodnes slouzi
nékterym umélcim jako pfedloha pro naslednou malbu ¢i kresbu. Koncem 19. stoleti a

na prelomu 19. a 20. stoleti to byli slavni malifi, ktefi fotografie pouzivali misto skic €i
pripravnych studii. Jedna se o momentky, portréty modelek, ale zaroven s témito tématy se zde
objevuiji i pohledy do soukromi, do rodinného prostiedi, do jejich kazdodennosti a citime zde jiz
zavan denikovosti.
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Obr. 93-94.: Henri Evenepoel: soukromé fotografie z konce 19. stoleti.
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Obr. 95-96.: Alfohé Mucha, fotografie z umélcova ateliéru z let 1902—1903.

\ Poéatek 20. stoleti

,V protikladu k materialistickym hodnotam a kvuli duchovnimu zhrouceni, jeZz nasledovalo
po kolapsu nabozenstvi v moderni spole€nosti, se prvni modernisté obratili od svéta do sebe,

aby se soustredili na svUij vnitfni Zivot. Kdyz zadny platny smysl uz nebylo mozno nalézt
ve spoleCenském prostfedi, museli jej hledat v sobé samych.” (Gablikova, 1995)

V tomto obdobi nastava pfiklon k pfimé fotografii, tedy fotografii bez autorovych zasaht

do negativu &i pozitivu, fotografii, kterd zacina stavét na tématu samotném a zaméfuje se
na zobrazeni svéta takového, jaky je, jak jej vidime. Fotografie systematicky zac¢ina vnimat
Clovéka v kontextu spole€nosti a slouZi k analyzovani ¢i poukazovani na rizné spolecenské
problémy. Ale zaroven se objevuji moderni avantgardni sméry, které hledaji nova témata,
novou vizualitu, nové vyznamy.

Mezi nejvyraznéjsi autory tohoto obdobi a prikopnika mj. fotografickych denik( patfi Francouz
Jacques Henri Lartigue (1894—-1986). Fotil od svych sedmi let, fotil vée, co zaZival, své
bezprostfedni okoli, své nejblizsi, své konicky. ,Miloval nové automobily a letadla pro jejich
rychlost a dramati¢nost, a miloval také obrovskou energii a hravost své rozsahlé aktivni rodiny.
To v8echno nesmirné rad fotografoval.“ (Taschen, 2005)\'> Kromé& psani deniki kompletoval
své fotografie do rodinnych alb, kterd se svou komplexnosti stala alby doby, alby urcité
spolecenské vrstvy, v€etné obdobi vale€ného. Fotografické zaznamenavani jeho zivota se
stava jakousi potfebou, obsesi, automatismem.

.Fotografovani funguije stejné jako oko ditéte, které pfivie vicka, kdyz si chce zapamatovat
né&jakou situaci.” (Delpire, Frizot, 2001)\'®
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Obr. 97 DenlkJ H. Lartlguea \7 Obr. 98-99.: Jacques Henri Lartigue; autorova fotograficka alba.

,Dle mého nazoru nemuzete tvrdit, Ze jste néco skutecné videéli, pokud jste to nevyfotografovali.”
(cit. E. Zola v Sontag, 2002)

Momentni fotografie Josefa Prokopa (1869—1940), jeho rodinna alba, pfipominaji alba
Lartigueova. Autor se fotografovani nevénoval dlouho, proto se §ifi s Lartigueovym dilem
nemohou srovnavat, ale i on nas nechava nahlédnout do své kazdodennosti a chvilek

stravenych s rodinou.

Obr. 100-101.: Josef Prokop: Na rodinném vyleté v okoli Caslavi, kol. 1905. Manzelka s detml na vylete v Sarce, koI.
1910.

Josef Jindfich Sechtl (1877—1954) byl regionalnim zakazkovym fotografem, ktery v§ak

mj. navazal na rodinnou tradici a zaznamenaval zivot ve svém okoli, v Tabore i jinde, a
systematicky a umné vypracovaval kroniku kazdodenniho soukromého i spole€enského Zivota.
A tak se na jeho fotografiich objevuji rodinné snimky, sportovni momentky ¢&i dilezité stavebni
Upravy mésta. ,Umél vyjadfit povrchni i hlubsi rysy své doby, protoze védél, k E¢emu a jakym

zplsobem zameéfit pozornost. [...] pfedjima pozdé;jsi objevitele Ietmych a prece cituplnych
reflexi, jez pro éeské uméni znovu vynalézal az Bohdan Holomi&ek.“ (Sechtl, Moucha, 2013)
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\ Povale¢né obdobi

Povale&né obdobi bylo v tehdejsim Ceskoslovensku ovlivnéno politickou situaci, represemi,
socialistickym realismem, oficialnimi uméleckymi institucemi a uskupenimi, které udavaly smér.
»-..] fotograficka tvorba béhem normalizace nebyla pod tak enormnim politickym tlakem jako
literatura, film, divadlo & moderni vytvarné uméni (jako kdyby fotografie stale jesté nebyla brana
Uplné vazné a nebyla moci pIné uznana za ,velké' a ,vazné‘ uméni [...].“ (cit. J. Chuchma

v Farova, 2006)

Subjektivné pojaty cyklus vznikajici kolem poloviny 20. stoleti, nesouci znaky denikového a
systematického zaznamenavani svého nejbliz&iho okoli, je Okno mého ateliéru Josefa Sudka
(1896—-1976). Zadal je fotit ve 40. letech 20. stoleti na prazském Ujezdé. Okno byva zamlzené,
na zarostlém dvorku klid, z fotografii na nas dycha melancholie i pocit samoty, ktera vsak byla
pro autora jen ob&asnym dobrovolnym Ukrytem. Tvorba Josefa Sudka ma Siroky zabér,

od reklamni fotografie, pfes emocéné nabité fotografie katedraly sv. Vita az po panoramatické
zabéry krajiny.severnich Cech ¢&i Prahy.

.Heledte se, u fotografie je to vSecko obraceny postup. Dejme tomu, Ze malif ma pfedstavu a tu
se snazi realizovat. Tady vas ve skutecnosti néco kopne nebo se o to prevalite. [...] A vite, ono
se Clovék vlastné nauci hodné koukanim na vSecko, co je okolo. OvSem musi si udélat
podvédomé néjaky charakterni ndzor na véc. Nesmite potom v8ecko, co vidite, na vSecko
aplikovat. To nejde. Je toho tolik, Ze by se nakonec v§echno rozplynulo v nic.“ (cit. J. Sudek

v Andél, 2001)

Jakymsi fotografickym solitérem se zde jevi byti Jan Svoboda (1934—1990). Pratelil se s umélci
pracujicimi s jinym nez fotografickym médiem a jiz v rané tvorbé se soustfedil na ,nejblizsi
predméty a bézné konstelace prostych zatisi“ (Patek, Vanc¢at, 2016). Povazoval se za umélce,
ne za fotografa, obdivoval dilo Josefa Sudka a k fotografii pfistupoval konceptualné a
minimalisticky. Denikovost Ize hledat, stejné jako u Sudka, pravé v jeho dilech, ktera Sudka
Cituji a zaznamenavaji autorovo bezprostredni okoli, kde mizeme najit ,az obsesivni
subjektivizujici serialnost, odkazujici k vlastnimu byti, kterou zname ze Svobodovych fotografii
Stolu ¢i Oken* (Patek, Vancat, 2016).

Jak naznaduji autofi ve Svobodoveé biografii (Patek, Van&at, 2016), paralelou ve svétové
fotografii mize byt projekt Autobiography z roku 1980 od autora Sola LeWitta (1928-2007),
amerického konceptualisty, ktery se zajimal i o sériovost. Ve zmifiované autorské knize

s pomoci fotografie mapoval detailné pfedméty a zakouti ze svého bytu. Autor nas tak nechava
zcela vykalkulované nahlédnout do svého osobniho prostoru a je na divakovi, jak na sebe tuto
galerii necha pusobit a jaky obrazek si 0 autorovi utvofi.
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Obr. 105.: Josef Sudek: Okno mého ateliéru, 1954.

Obr. 107.: Sol LeWitt: Autobiography, 1980 (Autobiografie).
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Reportazni deniky valeéné kazdodennosti Zdenka Tmeje (1920-2004) a vojny za socialismu
Josefa Mouchy (*1956) zdanlivé propojuji rozdilna obdobi. Zatimco prvni byl totalné nasazen
ve Vratislavi a z jeho tajné pofizovanych fotografii citime utrpeni, vyCerpani, smutek, druhy ndm
ukazuje strasti a slasti povinné zakladni vojenské sluzby v Ceskoslovenské lidové armadé

v Mo$nové, jez na divaka plsobi spiSe svou absurditou.

» g

Obr. 111-116.: Josef Moucha: Valka za studena, 1982.

V souvislosti s deniky doby a spole¢nosti se hodi jesté zminit PraZsky denik 1938—1965

a ltalsky denik 1965—1966 Jana Lukase (1915—2006), vyznamného ceského fotoreportéra, ktery
zachytil nelehka obdobi nasi zemé i sva osobni, kdy s rodinou uprchli z komunistického
Ceskoslovenska. Mezi dal$i podobné pracujici autory patfi napriklad Gustav Aulehla (*1931).

%

Obr. 117-119.: Jan Lukas: ltalsky denik, 1965—1966.
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,Pohyby a spoleCenské zmény v modernim svété nezmeénily jenom povahu umeéni, ale také
psychologické pohnutky a motivace téch, kdo uméni tvofi.“ (Gablikova, 1995)

Zaznamenavani vlastniho intimniho svéta, zaobirani se svymi radostmi a starostmi, vizualni
pomalu nachazi své misto i ve vefejném prostoru. Hranice sdileni soukromého se prolomily
v 90. letech 20. stoleti vefejnou prezentaci dél americke fotografky Sally Mann (*1951), ktera
poboufila svou otevienosti, intimitou, nahotou. (M. Grmolenska, ¢as. Foto, 26/2016)

Obr. 120—121.: Sally Mann: Immediate Family, 1992.

»3 hastupem socialnich médii v poslednich deseti letech se na vefejnych platformach zacalo
objevovat to, co bylo dfive peclivé nalepeno v albech a oprasovano v policich. Rodinna
fotografie k sobé svou neprehlédnutelnou pfevahou na socialnich sitich koneéné pfitahla
zaslouzenou pozornost i ze strany teoretikd fotografie.“ (M. Grmolenska, ¢as. Foto, 26/2016)

V nasledujicich kapitolach jsou zminéni dalsi ¢esti i svétovi fotografové, ktefi se denikem

v jakékoliv podobé zabyvaji. Dopomohou tak utvofit pfedstavu o vyvoji a Sifi této vizualni formy,
kterd s médiem fotografie neni spojena od jejich po¢atkd, ale spolu s technologickym vyvojem
a zménami spoleCenskych norem, si postupné vybudovala své misto v Zivoté fotografove,
umélcové, ale i kohokoliv jiného, nebot denik jako forma vyjadreni je pfistupny vSem.
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4\ Vybér ¢eskych fotografli pracujicich
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Cilem této prace neni detailné predstavit znamé Ceské fotografy a fotografky, ktefi formu deniku
vyuzivaji ve své tvorbé, nebot o nich pojednavaji jiné teoretické staté, a to i v souvislosti

s deniky. Pro pfipadné reference vybiram a v UZité literature uvadim nékolik z nich (Zentel,
2005; Willert, 2008; Ztirek, 2010; Malugova, 2011; Rubin, 2016; Spurna, 2018). Tito autofi
zkoumaji tvorbu mj. Jana Lukase, Bohdana Holomicka, Toméase Trestika, Viktora Kopasze,
Jitiho Hankeho, Simona Cabana, Vojtécha V. Slamy, Libuse Jarcovjakové, Jifiny Hankeové &i
Dity Pepe.

Presto i zde ve struénosti uvedeme par vyse zminénych Eelnich predstavitell tohoto Zanru
spolu s ukazkou jejich dila. Bez nich by tato prace nebyla kompletni. Dalsi soubory od ¢eskych
i zahrani¢nich autoru jsou pfedstaveny v kontextu tvorby mladych umélct a studentd fotografie
v nasledujici kapitole i v kapitoldch predchozich.
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Obr. 126—-131.: Bohdan Holomicek: Cesta vzdycky kdyz jedu kolem, od 70. let 20. stoleti.
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\ Bohdan Holomicéek

Bohdan Holomicek (*1943) je Cesky dokumentarista znamy Cetnymi zaznamy déni ve svém
okoli, at uz ze spolec¢enského & soukromého pohledu. Zda se, ze fotografovani vzdy a vSude je
pro néj automatické jako dychani. S pfichodem digitalnich technologii je tento rys jesté
zfetelngj8i. Autorovo pojeti zaznamenavani vesSkerého déni pfipomina Flusserova cvakafe (méa
jej v sobé v rizné mife snad kazdy fotograf; &im SirsSi tematické zaméreni ma, tim vice pfirozené
fotografuje): ,Kamera vyZaduije, aby jeji vlastnik (ten, kdo je ji posedly) neustale mackal spoust,
vyrabél stale dalsi redundantni obrazy. Tato fotograficka manie vééného opakovani téhoz (nebo
velmi podobného) vede nakonec k okamziku, kdy si cvakar pfipada bez kamery jako slepy.®
(Flusser, 1994) Z cvakare mame pocit, Ze fotografuje bezmyslenkovité, fotografuje

pro fotografovani, ale Bohdan Holomicek Ipi na rozdil od cvakare na obsahu. Stejné jako
Lartigue, i Holomi¢ek zaznamenéava denik své doby, denik nékolika generaci, nékdy v samém
srdci déjinnych udalosti, jindy stranou, v soukromi i v kazdodennosti. Teoretik fotografie Josef
Moucha k autorovi dodava: ,Bohdan Holomi¢ek nebo Jaroslav Pulicar mnohdy ur€uji ¢as vzniku
zabéru zpétné a svou nejistotu slovnim doprovodem pfiznavaji. Denik se tim volné méni

v memoary. | vzpominky mohou nabizet podmanivé kouzlo.“\”
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Obr. 132—-141.: LibuSe Jarcovjakova: ukazky z denikd.
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\ Libuse Jarcovjakova

Syrova dokumentarni tvorba Libuse Jarcovjakové (*1952), podtrzena kontrastem jejich
¢ernobilych fotografii, se zrcadli i v jeji denikové ¢i soukromé tvorbé, ktera vznika z vnitfniho
pretlaku, snahy porozumét okoli i svym niternym pocitim. Jeji prace plsobi i v dnesSnim
kontextu svéze a odvazné. Ke star§im denikim autorka na svych strankach pise: ,[...] A jakou
roli vtom hraju ja? Uprostfed chaosu za¢inam fotit. A fotografie funguji jako zrcadlo, jako
zpateéni listek k normalu, do normalizovaného Zivota.“\'®

Pro autorku je forma deniku jakousi pfirozenou potfebou ,zaznamenavat svij zZivot, a to
prostfedky, které jsou mi vlastni — pismem i obrazem.[...] Je to forma, kterou si definuji véci

a jevy pro mne dulezité. Je to vzdy néco, co si nechci nechat Gplné uniknout.“\” Fotografie je
tedy nedilnou soucésti autor€ina byti, pomaha ji pochopit okolni svét, rizné situace, fesit své
deprese, vyrovnavat se s traumaty z détstvi.

Obr. 142-147.: Libuse Jarcovjakova: Mobilelife 1, 2005-2007 (Zivot mobilem,).

V souboru Mama, zachyceném na mobilni telefon, se autorka pomoci fotografie vypofadava
s tézkym Zivotnim zlomem, ochrnutim matky, o kterou se se sestrou za¢nou intenzivné starat.
Intimni zabéry se misi s béznymi dennimi Ukony a divak se tak muze vcitit do nové autor€iny
rutiny, v niz fotografovani ulehcuje situaci obéma zu¢astnénym. ,Nejhorsi na tom byla

ta jednotvarnost, dny jak pfes kopirdk, a jenom se to mohlo zhorSovat, ne zlepSovat.”

(cit. L. Jarcovjakova v Spurna, 2018)

1 >
Obr. 148—150.: LibuSe Jarcovjakova: Mama, 2011.
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\ Viktor Kopasz

Umélecka tvorba Viktora Kopasze (*1973) ma Siroky zabér, od kreseb a fotografii az po
instalace a objekty. Stejné tak bohaty je autor(iv pfistup k tvorbé denikl & autorskych knih.
Prolinaji se v nich rGzné vytvarné techniky, fotografické pfistupy a texty. ,[...] moje prace

s denikem uz prosla néjakym procesem a mezi tim se stala hybridni formou knihy na pomezi
deniku, skicafe a autorské knihy.“\” Ukazky jeho deniki tedy prostoupi vice kapitol.

£
i
| KISSING (N THE oRGAM fiOuSE | “csaexcsyc £z

Obr. 154—-157.: Viktor Kopasz: Deniky, 1989-1992.
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\ Dita Pepe

Dita Pepe (*1973) je znama svymi inscenovanymi autoportréty s Zenami, muzi i s celymi
rodinami, kde zrcadli danou Zenu a jeji prostfedi, nebo se stylizuje do role partnerky, manzelky,
milenky ¢i matky. Zda se, jako by neustale hledala svou vlastni identitu, své vlastni ja, a to skrze
ostatni, skrze své modely. V jinych projektech je patrna prace s realnym i fiktivnim osobnim
archivem, se zpovédmi Zen z rGznych prostiedi, které se misi s autoportréty. Nejniterng;si
kronikou se v8ak zda byt projekt Harajici fenka, kde zpétné zpracovava rodinny archiv,
doplnény riznymi objekty, jako jsou napfiklad zachované détské vzkazy. Autorka se vraci k
rodinnym vztahdm, k dulezitym udalostem, k tomu, co nechce zapomenout nebo si chce naopak
vybavit. Stejné jako denik vyuzivame k zapisovani toho, co se v nasem zivoté déje, slouzil tento
projekt ke znovuobjeveni zaznamenanych vzpominek.

Obr. 158.: Tomas Vodiansky: instalace vystavy
Harajici fenka Dity Pepe v Galerii Fotografic, 2017.

\ Tomas Trestik

Prestoze se Tomas Tiestik (*1978), pochazejici ze slavné rodiny, vénuje pfedevsim reklamni a
portrétni fotografii, na socialnich sitich je oblibeny a znamy i pro sdileni svého soukromi formou
fotografickych denikd. V nich se misi véemozné pfistupy, portréty, rodinna fotografie, cestovni
denik, momentky. ,Ten denik Ize délat iks riznymi postupy a ja na to jdu asi hodné pres sebe a
spiS$ nez o rodiné a détech to je 0 mém vztahu k nim.” (cit. T. Trestik v Spurnda, 2018)

Obr. 159—-164.: Tomas Trestik: Denik, 2012—-2014.
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5\ Fotografie jako denikovy zaznam

v ¢eskem kontextu poslednich deseti let

»
v

,Pro¢ fotografujeme? Protoze dnes bychom nestacili to, co nas v zivoté uchvacuje, ani
namalovat, ani popsat. A pfece chceme ostatnim sdélit, co se déje kolem nas, co nam pfipada
Uzasné, az se nam z toho hlava to¢i.”

\ cit. M. Hucek v Remes§, 1987
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Jifi Cieslar ve své knize Hlas deniku pouziva vyraz denikova vnimavost (Cieslar, 2002), kterou
se snazi definovat propojenost autord, o nichz v knize pojednava. | v kontextu této préace je
denikova vnimavost jakymsi spole€nym ukazatelem, ovéem v tomto pfipadé spolu s vnimavosti
vizudlni &i fotografickou. Kazdy z autor( v této kapitole denik vnima a zpracovava po svém, dle
vlastnich vnitfnich pnuti, vnéjSich podnétt, dosavadnich zkuSenosti i osobnich vzoru.

-Miluju takové fotky, kde citim reflexe autonomnich bytosti, uceleny vyraz a velkou opravdovost
a presveddcivost.” (Farova, 2006)

Fotograficky denik by se dal rozdélit do rdznych kategorii (intimni denik, rodinna kronika,
subjektivni dokument aj.), které se vzjemné prolinaji, a zda se, Zze ¢asto jedna bez druhé by
nedavaly smysl. Autofi zminéni v této ¢asti se fotografickému deniku vénuji nékdy jen okrajove,
ale vyrazné. Pokusila jsem se 0 zachyceni riznorodosti pfistupl k tvorbé fotografického deniku
a o komplexni pohled na denikareni vybranych autoru, nékdy i poodhaleni toho, co nesdili
vefejné. Fakt, Ze si vétSina autord vedla urcitou formu deniku jiz v détstvi &i dospivani nebo si
pofizuje cestovni deniky, poukazuje nejen na kontinuitu jejich vyjadfovani v souvislosti s jejich
aktualni fotografickou tvorbou, ale i na onu lidovost Zanru deniku, snadnou pfistupnost, touhu
nezapomenout urcité chvile naseho zivota, podpofit nasi autobiografickou pamét.

,VEcCi se stavaji zajimavymi tehdy, kdyz jsou vidény v analogii s né¢im jinym.“ (Sontag, 2002)

V Prilohach se nachazi profesni medailonek kazdého autora z této kapitoly a jejich odpovédi
na tematickou anketu, v€etné reakci nékolika znamych autord, zminénych povétsinou

v kapitolach pfedchozich. Z téchto reakci jsem Eerpala pfi samotném psani jednotlivych profild.
Je z nich patrné individuélni vnimani jak prace s fotografii, tak s Zadnrem deniku. Do vybéru jsem
zahrnula i nékolik zahraniénich fotograft, ktefi v Ceské republice fotografii studovali &i studuii
na Institutu tviréi fotografie pfi Slezské univerzité v Opavé. Ke kazdému autorovi jsem hledala
paralely s projekty znamych €eskych i zahrani¢nich autord. Je totiz zajimavé vnimat fotografie
v kontextu praci nékoho jiného. Mohou nam ukazat, jak podobné téma zpracoval nékdo jiny,
poji je pfistup k tvorbé nebo jen vizualni podobnost. Nékdy jsem vybrala soubory, na které mé
navedli samotni autofi jako na ty, které ovlivnily hledani jejich stylu, anebo jsou to zkratka jejich
oblibeni umélci. Kazdému &tenéfi se vybavi jiné paralely, na zakladé jeho zkuSenosti, znalosti
a vkusu. Tento vybér je tedy mou asociaci k vnimani tvorby jednotlivych autord, neni nezaujaty
a predstavuje ¢asto autory, jejichz dila mi jsou blizka a oslovuji mé.

.Néco prozit je totéz jako to vyfotografovat.” (Sontag, 2002)

Pro nékoho bylo zdsadnim zazitkem narozeni prvniho potomka. Tak se svym fotoaparatem
zaméfuje na spole¢né chvile a tim nam zprostiedkovava to pro néj podstatné. Jini autofi zase
nosi malou kameru stale pfi sobé a fotografuji v rozsahu kazdodennich chvilek a béznych
situaci, propojenych zkratka s tim, co pravé prozivaji a kde se pohybuji. Nékdo naopak
zaznamenava jen ty nejintimnéjsi momenty, kdy fotograficky zaznam mdze pomahat

s vyrovnanim se s nelehkou Zivotni situaci. Sdileni t&€chto okamzikd muze ulehdit nejen
autorovi, ale i divakovi. Ten totiz neni sam, kdo mUze prozivat néco tézkého. Denik je zalezZitost
osobni a individualni a mize tedy existovat nespocet pFistupl k jeho zpracovani. Pojdme tedy
nahlédnout na nékteré z nich, které pracuiji s fotografickym denikem jako s formou.
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\ Anna Hornik \ subjektivni dokument
»Chci vyslovit nitro, aniz bych vydal intimitu.“ (Barthes, 1980)

Psané deniky si Anna Hornik (*1990, TéSin) nevede. Ma spoustu poznamek na papircich, které
ztraci a po letech naléza. Fotoaparat ale nosi neustale pfi sobé. Jeji fotografie jsou proto
jakymsi nezamérnym denikem (dennimi zabéry), ktery vznika spontanné a pravidelné. Jen
vyjimec&né stiskne spoust s umyslem cilené zaznamenat néjakou situaci, ,,zmrazit: moment

a ochranit jej pred plynutim &asu“.\" Divék si za fotografiemi muze hledat své prib&hy a zazitky.
Autorka se nesnazi zprostfedkovat divakovi svUj zivot a fotografie denikového charakteru ¢asto
nezverejnuje. Nasledna editace nepodléha pozadavku konkrétni vypoveédi ¢i zpovédi, byva
vytrzena ze svého pavodniho kontextu a tedy nositelem novych sdéleni. Pfesto v8ak z jejich
fotografii mGzeme mit pocit, jako by nas Anna nechala nahlédnout do svého soukromi.

Obr. 165-173

Obr. 174-176.: Elinor Caruci: Closer, 1995-2000 (Blize).
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Cyklus The Eye of Providence, na kterém Anna stéle pribé&zné pracuje, zaznamenava obycejné
zivotni situace, ve kterych autorka hleda formalni zjednoduseni, hru s perspektivou &i abstraktni
tvary, za kterymi v8ak muzeme deSifrovat danou situaci a diky osobnim zkuSenostem a
vlastnim asociacim se dobrat ur&itych predstav &i pocitd. Autorka se pokousi vyznam
jednotlivych okamzikt zamaskovat, vyuzivat iluzi a mnohoznaénost, a tim si pohravat s
divakovym vnimanim svych fotografii i s obecnym vnimanim fotografie jako média, které vérné
zachycuje realitu.

T AN
Obr. 183—188: Anna Hornik: autoréin soukromy denik, 2017—2018.
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\ Jana Hunterova \ expresivni denik
,Kdybych nefotila, bylo by to jako bych nedychala.“ (J. Hunterova)\”

Zatimco néktefi autofi maji pocit, Ze pro samotné fotografovani jiz nevnimaji situace kolem sebe
a prirozené tak fotografovani omezuji ve prospéch samotného prozivani a ziti, Jana Hunterova
(*1963, Liberec) to ma trochu jinak. ,Fotografie je silnou sou¢asti mé samé. Vidim jen to, co
citim.“\” Dostavame se tak do konfrontace s prozitky zachycenymi na fotoaparat, prozitky, které
jsou transformovany do obraz(. Autorka je vedena svou intuici a stejné tak by mél divak
pfistupovat k vyslednym fotografiim. Tedy nechat je plsobit na své pocity, nepfemyslet

nad autoréinym zameérem, byt otevieny tomu, co ze svého nitra s nim chce autorka sdilet. Misi
se zde cestovni denik, portréty, reportazni i Cisté poetické snimky. V&e je zachycovano
mobilnim telefonem, ktery umoznuje nejen mit fotoaparat neustale u sebe, ale i autorovu
rychlost a pohotovost v zaznamenavani véetné chténych nedokonalosti. Expresivity ernobilého
podani a vyraznéjsiho kontrastu by patrné v barvé nebylo mozné dosahnout.

,Bavi mé objevovat a nechavat se prekvapovat.“ (J. Hunterova)\”

Vétsinu svych fotografickych cyklu i flmovych pasem Jana povazuje za formu svého deniku.
Neustéle cestuje, neustale fotografuje a naslednou editaci dava dohromady rizné pfibéhy bez
ur€eni lokality, ale s emo¢nim nabojem. Autorka nyni prochazi riznymi zivotnimi zménami, a
tak v jeji tvorbé prevazuje spiSe denik osobniho razu publikovany na Instagramu a zhmotriujici
se na zdech jejiho pokoje, k Eemuz mi napsala: ,Na prazdnou sténu jsem zacala postupné
nalepovat fotografie a texty. Vznika tak urcita kolaz mého sou¢asného Zivota s pfesahem do
minulosti, ale i do budoucnosti. Velmi intuitivné a jakoby bezmyslenkovité. Impulzivné si vyberu
fotku, vytisknu na levné kopirce a nékam na zdi nalepim. Pak ji dlouze pozoruji z riznych ahla,
jak funguje ve vznikajicim celku. Nepfemyslim jen o obsahu, ale hlavné o vizualnim zapojeni.
Teprve pozdéji si pak uvédomuiji nebo jesté mozna nékdy uvédomim jeji smysl. VSe je v
pohybu, oteviené a nedokoncéené. Tak jako v zivoté se mi nabizeji nové moznosti a rozhodnuti.”

; i

br. 193—194.: Jana Hunterova: denik na zdech autor¢ina pokoje, 2019.
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Obr. 201-209.: Jana Hunterova: vybér z Instagramu, 2019.

47



Obr. 214-217.: Josef Koudelka: Exily, 1988.

Obr. 218-221.: Jonas Berggren, It ended when you said goodbye (Skoncilo to, kdyZ ses rozloucil). | could be
more to you (Mohla jsem pro tebe znamenat vic). There won't be any cute secrets (Nebudeme mit Zadna
roztomila tajemstvi). | rarely dream of anyone (Zfidkakdy o nékom snim).
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\ Gabriela Kol¢avova \ cestovatelsky denik

.Nachazi se v kontemplativni jednoté s prostfedim, se stromy, vzduchem, vodou, stroji a
nezfidka i lidmi.“ (Vojtéch V. Slama)\'®

Gabriela Kol¢avova (*1977, Boskovice) pracuje s velkoformatovou fotografii, coz pfedurcuje
autorcinu tvorbu. | kdyz tvofi Casosbérné a systematicky, jeji technika ji neumoznuje fotit rychle
a spontanné tak zaznamenavat svuj zivot na kazdém kroku. Primarné svou tvorbu denikové
nevnima, ale pfi zpétném pohledu jsou jeji fotografie pro ni pravé tim.

Stejné jako autorka vnimam i ja denik jako prostfedek k urc¢itému zobecnéni osobnich prozitkd.
Muze byt né€im sdélnym pro kazdého divaka. ,Skutecny denik [...] se rodi jako spontanni
zaznam z podstaty zivotni situace, konkrétni cesty atd., nevznika za jinym planovanym tfeba
dopfedu stanovenym komerénim cilem. Autenticky denik je urcité nécim subjektivnim. Zaroven
ale stejny denik maze pusobit velmi symbolicky, dokaze prekrocit Uroven ,jen' stoprocentné
osobni vypovédi.«\

Koréalky na niti vypravi pfibéhy, vzpominky na détstvi a prarodi€e, na rodinné tradice, u nichz
jsme se obavali, ze je béhem zivota ztratime, ale kdyz se poradné rozhlédneme, zjistime, ze tu
stale nékde jsou a budou nasi soucasti naporad. Vypravéni, autorkou komponované do vétSich
celkl, dokresluji i fotogramy, tedy fotografie pofizené bez fotoaparatu, pro jejichz vytvoreni se
osvétli pfedméty polozené na citlivou vrstvu fotografického papiru. Autorka na svych webovych
strankach k tomuto projektu uvadi: ,Kdyz mi bylo asi deset, Cetla jsem kratky citat oblibeného
¢eského autora Jana Wericha, kde Fika: ,Lidské §tésti, to je takova Snlirka, na kterou naviékame
malé koralky, takova mala Stésti — ¢im jsou drobnéjsi a &im je jich vic, tim je to jejich Stésti
vétsi.t Naucila jsem se takto vnimat Zivot — poskladany z malych ¢asteéek, které uchovavam a
opatruji jako poklad.“\?*#!

Obr. 222-223.: Gabriela Kol¢avova: Koralky na niti, 2004.
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Obr. 224.: Gabriela Kol¢avova: Koralky na niti, pohled do
expozice v Cora Stafford Gallery, Denton, USA, 2005.

Soubor Chci tady byt nezachycuje pfimo zivot Gabriely, ale osoby ji velmi blizké. Jejich
prostfedi a zivoty jsou prolnuty, vzdjemné se ovliviiuji a celou vytvarnou poetiku doplfiuji basné
s témito misty spjaté, jejichz autorkou je Ustfedni postava tohoto cyklu. Obé se také na vétsiné
fotografii setkavaji i pfed kamerou. Soubor se tematicky propojil s autoginym denikem
nazvanym Us, ve kterém zachycuje své bezprostiedni okoli.

misto
rozdilné sesity
nepisu nic
zametam mouchy
chci tady byt

Obr. 225-230.: Gabriela Kol€avova: Chci tady byt, 2009-2012. My, od 2008.
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Obr. 237-242.: Gabriela Kol¢avova: Houstone, nemame problém, 2008. Houstone, nemame problém Il, 2010.
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Cyklus Houstone, nemame problém je autoréinym denikem z cest po Americe. Zde postiehy
jejiho tehdejSiho spolucestovatele, fotografa Vojtécha V. Slamy: ,V serpentinach Koufovych hor,
soudé podle barvy tvare se ji zcela jisté chce zvracet. Je pravda, ze se to toci dost, ale taky
jsme ji u snidané pred cestou fikali, ze si nemusi davat porce jak pro osm Mexi¢an(. Ale presto
foti, za jizdy, deskaCem, z ruky a jde to raz na raz, ale pak zase hrozné zdrzuje, ¢eka, az proleti
orel (zkouSime ji ho nahnat), nebo projede lod. Pal hodiny komponuje kravy, které v momenté
vytazeni Sibru méni pozice a utikaji za pfijizdéjicim truckem se senem. Koupe se posledni a
pak dlouho méni filmy v kazetach, my uz pomalu usiname, ale ona potfebovala klid a hlavné

paru a vihko, aby ji prach nesedal na filmy.“\?2

%Eﬁyzﬁ:‘:ﬁﬁhy&zs% pushme T v
Obr. 243—-244.: Anna Beata Bohdziewicz: Tunisian Diary, 1998 (Tunisky denik).

Mo proud naitsach Srfaxu_ Stawe [ wowe

.l...] ukazala se jina cesta, jak zaznamenat podstatné véci.” (Slama, 2013)

Obr. 245-250.: Gabriela Kol¢avova: instantni denik, od 2017.
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Obr. 251-253.: Vojtéch V. Slama: India tourist, od 2001.

Vedle fotogram a velkoformatovych a instantnich fotografii Gabrielino denikareni doplfiuji
kresby i psané cestovni deniky.
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Obr. 254-255.: Gabriela“KoIéavové: kresby z deniku, 2018.

Obr. 258-259.: Viktor Kopasz: New rain, 2002. New rain 2, 2003 (Novy dést).
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\ Daniel Laurinc \ konceptualni denik

“Fotografie jsou zaroven realita i moje pfedstavivost, jsou sou€asti procesu zapominani a
vzpominani.“ (cit. Nadia Sablin v ¢as. FOTO, 26/2016)

Daniel Laurinc (*1983) ¢asto pracuje na spole¢nych socialné ladénych projektech se svou
Zzenou Zuzanou (*1978). V jeho samostatném cyklu /n & Out se pres Cisté osobni zpovéd
pokousi dobrat jakéhosi zobecnéni, objektivizace tématu, kterym je nestalost sou¢asnych
vztahu. Hledame stéle jiné a jiné partnery, doufaje, ze nalezneme to, o ¢em snime, co si
predstavujeme, ale i ve vztazich se citime stale sami a emoce druhych jen konzumujeme jako
ve stanku rychlého obgerstveni. ,Je to jako bychom &etli riizné kapitoly stejné knihy.“\*
Konceptualné se vztahy zabyva napfiklad cyklus Double life Kelli Connell (*1974), ktera chce
divéka obrazovou manipulaci pfimét k myslence, ze ve vztahu i v Zivoté mizeme véfit jen sami
sobé.

Daniel svij cyklus rozfadil do menSich diptychu a triptychd, stfida velikosti fotografii, dava
divakovi najevo dullezitost jednotlivych snimki, vede a udrzuje nasi pozornost a nechava nam
prostor pro predstavivost, souznéni s tématem, nebot zdanliva obyc€ejnost &i vSednost
vybranych snimku divakovi snadnéji zrcadli jeho viastni zkuSenosti a zazitky.

Obr. 260—-267.: Daniel Laurinc: In & Out, 2012 (Uvnitf a venku).
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Obr. 271-273.: Nan Goldin: The Hug, 1980 (Objeti). Lavender landscape, 2002 (Levandulova
krajina). Ava Twirling, 2007 (Tocici se Ava).

Propojeni soubord obou manzeld ukazuje, Ze i jejich samostatné tvofené prace se vzajemné
tematicky prolinaji a ¢asto zachycuji jejich spole€ny Zivot, otdzku vztahd, soukromi, intimity.
Paralelou k partnerské spolupraci mize byt napfiklad cyklus Aleksandry Vajd a Hynka Alta Man
woman unfinished.

Nl g

Obr. 274-277.: Daniel Laurinc: Lost and Found, 2018 (Ztraceny a nalezeny).

Obr. 278-280.: Aleksandra Vajd, Hynek Alt: Man woman unfinished, 2001-2006 (Muz Zena nedokonceno).
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Odosobnéni &i zobecnéni citlivého tématu, anebo cilené sdileni starosti s nékym v podobné
situaci, mGze autorovi pomoci vyrovnat se snaze se svymi pocity a obavami. Zuzanin cyklus
Childless je toho prikladem. Autorka pfemysli nad tim, co to pro Zenu v dnesni spolec¢nosti i

Vv jejim osobnim zivoté znamena — byt bezdétna. Pro nékoho je to dozivotni stigma, pro jiného
svobodna volba. Zeny jsou nékdy ochotny jit az za hranice svych fyzickych, psychickych &i
materialnich moznosti, aby prodlouzily pocit nadéje, Zze tato mise neni zmarena. Ve fotografiich
prevlada pocit prazdnoty a nenaplnéni.

Obr. 281-284.: Zuzana Laurinc Halanova: Childless, 2013 (Bezdétna).
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\ David Machacek \ poeticky denik

,Fotografii vSeobecné uruje €as jako hlavni slozka. Skladbou pohybu, jejich pozastavenim,
kompozici urcité lidské situace, popisem ¢asové vymezeného Useku nebo udalosti, fazi déje je
uréovana chvile historicky neopakovatelna.” (Farova, 2006)

David Machacek (*1970, Pardubice) ke svému fotografickému deniku Mdj rok pfistupuje
¢asosbérné, zodpovédné a obrazy propojuje s textem. Hodnotu deniku vidi v jeho obsahu,
pravidelnosti a kazdodennim zaznamu. Pro autora je to nastroj, ktery mu ,umozriuje intenzivnégji
si uvédomovat kazdy prozity den a vnimat, ¢im se liSil od jinych dn(; poméaha mi tfidit a
strukturovat vzpominky.“\” Autor sam v &etnych rozhovorech pfiznava, Ze prestoze okolnosti
nepfizpusobuje fotografii a Eekd, kam ho ten ktery den zavede, je ¢aste€né ovlivnén poptavkou
svych pfiznivcl a jejich ocekavanim. Nicméne stale plati jeho prvotni zdsada, Ze do deniku patfi
neinscenovany zaznam reality, tedy fotografie, ktera dokumentuje momentalni zazitky.

Na pocatku byl obdiv k lidem, ktefi si piSi denik, a tak vznikl ndpad na obrazové
zdokumentovani kazdého dne. Autor si nejprve stanovil pfesna pravidla a vefejny zdvazek
publikovat na sociélnich sitich ¢i blogu jednu fotografii denné, coz se stalo hnacim motorem
tohoto projektu. Od pocatecnich zaznama architektury se pomalu dostava i k jinym tématim.
V deniku se objevuji i vice emotivné ladéné snimky, sem tam proloZzené barevnym &i krajinnym
zabérem. Ale pfesto se zda, ze architektura, autorovi blizké téma, a zabéry bez lidi souzni

s jeho introvertni povahou a stéle tak pfevazuji.

Cernobilé zpracovani neni ani tak vedeno uméleckymi ambicemi, jako spi$e autorovym
vnimanim svéta, které se, omezeno jistou o¢ni vadou, soustiedi spiSe na kontrastnéjsi detaily
bez barevné Skaly. A jak jiz bylo Fe€eno, fotografie v deniku byvaji asto dopInény kratkym
verSem evokujicim japonské haiku. Tyto basné k autorovi pfichazi na fotografovaném misté a
Casto logicky dotvari ¢i hravé doplnuji samotny obraz. Autor sdm si nedava text jako podminku
k publikované fotografii, ale zda se mi, Ze samotna fotografie by bez versd fungovala méné,
nepusobila by dostatec¢né na divakovy emoce a nepfenasela autorovy momentalni prozitky.

Obr. 285: David Machacek: ukazka autorské adjustace
souboru Muj rok, 2018.
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2019/01/09

Chvile téch dvou, kdy jsou sami

Dali se do tance s vlo¢kami

\ Pardubice, Bubenikovy sady, zalozeny 1880.

2019/01/02

Hledaji cestu, neuvadly

Nadéje v zemi za zrcadly

\ Pardubice, sidli§té Karlovina, podchod pod ulici
Jitiho z Podébrad, Lubomir Dryml, 1984.

2018/06/27

VKkus si cvi¢!

Mondrian a Malevi¢

\ Pardubice, Zborovské nameésti

Adria, Josef Zasche a Pavel Janak, 1925.

Obr. 286—291.: David Machacek: MUj rok, 2018—-2019.
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2019/01/03

Studené mésto, studené city

Ve sklenici led a v ledu jsi ty

\ Praha, zahradni restaurace u Letenského
zamecku, Vojtéch Ignac Ullmann, 1863.

2018/08/19

Nékdy je nutné, ostatnim navzdory
Zustat stat zpfima a zvednout prapory
\ Zizin

2018/01/03

Jak holubi schazi se na fimse

Sny, kdyz ¢ekaji, az setmi se

\ Praha, Jungmannovo namésti, Palac
Adria, Josef Zasche a Pavel Janak, 1925.
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Obr. 292-293.: Viktor Kopasz: Cold / Architekt / Obr. 294-295: Martin Kollar: Cahier, 2011 (Sesit). Fiktivni
City-zen, 2010. denik nékoho, kdo se vratil do svého rodného mésta.
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Obr. 296-298.: Jim Goldberg: Untitled, 1978-1983 (Bez ne’zzvu).\24

Obr. 299-302.: Jamie Livingston: autor vyfotil kazdy den 1 polaroid, 1979—1997.

,Moji motivaci bylo vystudovat Skolu, nastoupit k ndmofni plavbé&, odplout na mofe a uz se
do komunistického Ceskoslovenska nevrétit.“ (D. Macha&ek)\” Pro autora ma lodni doprava
velky vyznam a jako ukazku jiné prace s denikem si mdzeme prohlédnout zépisky z jedné
davné plavby, kdy je psany denik doplnén fotografiemi a kolazemi.

Obr. 303—-304: David Machacek: Zapisky z plavby, 2009.
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\ Oldfich Malachta \ rodinna kronika

,Fotografovani se stdvé rodinnym ritudlem pravé tehdy, kdy sama instituce rodiny zac¢ina
v industrializovanych zemich Evropy a Ameriky prochazet radikalni zménou.” (Sontag, 2002)

Oldfich Malachta (*1978, Jesenik) zaznamenava svUj zivot od détstvi. Nejprve si psal deniky,
maloval do nich, vkladal prvni fotografie z dobrodruznych vyprav a az pozdéji, pod vlivem
fotografii Vojtécha V. Slamy, i jeho denik zac¢al byt vice vizualni. AvSak jak je vidét v ukazce
denikud z trampskych vyprav, projektu, na kterém Oldfich pracuje od roku 2012, autor i nadale
kombinuje fotografie s kresbami, texty, kolazemi. Deniky neztraceji svou hravost.

Obr. 313-314.: Viktor Kopasz: New rain, 2002 (Novy dést). Late harvest, 2007 (Pozdni sklizeri).
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Narozeni syna bylo pro autora zlomovym okamzikem jeho zivota. Systematicky zaznamenava
jejich spole¢né chvile, vypravy, hry. Rodinn& kronika nam pomahé uchovat vzpominky

na dilezité udalosti naSeho spole€¢ného souziti i na ty nejbanalnéjsi chvilky. Oldfich se vSak dle
svych slov soustfedi spiSe na nedulezité momenty, jejichz zaznamenavani mu pomaha nejen
sblizovat se se synem, ale zaroven i |épe zvladat komplikované partnerské souziti. Vedle tohoto
terapeutického pojeti hraje prim i autorlv zamér predat denik synovi az bude dospély, jako
vzpominku, pamatku, obraz toho, jak byl svym otcem subjektivné vniman.

Cernobilé podani neni zamérem ani finalni podobou, a prestoze je v kontrastu s barevnym
détskym svétem, dava divakovi nahlédnout na to podstatné. Pohled neni ni¢im rusen a

od centralniho motivu mizeme klidné zkoumat kontext celé fotografie, mista, kam se oba
spole¢né vydavaji. Mizeme si pfedstavovat, co v ten moment oba prozivali a byt tam s nimi.
Prestoze autor tento projekt vnima zcela subjektivné, jeho soukroma kronika nese i objektivni
informace, znazorfiuje situace, do kterych se divak snadno vciti a tim se tato kronika muaze
jednodus$e stat kronikou kohokoliv, tedy jakymsi zobecnénym zapisnikem vztahu rodice a ditéte.
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Obr. 322—-325.: Roman Franc: Bracha Adam, 2008—-2013.

Obr. 326—329.: Kata Sedlak: Détstvi, 2013—2019.
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\ David Muzik \ prace s archivem

.Rad [divaka] znejistuju. [...] J& mam rad, kdyz neni UpIné jasny, o co jde, kdyZ si Elovek musi
chvilku pockat, dat tomu ¢as. Ponofit se a hledat.” (cit. D. Muzik v ¢as. FOTO, 26/2016)

David Muzik (*1977, Hranice na Morave) vnima fotograficky denik jako ,vnitfni niternou potfebu
uchovat a zaznamenat momentalni“ a jako prostfedek k ,estetizace banalniho vSedniho zivota,
v idedlnim pfipadé jeho ,od-vdednéni‘ nebo ,de-banalizace’.“\” Na$ oby&ejny Zivot nabyva

na vyznamu a dulezitosti, kdyz je fotografovan, zachycen, zvé€nén. David timto zplsobem
vypravi v souboru Rok psa dilezité obdobi svého Zivota, koupi domu na vesnici, tedy
komplikovanou vyzvu, ktera je pro autora jiz minulosti (dim prodal a posunul se dal).

Obraz je nékdy vyfecny a divakovi pfiblizi autorovo rozpolozeni snaze nez jina forma sdéleni.
Autor kombinuje aktualni zaznamy s obrazy minulymi, s psanymi reflexemi €i kratkymi az
prozaickymi Utvary. Zaroven se zamysli nad tim, co to, co zaznamenava, tedy jeho nejblizsi
zdanlivé neutéSené okoli, vypovida o ném samotném. Nechme na sebe plsobit tento komplexni
projekt a prozijme si toto obdobi spolu s autorem. ,Kdyz se chce dat ¢lovék do kupy, musi chté
nechté do sebe, do hloubky. Tam se vrta a néco nachazi. Vétsinou to jsou osobni zalezitosti, se
kteryma se kazdy nechlubi. A ja se s timhle snazim jit ven.” (cit. D. Muzik v ¢as. FOTO,
26/2016)

Obr. 330-331.: David Muzik: Rok psa, autorskéa kniha, 2016.

Jako by nebylo
Chtél bych zase leZzet doma na chodbé, kourit tatovy cigara a s nohama oprfenyma o sténu si
lamat krk. Kolem pino slunce, venku néco, co mé nezajima a nepochopitelné oranzovy koberec
co ma propaleny diry kolem popelniku. Venku stéka soused, vzduch protéka oknem a pluje
po schodech do spodniho patra jako vodopad. Pokorné stésti kolem mé se teteli a ja micim.
Vécény mir, co nikdo nesmaze.
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Maslo
Miluje maslo. KdyZ se ji podari ukrast z lednicky celou kostku, nékam si zaleze, slastné ukusuje
a roztekly tuk ji kape po bradé na zem. Krajime si pak na chleba otisk jejich ¢elisti a vZdycky ho
peclivé rozmaZeme po krajici.

Obr. 332—-344.: David Muzik: Rok psa, 2016.

Obr. 345-346.: Adam Hecl: pohled na instalaci cyklu Z mého Zivota (1956—2012) Pavla Barky, vystava Blizkost, Dim
fotografie, 2017. Jedna se o ,nasténnou instalaci, kde spolu rozmlouvaji fotografie z rliznych obdobi mého zivota bez
ohledu na to, zda vznikly jako zaznam intimnich okamzikd nebo jako vizualné kreativni hra.” (Birgus, 2013)
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\ Kama Rokicka \ autobiograficky dokument

“Hlavnim poslanim fotografie je vysvétlovat lovéka Clovéku a kazdému Elovéku sebe sama.”
(cit. E. Steichen v Mrazkova, 1986)

Kama Rokicka (*1976, VarSava) spolupracovala s Monikou Koteckou (*1981, Wroctaw)

na projektu Ukfad w stanie rownowagi, jehoz nazev (v prekladu Systém v rovnovaze) odkazuje
na koncept blogového deniku Memory stick, zapisniku, na kterém se obé autorky podilely

ve snaze zazit skrze sdilené zkusenosti svych odliSnych zivota vse, tedy oboji (jak usazeni a
materstvi, tak cestovani a milostna dobrodruzstvi). Propojenim dvou existenci vytvofily jednu
spole¢nou, komplexni postavu.

Soubor vznikal na dalku. Autorky do néj vkladaly intuitivné svdj osobni intimni denik, a skrze
obrazy toho, co prave prozivaji, spolu komunikovaly. Autorstvi jednotlivych fotografii je zamérné
zaml€eno, aby byl divak vtazen do tohoto Zenského svéta, kde neni podstatné, kdo stiskl
spoust. Barva a neostrost nékterych fotografii umocnuiji pocit autenti¢nosti vybranych
momentek.

Obr. 347-349.: Monika Kotecka, Kama Rokicka: Uktad w stanie rownowagi, autorska kniha.

Obr. 350.: Monika Kotecka, Kama Rokicka:
Uktad w stanie rownowagi, instalace vystavy.

Obr. 351-354.: Kama Rokicka: 1 os. . Poj., 2013 (1. os. jedn. ¢.).
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Obr. 355-366.: Monika Kotecka, Kama Rokicka: Uktad w stanie rownowagi, 2009—-2011 (Systém v rovnovaze).

Zajimavou vypovédi autorky je uvédomeéni si, ze ,fotim, misto abych ty dulezité momenty
prozivala.“\" Proto upustila od denniho zaznamenavani svého okoli, svych prozitkd. V jejich
fotografiich z poslednich let se objevuje rodinny Zivot, détské hry, vyjevy z pfirody.

Obr. 367-370.: Kama Rokicka: osobni fotografie z poslednich let.
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Projekt Vanilapinksugarbabejeaouh je kronikou zacatkl jednoho vztahu, upominkovym
objektem, kde osobni fotografie stfidaji zablesky intimnich chvilek, textové zpravy, spole¢né
kresby. ,Je to jen sentimentalni, nic vic,“ napsala mi k tomu autorka.\** Pro divaka ma viak
takovyto koncept zpracovani osobniho deniku vysokou vypovédni hodnotu, diky autentickym
textim se k protagonistim dostava jesté blize a mize se s nimi skrze zaznamenané
jednoduché situace snadnéji identifikovat, asociovat si své vlastni zazitky, vzpominky, jaké ze
to vlastné bylo, kdyZz my jsme se poznali?
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Obr. 371-382.: Kama Rokicka: Vanilapinksugarbabejeaouh, 2007-2008.
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Obr. 383-388.: Julien Magre: Caroline histoire numéro deux, 200—2007 (Caroline pribéh druhy).

Obr. 389-394.: Ryan McGinley: Jake's eyes, 2004 (Jakeovi o¢i). Laura (Thunderstorm), 2007 (Laura / Bourka).
Bmx, 2001. Tree #3, 2003 (Strom ¢. 3). Sunrise, 2003 (Svitani). Wading, 2006 (Prebrodit se).
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\ Elena Sikova Halicka \ autoportrét

“Neni-li ve fotografii tajemstvi, nema-li jeji realita druhy plan, nastava prazdno. Nejde o popis
prfedmétu ani o popis hlavy, tvare vepsané do jiného pfedmétu, jde o to, co se evokuje.” (cit. E.
Medkova v Srp, 2004)

Elena Sikova Halicka (*1987, Bratislava) své vnitini pnuti nejéastéji pretavuje do formy
autoportrétu. Poznava samu sebe, zkouma véci ve svém nejbliz§im okoli, Fesi mezilidské
vztahy. Nefotografuje denikové systematicky, spiSe ji tento prostfedek slouzi k zastaveni se
ve vypjatych a tézkych situacich. Z fotografii na nas dycha pocit samoty a nerozhodnosti.

,V takychto okamihoch mi robi spolo¢nost’ len mdj vlastny tien, kocuar a Styri steny méjho
domova.” (anotace cyklu Aka som taka som z autoréina archivu) K vyjadfeni svych pocitl a
zazitk(l autorka vyuziva inscenaci, hleda jak nejvhodnéji vyjadfit to, co chce Fici, s &im se chce
vyporadat, ¢imz nechce nijak popirat onu denikovost své tvorby.

' -

Obr. 399.: Linda Benedict-Jones: Wiltshire Windows, 1977 A(Okna ve Wiltshire).
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Obr. 406-409.: Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991-1994.
Elena vyuziva formatu deniku i pfi cestach. Fotografie zpé&tné zpracovava do podoby knihy,
leporela ¢i dom@ci instalace.

Obr. 410—411.: Elena Sikova Halicka: Cestovni denik, leporelo, 2010. Doméci instalace, 2019.
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V soucasnosti Elenin svét zaplnilo narozeni syna. Pfirozené kazdodenné dokumentuje jejich
spole¢né souziti, ze kterého divak maze vycitit vétsi autor€inu vyrovnanost, jistotu. Podobné
vyznivajici fotograficky dialog vedla se svou dcerou napfiklad Barbora Kuklikova (*1977).

Obr. 412—413.: Elena Sikova Halicka: Matgj, 2018.

Obr. 416—417.: Véra Stuchelova: Materska dovolend, 2008.
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\ Zuzana Tomkova \ autorska kniha
,V denicich jsem to prosté ja.“ (Z. Tomkova)\"”

Zuzana Tomkova (*1990, Praha) systematicky, zhruba od svych patnacti let, zpracovava své
sketchbooky, autorské knihy, obrazové deniky. Kombinuje v nich kolaz, fotografii, kresbu, malbu
a texty. Osobné mi je tento umélecky pfistup nejbliz&i. Autorka zaznamenava své nejniternégjsi
pocity, tvofivosti se vypofadava s chmurnymi zazitky a vizualné je tato forma velmi pfitazliva.
PFfipomina mi napfiklad dilo Cahier 2002—20011 finské autorky Arji Hyytidinen (*1974), ktera

k tomu fika: ,Chci zaznamenavat fragmenty, vnitini vize. Obrazy, které pronasleduji a
zachrafuji.“ (Hyytidinen, 2012)\*

Zajimavym momentem tohoto zplsobu zpracovavani fotografie je jeji fyzicnost, ktera se
v dnesni dobé vytraci a vétSina vzniklého obrazového materialu existuje jiz jen v digitalni
podobé. Autorka zdlraznuje, ze tento fakt ji pomaha pohravat si s fotografii jako s objektem.

Autorciny deniky vznikaji z vnitfniho pnuti a nejsou omezeny zadnymi pravidly. Zrcadli to, co
praveé proziva, co planuje, emu se vénuje, svéfuje se jim, ¢&rta do nich a jsou ji k dispozici jako
terapeuticka pomacka. ,Tak, jak zazivam rizné zivotné situace, méni se i charakteristika
denikd.” (Z. Tomkova)\" A je to pravé format deniku, ktery autorce dovoluje takovou otevienost,
protoZe pokud se rozhodne k jeho sdileni, sdili ji vzdy s jednim divakem, jeji dilo neni vystaveno
na zdi vSem na ocich, ale muze diky své podobé& komunikovat intimnéji.

Obr. 420—-421.: Arja Hyytidinen: Cahier 2002—20011, 2012 (Sesit).
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V autociné pristupu je prostor pro inscenaci, zménu vyznamu fotografie, tvorbu nového sdéleni.
Prestoze primarné vnimam u deniku potfebu autenti¢nosti a tedy nemanipulace realitou,
autorcino chapani je zcela opacné, ovéfeno vilastnimi zkusenostmi i u€itelskou praxi: ,Myslim,
Ze inscenace, hrani si s realitou, je v denicich ddlezita. Casto diky ni dochazi k sebepoznani
samotného autora a mnohem vétsimu sblizeni mezi nim a divakem.“\" Pfi pohledu na autorginy
deniky vnimam vice nez pocit manipulace jakési otevieni se divakovi a sdileni vnitfniho svéta.
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Obr. 422—424.: Zuzana Tomkova: osobni deniky, 2017-2019.
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Obr. 425-426.: Viktor Kopasz: New rain, 2002 (Novy dést). Confidence / Cold, 2002 (Davéra / Chladno).

Obr. 427-428.: Walter Pfeiffer: Scrapbooks, 1969-1982 (Zapisniky).
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Jednim z moznych pojeti fotografického deniku je jeho vyuZziti v dennim &i jakkoliv pravidelném
zaznamenavani jednoho stejného motivu a nasledné pozorovani jeho promény v ¢ase.
Informativni hodnota ¢i zamér autora jsou rtiizné. Divak mdze pozorovat promény autorovych
nalad, starnuti, pohyby v jeho ledni¢ce ¢i pozadi déjinnych udélosti a socialni zafazeni
fotografovanych.

Obr. 429.: Zuzana Tomkova:
bez nazvu, 2011.

Obr. 430—-432.: Tucker Shaw: Everything | ate : A Year in the Life of My Mouth, 2004
(Vse, co jsem snédl, aneb Rok v Zivoté mych ust).

Obr. 433-435.: Julie Stybnarova: Autoportrét, 2005-2010.
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Obr. 440-441.: Jifi Hanke: Pohledy z okna mého bytu: 1. 5. 1986 / 8:45, 2. 3. 1982/ 7:10.

4(:

; g ‘/m Yeilnehiten 1915 { V MMMW 1994,
Obr. 442—-444.: Richard Wagner: Weihnachten 1900 / 1915/ 1942 (Vanoce).
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\ Vaclav Tvaruzka \ socialni dokument

“Posuzujete-li kvalitu fotografie, ptejte se vzdycky: Je Zivot takovy? Spravna odpovéd musi znit:
Ano i ne, ale spiSe ano.“ (cit. Ch. Harbutt v Mrazkova, 1986)

Vaclav Tvaruzka (*1986, Bruntal) pfirozené zaznamenava své bezprostfedni okoli a vytvari tak
jakousi kroniku svého zivota. Fotografie sklada do mensich knih a zinud, ¢asto tematicky
sjednocenych. Projekt Zero years je intimnim zaznamem urc¢ité subkultury, ve které se autor
pohyboval, &imz pfipomina napfiklad syrové fotografie Nan Goldin. Autor pfiznava, ze az

pfi zpétné editaci vnimal téma s nadhledem a Ze si diky fotografiim mohl vybavit okamziky z té
doby. Tedy stejné jako Nan Goldin ¢i Larry Clark, nefoti zven¢i, ale foti to, kym je a co zije.
Knihu doplnil i dobovymi historkami k dokresleni celé atmosféry.

Hodné nam zaleZelo na zvuku. Ale problém byl, kdyZ tfeba jednou jeden kamarad koupil tolik
kytarovych pedalu, Ze pak nemél penize, aby porfidil dost kabelli a moh tak véechny ty pedaly
propojil. Jako kdyZ si koupis plechovku fazoli bez otviraku s tajnym pfanim, Ze jednoho dne
budes mit dost penéz na to, abys ty fazole snéd.”

SaAl( ¢+ PIVo wedo METALE weto PV ko ALY

Depiak
Y~

Obr. 449-451: Vaclav Tvarlizka: Zero years, knlha 2005.
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»,Chodil jsem se dvéma holkama, co se jmenovaly stejné a bydlely ve vedlejsi ulici na predmésti

Jjednoho mensiho mésta pobliz Ostravy. Obé rodiny mély takovy hodné devadesatkovy bazén a
byli na mé vzdycky mili.“

% POSYTEUL NA M2 5\

) " | q
= Mf\\\/\Kﬁw b MESACNER,
: A5 TN sk
Obr 455—456 Jano Pavlik: fotokolaze a
fotoasamblaze, 1987.

Obr. 460-462.: Wolfgang Tlllmans Arms and Iegs 2014 (Ruce a nohy). Still life (watermelon), 2012 (ZatISI
s vodnim melounem). Moby lying, 1993 (Moby leZici).
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\ David Vana \ street photo

.Fotografie pfedstavuje imaginarné onen velice subtilni okamzik, kdy vlastné nejsem ani subjekt
ani objekt, nybrz subjekt, ktery citi, ze se stava objektem [...].“ (Barthes, 1980)

Denik Davida Vani (*1979, Slany) je spontanni soucasti jeho kazdodenniho zivota, vizualni
vzpominkou, hrou s nastalymi situacemi, kterymi nevaha manipulovat. Denikové fotografie
presto nepulsobi nevérohodné ¢i strojené. Celkové cyklus Punk is that pasobi Zive, Zivelné,
nepromyslené& a nekoncepéné. Autor foti, pokud s nim néco ,zarezonuje“.\” Denik nenf
doprovazen zadnymi texty, je tedy na divakovi, jak na néj denik jako celek zaplsobi, jaké
emoce vzbudi, co z néj o autorovi bude chtit vycist.

Autor nejCastéji foti na kinofilm bez moznosti zasahu do expozice. Do hry tedy vstupuje nahoda
a nasledna radost, kdyz snimek vyjde dle autorovych oéekavani. Vyuziti blesku a nedokonalost
techniky, zpusobuijici riizné kazy €i posuny reality, dodava fotografiim az snovy raz.

Obr. 463—-474.: David Vana: Punk is that, 2016 (Punk je tbh/e).
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Obr. 475.: Stanislav Bfiza: Pohled
do instalace kolektivni vystavy skupiny
MJU v Galerii Zahradnik, 2016.

Obr. 480-482.: Barbara Crane: Private Views, 1981 (Soukromé pohledy).

David si kromé fotografickych deniku vede i Cisté psané deniky, z cest i jen tak ze zivota. Autor
si dokonce pral, abych z texta citovala, ale to uz necham na ¢tenafi, bude-li se s pomoci lupy
pokouset proniknout i do taju psaného deniku. Mym zamérem bylo pfedev§im ukazat
rozmanitost denikareni u kazdého z autord.

Obr. 483-488.: David Vana: ukazka autorovych denikl z cest
do Tokia a Vietnamu.
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\ Marta Wojciechowska \ intimni denik

.Fotograficky denik ma pro mne smysl jen, kdyZ je to néco, co délam sama pro sebe. [...] Je to
jenom jedna s technik ugeni se byti tady a ted.“ (M. Wojciechowska)\"

Tvorbu Marty Wojciechowské (*1985, VarSava) pfedznamenava fakt, ze studovala jak
psychologii, tak fotografii a spojeni obojiho ji dava smysl a naplnéni. Jak uvadi na svém blogu:
w~Jeden z mych oblibenych profesort na ITF fikaval: ,VZdycky fotte to, co je kolem vas'... Tak
fotim tam, kde jsem, to co prozivam, co pozoruji, co mné zaujme a je pro mne dulezité.” A tak je
pro ni médium fotografie a forma deniku ,jeden ze zptisob(i sebepoznani.“\*’

Jeji fotografie jsou poetické, néznég, snové a jeji soucasny cyklus je jejim intimnim denikem.
.IVF je umélé oplodnéni, zlaticko®, napsala mi Marta, kdyz jsem vyzvidala, o ¢em ze to je.
Obdobi, které pravé proziva a které svymi fotografiemi zaznamenava, je piné napéti i nadéje,
hormonu a zmén nélad, strachd, bolesti i radosti. Nékdy je t&Zké vytésnit z nasich Zivotd touhu
po ditéti a jsme pro uskuteénéni tohoto snu ochotni udélat cokoliv (tematicky tento projekt
dopliiuje dfive zminény cyklus Childless Zuzany Laurincové). Marta nas nechava nahlédnout
do své kazdodennosti, zprostfedkovava ndm sveé pocity i pfani. Zaznamenavani jejiho Zivota ji
pomaha uvédomit si intenzitu okamziku, na chvili se zastavit, naplno ten moment prozit.

L 4
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Obr. 498-500.: Jana Hojstricova: Od sedmé do osmé, 2000.

Or. 501-506.: Véra Stuchélové: Soukromy prostor, 2003.

Obr. 513-515.: Barbora Baronova, Dita Pepe: Intimita, 2012. Intimni zpovéd Sesti Zen
doprovazend praci s archivem jak interpretek, tak fotografky.
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Denik a fotograficky denik je pro mé osobné velmi dulezité terapetické médium, které mi
v tézkych chvilich pomaha vyrovnat se s danou situaci, vypsat se z nepfijemnych pocitl, anebo
naopak zaznamenat vyjime¢&né okamziky Stésti, ke kterym se mohu zpétné vracet.

Jak se ukazuje, denikareni Easto prostupuje veSkerou tvorbou a neomezuje se jen

na fotografické podani. A at uz je forma deniku jakakoliv, terapeuticky efekt a autobiograficky
vyznam si uvédomuje vétsina jeho autort a néktefi je cilené vyhledavaji. Zamér zachovat
néjaké vzpominky &i dilezité momenty nasich Zivotd nemusi mit jen podobu socialniho
dokumentu, ktery autenticky znazornuje autorovo bezprostifedni okoli a jeho aktualni prozivani,
ale mizeme sem zaradit jak autoportrét, tak napfiklad fotografie architektury. Zalezi

na autorové konceptu, zameéru, prozitku. Pfestoze seznam autor(l ani vy€et moznych forem
deniku zminénych v této praci neni vy€erpavajici, zachycena rozmanitost pfistupu a
riznorodost prvotnich impulzu se i pfesto zda byt zajimava a podnétna. Pestra je i Skala
fotografickych technik od stfedoformatu pres digitalni fotoaparat a mobilni telefon az

po instantni fotografii. Nékteré deniky jsou informativni, jiné vytvarné pojaté ¢i abstrahovanéjsi.
Stejné tak néktefi divaci prahnou po intimnostech, jini si chtéji dopfat pastvu pro oci, anebo
proniknout do autorovych vzpominek.

Na zavér jesté jedno zamysSleni a mozna i pfipominka, Ze autobiografické zaznamy mohou mit
nedozirnou cenu. ,Nema kazdy sv(ij deni¢ek? Nakonec je jedno, jestli to nazyvame denickem,
ale nevedeme si snad vsichni néco, co ma podobny G&el?* (New, 2005)\?® Autorka zde narazi
na predstavu deniku jako ¢ehokoliv, kam si kdokoliv cokoliv poznamendva. At uz si sepiSeme
Ukoly na zadni stranu Ucétenky, nechame na lednici vzkaz svym détem, vypravime zazitky

v e-mailech pfatelim nebo si vytvafime sbirku vstupenek z kin a divadel. Kazdy za sebou
nechavame autobiografické zaznamy, ze kterych, pokud neskonéi v kosi, Ize o0 kazdém &erpat
informace. Jedna kamaradka nasla v pozlstalosti svého otce stolni kalendare. Doufala, Zze

z nich vycte, jestli jim byla milovana, protoze si to uz nestihli fici. Mezi spoustou poznamek

o aktualnim pocasi, stavu na silnicich a rodinnych utratach nasla par poznamek tykajicich se ji
samé. Otec si poznamenal den, kdy si zlomila ruku a kdy k nim pfijela na navstévu. A i kdyz se
to nezaujatému pozorovateli mize jevit jako nic nefikajici informace, pro mou kamaradku to byl
cenny emotivné ladény zdznam. Uz jen fakt, Ze to bylo zaznamenano, znamena, Ze to bylo
vhimano. A proto fotme, piSme, kresleme &i jakkoliv vytvarejme nasi autobiografickou pameét.
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\" ad. PFilohy — odpovédi na tematickou anketu

\'cit. Paul Strand v Sontag, 2002

\? vyraz denikareni pouzil Oldfich Malachta pfi nasem tematickém rozhovoru

\*aut. prekl.: ,V&echno zaznamenavej. Mozn4 se rozhodne$ se b&hem putovani nékde posadit,
aby sis zapsal vSechno, na co si vzpomenes. Nebo mize$§ zaznamenavat prabézné. Mazes
psat, fotit, kreslit, nata€et videa, nahravat zvuky. Zaznamenej to véechno.”

\*orig.: ,The photos people take (or collect [...]) can tell something about them. [...] As

a collection, they constitute almost a mirror-reflection of their owner, in that we usually won't
keep photos around that we don't like or that don’t matter.“ (Weiser, 1999)

\®orig.: ,The appeal many journals have for outside readers lies in voyeurism. A journal that
lacks this eavesdropping characteristic can be disappointing.” (New, 2005)

\®orig.: ,Selon un consensus aujourd'hui trés large, il existe un lien ,inextricable’ de la
photographie a la mémoire. Il s'ensuit une facilité a admettre que le lien de la photographie a la
vision du passé s’'imposa d'emblée ; que, dés la période de I'invention, I'image photographique
fut percue comme une image du passé, la photographie comme une mémoire visuelle [...].“
(Brunet, 2017)

\"orig.: ,[...] de la nécessité ressentie de préserver et de diffuser le visible actuel.” (Brunet,
2017)

\®orig.: , The journal helps us see.“ (New, 2005)

\?aut. prekl.: ,Carod&j ze zemé& Oz, 1956: Hral Dorotku ve $kolnim predstaveni Carodgje

ze zemé Oz. Otec se na néj zlobil, protoze se previékl moc brzy.” (obr. 18.) — ,Rodny list, 1962:
Béhem hadky na ni matka hodila jeji rodny list. Tak se dozvédéla jméno svého pravého otce.”
(obr. 19.) — ,Budizkniemu, 1974: Tata ji pfezdival ,Budizkni¢emu'.” (obr. 20.)

\'"®orig.: ,Many years ago | began to notice how people’s conversations about their own
personal photo collections would produce factual and emotional information that | had not been
able to find out by asking them direct questions.” (Weiser, 1999)

\'"" orig.: ,Photographs are footprints of our minds, mirrors of our lives, reflections from our
hearts, frozen memories we can hold in silent stillness in our hands — forever, if we wish. They
document not only where we may have been but also point the way to where we might perhaps
be going, whether we know it yet or not. We should converse with them often and listen well to
the secrets their lives can tell.“ (Weiser, 1999)

\'2 zdroj: http://www.verastuchelova.cz.

\'"*orig.: ,Photography is thus brought within reach of every human being who desires to
preserve a record of what he sees. Such a photographic notebook is an enduring record of
many things seen only once in a lifetime and enables the fortunate possessor to go back by the
light of his own fireside to scenes which would otherwise fade from memory and be lost.*
(Taschen, 2005)

\'*orig.: ,The instantaneous photograph taken in the private sphere brought with it a whole new
iconography: incidental views, unsettled images, in other words, the iconography of the
everyday, which at the same time was an expression of a modern awareness of life.”

(Easton, 2011)

\'"*orig.: ,He loved the speed and the drama of the new cars and airplanes and the exuberant,
playful life of his large and active family. He loved to photograph all of these things.” (Taschen,
2005)

\'®orig.: ,Le déclenchement photographique fonctionne comme un oeil d enfant qui conserve

le souvenir d’une scéne en fermant les paupiéres.“ (Delpire, Frizot, 2001)

\' aut. prekl.: ,[...] 12:30 obéd (Dé&da. Babitka.) Odpod&ivam. Babicka mé& uloZi do postele.
Obléknu se a jdu na tenis. 15:30 Za¢ina matematika. 16h Svacina. [...]"

\'® orig. nekraceno: ,June 1984—September 1984 Love polygons, red wine for breakfast, | walk
the sidewalks barefoot at night, | do not understand anything and | do not mind. Life is rushing
too quickly for me to understand anything, seldom sober, rarely alone. Red nails and crowded




ashtrays, Eva Strawberry Bar — For God’s sake, in what theatre have | ended up? What is this
strange performance? And what role do | play in it? Amid the chaos | begin shooting. And
photographs work as a mirror, as a return ticket to a normal, normalized life.” (zdroj:
http://www.jarcovjakova.com/albums/killer-summer/)

\'® zdroj: archiv autorky.

\?%orig.: ,When | was about ten years old | read a little comment made by my favorite Czech
author, Jan Werich, who said that happiness is like small beads, which we put on a piece

of string; the more of them we have the bigger the happiness becomes. | have learnt to feel this
way about life — pieced together out of little fragments that | treasure and attempt to protect.”
(zdroj: https://gabykolcavova.wixsite.com/english/beads-on-a-string)

\?' zdroj citace Jana Wericha: https://citaty.net/citaty/18496-jan-werich-lidske-stesti-to-je-takova-
snurka-na-kterou-navl/

\?? zdroj: archiv autorky.

\#orig.: It feels like reading different chapters of the same book.“ (zdroj:
http://halanovalaurinc.com/in-and-out/)

\**aut. prekl.: ,Zivot se mi zda tak vzhiiru nohama, ale po malych kriécich se to snazim
prekonat. ProtoZe je t6zké byt Zenou a pfijmout se takova, jaka jsem. T.J.“ (obr. 296.) ,Jsme
moderni rodina. Nechceme jit s davem. Chceme Zit stylové! John Roberts.” (obr. 297) ,Manny
meé miluje. Ale mam dost sili na to, abych ho miloval. Elchuco. Tato fotka mi vhani slzy do o¢i.
Manny Garcia, 1983.“ (obr. 298)

\**orig.: It is only sentimental, nothing special.”

\*orig.: ,Je veux documenter les fragments, les visions intérieures. Images qui hantent et qui
sauvent.” (Hyytidinen, 2012)

\?” zdroj: https://mwojciechowskaaps.wixsite.com/mojawitryna/bio.

\*® orig.: ,Doesn’t everyone keep a journal? Meaning, whether we call it a journal or not, don't
we all keep something that serves its purpose? (New, 2005)

\?% zdroj.: https://cs.wikipedia.org/wiki/Umé&ni.

\*® Autor momentalné studuje na Institutu tvaréi fotografie pfi Slezské univerzité v Opavé.

\*' Zasady projektu MAj rok poskytnuty autorem: ,Stéale tedy plati to, s &im jsem tuhle véc

1. ledna 2014 zacal: 1) Kazdy den — jedna fotka. 2) Fotka musi vzniknout ten den; nic nefotim
do z&soby, nic netaham z archivu. 3) Nechodim fotkam naproti; do deniku patfi jen takova fotka,
ktera vznikne jako dokument toho, co ten den pfirozené proZzivdm a potkavdm. Nechodim

za zajimavymi motivy, ne€ekam na svétlo. Fotim to, co pravé vidim. 4) Obvykle si fotku doplnim
dvojversim, které mé v okamziku foceni volné napadne. Ale neni to pravidlo, i kdyz si to néktefi
mysli a dal§i dokonce preji. Budou i fotky bez dvojversi, protoze tohle opravdu neni moje
povinnost.*

\*2 zdroj doporudéeny autorkou: http:/fundacja3f.org/poznaj-artyste/kama-rokicka.
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\ Anketa mezi vybranymi autory

\ Libuse Jarcovjakova (*1952, Praha) http://www.jarcovjakova.com/

Jak byste charakterizovala fotograficky denik?

U mne je to vétSinou nesoubézny proces, o nécem pisi, néco fotografuji, nékdy to spolu souvisi
a jindy tak upIné ne. Ale ve vysledku vznika jakysi dobovy, ¢asové ohrani¢eny dokument, ktery
muze mit nejrdznéjsi formy. K té formé se vSak dopracovavam a v mém pfipadé to neni jeden
ustaleny zplsob. SpiSe bych fekla, Ze se jedna o jakési vnitini nastaveni, kdy mam potfebu
zaznamenavat svij zivot, a to prostiedky, které jsou mi vlastni — pismem i obrazem. Forem
fotografického deniku mize byt tedy mnoho — od €isté vizualnich po cosi, co by se dalo spise
nazvat ilustracemi textu.

Pokud se tomuto zanru vénujete, ¢im pro vas fotografické zaznamenavani vaseho zivota
je?

Predevsim sebereflexi — moznosti jak od sebe a déni okolo mne ziskavam odstup. Je to
védomy tviréi €in, rozhodnuti. Je to forma, kterou si definuji véci a jevy, pro mne dulezité. Je to
vzdy néco, co si nechci nechat Uplné uniknout.

Patii do této kategorie inscenace?
Klidné. Zvolena forma musi byt osobni, pokud bych citila, Ze se nejlépe vyjadfim inscenaci —
pro€ ne.

Je pro vas fotograficky denik, at' uz vas ¢i nékoho jiného, nécim subjektivnim, i
haopak?

Samoziejmé, Ze je to velmi subjektivni zaleZitost. Primarné vibec neuvazuji, Ze by mdj denik
mél néjakym zplasobem vstupovat do vefejného prostoru — tak tomu alespon bylo u mne

v minulosti. Dnes si tim uz nejsem tak Uplné jista, a pfesto to na mém subjektivnim vyjadfeni nic
nemeéni.

Povazujete fotograficky denik jako zanr za sou¢ast umélecké tvorby?
Samoziejmé. Vzdyt je to plnohodnotny, autenticky a autorsky projev.

Jak byste definovala uméleckou fotografii?

Umélecka fotografie? Ta otazka mi pfipada Uplné zbyteéna. Neuvazuiji v téchto kategoriich.
Tvofim, protoze musim. Z vnitfni potfeby. Jestli to nékdo povazuje za umélecky akt, nebo ne, je
mi UpIné jedno.



\ Viktor Kopasz (*1973, Kralovsky Chimec) http://www.kopasz.cz/

Jak byste charakterizoval fotograficky denik?

Chronologicky vizualni zapis udalosti, ktery mize mit volnéjsi obrazové seskupeni a timto
naruduje fixni linearitu napf. textového zapisu udalosti, kde se text vaze k néjakému pribéhu
z urcité periody zivota.

Pokud se tomuto zanru vénujete, ¢im pro vas fotografické zaznamenavani vaseho zivota
je?

Védomé zaznamendavani zZivota se objevilo, az kdyz jsem se mohl rozhlédnout podél horizontu
svych prozitkd, vztahd a naslednych interpretaci ve vizualni tvorbé. Pokud se v sou€asnosti
dostanu k urcitym tématam pozdéji, uz je ten prozitek, €in a gesto zkresleny. Nakonec vzdy
autor rozhoduje, co je osobni a co potfebuje vétsi distanc. Kazdy odsup a nadhled pomize

k jasnéjSimu a zralejSimu vytvarnému vysledku. Nezpochybnitelné je pro mé mit prostor

na intuitivni impulzy pfi praci s denikem/autorskou knihou, posléze nabira dalSi rozmér proces
racionalizace v tvorbé, a az potom je prace komplexni. Dulezité je také upfesnit, Ze moje prace
s denikem uz prosla néjakym procesem a mezi tim se stala hybridni formou knihy na pomezi
deniku, skicafe a autorské knihy.

Patii do této kategorie inscenace?

Pracuji bez zanrového vymezeni, a pokud jsem ur€itou periodu prozitkd schopen koncentrovat
do inscenované fotografie, ktera vyjadfuje dany problém nebo téma, tak je to v poradku.
Problémem inscenované fotografie je vzdy pfeumélkovanost a kieg, ale s inscenovanym
obrazem se da pracovat napf. jako Jeff Wall nebo Gregory Crewdson. Pracuji navenek

s médiem jako s momentkou, ale stavba obrazu je v zarodku slozita inscenace.

Je pro vas fotograficky denik, at’ uz vas ¢i nékoho jiného, nééim subjektivnim, ¢i
naopak?

Autor, reflektujici ve své praci pouze subjektivni pojem reality, je v pasti svého alibi, ze nakonec
vSe svede na svuj pohled reality a prozitkd. Rovnéz to neni uceleny pohled pfi konstrukci
fotografického obrazu (kompozice, tonalita, €b vs. barva atd.). Tim nemyslim reportazni a
dokumentarni fotografii (tam dochazi pfi snimani fotografii k fadam udalosti, které fotograf neni
schopen ovlivnit...a to alibi muze vyuzit...). Subjektivni se maze brat i ve vyznamu slova
,0s0bni’, a tim jsem se ve své tvorbé vyhybal prvoplanovému exhibicionizmu. Spise naopak —
osobni a obecné vyznamy drzim v urcité symbidze.

Povazujete fotograficky denik jako zanr za souc¢ast umélecké tvorby?

Fotograficky denik miZze byt soucasti néjaké komplexné&jsi umélecké tvorby. Jestli do ni patfi,
nerozhoduje jen autor, ale soubor souhrnnéjSich kritérii (vytvarna vyzrélost, vizualita, technicka
kvalita,...). Viz napfiklad Miroslav Tichy — mél své fotografie v naprosto nedostatecné kvalité

k obecné platnym pravidlim. Ale byly objeveny v dobé, kdy demokratizace média fotografie byla
na vrcholu. Myslim tim to, Ze s digitalni fotografii miZze pfijit do styku prakticky kazdy, a
soucasné bez vétsiho usili a vlivu na technologii je schopen vytvofit kvalitni fotografii. Tichy byl
v té dobé (objeveni a zafazeni dila do kontextu historie fotografie) naprosto originalni zjeveni.

Jak byste definoval uméleckou fotografii?

Umélecka fotografie je problematicky pojem, protoze zalezi na recipientovi, jestli pfijme napf.
od néjaké autority (napf. teoretik uméni nebo fotografie) jeho pohled na uméni, ne-li na
fotografii. To dle Karla Cisare je dané také dle znalosti divaka, jestli je schopen rozkliCovat
kontext daného uméleckého dila — fotografie (historie, politické udalosti, estetické normy dané
doby atd.).

Vi



\ Josef Moucha (*1956, Hradec Kralové)

Jak byste charakterizoval fotograficky denik?

Nemusi sice narlstat denné, ale néjakou soustavnost by mit mél. Bohdan Holomi¢ek nebo
Jaroslav Pulicar mnohdy uréuji ¢as vzniku zabéru zpétné a svou nejistotu slovnim doprovodem
pfiznavaji. Denik se tim volné méni v memoary. | vzpominky mohou nabizet podmanivé kouzlo.

Patri do této kategorie inscenace?

Ano. Jenom zdanlivé nepatfi. Dava-li fotograf pfi rezirovani skupinovych snimk{ najevo své
pozadavky, uz inscenuje. Fotografovani mu vyhovi, feknéme, tim, Ze se semknou a podivaji se
do objektivu. NepuUsobi ale obrazky takového typu jako pfimocaré zaznamy situace, ktera

pfi fotografovani bézné nastava? Podobné vnimame podobizny jednotlivych lidi. Portrétovani
o fotografovani védi, svym zplsobem vychazeji kamere vstfic — chtéji, aby vypadali co nejlépe,
az se na né adreséti v budoucnosti zahledi.

Myslim, ze denik takové postupy pfipousti. Ba snese mnohem vic. Zalezi na celkovych
souvislostech.

Kdyby profesionalni fotograf vnasel do deniku ukazky svych praci na objednavku, charakter
deniku by nepfiSel rovnou zkratka. Posouzeni davkovani by se stalo mirou vkusu. Autora i
divaka.

Je pro vas fotograficky denik, at’ uz vas ¢i nékoho jiného, nécim subjektivnim, i
naopak?

Denik je subjektivni Zanr — a to hned z povahy véci. Zdznamy pfece nevznikaji nasilng, tak, ze
by se autor zamyslel a fekl si: ,Nikdy jsem nevénoval pozornost ani ploché draze, ani
dostihiim... Nuze, je nejvyssi ¢as vyrazit do Pardubic!”

Jenze subjektivni jsou rovnéz zanry, které byvaji povazovany za nestranné. Dejme tomu
fotozurnalistika. | kdyz poSle do terénu reportéra redakce, prece bude nositelem osobniho
pfistupu k namétu a nevyhnutelné uplatni své hledisko. Jiné prosté nema. Pfipadna volba
vécného podani patfi ke stylizaci také.

Povazujete fotograficky denik jako zanr za soucast umélecké tvorby?
Rozhodné ano. Oproti fotoreportazi, kde prevlada vnéjsi téma, zlstava rozhodujicim Cinitelem
subjektivniho dokumentu autor. A i kdyby byl zapfisahlym realistou, realismus je zkratka

umélecka kategorie.

Jak byste definoval uméleckou fotografii?

Zéalezi na souvislostech. A ty jsou proménlivé. Interpretace stejnych snimkd se mohou ménit.

| naprosto zasadné. Pfipustme, Ze vizualni denik si povede nefotografujici ¢lovék, ktery prosté
vystaci s osvojenim si prace jinych. V krajnim pfipadé se objede i bez textového prekédovani
prevzatych snimkda.

VI



\ Vaclav Podestat (*1960, Kralovice)

Jak byste charakterizoval fotograficky denik?

Fotografie, jako médium je samo o sobé denikem. V pfeneseném smyslu vykladu. Z podstaty
fungovani fixuje autor v daném momentu potkanou realitu a vytvafi zaznam. S pfesahem
obsahového vyznamu nebo jen jako pamétovy zaznam pro Uzkou skupinu. Cilené pofizovani
fotografického deniku byva realizovano pou¢enym autorem. Ten se napf. soustfeduje na danou
lokalitu nebo na zpodobnéni plynuti vliastniho Zivota. Obé formy fotografického projevu mizeme
povazovat za denik. Jifi Hanke napf. soustfedéné fotografoval cyklus Lidé z Podprihonu.
Zachytil Zivotni pfibéh lokality, kterd v disledku stavebnich zmén zmizela z historie mésta
Kladna. Jiny €esky autor, Bohdan Holomicek, napf. nékolik desetileti fotografoval Zivot kolem
sebe. V praci i v soukromi. Snimky doplrioval kratkymi popisky, které misty dovysvétluji
fotografovany okamzik, lokalitu, nékdy jsou s dataci. Zachytil tak v plynuti €asu zivot svij i téch
druhych.

Pokud se tomuto Zzanru vénujete, ¢im pro vas fotografické zaznamenavani vaseho zivota
je?

.Kdo fotografuje — zije dvakrat®, pravi reklama jednoho drogisty, prodavajiciho v dobé
mezivale¢né (30. — 40. léta 20. stoleti) mimo jiné fotografické filmy a aparaty. A je to pravda.
Konceptualisti by se mnou mozna vyslovené nesouhlasili, protoZze vnimaji fotograficky proces
jako nastroj (prodlouzenou ruku) pro vyjadieni svého tvarciho procesu, ale myslim, Ze to plati

i na takovou tvir€i disciplinu. Tedy fotografie je pro mne zaznamenavani vlastniho Zivota skrze
pribéhy mych blizkych, stejné jako lidi a prostfedi dfive nepotkanych. Dovolim si znovu
pfipomenout vyrok letce a spisovatele Antoine de Saint-Exupéryho: ,Clovék vnima jen ten svét,
ktery nosi v sobé.”

Patii do této kategorie inscenace?

S odstupem ¢asu bych si dovolil kacifsky Fici, Ze ano. Vzdalené (viz pfedchozi odpovéd

na predchozi otazku). Takova fotografie neodrazi stale donekonecéna jen snimané inscenace,
ale s odstupem ¢asu i dobu jejich vzniku. Ovsem velmi volné. Podobné jako u konceptualni
tvorby nejde o typicky fotograficky denik.

Je pro vas fotograficky denik, at’ uz vas ¢i nékoho jiného, nééim subjektivnim, ¢i
nhaopak?

Kazda fotografie, pokud nemluvime o technické reprodukci je subjektivnim pohledem autora —
v reportaz i v dokumentarni fotografii.

Povazujete fotograficky denik jako zanr za soucast umélecké tvorby?
Povazuji fotografii jako tvarci nastroj, za soucast umélecké tvorby, byt jeji podstata vzniku je
technického charakteru.

Jak byste definoval uméleckou fotografii?

Fotografie je jednim z nastroji umeéleckého projevu. To uz snad nikdo nezpochybnuije.
Fotografie je ve shirkach zastoupena ve velkych galeriich svéta, je pfedmétem sbératelského
snazeni, prodava se v aukénich domech. Grafice také trvalo nékolik staleti, nez zacala byt
vhimana jako prostfedek uméleckého, autorského vyjadreni. Tak, jako je nutna znalost,
poucenost, jak s médiem fotografie zachazet, tak je rovnéz nutné védét, jak takové obrazy Cist,
dekddovat (neplati ale jen u fotografie). Fotografie Josefa Sudka nebo Josefa Koudelky nikdo
asi nezpochybni, ze vykazuji rysy osobité interpretace Zivota. U snimkd Wolfganga Tillmanse
bez informacniho vstupu nemusime autora vibec identifikovat a ani emo&né dekddovat obsah
jeho zabéra.
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\ Tomas Trestik (*1978, Praha) https:/www.facebook.com/tomas.trestik

Jak byste charakterizoval fotograficky denik?
Fotky, které pro mé& maiji vétsi hodnotu s odstupem &asu a vznikaji za ucelem ,konzervovani
vzpominek®.

Pokud se tomuto zanru vénujete, €im pro vas fotografické zaznamenavani vaseho zivota
je?
Zabavou a vzpominkovou kapsuli.

Patri do této kategorie inscenace?
Jak kdy, nékdy se nepatrné inscenaci“ jako fotograf nebranim, napfiklad u portrétd mych déti.

Je pro vas fotograficky denik, at' uz vas ¢i nékoho jiného, nécim subjektivnim, ¢i
nhaopak?
Objektivni denik si moc pfedstavit neumim.

Povazujete fotograficky denik jako zanr za souc¢ast umélecké tvorby?
Ano.

Jak byste definoval uméleckou fotografii?
Jako jakékoliv jiné umeéni — ,soucast lidské kultury, v Sirokém slova smyslu uzite¢na dovednost,
kterou neovlada kazdy a které je pfipadné tfreba se naugit.\*°
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\ Anna Hornik (*1990, Té&Sin) http://annahornik.com/
i O AT R

Aktualné Ziji a tvofim ve Varsaveé. Vystudovala jsem Akademii fotografie v Krakové a nyni

studuji na Institutu tvarci fotografie pri Slezské univerzité v Opavé. Ma tvorba byla predstavena
na Slideluck v Boloni, Kigali a Lehigh Valley (2014), na Format Festivalu v anglickém mésté
Derby (2015) a na Infinite Sauvage ISSP vystavé v Lotyssku (2018). Svou prvni samostatnou
vystavu jsem méla v pronajatém byté ve Varsavé. Letos jsem vydala svou prvni fotografickou
knihu nazvanou “You ain't going nowhere" (vydano 50 vytisk( s ruéni vazbou viastnim
nakladem).

Jak byste charakterizovala fotograficky denik?

Podle svého nazvu je denik zaznamem néjaké udalosti. Kazdy vstup by mél byt oznacen datem
a informaci o tom, co se v té dobé stalo. Rekla bych, Ze fotograficky denik je to stejné, jen misto
slov vyuziva obrazky &i obrazky doprovazené slovy. Myslim, Ze v pfipadé obou, jak psaného
deniku, tak fotografického, je cilem zaznamenat néjaké skutecné udalosti, které se staly.

V pfipadé mé prace bych spiSe fekla, Ze pouzivdm denikové principy, moje fotografie denikové
pusobi, ale ve skute¢nosti neodkazuji k realnym situacim. Vnimam to spise tak, Ze skrze
fotografie vytrzené z kontextu vytvafim nové pfibéhy.

Pokud se tomuto Zzanru vénujete, ¢im pro vas fotografické zaznamenavani vaseho zivota
je?

Svij Zivot si néjakym zplsobem fotograficky zaznamendvam. Od doby, kdy jsem zacala fotit,
tak néjak pfirozené fotim i své soukromi. Ale ten vybér toho, co chci fotit, vznika v mém pfipadé
spis spontanné a urcité je spousta dulezitych momentd v mém Zivoté, které vyfoceny nejsou,

a naopak jesté vic téch nedulezitych, které vyfocené mam.

Myslim, ze deniky, at uz fotograficky nebo psany, vétSinou vznikaji, abychom zachovali zdznam
né&jaké situace, udalosti. Deniky Uzce souviseji s paméti a snahou ,zmrazit“ moment a ochranit
jej pfed plynutim ¢asu. Nékdy se stane, Ze mi jde pravé o to, kdyz néco fotim, ale vétSinou
nemam vlbec jasny zamér a rozhodnuti stisknout spoust je spontanni a iracionalni.

Zatim forma deniku nebyla finalni podobou mé prace. Vétsinou fotim obrazky reélnych situaci
vytrzenych z kontextu. Takze €asto fotim denikové, ale pfi pozdéjsi editaci, kdyz se rozhodnu
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pouzit néjakou konkrétni fotku, nechci divakovi ukazovat tu realnou situaci, ale chci obrazky
pouzivat nezavisle na ni.

Patii do této kategorie inscenace?
Myslim, Ze ano, i kdyZ mé ted nenapada zadny piiklad. Rekla bych, Ze i inscenovana fotografie
muze byt svym zplsobem zdznamem né&jaké udalosti.

Je pro vas fotograficky denik, at’ uz vas ¢i nékoho jiného, nééim subjektivnim, ¢i
naopak?

Muj denik je rozhodné subjektivni. Myslim, Ze denik je obecné subjektivni. Taky mam blizko k
nazoru, Ze fotografie je zcela subjektivni. | kdyz nékdy vypada jako objektivni, myslim, ze je
subjektivni, protoze foceni jako takové je subjektivni. Autor nejprve rozhodne, kdy néco vyfoti,
a pak doda obrazku vizualni slozku (svétlo, kompozice atd.). | kdyz se fotograf diva objektivné
(napf. jako v Nové objektivité), je to pofad autor, kdo rozhoduje o té €i oné vizualni strance a uz
jen to je subjektivni.

Povazujete fotograficky denik jako zanr za soucast umélecké tvorby?
Ano, ale je to komplikovangjsi, ad. nize.

Jak byste definovala uméleckou fotografii?

Nemyslim si, Ze bych mohla fict jednu jedinou definici umeélecké fotografie. Jednim vymezenim
by bylo, Ze je to fotograficky obraz, ktery je autorem védomeé pofizen za ucelem vyvolat néco

v divékovi. Obc&as je hranice mezi amatérskou a uméleckou fotografii nejasna.

Xl



\ Jana Hunterova (*1963, Liberec) www.instragram.com/janahunterova
https://janahunterova.com/

Fotografka na volné noze a studentka PhD programu na Institutu tvaréi fotografie pri Slezské
univerzité v Opavé. Ve své praci se soustfedim na dokumentarni, reportazni a street fotografii.
Kromeé toho se vénuji teorii fotografie, kuratorské a lektorské ¢innosti a experimentalnimu filmu.
Spolupracuiji nejen s fotografty, ale i s dalsimi vizudlnimi tvirci, muzikanty a spisovateli v Cesku
i v zahrani¢i. ObdrZela jsem nékolik ocenéni a jsem zastoupena v nékolika uméleckych
sbirkach. Moje fotografie byly prezentovany na mnoha individualnich, spole¢nych vystavach

a festivalech v Ceské republice, Belgii, Egypté, Finsku, ltélie, Litvé, Lotydsku, Mad'arsku,
Makedonii, na Palestinském tzemi v Gaze, Polsku, Portugalsku, Rakousku, Singapuru,
Slovensku, Spanélsku, Turecku a USA. Jsem &lenkou mezindrodniho uméleckého sdruZeni
Urban Dialogues.

Fotografie je pro mé tvarci prostfedek viastniho sebevyjadfeni. Skrze expresni obrazy, které
vytvarim, se snazim porozumét sama sobé a odraZet tak moje vnitrni pocity do zcela osobniho
vidéni svéta kolem sebe. Jeho zietelnéjsi porozuméni mi dovoluje prozkoumavat utrzky Zivota
v jeho abstraktni podobé a komunikovat s lidmi, s kterymi bych si byla jinak velmi vzdalena.
Mym cilem je citlivé vnimat a v tom spravném okamZziku zaznamenat plynouci pfibéhy a detaily,
které ostatni lidé prehliZeji. Ve své tvorbé se soustreduji na ¢lovéka, na jeho existencialni
otazky a vztah k prostredi, ve kterém Zije. Fascinuje mé ¢lovék piny emoci, osamoceny,
pochybujici a jeho hledani mista ve spole¢nosti. Fotografuji nejen jeho tvar, fragmenty téla, ale
i jeho pozustatky v krajiné a méstskych aglomeracich.

Jak byste charakterizovala fotograficky denik?
Pro mé je to fotografické vyjadreni sebe sama, odraz mych pocitll spojeny s prostfedim,
ve kterém se zrovna pohybuji a také s tim, co pravé prozivam.

Pokud se tomuto zanru vénujete, ¢im pro vas fotografické zaznamenavani vaseho zivota
je?

Denni inspiraci a motivaci, uvédoméni si mnoha souvislosti a porozuméni sama sobé. Kdybych
nefotila, bylo by to jako bych nedychala. Fotografie je silnou sou¢asti mé samé. Vidim jen to, co
citim.
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Patri do této kategorie inscenace?

Pro mé ne. Je to jiny pohled na svét kolem nas a jeho zaznamenavani. Jsou dva typy tvarcu.
Prvni si pfedem scénu dopodrobna naplanuje, a pak ji podle svych pfedstav vytvofi. Ja patfim
mezi ty druhé. Kdyz jdu fotit, tak nikdy nevim, co vznikne. Ridim se moji vnitfni intuici a
okamzikem nahody. Bavi mé objevovat a nechavat se prekvapovat.

Je pro vas fotograficky denik, at’ uz vas ¢i nékoho jiného, nécim subjektivnim, i
haopak?

Fotograficky denik je velmi osobni zpovéd, kdy odkryvame své hluboké nitro a davame ho
na odiv ostatnim. Jsem introvert, ale ve fotografii jdu na dfen a odhaluji to, co bych nikdy
nefekla. Je to jisty podvédomy pocit, kterému €asto v tu chvili zachyceni ani nerozumim a
pochopim ho az mnohem pozdéji.

Povazujete fotograficky denik jako zanr za souc¢ast umélecké tvorby?
Jakékoliv tvarci a zcela osobni vyjadfeni patfi do umélecké tvorby.

Jak byste definovala uméleckou fotografii?
Osobni, originalni a kompletné autorska.
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\ Gabriela Koléavova (*1977, Boskovice) https:/gabykolcavova.wixsite.com/english

Narozena v roce 1977 v Ceské republice, kde také Zije a pracuje jako lektorka a fotografka

na volné noze. V roce 2000 dokoncila magisterské studium (anglicky jazyk a literatura —
vytvarna vychova) na Pedagogické fakulté Masarykovy univerzity v Brné, v roce 2004 pak
M.F.A. studium umélecké fotografie na University of North Texas v Dentonu v USA. Nejradéji
pracuje s velkoformatovou fotografii a experimentuje s moznostmi fotografickych procest

a vytvarnych postupt bez pouZiti negativu. Pfednasi a organizuje fotografické dilny pro
soukromé a verejné vzdelavaci instituce. Vystavovala jiz na mnoha kolektivnich a samostatnych
vystavdch — predevsim v USA, Francii, Polsku a Ceské republice. Jeji fotografie jsou
zastoupeny napriklad ve sbirkach The Fine Art Museum Houston (Houston, USA) and George
Eastman House (Rochester, USA).

Jak byste charakterizovala fotograficky denik?

Nikdy jsem nevnimala svoji (casosbérnou) praci jako denik. Zagalo to spontanné
dokumentovanim situaci, kdy se jednalo o vyjime¢né setkani pratel na ¢asto vzacném, nam
blizkém misté (napf. Silvestry, n&c€i narozeniny atd.). Prace s velkoformatem trochu ur€uje, ze
¢lovék nenafoti spoustu fotek, ale za den nebo v néjaké situaci vyfoti tfeba jen dvé tfi fotky a ma
hotovo. Takto se pro mé zajimavé situace s nejbliz§imi (Easto prateli obvykle z uméleckého
kruhu) zacaly stfadat a po deseti a vice letech se tento soubor jevi jako denik, coz vlastné
nakonec mozna opravdu je.

Pokud se tomuto Zanru vénujete, ¢im pro vas fotografické zaznamenavani vaseho zivota
je?

Vnimam to jako zdznam toho nejblizSiho, co ¢lovék divérné zna. Nebo ma zaroven Sanci byt
jakymsi pozorovatelem a dokumentaristou toho, co se pravé déje. Pro mé je to jeden

vvvvvv

Patii do této kategorie inscenace?

Nékdy se ¢lovéku pfi fotografovani stane, Ze vidi situaci, ktera je dokonalé a bez vaseho zdsahu
— tfeba jen fict nahlas ,nikdo se ted nehybejte!“ nebo ,prosim, probéhni tou ulici jesté jednou”
atd. — je ta situace pry¢. Myslim, Ze otadzka Cistého dokumentu je velice slozita, protoze uz
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samotnou vasi pfitomnosti, Ze okoli vnim4, ze tam jste pfitomni nebo naopak Cisté vasim
vlastnim pozorovanim vzdy dojde k ovlivnéni daného momentu. Pro mé je autenticita okamziku
rozhodné dulezita, ale zaroven ten obraz, ktery vidite na matnici, v hledacku, ktery tvofite, mize
prace by inscenace asi neméla zasahovat. Na druhou stranu je viilbec mozné nékomu udélat
autenticky portrét? Co znamena autenticita, neovlivnéni, inscenovani? Kdyz oslovite

10 fotografu, kazdy vytvofi jiny portrét daného ¢lovéka v zavislosti na tom, jakou atmosféru

pro fotografovani vyvola, v jaké naladé se oba sejdou, jak sam fotograf fotografovaného vidi, jak
s nim komunikuje atd. A to se jisté vztahuje i na fotografické situace, které by mély byt co

......

Je pro vas fotograficky denik, at’ uz vas ¢i nékoho jiného, nééim subjektivnim, ¢i

naopak?

Skute€ny denik (at’ fotograficky, kresebny nebo literarni...) se rodi jako spontanni zaznam

Z podstaty Zivotni situace, konkrétni cesty atd., nevznika za jinym planovanym tfeba dopfedu
stanovenym komerénim cilem. Autenticky denik je urCité né€im subjektivnim. Zaroven ale stejny
denik muaze pusobit velmi symbolicky, dokaze prekrogit arover ,jen" stoprocentné osobni
vypovédi. Myslim, ze dobra fotograficka prace, jakakoliv, nejen fotograficky denik, by tento
rozmér, tyto vrstvy, méla mit. Méla by vychézet z osobniho, vnitfniho kontaktu s tématem

a zaroven by méla idealné prekracovat tuto osobni rovinu.

Povazujete fotograficky denik jako zanr za souc¢ast umélecké tvorby?
Myslim, ze otdzka zanru obecné nesouvisi s tim, jestli néco je nebo neni umeéni.

Jak byste definovala uméleckou fotografii?

Fotografové jako Josef Sudek nebo Ruth Bernhard délali volné véci, ale délali také reklamni
zakazky, prosté tvorili. Ruth Bernhard tvrdila, Zze nema smysl délit uméni na uzité, reklamni,
vytvarné atd., Ze bud je dobré, funguje, nebo ne. Vnimam to podobné. V tradi¢nim chapani
umélecké fotografie by takova fotografie tedy méla asi mit jisty pfesah, fungovat na vice
rovinach.
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\ Daniel Laurinc (*1983) http://halanovalaurinc.com/

Pro velkou pracovni vytizenost bohuzel Daniel nestihl odpovédét na tematickou anketu.
PFikladam vSak volné pfelozeny Zivotopis z autorovych webovych stranek.

Fotografii vystudoval na Catalan Institute of Photography, ktery reprezentoval na riznych
fotografickych festivalech, jako napriklad Sony World Photography Awards v Cannes nebo Visa
Off v Perpignanu. Zkusenosti nabyl napriklad na workshopu s fotografy agentury Magnum,
Antoinem d’Agata a Brucem Gildenem. Aktualné studuje na Institutu tvarci fotografie pfi Slezské
univerzité v Opave.
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\ David Machacek (*1970, Pardubice)
https://davidmachacek.wordpress.com/category/fotodenik/

v v s

Vystudoval jsem lodni dopravu na Stfedni primyslové skole strojni a dopravni v Dé&iné, ale
na ficni plavbu u Ceskoslovenské plavby labsko-oderské jsem nikdy nenastoupil. Ve studiu
Jjsem pokrac¢oval na Slovenské vysoké skole technické v Bratislavé, kde jsem si vybral obor
Stavba lodi, ale ten jsem nedostudoval. Moji motivaci bylo vystudovat $kolu, nastoupit

k namorni plavbé, odplout na more a uz se do komunistického Ceskoslovenska nevratit.

V listopadu 1989 jsem byl studentem druhého rocniku vysoké skoly a bylo jasné, Ze pro cestu
za hranice uZ nebudu potfebovat ndmornické povoléni. Prestoupil jsem tedy na prazské CVUT,
kde jsem Uspésné absolvoval obor Spalovaci motory. Této odborné profesi jsem se ale nikdy
nevénoval. Zkusenosti z diplomové prace — matematického modelu turbodmychadla — jsem

v dalsich letech vyuZil jako programator relacnich databazi a matematickych modeld, napriklad
na fizeni zpracovani dfeva v tovarné na zahradni domky. K 30. narozeninam jsem si jako svuj
osobni darek nadélil absolutni zménu profese a zacal se Zivit jako novinar. Ted uZ trinact let
pracuji jako reportér v poradu Ceské televize Reportéri CT\*

Svuj prvni snimek jsem poridil v 1été 1978 na letnim taborfe v LanZové. Na svitkovy film jsem
vyfoltil fotoaparatem Pionyr chatku, ve které jsem bydlel. Pak jsem si dal na ¢tvrt stoleti pauzu
a k fotografovani se vratil az v dobé, kdy jsem v kapse zacal nosit prvni mobilni telefon

s fotoaparatem. Pri ¢asto hektické praci televizniho reportéra jsem si pfestaval presné
pamatovat, co jsem ktery den délal a kde kdy byl. A zaroveri jsem si to pamatovat chtél, jenz
na psani klasického deniku jsem byl prilis liny. Navic jsem nékdy nemél u sebe zrovna diar,
jindy zase zapomnél tuzku. Jediné, co mam pri sobé porad, je mobilni telefon. Podle pravidla
Jjeden den — jedna fotka®®' zapisuji uz $estym rokem proZité dny na pamétovou kartu telefonu.

Jak byste charakterizoval fotograficky denik?

Pro mé je jeho charakteristika dana uz samotnou jazykovou konstrukci tohoto pojmu. Primarné
to je ,denik” — podstatné jméno a pfidavné jméno ,fotograficky” pouze zpfesnuje formu, jakou
jsou kazdodenni zapisky provadény. Je to tedy denik nikoliv psany, ale obrazovy — vedeny
prostiednictvim fotografii. Neni to pro mé védomé budovany fotograficky soubor, ale jsou to
zapisky o prozitém dni, které nejsou vyjadrené slovem, ale fotografii. Hodnota fotografického
deniku neni uréovana vytvarnou kvalitou fotografii, ale vylu¢né obsahem. Cenna je jeho
pravidelnost a zaznam o kazdém jednotlivém dnu.
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Pokud se tomuto zanru vénujete, ¢im pro vas fotografické zaznamenavani vaseho zivota
je?

Je to moje osobni pomucka, ktera mi pomaha si 1épe pfipominat a pamatovat, kde jsem ktery
den byl, co jsem délal a co byl pro mé v daném dni nejsiln&jSi prozitek nebo urcujici udélost. Je
to véc, kterd mi umozriuje si intenzivnéji uvédomovat kazdy prozity den a vnimat, ¢im se lisil
od jinych dnl; pomaha mi tfidit a strukturovat vzpominky.

Patri do této kategorie inscenace?

Pro mé je inscenace absolutné nepfipustna. Fotodenik pro mé musi byt vyhradné otisk
pfirozeného b&hu dne. Zakladni pravidlo je, Ze nechodim snimkdm naproti, nevyhleddvam
cilené zajimavé objekty nebo scény, neplanuiji si v dennim programu chvilku pro foceni a ani
nepfizplsobu;ji tfeba pochlzky po mésté tomu, abych Sel kolem fotograficky zajimavého mista
nebo tfeba architektonicky cenné stavby. Fotim vyhradné to, co se stane, zabérim
nepomaham, neCekam na lepsi svétlo a podobné. Stejné tak je pro mé nepfipustna

i dramaturgicka inscenace — nefotim programové néjaké konkrétni téma, nedavam si omezeni,
ze fotodenik bude napfiklad vyhradné barevny nebo Cernobily.

Je pro vas fotograficky denik, at' uz vas ¢i nékoho jiného, néc¢im subjektivnim, ¢i
naopak?

Je subjektivni uz svou podstatou — je to osobni zaznam mého Zivota, coz je véc vysostné
subjektivni a nemize byt ani jina.

Povazujete fotograficky denik jako zanr za soucast umélecké tvorby?

Pro mé je fotograficky denik fotografickym denikem, nic jiného 0 ném nejsem schopny fict.
Jakékoliv jiné hodnoceni nebo kategorizace je véci teoretikl fotografie nebo kunsthistorikd.

Jak byste definoval uméleckou fotografii?
Tak to bohuZel nedokazu.
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\ Oldfich Malachta (*1978, Jesenik) http://www.malachta.com/

Zaméruje se na dlouhodobé socialni dokumenty sou¢asné spolecnosti. Vénuje se tématim jako
Je nezaméstnanost v malych méstech, zajimaji ho zvyky a fenomény Zivota na venkové stredni
a vychodni Evropy. Casto vyuZivéa krajinéfskou a subjektivni fotografii pro dokresleni socilnich
podminek. Jeho styl je primocary a poctivy, vyhyba se fotografii akéni a reportazni. ,Moje
fotografie je o proZitku. Musi mé zasahnout. Musim porozumét déji, pochopit emoce, splynout

s tématem. Neda se to uspisit. Nejprve proZit, aZz potom je pribéh opravdovy.”

V soucasné dobé studuje magisterskée studium na Institutu tvarci fotografie pii Slezské

univerzite v Opavé. Je drZitelem cen Czech Press Photo. Sveé projekty vystavoval nejenom
v Ceské republice, ale byl soucasti i zahrani¢nich vystav. Jeho fotografie byly publikovany
v Lidovych novinéch, Cilichili, Fontu, 5+2, Ateliéru, Deniku, Listech, nebo magazinu FOTO.

Je autorem teoretické prace Alena Sourkova — fotografka, $éfredaktorka. Institut tviréi
fotografie, Filozoficko-prirodovédecka fakulta. Slezska univerzita v Opavé, 2016.

V soucasné dobé dokoncuje dva zasadni nékolikaleté projekty. Fotografickou dokumentarni
publikaci o ceském trampingu a subjektivni obrazovy projekt z Arménie.

Cim pro vas fotografické zaznamenavani zivota vaseho syna je?

Délam to cilené, syna fotim od mala. Vim, Ze chci zaznamenat jeho Zivot ne jenom v téch
dalezitych vécech, ale spis$ v téch nedulezitych, v béznych Zivotnich okamzicich. Az mu bude
tfeba dvacet, chci mu to ukdzat. Chci mu fict, tady mas od taty denik, jak jsem té vidél ja, jak
jsem té fotografoval. To je ode mé pamatka do jeho zivota. Proto ho fotim.

Je pro vas fotograficky denik, at’ uz vas ¢i nékoho jiného, nécéim subjektivnim, i
naopak?

Je to moje subjektivni véc, subjektivni pohled na ngj. Ty fotografie nejsou upIné informativni, Ze
by se z nich dalo vycist, v jakém prostiedi Zije, ¢im se obklopuje, co déla, jaké ma zaliby. Je to
spis pocitova zalezitost.
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Vénoval jste se zaznamenavani svého Zivota i pred narozenim syna?

Ano, ja jsem vzdy zaznamenaval svij zivot. Ne fotograficky, ale uz jako malé dité jsem si psal
rizné deniky, které mam doted, ru¢né psané, malované, vkladal jsem tam listy. M&m doma
myslim tfi deniky. Potom, jak jsem zacal fotit, tak jsem za¢al zaznamendavat sam sebe, svij
zivot, ve volnych chvilich. Vlastné takhle jsem se dostal k fotografii. Forma denikafeni Vojty V.
Slamy mi byla hodné blizka. Ten obycejny zivot, ne informace, ale okamziky ze zivota,
subjektivni pocity, ale zarover vytvarné zvladnuta fotka.

Povazujete fotograficky denik jako zanr za souc¢ast umélecké tvorby?
Nevim, kde jsou hranice mezi tim, co je uméni a co neni. Pro kazdého je to, co déla, uménim.

Jak byste charakterizoval fotograficky denik?

Kdyz se fekne fotograficky denik, tak mi automaticky vyskoci deniky, které jsem si délal ja. A to
byly v détstvi ruéné psané deniky, do kterych jsem také lepil prvni fotky. Je to néjaky objekt,
sesit, pocity, pfibéhy.

Patii do této kategorie inscenace?
Vlbec s tim nemam problém. Ve svych denicich inscenaci spi§ nevyuzivam, ale kdyz potfebuiji,
tak si tu situaci tfeba zastavim, vyfotim, ovladnu ji trochu. To je asi maximum. Kdyz jsem délal

fvsw
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\ David Muzik (*1977, Hranice na Moravé) http://www.28mm.cz/?skill=david-muzik

Fotku jsem zacal studovat na Lidové konzervatofi v Ostravé u Fedora Gab¢ana a Jifiho
Kudelky. Po nastupu na Institut tvirci fotografie pri Slezské univerzité v Opavé jsem vyhral
u&ast na prvnim workshopu Antonina Kratochvila v CR, kde se zformovala Skupina 28. Pak
jsem byl zafazen na fadé skupinovych vystav, at’ uz $kolnich nebo s osmadvacitkou ¢i skupinou
Zasunuti, kterou jsme zaloZili a nasledné i ukoncili na Be¢vé. Individualni vystavy byly napr.

v Beskydském divadle v Novém Ji¢iné, Galerii Milana Borovi¢ky ve Valmezu, na Fotofestu
KoSice, FIFestivalu Brno. Byl jsem zakladajicim ¢lenem asociace Yafa a séfredaktorem portalu
Young-Fresh.eu a Young-photographers.eu, kde jsem poradal a kuratoroval spoustu vystav,
brnénsky FIFestival a dalsi aktivity podporujici zac¢inajici studenty fotografie ve stfedni Evropé,
napr. tfi rocniky kolekci fotografickych pohlednic HRVST. Na to jsem dostal grant od holandské
nadace Gulliver Connect a byl na pracovni staZi u Young Photographers United v belgickém
Gentu. V soucasnosti prileZitostné spolupracuji s ¢asopisem FOTO, kde publikuji rozhovory

s autory a pisi sloupky do hudebniho ¢asopisu Fullmoon.

Jak byste charakterizoval fotograficky denik?

Vnimam ho jako v jistém smyslu Cisty Zanr, jako vnitfni niternou potfebu uchovat a zaznamenat
momentalni, k Eemuz je fotografie nejvhodnéjSim médiem. Je rychlejsi nez kresba a ¢asto mé
sama prekvapi tim, jak hluboko dokaze zajit.

Pokud se tomuto zanru vénujete, ¢im pro vas fotografické zaznamenavani vaseho zivota
je?

Je to pro mé asi jakasi katarze, Uporna potfeba kontinuity, estetizace banalniho v§edniho
zZivota, v idealnim pfipadé jeho ,,0d-vSednéni“ nebo ,de-banalizace” a také vyuziti fotografie k
nécemu, co je pravé obrazem nejlépe reprodukovatelné. Nékdy obraz fekne za tisic slov a
nékdy jedno slovo za tisic obrazu.

Patri do této kategorie inscenace?

Nevidim dlivod, pro¢ by inscenace nemohla patfit do deniku. Je to jen jina forma prezentace
skute¢nosti. Pokud ma nékdo potfebu inscenovat &i deformovat objektivni realitu, nemél by se
nechat omezovat tim, jestli to je nebo neni vhodné nebo jestli to nezapada do néjaké
~Spole¢ensky odsouhlasené” kategorie.
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Je pro vas fotograficky denik, at' uz vas ¢i nékoho jiného, nécim subjektivnim, i

nhaopak?

Nevim, jestli Ize vést ne-subjektivni denik. Vnimam ho jako bytostné subjektivni zalezitost, takze
vlastné asi nerozumim tomu, Zze ho nékdo muze vnimat ,,objektivné*.

Povazujete fotograficky denik jako zanr za souc¢ast umélecké tvorby?

Zalezi jak definujete uméleckou tvorbu, ale pokud je to cosi, co by mélo vychazet z néjaké
vnitfni potfeby tvorby, reprodukce vnitiniho svéta, tak je fotograficky denik urcité dilem. Dalezity
je také autortiv zameér, jestli to jako soucast dila vnima nebo jen reprodukuje sam pro sebe
okolni svét a sebe v ném bez néjakych estetickych ambici, ale i v tom pfipadé nebo mozna
pravé proto, by se mél zafadit mezi umeéleckou tvorbu.

Jak byste definoval uméleckou fotografii?

Tomuto pojmu jsem nikdy moc nerozumél. Existuje umélecka malba? Nebo umélecka socha?
Je to takovy komplex, ktery fotografie mé a podle mého zcela nepravem jim trpi. Fotografii jako
takovou vnimam jako samostatnou entitu, ktera zasahuje do vice obort lidské ¢innosti a jednim
z nich je i umeéni. Samotny termin ,umeélecka fotografie” proto vnimam jako marketingovy
produkt méné zaujatych fotograf(l, ktery jim pomaha v povyseni jejich eklektismu na cosi
vysSiho a to hlavné v ocich laické verejnosti.
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\ Kama Rokicka (*1976, VarS§ava) https://kamarokicka.myportfolio.com/

I

Fotografka a grafi¢ka, fascinovana fotografickymi knihami a rodinnymi alby. Ve svych
originalnich projektech kombinuje osobni zkusenosti s univerzalnimi definicemi. Studovala
fotografii na Institutu tvarci fotografie pri Slezské univerzité v Opavé a na LodZské filmové Skole,
kulturni studia na Jagellonské univerzité a Zurnalistiku ve Varsavé. Své prace predstavila

v rodném Polsku i v zahrani¢i, véetné Prahy, Hamburku ¢i Haagu. Od roku 2010 je
viceprezidentkou Nadace ONE. Tvori ziny, pamétni alba a rodinna fotograficka sezeni. Je
joginkou, kucharkou a réda jezdi na kole\*

Jak byste charakterizovala fotograficky denik?

Fotograficky denik je fotografickym zaznamem okamziku, které si chcete zapamatovat. Denik
by se mél délat denné. Pak je vérohodny a je vétsi Sance, Ze sdéli vic, nez denik zpracovavany
jen obc¢as. Délavala jsem si denik pravidelné. Vzdy jsem u sebe méla kameru, az mi doslo, Ze
fotim, misto abych ty duleZité momenty proZivala. Taky jsem, vice ¢i méné védomeé, nékteré
situace vytvarela, aby vznikla zajimava fotka. Tak jsem se chytila do pasti s krasnym nazvem
.Kreativni dokument®. | kdyz to tak nevypada, v soucasnosti je ,fotograflv Zivot* pevnou
soucasti umélecké fotografie.

Pokud se tomuto zanru vénujete, ¢im pro vas fotografické zaznamenavani vaseho zivota
je?

Zaznamendavam svUj Zivot, zaznamenavam, co stoji za to, co je jedine¢né. Nékdy je to chvilka
Stésti, nékdy slzy. Ale citim, Ze tohle neni zaznamenavani zivota jako takového. Co témi
obrazky ukazuji neni Zivot. Je to obrazek zivota, koncept Zivota, subjektivni pohled na néj.

Patri do této kategorie inscenace?

JistéZe patfi. Uz jen ten vybér okamzik(, které chceme fotit, saha az k symbolickym obrazdm.
Vyfotit néco je jako vyFiznout tu scénu z reality. Na druhou stranu, fotit v divadle, na scéné nebo
v zakulisi, je také soucasti zivota, zivota lidi, ktefi jsou soucasti té prace. Tézko to oddélovat.
Jisté, abychom si to zjednodusili a pracovali s rdznymi koncepty, kterym |épe porozumime,
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mluvime o rodinné fotografii, denikové fotografii nebo fotografii divadelni. Ale ve skute¢nosti se
ted vSechno prolina. Rodinné fotografie vypadaji dokonce jako zabéry z filmu nebo divadelniho
predstaveni. Také se stava, Ze se filmové zabéry maji co nejvice podobat rodinnym fotografiim.
Pracovala jsem na projektu vnitfniho zivota v divadle (jakoby ,film o filmu“), a kdyz si ty
fotografie prohlizim, vypadaji trochu jak z rodinného alba.

Je pro vas fotograficky denik, at’ uz vas ¢i nékoho jiného, nééim subjektivnim, ¢i
nhaopak?
Fotografie obecné jsou subjektivnim vyjadfenim, zvlasté ty, které zachycuji osobni zivot.

Povazujete fotograficky denik jako zanr za soucast umélecké tvorby?
Muze byt a nemusi. Zalezi na tom, co méate vy nebo vas kurator za umysl. Podle mé neni

vvvvvv

Jak byste definovala uméleckou fotografii?

Nevim. Libilo by se mi, kdyby bylo uméni védomym vyjadfenim, interpretaci nebo pfedstavenim
fragmentu reality, kdyby stimulovalo divakovu predstavivost. Ale pravdépodobné to jsou
kuratofi, kdo rozhoduji o tom, co je a neni uménim.
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\ Elena Sikova Halicka (*1987, Bratislava) http://astrid.halicky.sk/

Fotografii sa nevenujem profesionalné. Vystudovala som informatiku a tou sa aj Zivim, i ked’
teda momentalné som doma so synom na materskej. V skratke by to bolo néjak takto:

- 2005-2011 Fakulta Informatiky MU v Brné, titul Mgr.

- 2008-2012 Institut tvarci fotografie FPF SU v Opavé, titul BcA.

- 2011-2018 Zivnostnik v obore informacnych technologii so zameranim na biometrické
systémy

- 2019 materska dovolenka.

Fotografia je pre mna radost. Je to radost z kaZdej zachytenej fotky, z kaZdej harmonickej
kompozicie, z kaZzdého rozhodujuceho okamZiku. VZdy, ked' sa ocitném na néjakom
zaujimavom mieste, v nejakej zaujimavej situacii, tak chcem fotit. Vdaka foteniu dane miesto ¢i
situaciu preZivam inym spésobom — uZivam si to daleko viac, neZ keby som fotak nemala.
Snazim sa totiz ndjst tie zaujimavé momenty, polohy, ktoré by vytvorili dokonaly zaber. Tak
napriklad sa rada prechadzam tzkymi ulickami starych historickych centier a otacam objektiv
k nebu, v zabere otvorené okenice a rozvesané pradlo. Rada idém krajinou a v sirokom zabere
pokryvam vsetky pestré stromy, kvety, travu a Ziarivo modru oblohu. No a od narodénia nasho
syna mam dalsi obl'ibeny fotograficky objekt, kedZe rastie strasné rychlo a kazdy moment je
vynimocny.

Jak byste definovala uméleckou fotografii?

Myslim si, Ze umelecka fotografia je fotografia s ur€itym presahom mimo &isto vizudlnu stranku.
To znamena, ze fotografia rozprava nejaky pribeh, nesie urciti myslienku. A tak napriklad
dokumentarna fotografia hovori pribeh nejakej osoby, oblasti &i javu; reportazna zachycuje
nejaku aktualnu udalost a portrétna fotografia zobrazuje charakter nejakej osoby ¢i skupiny
0s6b. K tomuto dobre slizia fotografické cykly, skupiny fotografii, ktoré spolu nesu nejaku
myslienku, urcitl vypoved. Obcas je dobré ich doplnit nejakym vysvetlujicim textom, i ked' si
myslim, Ze je dobré, ak text zostava struény a hlavnu rolu hrajua prave fotografie.

Jak byste charakterizovala fotograficky denik?

Fotograficky dennik je fotografické zachytenie zivota autora. Zaznamenava zivot, ako ho autor
vnima, ¢i uz optimisticky alebo depresivny. Mézu sa pri tom vyuzit ré6zne zanre fotografie,

od zatiSia cez krajinu, dokument ¢i reportdz, az po (auto) portrét ¢i akt. Zaujimavé mi pridu
prave denniky, kde sa zanre mie&aju, ale aj napriek tomu pésobi pribeh ucelenym dojmom, je
Z neho citit ruku jedného autora.
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Pokud se tomuto zanru vénujete, ¢im pro vas fotografické zaznamenavani vaseho zivota
je?

V mojej fotografii vZdy i$lo o vyjadrenie mojich emadcii, v minulosti prevazne tych smutnych,
melancholickych. Vo faze méjho Zivota, ked som hlfadala zivotného partnera a potykala som sa
s réznymi vztahmi a rozchodmi, mi fotografia poméhala sa s tym vyrovnat. ISlo takmer vZdy

o autoportréty, viac ¢ menej inscenované. Snazila som sa nimi vyjadrit’ to, €o prave citim:
smutok z rozchodu, tizbu po stzneni. No a nasledne som ¢akala na reakciu.

Po tom, ¢o som zivotného partnera nasla, tak tieto velké emaocie opadli a ja som uz necitila taku
potrebu ich zachycovat. Stale ale dokumentujem svoj zivot, zachycujem velké udalosti ako je
stavba domu, ¢i len také drobné radosti ako je vychadzka do prirody ¢i novo vykvitnuty kvietok
v mojej zahrade. No a momentélne je najvacsim fotografickym objektom moj maly syn, ten mi
dava dovody na fotenie doslova kazdy deri.

Patri do této kategorie inscenace?

Podla méjho nazoru inscenacia do fotografického dennika patri, ¢i uz v mensej i vacsej miere.
KedZe autor reflektuje svoj vlastny zivot, méze mat v ur€itom momente potrebu zachytit’ svoju
osobu a to obvykle inak nez s néjakou drobnou inscenaciou nejde. Inscenacia moze byt ale

vo vysledku tak dobra, Ze divak ani nepozna, ze nejde o momentku. Na druhd stranu ale
myslim, Ze aj cielene inscenované fotografie, z ktorych je inscenacia citit, mézu mat

vo fotografickom denniku svoje miesto, ak sa s nimi vhodne pracuje.

Je pro vas fotograficky denik, at’ uz vas ¢i nékoho jiného, nééim subjektivnim, ¢i
naopak?

Fotograficky dennik rozhodne pokladam za velmi subjektivnu zalezitost. Ide o vypoved autora
o tom, ako on vidi svet okolo seba. Neviem si predstavit, Ze by dennik nebol subjektivny.

Povazujete fotograficky denik jako zanr za soucast umélecké tvorby?

Fotograficky dennik ma urcite v umeleckej fotografii svoje miesto. Rozprava predsa svoj vlastny
pribeh.

XXVII



\ Zuzana Tomkova (*1990, Praha) http://www.zuzanatomkova.eu/

I R s

O uméni a fotografii jsem méla zajem od détstvi, proto jsem se prihlasila i na Stfedni
pramyslovou Skolu grafickou a pozdéji na FAMU na obor fotografie a obé Skoly uspésné
vystudovala. BEhem stfedni Skoly jsem zacala navstévovat déti na détské klinice hematologie
a onkologie v Motole, kde jsem vytvofila i fotografické soubory ,Jsem to porad ja“ a ,Jak se
vidim ja, jak mé vidi ostatni.” Zarover jsem zde zac¢ala pomahat s vedenim fotokrouZku.
Propajila jsem zde dvé své vasné. Fotografii a praci s détmi. Na FAMU jsem se rozhodla dal
nepokracovat a pro navazujici magistersky stuperi vzdélani jsem si vybrala Pedagogickou
fakultu na Karlové univerzité, kterou jsem letos tuspésné absolvovala. Zde zacala i pfevaZovat
obliba prace s détmi, a proto jsem se rozhodla nastoupit jako ucitel vytvarné vychovy

na zakladni skolu. V soucasné dobé tak u¢im na éastec¢ny tvazek a zbylé dny se vénuiji
fotografii, coZ je pfesné kombinace, ktera mi vyhovuje a naplriuje mné.

Autorské knihy — fotografické deniky, skicare si vytvafim zhruba od svych 15 let. Mam rada
kombinaci fotografie s kresbou, malbou, textem. Rada drzim fotografii v ruce. Pfijde mi, Ze touto
kombinaci davam fotografii novy rozmér, hraju si s ni, ménim jeji vypravéni, pouzivam ji jako
terapii. To mi fotografie v digitalni podobé& neumozriuje.

Tak, jak zazivam rdzné zivotni situace, méni se i charakteristika denik(. V nékterych si jen hraju
s fotografickym médiem a z&sahy do néj. Nékteré jsou moji osobni terapii, moznost vypovidat
se, a do nékterych si ¢rtdm, lepim své fotografické plany. Proto ani nevznikaji pravidelné. Nékdy
za rok vytvorim jeden denik, nékdy jich vytvofim deset a je i obdobi, kdy nevytvofim Zzadny.

Fotograficky denik je pro mé urcité soucasti umélecké tvorby, dovoluje mi o fotografii jinak
uvazovat, ménit jeji koncepty, vytvaret iluze. Zaroven to beru jako sebereflexi autora. Proto si

i rada tyto nacrtniky, skicare, knihy prohlizim, pokud jsou souc¢asti vystav — ¢asto totiz o autorovi
feknou mnohem vic, nez vystaveny uceleny soubor.

Stale se pohybuju na hranici ucitel — fotograf, proto i tento zplsob zaznamenavani okolniho
svéta se snazim ucit své zaky. Myslim, Ze inscenace, hrani si s realitou, je v denicich dulezita.
Casto diky ni dochazi k sebepoznani samotného autora a mnohem véts§imu sblizeni mezi nim a
divakem.
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To, pro¢ si vytvarim deniky, je i muj postoj k prezentaci fotografie. Mnohem radéji si fotografie
prohlizim v knize, nez kdyz jsou povéSené v galerii. A i proto stejnym zplsobem prezentu;ji
i svoji praci.

10 let se pohybuju a zaznamenavam téma détské onkologie, coz pravé i ovlivnilo muj postoj

k vystavovani. Kniha je pro mé dialogem — komunikaci mezi umélcem a jednim divdkem.
Kdezto u povéseného obrazu na sténé je divaku vic. A to je pro mé cizi. | z tohoto divodu si
vytvafim autorské knihy, deniky. Jsou pro mé vice soukromé, kiehké, nebojim se v nich ukazat
samu sebe. A tak je denik pro mé urcité subjektivni zalezZitosti, kterou se ale nebojim ukazat
dal. | kdyz k néjaké prezentaci musi uplynout i urcity ¢as.

Casto si v denicich zaznamenavam Zivotni situace, je to i pro mé zptsob vyrovnavani se se

situaci. Proto v nich nechybi napfiklad smrt mého dédecka, rizné osobni pady i radosti,
dospivani. V denicich jsem to prosté ja.
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\ Vaclav Tvarazka (*1986, Bruntal) https://putzfrauenterprise.tumblr.com/

Vaclav je studentem fotografie na FAMU (BcA) a autorem fotografickych zina.

Jak byste charakterizoval fotograficky denik?
Nesouvisly proud obrazu, které (asi snad hlavné) davaji smysl (nebo je zajimavé je prohlizet),
hlavné s odstupem.

Pokud se tomuto zanru vénujete, €im pro vas fotografické zaznamenavani vaseho zivota
je?
PFfipominkou toho, jak se dané situace odehraly.

Patri do této kategorie inscenace?

Otazka jakoby vybizi k tomu, Ze inscenovana rovna se méné autenticka, pfitom inscenovana
fotografie mlGze obsahovat dalSi vrstvy, které ji mizou pfidat néjakou hodnotu, ale asi zalezi
na konkrétnim pfipadu (fotografii).

Je pro vas fotograficky denik, at’ uz vas ¢i nékoho jiného, nééim subjektivnim, ¢i
haopak?
Muj fotograficky denik je osobni — neni fiktivni.

Povazujete fotograficky denik jako zanr za soucast umélecké tvorby?
Pokud ma ur¢itou kvalitu, tak ano.

Jak byste definoval uméleckou fotografii?

Nemam néjakou vlastni specialni definici — umeélecka fotografie je dana svym historickym
vyvojem a tendencemi, které v ni postupné prevladly.
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\ David Vana (*1979, Slany) http:/www.davidvana.com/

Muij Zivot asi nejvic oviivnilo cestovani a Zivot mimo CR. Takhle to $lo po sobé: vyuéen

v elektrikarském rfemesle, elektrotechnicka primyslovka, PraZska fotograficka $kola —
nedokoncené studium fotografie (vy$Si odborna skola), 1 rok zakladni vojenské sluZby —

4. Brigada rychlého nasazeni, BCA. na Institutu tvarci fotografie pfi Slezské univerzité v Opavé.
Prace: Ultralab a syn— DTP zpracovani fotografii. Pak jsem zacal cestovat. Prvni cesta byla

do Spanélska, kde jsem asi rok pracoval jako zahradnik a stavitel. Potom Irsko, Dublin, Londyn,
Australie, Novy Zéland, Kanada a ted’ Svédsko, pribézné Praha. VSude jsem pracoval

na stavbé a vedle toho jsem fotil, obéas zakazku, vétsinou jen tak pro sebe. Jako fotograf se
Zivim poslednich asi 7 let.

Jak byste charakterizoval fotograficky denik?

J& jsem schopen charakterizovat pouze muj osobni fotograficky denik. Nema zadny konkrétni
Casovy ramec a funguje tak, ze nékdy neudélam nékolik dni jedinou fotku, i kdyz mam fotak

u sebe. Vétdinou zahlédnu né&jakou situaci nebo tfeba jenom kombinaci barev, n&jaky moment,
ktery ve mné zarezonuje a vyfotim to. Takze abych to shrnul, fotim situace, momenty,
kombinaci objektl nebo barev, aniz by se to zakladalo na néjaké c¢asové strukture.

Pokud se tomuto zanru vénujete, ¢im pro vas fotografické zaznamenavani vaseho zivota
je?

Je to kombinace vzpominek a moji reakce na danou situaci, ventilace moji potfeby néjakého
vizualniho sebevyjadfeni a taky konkrétné nepopsatelny pocit uspokojeni, kdyz ta fotka vyjde
tak, jak jsem zamySlel.

Patri do této kategorie inscenace?
Ano, patfi, nékdy si situaci upravuji, manipuluji s lidmi (poZzadam je o pézu).

Je pro vas fotograficky denik, at' uz vas ¢i nékoho jiného, nééim subjektivnim, ¢i
naopak?
Urcité subjektivni. Je to moje vyjadieni. Mam spousty hodné intimnich a osobnich fotek.

Povazujete fotograficky denik jako zanr za soucast umélecké tvorby?

Ano, povazuji. UZ jen proto, Ze to vznika z néjaké vnitini potfeby vizualniho nebo Feknéme
vytvarného vyjadreni.
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Jak byste definoval uméleckou fotografii?
Fotografie vznikajici v zajmu vytvarna, estetiky, provokace nebo néceho takového. Myslim,
Ze hranice mezi médni a uméleckou fotografii je taky velmi tenka.

XXXII



\ Marta Wojciechowska (*1985, VarS§ava) https:/mwojciechowskaaps.wixsite.com/photography

Marta Wojciechowska vystudovala psychologii na Varsavské Univerzité a tfi roky studovala
fotografii na Institutu tvarci fotografie pfi Slezské univerzité v Opavé. Vic neZ fotografie samotna
Ji zajima spojeni téchto dvou obort — vyuZiti fotografie v procesu sebepoznani i v terapii. Jejimi
nejoblibenéjsimi Zanry jsou dlouhodoby subjektivni dokument a psychologicky portrét. Zajimaji ji
pfibéhy a lidi kolem ni, témata nevyhledava, prichazi k ni sami. Vystavovala své prace

na Blatenském fotofestivalu a na dalsich akcich &i skupinovych vystavach v CR. V souéasné
dobé Zije a pracuje v Orlickych horach, na ¢esko-polském pohrani¢i, kde pracuje v organizaci
pomabhajici lidem s postizenim.

Jak byste charakterizovala fotograficky denik?

Fotograficky denik, to pro mne neni nic jiného nez jeden ze zpusobl, jak se zastavit

v pfitomnosti a zachytit to, jak tuto pfitomnost v daném okamziku vnimame. Dlouhodobé
zaznamenavani vybraného okamziku béhem dni, které mohou byt UpIné obyc&ejné. Je to dobré
cviCeni v dobé, kdy pofad feSime budoucnost a pfemyslime nad minulosti.

Pokud se tomuto Zzanru vénujete, ¢im pro vas fotografické zaznamenavani vaseho zivota
je?

Hlavné pravé tim zastavenim se. Ucenim se vnimani obyc¢ejnosti, toho, co v dané chvili je
kolem mne, ale i ve mné. Je to pro mne jeden ze zplisobl sebepoznani, hledani odpovédi

na otazky: Co je pro mne vlastné dilezité? Jak vnimam sama sebe a okoli? Co ted citim?
Fotograficky denik ma pro mne smysl jen, kdyz je to néco, co délam sama pro sebe. Nemyslim
na to, zda z toho vzniknou dobré fotky, které nékde budu ukazovat, to neni viibec podstatné. Je
to jenom jedna s technik uéeni se byti tady a ted. Fotografie jako médium je mi blizka, proto ji
nejcastéji pouzivam. Mohlo by to byt ale cokoliv jiného (kresba, zapisky €i jen chvilka meditace)
a mélo by to podobny ucinek.

Patii do této kategorie inscenace?

Pro¢ ne. Je to pro mne zaznamenani chvile, nemusi to byt nutné objektivni realita, ale tfeba
symbolickym zpusobem ukazané emoce — a k tomu inscenace patfi, i kdyz pofad by jejim cilem
meélo byt zaznamenani pfitomného okamziku.
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Je pro vas fotograficky denik, at' uz vas ¢i nékoho jiného, nécim subjektivnim, i
nhaopak?

Je to hodné subjektivni. Myslim, Ze kdybychom skupinu lidi postavili na stejné misto, vSichni by
zazivali podobné véci, jejich den by byl zdanlivé stejny. Kdybychom je poprosili o vedeni
fotografického deniku, vzniklo by z toho tolik riznych pfib&ha, tolik riznych svétd, kolik by bylo
zuc€astnénych lidi. To vlastné neni ani fotograficky denik, ktery je subjektivni, ale realita celkove,
ktera je takova, jak ji vnimame my, filtrovana nasi citlivosti, nadimi smysly a nai minulosti.

Povazujete fotograficky denik jako zanr za sou¢ast umélecké tvorby?
Myslim, Ze v8echno co vychazi z nas, z nasich emoci, z hlubokého prozivani, muze byt
soucasti umelecké tvorby.

Jak byste definovala uméleckou fotografii?

Asi pravé tak, jak v pfedchozi otazce... Umélcem je pro mne nékdo, pro koho zdroj tvofeni je
hlavné v ném samém. ,Umeélecké dilo" jakékoliv podoby je pfedevsim zobrazenim hlubokého
prozivani, citlivosti daného ¢lovéka. Znam spoustu skveélych fotografu, ktefi délaji dobré fotky,
maiji takzvané ,dobré oko“, k tomu perfektné ovladaji technické zalezitosti s fotografii spojené a
dokazou ze svych fotografii vybrat ty nejlepsi, poskladat je v zajimavy soubor. Znam ale jen par
fotograf(i, které vnimam jako skuteéné umélce, kde citim, ze jejich tvorba neni jen dobfe
vykonanym femeslem, ale zobrazenim krasy a komplikovanosti jejich duse (to zni néjak
pateticky, ale nevadi).
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