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Abstrakt:

Prace se vénuje riznym druhlim pouZiti krajinné fotografie jako zptisobu vypravéni

o udalostech 2. svétové valky na izemi Polska. Autorka pfedstavuje vyznam krajiny,
historii vale¢né fotografie, vénuje se prfedevsim fotografické prezentaci holokaustu, od
»Pozdravii z Auschwitz“ Pawta Szypulského, ptes ,,.Licha mista® Elzbiety Janické a ,,Jiné
mésto* Janické a Wojciecha Wilczyka, ,,Kousek zemé*“ Andrzeje Kramarze az po nejnovéjsi
projekt Agnieszky Rayss ,,Do zbrané*“. Zamysli se, jestli je fotografie schopna vyli€it ptibch
po udalosti, zkouméa odkazy fotografie na ¢as a pamét’ a pta se po omezenich fotografie jako

média dokumentujiciho skutecnost.

Kli¢ova slova: krajina, krajinaiska fotografie, druha svétova valka, fotografie v Polsku,

vale¢né fotografie, holokaust v uméni

Abstract:

The thesis is about various types of landscape photography as a way of depiction of the
World War II events in Poland. The author presents the significance of the landscape, the
history of war photography, deals with the photographic representations of the Holocaust,
from Pawet Szypulski's "Postcards from Auschwitz", Elzbieta Janicka's "The Odd Place"
and "The Other City" by Janicka and Wojciech Wilczyk, "Piece of the Earth" by Andrze;j
Kramarz, to the latest project by Agnieszka Rayss "To Arms". She wonders if photography
is able to present a story after the event, explores the reference of photography to time and

memory, and asks about limitations of photography as a medium that documents reality.

Keywords: landscape, landscape photography, World War II, Polish photography, war
photography, Holocaust in art
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., Clovék doraz na misto a tam je... Jsou tam bylinky a kvétiny. Houby, borivky,
ostruziny, maliny, lesni jahody, motyli a ptdaci, véely a cvrcci. Uzovky liné se vyhrivajici na
slunci. Padajici nebo zvedajici se mlha. Viné jako balzam. Cisté nebe nebo nebe s mraky.
Slunce a mésic, planety a hvezdy. Zelen, zelen a zelen. Jsou to krdsna, dobra, bezpecna
mista — jednoduse rajské obrazky. A jedno sdéleni: »Nic se nestalo. Vsechno je v poradku«.
Samoziejme dokud cloveku nevjede do téla odstepek z lidské kosti”.

Elzbieta Janicka



UvVOD

Uzemi Polska, jak v pfedvalenych, tak v soudasnych hranicich, v obrovské mite
zaséhly udalosti 2. svétové valky, také praveé zde z pirevazné casti probehl holokaust
evropskych zidl, ktery se stal nejvétsim traumatem 20. stoleti. Pokud bychom se podivali
na mapu operaci 2. svétove valky, jevi se Polsko jako jedna velkd povalec¢na krajina. V této
praci bych se rada zamyslela, jestli a jak se polsti fotografové pokouseji a pokouseli

vyporiadat s prostorem tak silné poznamenanym traumatickou historii.

NE(VINNA) KRAJINA

Krajina je v nejobecnéj$im slova smyslu pohled na ptirodu. Terminologicky slovnik
vytvarného umeéni ji definuje jako Zanr zahrnujici vyobrazeni pohledi na ptirodu
a predstaveni takovéhoto pohledu'. I kdyzZ si ji dnes spojujeme s tradi¢nim, dokonce
konzervativnim zédnrem, jako samostatné téma se objevila pomérné pozd¢, kolem
17. a 18. stoleti, v prvnim obdobi velkého rozkvétu krajinomalby, jejimiz tvirei byli malifi
Nizozemska. Tak pozdni vydéleni krajinatstvi se vysvétluje zménami ve vnimani vztahu
¢lovéka s okolim. Pozdni objeveni se krajiny byva rovné€z spojovano s historii percepce

a reprezentace’.

1 SEOWNIK TERMINOLOGICZNY SZTUK PIEKNYCH, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1997,
s. 209.
2 DELUE Rachel, ELKINS James (ed.), Landscape Theory, Abingdon: Routledge, 2007, s. 224.
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James Lambert, Krajina, 1769

Genezi krajiny jako uznavaného a samostatného uméleckého zanru musime hledat
v renesanci, kde se z ni staval ¢im dal vyznamnéjsi prvek obrazu, a nasledné
v nizozemském, francouzském a anglickém malitstvi 16. stoleti. Krajina zacala nabirat
samostatnost, ale jesté v 17. stoleti bychom krajinatrskou tematiku nasli pfedevsim na
historickych a mytologickych vyjevech. Nam zndmé vydélené funkce se dockala teprve
v 18. stoleti, kdy se z ni stalo jedno z oblibenych témat evropského umeéni, aby v 19. stoleti,
spolecné s odchodem umélct do plenérti, prevzala postaveni dominantniho Zanru. OvSem
po uznani impresionismu na zacatku 20. stoleti a jeho oblib¢ v nésledujicich desetiletich se
krajina nezbavila svych pejorativnich konotaci, zlistdvala povazovdna za méné ambicidzni,

méné zavazny zanr spojovany piedevsim s konzervativnim méstanskym uménim.
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Claude Monet, Champ de blé, 1881

Rozvoj krajinomalby jako samostatného Zanru umoznila revoluce ve védé a ve
zpusobu vidéni svéta v 17. stoleti, ktera probihala paralelné s rozvojem mechanického
pozorovéni p¥irody. Slo také o okamzik objeveni se moderniho, sebe si védomého subjektu,
ktery se nyni mohl samostatné divat na to, co se nachazi kolem néj*. Od 17. stoleti zacalo
byt mozné pozorovat svét zvenci, Clovékem védomym si sama sebe a okoli, coz dovolilo
také pohled z dalky. KdyZ je mozny osobni pohled na svét, mizeme ho zachytit v rdmu
obrazu. Obraz svéta prestal byt vény a neménny, stal se souborem individualnich, od celku
oddélenych vyhledl. Tyto diivody umoznily objeveni se nezavislé krajinomalby, protoze
neexistuje krajina bez pritomnosti subjektu. K nejuplnéjsimu naplnéni takovéto interpretace
doslo v romantismu, ktery se stal hlavnim pramenem sou¢asného chapani krajiny. Estetické

potéseni a sila ptisobeni romantické krajiny se berou z vyobcovani umélce a divaka, ktery

3 ZAREMBA Lukasz, Polobrazy, krajobraz i to, co wspolne, in: Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej, 2014,

nr 8.
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nyni mohl sledovat a zobrazovat misto, na kterém se nejen nachéazel jako ¢len ho obyvajici
spole¢nosti, ale od kterého se také vzdaloval a ziskaval tak odstup*.

Vydéleni krajiny jako samostatného tématu a zména v jejim vnimani umoznil
1 rozvoj optickych nastroji. Optické pfistroje, jako Claudovo zrcadlo nebo dokonce camera
obscura, mély predev§im pomahat s kontemplaci a ukazovanim krajiny®. Nové vnimani
krajiny charakteristické pro novoveék Joachim Ritter spojuje s rozvojem védy také v SirSim
pojeti. Podle Ritterova nazoru mélo zrozeni ideje krajiny, nachdzejici své vyjadreni
v umélecké tvorbé, kompenzaéni charakter: spolené s postupujici védeckou objektivizaci
reality mélo estetické hledisko zajistit ztracenou schopnost obsahnout jednim pohledem svét

jako celek - ,,plnost piirody“®.

Claude Lorrain, Le Berger

4 DELUE Rachel, ELKINS James (ed.), Landscape Theory, Abingdon: Routledge, 2007, s. 205.
S Ibidem, s. 228.
6 RITTER Joachim, Krajobraz. O postawie estetycznej w nowoczesnym spoleczenstwie, in: Szkota Rittera,

(ed.) S. Czerniak, J. Rolewski, Torun: Uniwersytet Mikotaja Kopernika, 1996.
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Krajina se zpocatku uznavala ptedevsim za malifsky Zanr, ale badatelé vizualni kultury
ji ale vnimaji zna¢né §ifeji. Denis Cosgrove ho nazyva ,,zpisob vidéni‘’. Antropologové
a sociologové krajinu spojuji s historii, zaloZenou predevsim socialn¢, kulturné

a ideologicky, a také ji davaji do souvislosti s geografii a ptirodnimi védami a s pojmy
umeéni a priroda.

Krajina na jedné strané méla byt Cisté estetickym odkazem na ptirodu, hluboce
romantickou odpovédi na svét. Na stran¢ druhé byla vnimana jako produkt ptirodnich sil,
které mohlo byt chapano pouze védecky, diky oboriim jako geologie, a pouze jako takova
se mohla stat predmétem védy a filozofie. Ve 20. stoleti se k vyznamm krajiny pfidalo také
jeji socidlni a historické zasazeni. Jak tikd Denis E. Cosgrove, nejsme schopni poznavat
ptirodu mimo historické podminéni, v némz jsme se ocitli, a i pfiroda ma vlastni historii®.
Lze ji vnimat prizmatem ekologie (pfirodni procesy probihajici béhem let), ale také nabira

roli svédka podilejiciho se na historii chapané jako socialni a politické d&jiny lidstva.

Krajina ukryvajici vyznamy zacala byt vnimana také jako ideologicky jev. Diivodem
proto ma byt jeji vztah nejen s prostorem nebo s mistem, ale také s Casem. Krajina ,,proziva‘“
historii. Jaksi ,,vstitebava udalosti odehravajici se na jejim povrchu®. Zaroven skrz ,,zavoj
estetické krasy* zdanlivé neutralizuje vyznamy a politické nebo historické konotace’. Jeji na
prvni pohled téZko rozpoznatelny vyznam pro historii vyplyva z toho, Ze uchovava stopy
a zaroven je dokaze vstiebat. Mozna proto je na jedné stran¢ tézké vS§imnout si v ni
vyznamu, ovSem na druhé stran¢, jakmile ho zachytime, ziskava nad¢asovou platnost.

Krajina je ideologickd 1 v tom smyslu, Ze historii umoZiiuje rozloZit se.

7 ZAREMBA Lukasz, Polobrazy, krajobraz i to, co wspdlne, in: Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej, 2014,
nr 8; COSGROVE Denis, Social Formation and Symbolic Landscape, University of Wisconsin Press, 1998.

8 DELUE Rachel, ELKINS James (ed.), Landscape Theory, Abingdon: Routledge, 2007, s. 89.

9 Ibidem, s. 100.
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Pro vyznam krajiny se jako podstatna jevi jeji souvislost s totoznosti a s roli, jiz
zastava ve formovani individualnich, statnich a narodnich identit. Podle Bella Uptona,
opirajiciho se o koncepce Henri Lefebvra, jsou piipoutani se k mistu a s nim spojené pocity
a jevy (nostalgie, stesk po domové, vlastenectvi, nacionalismus) ptiklady vyznam, které
krajina sehrava ve formovani identity'’. Krajina nas vzdy obklopuje, jsme jeji soucasti. Jak

poznamenava Dianne Harrisova, ,,byt bez krajiny, to je jako viibec neexistovat*'!.

Obzvlastni roli ve vnimani a chapani krajiny se zda plnit fotografie, kterd mize slouzit
jako nastroj umoziiujici ptijemci kontemplaci pozorovaného prostoru. Charlotte Cottonova
ale vnima krajinu pfedevsim jako prostor vyplnénymi metaforickymi vyznamy, které ze své
samotné podstaty skryvaji prvky narace'. P¥i divani se na krajinu, a tim spiSe pfi jejim

zachycovani do (fotografickych) ramci, ji ptidélujeme vyznam.

Obrazy krajiny vpletené do historie, pfedstavujici mista, na kterych se néco stalo,
prestavaji byt jen kontemplaci ptirody, zacinaji zpochybiniovat samu podstatu fotografie, jeji
vniméani jako mechanického nastroje zaznamu, kdyz kladou otazky, co vlastné opravdu na

snimku vidime.

10 DELUE Rachel, ELKINS James (ed.), Landscape Theory, Abingdon: Routledge, 2007, s. 191.
11 Ibidem, s. 191.

12 COTTON Charlotte, Fotografia jako sztuka wspotczesna, Krakow: Universitas, 2010, s. 101.
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FOTOGRAFOVANI VE VALCE neboli zrozeni fotoreportaze

Rozvoj reportdzni fotografie, a pfti SirSim pohledu také fotografie obecné, uz od
poloviny 19. stoleti souvisel s ozbrojenymi konflikty. Valka se ukazala byt atraktivni
a nosné téma, ale také oteviela pole jak pro rozvoj fotoreportaze, tak pro zdokonalovani
fotografické techniky. V 19. stoleti uz valky, diky ptistupu ¢im dal SirSich fad ob¢anti
k informacim, neptfedstavovaly pouhou zalezitost vlad stat. V souvislosti s tim se objevila
potieba presvédEit vefejné minéni pro valku, vybudit nechut’ k protivnikovi, vyvolat

nacionalistické nalady.

Skvélym prostiedkem spolecenského plisobeni se ukazala byt fotografie, cehoz
se zacalo vyuzivat v ¢im dal vét§im méfitku 1 pres technické potize — téZkou a nepraktickou
techniku a dlouhy expozi¢ni Cas, ktery znemoznoval rychlé fotografovani v dob¢ konfliktu.
Zrod vélecné fotoreportaze se poji s konfliktem odehravajicim se v letech 1853-1856,

pozdéji nazvanym krymska valka, a jejim nejznaméjSim fotografem, Rogerem Fentonem.

15



Roger Fenton, Udoli stinu smrti,1855

Po krymské valce se z fotografie stal jeden z nejdilezité;Sich prosttedka ovliviiovani
vetejného minéni a dillezitou soucasti tiskovych informaci. Zarovei se v ¢im dal vétsi mire
»zacala také vyuzivat k Cisté valenym ucelim: rozeznani terénu vojenskych operaci,
priprave taktickych plant a sestavovani vojenskych map*. Od té doby fotografie a valka
stoji v blizké zavislosti a fotografie se rychle vtdhne do militarismu a moci. Tento vztah od
zacatku vyuzival zdanlivé nevinné a ideologicky transparentni téma krajiny. Ve vojenskych
Stabech mnoha statd vznikly uz ve druhé poloving 19. stoleti fotografické sekce, jejichz
hlavnim ukolem méla byt tvorba snimkt terénu pro potieby rozvédky a planovanych

vojenskych operaci®.

13 LATOS Henryk, Z historii fotografii wojennej, Warszawa: Wydawnictwo Ministerstwa Obrony Narodowej, 1985.
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Béhem prvni svétové valky mély hlavni armady obou stran ¢im dal rozvinuté;si
techniku slouzici k méficim a topografickym aktivitdm, vytvofenou specidlné pro vojenskou
fotografii. K registrovani rozsahlych teréni se pouZzivaly jako pozemni, tak i letecké
rozpoznavaci aparaty. Fotografie pofizen¢ z letadel se staly nedocenitelnym materidlem

nejen pro aktudlni prizkum, ale také pro sestavovani situa¢nich né¢rtt a vojenskych map.

Fotografie z doby 1. svétové valky jesté rozsitila tématiku snimkl vzniklych béhem
konfliktu. To, ze se nasledky valky poprvé v ohromné mife tykaly civilniho obyvatelstva,
vidime také na fotografiich z ni. Na snimcich se objevilo jeji ,,zdzemi* - pfedevSim civilni
obyvatelstvo. Tématem fotografie spojené s valkou byli viibec poprvé nejen vojaci

a vojenské operace.

Nejpodstatné;jsi udalosti pro rozvoj vale¢né fotografie se ale ukazal byt vynalez
maloformétového fotoaparatu Leica v roce 1924, a pak uvedeni do ob¢hu fotomaterialu
s vétsi fotosenzitivitou. To vedlo ke vzniku valecné reportaze, tak ji zname nejlépe, napf.
diky slavnym fotografiim Roberta Capy ze Spanélské obCanské valky v roce 1938, tésné

pted propuknutim 2. svétové valky.
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Robert Capa, Smrt loajalistického milicionaie, 1936

O VALCE PO UDALOSTI aneb Krize reportaze

V této préci se vénuji Zanru, ktery jak se zda, nemd s fotoreportaZi nic spolecného
nebo se muze jevit jako jeji horsi bratr. Od krymské valky se krajina stala svého druhu
dikazem omezeni fotografie, ndhrazkou ptimého zdznamu udalosti, ktery nemohl byt

realizovan s ohledem na nedostate¢né technické moznosti.

Reportérsky zpiisob zobrazovani, z mista udalosti a v jejim Case, se od 30. let 20.
stoleti jevil jako nejuplnéjsi zptisob podavani zpravy také, a mozna predevsim, z valky.

Ovsem fotografické projekty se od 90. let ¢im dél jasné&ji ptaji, jestli se da o udalostech

18



probihajicich ve svété mluvit, a dokonce svédcit, 1 jinymi zptisoby. Doslo k soubéhu s ¢im
dal ¢astéji se objevujicimi pochybnostmi ohledné sily fotografie jako dokumentu. Jak pise
Charlotte Cottonova: ,, Tvaii tvaf mezete zanechané poklesem poctu dokumentarnich
projektii realizovanych na zakdzku a vii€i uzurpovani si role pfimého nosice informaci
televizi a elektronickymi médii, je odpovéedi fotografie moznost pfedstavit rtizné atmosféry

a kontexty, které nabizi uméni*'.

Ale pokus odpovédét na udalosti s pomoci jinych prostiedkli nez fotoreportaze,
neptedstavuje domeénu vyhradné soucasné fotografie. Uz jako nasledek 1. svétové valky
vznikly fotografie mist souvisejicich s konfliktem, na které fotograf dorazil po udalosti,
aby néjak nalezl ,,dlikaz jedin€ v nepfitomnosti“. Byly to snimky prazdnych krajin, které

se popisovaly titulky typu ,,VSe, co zbylo z...“ nebo ,,Misto po vesnici...“"°.

V soucasnosti mnoho fotografil zastava antireportdzni postoj. Zpomaleni tviir¢iho
procesu, zajem o prostor mimo centrum udalosti, a pfedevSim fotografovani po udalosti
slouZi k oddéleni fotografie od konvence reportaze. Fotografové se nemusi nutné ocitnout
blizko nebo v centru tragédie, aby o ni vypravéli, a ¢im dal castéji tak Cini schvalné. Jednim
z divodi takovéhoto posunu se zdéa byt problematicky status fotografie viici nestésti.
Valecna fotografie nikdy nepiedstavovala eticky jednozna¢né téma, provokovala piredevsim
otazky tykajici se ,,divani se na utrpeni jinych®. Tento obtizny status fotografie
a nejednoznacnost ve vztahu k bolesti a tragédii vyvolavaji dokonce popteni jeji schopnosti

zrcadlit svét, jako to déla Susan Sontagova ve své uz klasické eseji ,,S bolesti druhych pred

14 corTON Charlotte, Fotografia jako sztuka wspotczesna, Krakow: Universitas, 2010, s. 167.
15 BAKER, Simon (ed.), Conflict, Time, Photography, London: Tate, 2015, s. 122.
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o¢ima“'®,

Vzdaleni se od reportazniho ptistupu k mistu a ¢asu (tady a ted’) ve prospéch posunu
smérem k ,,mimo* a ,,po* ov§em vyvolava problémy jiné podstaty. Misto udalosti bez
udalosti je zasazeno nedostatkem. Cas, ktery uplynul od okamziku fotografovani, se stava
mezerou, a samotnd fotografie symbolem prazdnoty, nedostatku a nepfitomnosti. Snazi
se najit rovnovahu mezi tim, co tu uZ neni, a tim, co zistalo.

Muzeme se ptat, co vlastn¢ znamena ocekavat od fotografie, ze bude reprezentovat
to, co chybi. Na jedné strané pak mame hledat stopy, tedy to, co zbylo, blize k archeologii.
Co se ovSem d¢je, kdyZ uz stopy neexistuji? Fotografie pak od divaka ocekava predevsim
predstavivost, a také diivéru. Prazdnotu zapliiuje myslenka a predstavivost. To se mlize stat

jeji prevahou nad fotoreportazi, ktera nezanechava tak velké pole pro interpretaci.

Kdyz se divame na fotografie krajiny bez znalosti, co na nich je nebo s jakou historii
se poji, vidime jen krajinu. To, co je odliSuje od pohledu na nahodny les nebo louku,
je udéleni jim vyznamu autorem a védomosti o misté, které bylo vyfotografovano. Vzdy
ale musime véfit autorovi. Fotografie takovéhoto druhu vyzaduje po divakovi nejen
ptredstavivost, ale 1 viru v pravdu fotografie a v samotnou fotografii jako zptsob zdznamu
skutecnosti. Tento zplisob zobrazovani snad vice vypovida o samotném médiu a jeho
omezenich nez klasickd reportaz, ktera nas svou v kultute zafixovanou automati¢nosti
v odkazovani na realitu poné¢kud uspava. Reportazi, jak se zda, automaticky vétime, nejsme
kriti¢ti, podeziivavi, nehleddme vice, nezadivame se hloubé&ji. Pokud se zbavime kamuflaze
reportazni formy, vytvofime pole pro novy druh mysleni. Tento fenomén ovladnuti

predstavivosti souvisi také s prchavosti stop. Kdyz se snazime fotografovat misto po, kde

16 SONTAG Susan, Widok cudzego cierpienia, Wydawnictwo Karakter, Krakow, 2010.
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stopy mizi nebo upln€ chybi, musime nastartovat vlastni predstavivost. Fotografie uz

neilustruji samy o sob¢, ale tvoii obraz v mysli divéka.

Uviznuti mezi minulosti a soucasnosti, které tvoii Stérbinu odhalujici prazdno,
se snad nejlépe odrazi v krajin€. Neni kombinace krajiny a historie automaticky vypravénim
o0 absenci? Vzdyt neexistuje historie, a tim spisSe konflikt, bez lidi. Neptitomnost ¢lovéka na
fotografii ilustruje nejen destrukci, kterou provadi valka, ale také ukazuje fragmentarizaci
paméti, mezeru, k niz v ni dochazi po traumatu. Neptitomnost téch, kdo se podileli na

udalosti, chybé&jici ptimé svédectvi, ponechavaji misto pro pameét’.

Fotografie, ktera se vraci na mista a k udalostem po jisté dobé&, se specifickym
zpuisobem vztahuje k ¢asu — nachazi se v soucasnosti a vypravi pfitom o minulosti.
Na rozdil od bezprostiednosti fotoreportaze ukazuje, ze fotoaparat 1ze vyuzit nejen k tomu,
aby dokumentoval udalosti a to, co po nich zbylo, ale také, ze fotografie ma silu odrazet béh
¢asu. Zaroven zvlastnim zpisobem ukazuje Stérbiny soucasnosti. Fotografie mlize vyvolat
reflexi okamzikl z daleké minulosti, ukazovat jejich vliv na soucasnost, a dokonce se ptat

po alternativé minulosti.

Prvkem spojujicim tyto rizné Casové prostory je ptiroda. NevzruSena, vuci historii
lhostejna ptiroda, kterd si zije svym zivotem a zaroven umoznuje utéct mimo realny cas.
Davame ji vyznam, kdyZ se na mista zarostla pfirozenym zivotnim cyklem ptirody snazime
znovu ,,vlozit* udalost, co se déje, kdyz pti vypravéni o udadlostech z minulosti,
fotografujeme soucasnou vysec reality. Fotografie se pak stava druhem opétovného znaceni

krajiny, jejiho umisténi do zvlastniho kontextu. Uvedenim konkrétniho mista ho oznac¢ime
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na map¢ zlo¢inu. Les nebo louka ptestavaji byt uz jen idylickou krajinou a stdvaji se mistem

katastrofy.

DRUHA SVETOVA VALKA V POLSKU aneb bylo moZné

fotografovani ,,v pribéhu*?

Druh4 svétova valka zacala v Polsku poté, co némecké jednotky piekrocily polsko-
némeckou hranici 1. zaii 1939. Béhem némecké okupace bylo fotografovani reality doby
valky Polaktim zakézano. Na ptiklad pod trestem pokuty nebo vézeni nebylo ve varSavském
distriktu povoleno ,,profesiondlni fotografovani na vetejnych ulicich, naméstich
a v parcich®. Naprosta vétSina fotografickych podnik a laboratoti byla uzaviena nebo
prevzata Némci. Vyjimku piedstavovaly ateliéry realizujici zakézky pro okupanty nebo
fotografie do dokladt civilniho obyvatelstva. Dokumentarni fotografie Poléci pofizovali jen
v utajeni. Mezi fotografy, kteti pracovali pro podzemni bunky Zemské armady, patftili Jerzy

Tomaszewski, Mieczystaw Kucharski a Wlodzimierz Baran'.

17 URBANEK Joanna, Codziennos¢ w cieniu terroru. Okupacja niemiecka w Polsce 1939-1945, Gdansk:

Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdansku, 2014, s. 10.
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Varsava, 1939

Konspira¢ni Zemskd arméada docenila roli fotografie nejen v dokumentaci okupované
zemé, ale chapala ji i jako jednu ze zbrani v boji s nepfitelem. Wactaw Zdzarski, ktery
béhem povstani vedl fotograficky referat u Kancelafe informaci a propagandy ZA, podal
nasledujici zpravu: ,,Po fotoreportérech se pozadovalo vedeni stalé dokumentace Zivota nasi
spole¢nosti za podminek okupace a boje proti vetfelcim. Tyto ukoly spocivaly piedevs§im
v pouli¢nich fotografiich VarSavy zachycujicich scény hromadnych zatykéni, zastavovani
kolemjdoucich ¢etnickymi hlidkami, odvetné akce, tragické okamziky vefejnych poprav*'®,

Ukoly fotograft se tedy soustiedily na registrovani kazdodennich ukont Némct vaci

polskému obyvatelstvu a akce odboje v hlavnim mésté.

18 MAZUR Adam, Historie fotografii w Polsce 1839—2009,Warszawa: Fundacja Sztuk Wizualnych i CSW

Zamek Ujazdowski w Warszawie, 2010, s. 211.
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Wactaw Zdzarski, VarSava

Kwvili pisobeni v podminkéch utajeni se mohla stat dokumentarni fotografie,
pfedevsim terénni snimky, také extrémné nebezpecnou. To se tykalo predevsim
partyzanskych aktivit. Proto ufady v podzemi pusobiciho polského vojenského vedeni
doporucovaly setrvavat co nejvice ve skrytu, bez jakékoliv registrace. Jak ukazaly
dochované archivy, vojaci tento zdkaz porusovali, kdyz fotografovali partyzanska

shromazdéni nebo diverzni akce'.

19 URBANEK J oanna, Codziennos¢ w cieniu terrovu. Okupacja niemiecka w Polsce 1939-1945, Gdansk:

Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdansku, 2014, s. 11.

24



Vojaci, Zemska armada, 1944

Na tizemi Polska se ocitli také fotografové nejednajici na nici profesni piikaz a amatéti —
kteti méli odvahu dokumentovat okupaéni realitu 1 ptes hrozici vézeni. Nejcastéji
fotografovali z Ukrytu, z toho prameni horsi kvalita jimi vytvafeného materialu. Mezi nimi

se odliSovaly fotografie Stefana Batuka nebo Felikse L.ukowského.

Feliks Lukowski, Sovétsti vojdci
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Jistym paradoxem je, Ze naSe predstava 2. svétové valky na uzemi Polska je
zkonstruovana predevsim snimky, které potizovali némecti vojaci. Jak pise Henryk Lato$
v jedné z mala polskych praci o vale¢né fotografii: ,,Jako soucast némeckych vojsk ptisobily
tak zvané Propaganda-Kompanie zamé&stnavajici filmare, novinare a fotografy. Kromeé toho
si s sebou mnoho nacistickych vojaki vzalo fotoaparaty“*’. Pokud k tomu pfi¢teme velké
ztraty valecnych archivi s, 1 tak omezenou, fotografickou ¢innosti Polék, jevi se nepomér

mezi poctem némeckych a polskych fotografii jako obrovsky.

Zintenzivnéni fotografickych aktivit, dokonce ,,opravdova obroda polské valecné
fotografie* prob&hlo v dob& Varsavského povstani v roce 1944*'. Umoznilo ji pfedevsim
prevzeti némeckého fotografického vybaveni. VarSavské povstani v polském historickém
ovSem pocet v jeho priabéhu vzniklych fotografii je v pozadi jinych udalosti, obdobi nebo
oblasti Polska opravdu nejvétsi. Mezi fotografy dokumentujicimi boje a kazdodennost
povstalecké VarSavy se ocitli Eugeniusz Lokajski, Eugeniusz Haneman, Jerzy Ferdynand
Beeger, Sylwester Braun, Stefan Rassalski, Tadeusz Bukowski, Joachim Joachimczyk,

Wactaw Zdzarski, Sabina Zdzarska, Jerzy Tomaszewski.

20 LATOS Henryk, Z historii fotografii wojennej, Warszawa: Wydawnictwo Ministerstwa Obrony Narodowe;j,
1985.
21 URBANEK J oanna, Codziennos¢ w cieniu terrovu. Okupacja niemiecka w Polsce 1939-1945, Gdansk:

Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdansku, 2014, s. 11.
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Jerzy Tomaszewski, VarSavské povstani

Fotografové dokumentujici povstani ovSem zachycovali také krajinu VarSavy ni¢ené
v prub&hu bojii. Fotografovaly se nejen ozbrojené akce nebo zivot v dobé povstani tézce
zkouSeného civilniho obyvatelstva. Na snimcich z této doby se objevuji pohledy na ulice,
s riznou mirou destrukce, v zavislosti na fazi povstani, nebo panoramata mésta potizena
z oken budov. Fotografovani mésta se rovnéz vénovala specidlni zdchrannd pamatkaiska
skupina vytvoiena pro zachranu kulturnich statkl. Nicené pamatky dokumentovali historici
uméni a umélci, mezi nimi Ewa Faryaszewska, autorka vyjime¢nych, barevnych snimku

varSavského historického centra®. Tyto fotografie vznikajici v ¢ase probihajicich boju jesté

22 WROBLEWSKA Magdalena, Fotografie ruin. Ruiny fotografii 1944-2014, Warszawa: Muzeum Warszawy,
2014.
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nejsou obrazem zni¢ené¢ho mésta, ale zdznamem procesu zkazy.

Ewa Faryaszewska, VarSavské staré mésto, 1944

Na snimcich Faryaszewské neni zajimavé pouze to, ze ukazuji VarSavu na v té¢ dobé
unikatnim barevném filmu, ale ze zachycuji samotny proces rozkladu mésta, jeho
promeénéni v ruinu. Fotografka neukdzala boje, na snimcich témét tipln€ chybi lidé. Hlavnim
tématem je mésto a jeho pamatky, spise jejich postupné niceni, coz vidime obzvlasté tehdy,

kdyz se Faryaszewska né€kolikrat vraci na stejné misto.

S fotografiemi zniceného hlavniho mésta uz vstupujeme na pole fotografie po
udalosti, dokonce 1 kdyZ ¢asovy odstup v tomto piipadé nebyl tak velky. Zabéry z ulic
v plamenech, jako Henrykem Latosiem zminéna fotografie s vyfecnym nazvem ,,Po
povstani. VarSava hoti*“ M. Chrusciela, uz ukazuji vysledek konfliktu, krajinu mésta

proménénou vale¢nymi operacemi®.

23 LATOS Henryk, Z historii fotografii wojennej, Warszawa: Wydawnictwo Ministerstwa Obrony. Narodowe;j,
1985.
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Sylwester Braun, Prudential, VarSava, 1944

MORE RUIN aneb to, co ziistalo

V disledku 2. svétové valky byla VarSava nejzni¢enéjSim méstem Evropy. Ztraty
na levobiezni zastavbe vétsi ¢asti mésta stanovily az 84 procent. Ptiblizny objem trosek
pokryvajicich VarSavu v roce 1945 se odhaduje na 20 milionit metr krychlovych. Z 1 200
000 obyvatel zijicich v hlavnim mésté Polska pted valkou kol. 700 000 zahynulo a vice nez
500 000 muselo jesté z rozkazu nacisti mésto opustit. VarSava byla znicena natolik, Ze se
uvazovalo o ustanoveni LodZe jako hlavniho mésta a ponechéani ruin mésta-hibitova
v takové podobé — jako protivale¢ného pomniku pro budouci generace. Nakonec se ovSem

vedeni nového statu rozhodlo obnovit dosavadni hlavni mésto a vyuzit pii té ptileZitosti

tento obfii projekt pro propagandistickou motivaci nového, socialistického zfizeni.
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Do fotografovani trosek VarSavy se pustilo mnoho fotografti, kteti se tam ocitli
po ukonceni valecnych operaci. ,,Na dokumentarnich snimcich VarSavy zvé¢nili okamzik
prazdnoty Cekajici na zaplnéni®, jak jejich roli trefné popisuje Adam Mazur*'. Zranénou
méstskou krajinu fotografovali napi. Edward Falkowski, Alfred Funkiewicz, Stefan
Deptuszewski nebo nestor polské fotografie Jan Buthak.
Posledni zminény fotografoval zni¢enou VarSavu na pielomu let 1945 a 1946.
Na jeho dokumentarnich snimcich je ,,architektura ¢asto pojiména tak, ze ptipomina

pozustatky antické civilizace — spojuje se s pfirodou a vytvari dojem malebnosti“®.

Jan Buthak, Centralni nadraZzi, VarSava

Pravdépodobné prvni publikovanou dokumentaci ruin VarSavy byla série nékolika
desitek pohlednic od Jerzyho Mizerského, na nichz $ir§i vefejnosti neznamy fotograf zvéénil

nejdilezitéjsi stavby metropole ve stavu zkazy.

24 MAZUR Adam, Historie fotografii w Polsce 1839-2009,Warszawa: Fundacja Sztuk Wizualnych
1 CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, 2010, s. 225.
25 Ibidem.
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Zbotenou VarSavu také fotografovaly Zofia Chometowska a Maria Chrzaszczowa.
Jejich snimky se ocitly na kolektivni vystave ,,VarSava zaluje* usporadané Kancelati pro
obnovu hlavniho mésta v Narodnim muzeu v roce 1945. Tato vystava a podobné (napf.
Varsava v troskdach Stefana Deptuszewského, Ruiny Varsavy Jana Buthaka), poradané
ptedevsim ve VarSave a okoli, byly vysledkem obrovské potieby fotograficky ,,zpracovat*

konec valky a podivat se na vale¢nou zkuSenost s odstupem.

Zofia Chometowska, Krdalovsky hrad, VarSava

Vyjimecénou pozici, jak se zda, zaujimaji fotografie Leonarda Sempolinského, vydané
teprve v 70. letech v knize ,,VarSava 1945 a po letech oprasené Karolinou Lewandowskou,
kuratorkou monografické fotografovy vystavy ve varSavské Zacheté (19.03.-03.05.2005).

Sempolinski fotografoval témét vylidnénou krajinu hlavniho mésta, pti¢emz estetizoval
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jeho spalenisté®. Estetizace ovSem neumensuje jejich roli jako svédectvi. Jak si v§ima

Adam Mazur, dnes ,,esteticka kontaminace®, k niz je do urcité miry pfedem odkéazéana kazda

fotografie, dokumentarni sdéleni nezpochybiiuje, ale pfimo naopak posiluje?’.

Leonard Sempolinski, VarSava 1945

26 BORECKA Emilia, SEMPOLINSKI Leonard, Warszawa 1945, Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, 1975.

27 MAZUR Adam, Historie Jfotografii w Polsce 1839—-2009,Warszawa: Fundacja Sztuk Wizualnych

1 CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, 2010, s. 225.
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Leonard Sempolinski, Varsava 1945

Prosttednictvim estetizace rumiste, které ve VarSavé zilistalo po valce, nakonec nabyva
dalsi vyznam — stava se ruinou, ktera je viditelnou zndmkou toho, co bylo. Podle Hartmuta
Bohmeho jsou ruiny sentimentélni par excellence, stavaji se predmétem (opozdénych)
reflexi, znamenaji neptitomnost. Diky estetizaci se stavaji pomniky a, jak piSe Krzysztof
Pijarski, ,,archivem paméti“. Svéd¢i o valce a jeji nicivé sile, pfipominaji to, co bylo (pied

valkou) a co se stalo (v jejim prib&hu)?.

28 PIJARSKI Krzysztof, Wunderblock Warsaw. The Ruined City, Memory, and Mechanical Reproduction,

in: Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej, 2013, nr 4.
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Existenci trosek mezi minulosti a soucasnosti, a dokonce budoucnosti, po valce
vyuzily nové komunistické polské trady. Zni¢ena a obnovovana metropole se ukazala byt
dokonalym tématem propagandy. Od samotného pocatku rekonstrukénich praci tedy
vznikaly ve vysokych nékladech vydavané publikace dokumentujici obnovu a novy tad,
ale, coz je v tomto ptipad¢ podstatné, také prostfednictvim fotografii zboteného mésta.

V knihach jako Nova Varsava v ilustracich z roku 1955%, Varsava (1956) nebo Varsava:

o zkaze a obnove mésta (1964) se kombinovaly obrazy destrukce s fotografiemi téch
samych mist, vyfotografovanych z podobného tihlu pohledu, ale uz obnovenych. Jak pise
Krzysztof Pijarski, vizualni narace tohoto druhu se vyuzivala k vytvofeni mytu VarSavy
jako znovuzrozeného mésta®. Prezentace krajin katastrofy spojenych s lesklymi fasdidami
nové metropole piedstavovala pokus o vyty€eni novych referencnich bodi: to je to, od ceho

jsme zacali (od nuly) - a to je to, kde se ted’ nachazime.

frm —— e ——

Adolf Ciborowski, Warszawa: o zniszczeniu i odbudowie miasta (Warszawa: Polonia, 1964)

29 NOWA WARSZAWA W ILUST. RACJACH, Warszawa: Warszawski tygodnik ilustrowany ,,Stolica”, 1955.
30 PIJARSKI Krzysztof, Wunderblock Warsaw. The Ruined City, Memory, and Mechanical Reproduction, in:

Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej, 2013, nr 4.
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Krajina trosek mohla mit mnoho vyznami: na jedné stran€ byla obrazem vyhlazeni,
na druhé symbolem nového zacatku. Pro jedny to byla tabula rasa, kterou vSechno zacina,
pro jiné obraz-pamét’ oZiveny naraci. V krajiné zkazy se zobrazuji také zména a Cas. Je
to druh zachyceni prostoru mezi minulosti a budoucnosti, mezi zivotem a smrti. Slovy
Pijarského: ,,estetika ruin je specificky zpiisob prozivani ¢asu: pohled, ktery syntetizuje pole
suti v krajinu ruin, zastavi okamzik mezi minulosti, ktera tak jesté upln¢ minulost neni,

a uz ukazuje budoucnost**'.

Adolf Ciborowski, Warszawa: o zniszczeniu i odbudowie miasta (Warszawa: Polonia, 1964)

Pro potadek je nutno zminit, Ze pies dominanci VarSavy se valecné trosky zvécnovaly
také v jinych ¢astech Polska. Helena Luczywek fotografovala ve Stéting a Poznani, Jan
Buthak, Edmund Zdanowski, Bolestawa Zdanowska v Gdansku, zni¢ena Vratislav se ocitla
na snimcich Janiny Mierzecké. Zadné z polskych mést se ale nedo¢kalo tak bohaté

dokumentace jako metropole.

31 bidem.
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»STAVIME NOVY DOMOV* aneb vzpominal nékdo na valku?

Povéle¢na 1éta v Polsku to nebylo jen schvalovani existence komunistického stétu,
s propagandisticky vyuzivanymi projekty, feCeno jazykem propagandistickych hesel ¢as
»stavby nového domova“, kdy ,,cely narod stavi hlavni mésto®. V této dob¢ také existovala
potieba zavést novy, povalecny a posttraumaticky fad. I kdyz se v polské kultufe v prvnich
desetiletich po ukonceni okupace téma valky objevuje Casto, zda se, ze fotografové jakoby
zaptazeni do tvorby mytu nového statu, toto téma v obrovské mife opomijeli. Kazdopadné,
pokud srovname to, co se ve fotografii délo v prvnich dekadach po valce, s bohatym
literarnim (mezi nejznamé;j$i jména patii Tadeusz Brzozowski, Maria Dagbrowska, Miron
Biatoszewski) nebo filmovym dédictvim (aspoil téméf cela tvorba polské Skoly)

soustfedénym kolem valky, jevi se dilo fotografti jako nepfili§ rozsahlé.

Vyjimecnou pozici zaujima Jerzy Lewczynski, ktery se ve své tvorbé Casto vracel
k valeCnym traumatiim. Fotografa zajimaly pfedevsim archivalie, k historii se vztahoval
zaznamenavajic detaily — napisy na zdech, vystiizky z novin, ¢asti pomniki, ¢asti téla,
nejcastéji pfitom operoval s pfiblizenimi. V 50. letech k vypravéni o vélce vyuzil také misto
— pfti realizaci cyklu fotografii z nacisty postaveného bunkru, jemuz se fika VI¢i doupé,
v némz probéhl nevydafeny atentat na Adolfa Hitlera. Pohledy na bunkr, a jeSté ve vétsi
mife snimky detailli, vice nez dokument pfipominaji abstraktni kompozice. Bez kontextu
toto misto vypadd jako ndhodné postindustridlni ruina. A opét, teprve vyznam piidéleny
fotografem zacilenim fotoaparatu a popisem, ho situuje na misto zlo€inu, posttraumatickou

mapu 2. svétové valky.
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Jerzy Lewczynski, VI¢i doupé

VYHLED Z MUZEA

Dalsi desetileti nasledujici po roce 1945 znamenala také postupnou muzealizaci mist
paméti. Povalecné Polsko se vracelo k zivotu, bylo tézké si vzpomenout, ze prakticky kazdé
mésto, mestecko nebo vesnice byly jeste tak neddvno poznamenany konfliktem. Mista, ktera
na sebe nedovolovala zapomenout, byly koncentra¢ni tdbory rozmisténé do znacné miry na
uzemi Polska, a pravé jich se piredevsim tykalo nejdiive pomalé, postupem ¢asu ¢im dal

systematictéjsi zaclenovani do turistického kontextu.

Statni muzeum v Osvétimi vzniklo uz v roce 1947, ve stejném roce bylo zalozeno
Muzeum na Majdanku v Lublinu. Ob¢ si od UpIného zacatku kladly vysoké ideologické cile,

aby se staly ,,trvalym mementem pro narody, spolecenstva, politiky“**. Pokud byli do této

32 PIOTROWSKI Piotr, Sztuka wedtug polityki. Od melancholii do pasji, Krakéw: Universitas, 2007.
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¢innosti zapojeni fotografové, pak jako ticha podpora vzdélavaci a mirotvorné funkce
muzea. Fotografie uzemi tabord se vyuzivaly v muzejnich vzdélavacich a turistickych
materidlech, kde se nejCastéji ani neuvadela jména autorti snimkd. Teprve v 80. letech bylo
publikovano ne€kolik knih, v nichZ fotografie sehrava nejdiilezitéjsi roli, ale dokonce i na
jejich strankéch zijici fotografy a jejich soucasné snimky doprovazel dominujici archivni

material (napt. Majdanek s fotografiemi Andrzeje Polakowského)®.

Vyuziti krajinnych zabéra z vyhlazovaciho tdbora pro muzejni turistiku nejzajimaveji
prozkoumava Pawel Szypulski v knize Pozdravy z Auschwitz*. Publikaci tvofi sbirka
origindlnich pohlednic zasilanych z Osvétimi od okamziku otevieni muzea do soucasnosti.
Vsechny, kromé fotografie ¢asti tabora, nesou na rubové stran¢ komentéte odesilatel. Toto
spojeni krajiny z mista utrpeni se srdeCnymi pozdravy se z dne$ni perspektivy jevi jako

divné, nepfistojné, nemistné.

Pawet Szypulski, Pozdravy 7 Auschwitg

33 puszAK Stanistaw, DZIADOSZ Edward, Majdanek, Warszawa: Krajowa Agencja Wydawnicza, 1980.
34 SZYPULSKI Pawet, Pozdrowienia z Auschwitz, Krakow: Fundacja Sztuk Wizualnych, Zurych: Edition Patrick
Frey, 2015.
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Ovsem pii pohledu predevsim na zplisob, jak v nich plisobi samotné fotografie,
se jako nejzajimavéjsi jevi takové estetizovani snimku krajiny, ze ho lze vyuzit ve forme
pohlednice. Jak pii popisu Szypulského projektu pise Iwona Kurz, ,.estetické gesto
fotografujici osoby (nejcastéji stalych spolupracovniklt muzea) dodava prostoru
kontemplativni kouzlo objektu pozorovani a reflexe: uzemi tabora je fotografovano
z odstupu, obvykle zdola nebo lehce zeSikma, prizmatem detailu nebo kvétiny, mize to byt
lopuch nebo hvozdik**. To ma za cil jednak ukézat, Ze mame co do ¢inéni s vyjime&nou
krajinou, prostorem ke kontemplaci, na druh¢ strané také posunout t&zisté, aby bylo mozné
zapadnuti vyobrazeni mist holokaustu do turistického systému reprodukci bez vyznamu.

Tak, aby se misto tragédie mohlo stat pohlednici s vyhledem.

Ocelor

Pawel Szypulski, Pozdravy 7 Auschwitz

35 Ibidem, s. 102.
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HOLOKAUST anebo je mozné vyfotografovani nepredstavitelného?

vvvvvv

0 2. svétove valce, Soa. Téma holokaustu se objevuje v tvorbé polskych umélct
ve zvlastnim kontextu — s ohledem na zemépisnou blizkost (nejvétsi vyhlazovaci tabory
se nachazely v Polsku, zde také zahynul se Zadnou jinou zemi nesrovnatelny pocet Zidi)

a s ni spojeny status Poldki jako svédkii holokaustu.

Z4jem o téma holokaustu se ale v polském umeéni objevil pomérné neddvno. Souvisi
to s vytlaéenim paméti na Zidy ze spole¢enského povédomi a z oficialni verze historie
komunistickych tradt. Z tohoto diivodu zacalo byt mozné mluvit o holokaustu teprve pro
roce 1989. Rovnéz to ale souvisi s ,,odblokovanim* této tématiky v zapadni Evropé,

a predevsim ve Spojenych Statech v 90. letech. V povaleéném obdobi, ¢ase budovani
nového politického a hospodatského fadu, byl holokaust jako extrémni udalost vytlacen

1 z védomi spolecnosti Zapadu. Novy pohled na holokaust (zejména v Polsku) umoznil

uz v 80. letech film ,,Soa“ Clauda Lanzmanna z roku 1985, ale predstavivost lidi po celém
svete s velkou silou ovladl film Stevena Spielberga ,,Schindleriv seznam*. Od tohoto

okamzZiku vstoupil zajem o holokaust na novou, dfive neznamou uroven*®.

Po roce 2000 zajem polskych umélct o 2. svétovou valku a o to, co s ni souvisi, jesté
zesilil. S tim, Ze se na rozdil od pfedchozich desetileti nejnovéj$i uméni zacalo ptat
predevs§im po paméti a predstavivosti a po zptisobu konstruovani a funkce historie. Divody
pro to se zdaji byt dvojiho druhu. Za prvé se o valku zacali zajimat ti, kdo se udalosti

neucastnili, nijak ji pfimo nezazili a nebyli zapleteni do prozitého traumatu. Musi se opirat

36 KWIECINSKI Bartosz, Obrazy i klisze: miedzy biegunami wizualnej pamieci Zagtady, Krakéw: Universitas,
2012.
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o zprostfedkovanou pamét’, kterd ma pravo se s béhem ¢asu postupné stirat. Kdyz pomalu

vymiraji pfimi svédci, objevuji se také otdzky na pamét’ a pravdu.

Za druhé, stale ziva setrvava otazka ,,jak tvorit umeéni po holokaustu®. Prozitek
holokaustu se zda byt extrémni a kviili tomu neptedstavitelny. Problém s prezentaci spociva
v neadekvatnosti vSech dosavadnich vyjadfovacich prostredkti. U udélosti, ktera v historii
neméla precedent, je t€zké mluvit o n¢jakych konvencich prezentace. Prozitek Soa lze t€Zko

vmeéstnat do zndmych narativnich ramct, protoze byl bezprecedentni a nepiedvidatelny.

Z téchto dvou diivodl — potiZe se zobrazenim néceho, co se zda byt nepiedstavitelné,
a Casoveho odstupu vyvolavajiciho setfeni jak hmotnych stop, tak pozistatkli v paméti, se
soucasna fotografie o holokaustu do znacné miry zamysli nad moznostmi samotného média
a nad paméti. Pokusy realizované v polském uméni s pomoci fotografie se zdaji potvrzovat
tezi Jacquese Ranciera, ze ,,neexistuje nepiedstavitelnost jako vlastnost udalosti. Existuji jen

37

volby

Po hranicich fotografické reprezentace holokaustu se pta Elzbieta Janicka
v projektu ,,Liché misto*. V letech 2003-2004 umélkyné navstivila v Polsku se nachézejici
nacistické koncentracni tdbory — v Majdanku, Sobiboru, Treblince, Belzci, Chelmnu
a Osvétimi-Brezince. Vysledkem téchto cest je cyklus fotografii zachycujicich vzduch nad
misty utrpeni. To, co vidime, jsou bila pole ohrani¢ena cernymi ramy s ndpisem AGFA

a informacemi tykajicimi se filmu.

37 KOWALCZYK Izabela, Podroz do przesziosci: interpretacje najnowszej historii w polskiej sztuce krytycznej,

Warszawa: Wydawnictwo Szkoly Wyzszej Psychologii Spotecznej ,,Academica”, 2010, s. 26.
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Elzbieta Janicka, Kulmhof am Ner (31.08.2004), Liché misto

Praci Janické lze ¢ist v mnoha rovinach, v nichz se umélkyné vztahuje nejen ke
zlo¢inu nacistl. Nazev cyklu odkazuje na to, Ze v predvaleéném Polsku existovalo lavicové
ghetto, v némz byla zidovskym studentiim ptidélovana tzv. lichd mista. VarSavska
univerzita takové ,,oznaceni* studentli zapisovala také do indexti. Janicka tak vyvolava téma
polského antisemitismu. K dvouznacnému podilu koncernu AGFA na vale¢nych zloCinech
se pak vztahuje umélkyné tim, ze v Lichych mistech pouzila a zdlraznila filmy vyrobce,

pfi¢emz se zaroven ptala na ,,zapleteni do systému zla“®,

38 KOWALCZYK Izabela, Podroz do przesziosci: interpretacje najnowszej historii w polskiej sztuce krytycznej,

Warszawa: Wydawnictwo Szkoly Wyzszej Psychologii Spotecznej ,,Academica”, 2010.
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Ve vizualni vrstvé se tyto snimky poji s prazdnotou a schazenim. Na tomto misté
musime autorce jesté silnéji diverovat a uvetit, ze ukazuje vzduch, ktery je prece prihledny
a proto nezachytitelny. Adam Mazur srovnava fotografie Janické s Bilym ctvercem na
cerném pozadi Kazimierza Malewicze, ovSem nejde zde jen o vizudlni podobnost. ,,Tak,
jako byl tamten obraz symbolickou zdi, ke které dospélo malifstvi, tak tyto [prace Janické]

jsou symbolickou zdi fotografie ukazujici, Ze vyobrazeni neni v tomto pfipadé mozné**.

Liché misto vypravi o hranicich reprezentace ve fotografii, ale také o zanikéani stop,
v tomto smyslu se mize bily povrch snimku vztahovat k bilym skvrndm paméti. Stopou po

holokaustu je pro umélkyni vzduch, ktery je také nositelem popelu holokaustu.

Zajem Elzbiety Janické o stirani stop po holokaustu se zurocil také ve spolupraci
s jinym fotografem poméfujicim se s nepaméti na Zidy — Wojciechem Wilczykem. V letech
2011-2012 spolecné realizovali projekt Jiné mésto. Tato prace se skladad z nékolika
velkoformatovych fotografii sou¢asné Varsavy, vidéné a fotografované z vysky. Nejedna
se ale jen o krajinu s aktualné probihajicimi urbanistickymi procesy, umélci totiz zamiftili
fotoaparat na tu ¢ast metropole, kde se v dob¢ 2. svétové valky nachazelo ghetto pro

zidovské obyvatele mésta.

39 MAZUR Adam, Historie fotografii w Polsce 1839-2009,Warszawa: Fundacja Sztuk Wizualnych

1 CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, 2010, s. 475.
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Elzbieta Janicka, Wojciech Wilczyk, Jiné mésto

Zajimavé je podivat se na projekt Janické a Wilczyka s pomoci kombinace pojmu
puda a horizont, kterou provedla Gabriela Switek v katalogu vystavy Jiné mésto probihajici
ve varSavské Zacheté®. Zabéry Janické a Wilczyka na rozdil od leteckych snimka nebo
topografickych plant ukazuji linii horizontu. Vytyc€uje ji soucasna zastavba mésta. Spole¢né
se zménou vysky se rozsifuje horizont vidéni. Umélci se pii fotografovani shora zéroven
piiblizuji totdlni a velici perspektiveé urbanista a kartograft, kdyZ ukazuji to, co zespodu,
tedy z pudy, nevidime, ale zaroven to je pfedvadéno z perspektivy téch, kteti veédi vice.

Tim si kladou za kol demaskovat proces zapominani probihajici v tkdni mésta.

40 JANICKA Elzbieta, WILCZYK Wojciech, Inne miasto, Warszawa: ,,Zacheta* Narodowa Galeria Sztuki, 2013.
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Elzbieta Janicka, Wojciech Wilczyk, Jiné mésto

Ve své diivejsi praci Festung Warschau, v jejimz ramci fotografovala mista paméti,
¢asti ulic nebo vytrzené tramvajové koleje, které byly v provozu v dob¢ valky, Janicka
ukazovala, ze stopy po tom, co uz neni, je nejsnadnéjsi najit u piidy. Vzdaleni se, k némuz
se autorka uchylila v Jiném misté, ma témto detaillim dodat Sir$i kontext, urcit pozadi pro
dochované fragmenty. Podle Switek, ,,Jiné mésto piipomina (...), Ze pokud je ptida repozitai
pameéti, pak nds rozsifeni architektonického horizontu vidéni vede do ¢asti zapomnéni, tedy
budovani nového/jiného mésta, kdy se stiraji hmotné stopy paméti‘'. Spole¢né se zménou
architektonické krajiny, ¢im dal vice bourajici pozistatky byvalé zidovské Ctvrti, se Jiné

mésto zabyva také stiranim paméti na byvalé obyvatele a holokaust, ktery byl jejich tdélem.

41 JANICKA Elzbieta, WILCZYK Wojciech, Inne miasto, Warszawa: ,,Zacheta* Narodowa Galeria Sztuki, 2013.
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Projekt Janické a Wilczyka provokuje k pfemysleni nad prostorovymi vztahy
soucasnosti a minulosti. Zobrazovanim soucasné krajiny ukazuje mésto zkouSené valkou.

Jak si v§ima Switek, umélci zdroven mapuji terén, na némz se zloCiny odehraly.
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Elzbieta Janicka, Wojciech Wilczyk, Jiné mésto

Misto fotografovani v projektu Janické a Wilczyka vyvolava asociace s leteckymi
snimky nebo panoramatickou topografii terénu, je také védomym odkazovanim na veduty
z 18. stoleti — maliiské vyobrazeni mést. Jiné mésto to je fotografické panorama VarSavy,
ale zbavené malebnosti. Jedna se o pon¢kud antiesteticky projekt. Janické a Wilczykovi
zalezelo na co nejvetsi , transparentnosti pouzitych prosttedkti. Odtud se bere samotny
obdélny format, ploché, rozptylené svétlo, barva vnimana jako transparentnéj$i metoda
zaznamu. Jak fekla Janicka - ,,Nechceme sentimentalné nostalgickou poetiku, nechceme

Cernobilou, a tim spiSe sépiovou. Nechceme inscenizaci‘“*. Tento tlak na co nejvétsi

42 Thidem.
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moZnou objektivizaci obrazu ma z krajiny jeste vice vytézit to, co nevidime.

Naprosto jiny piistup k fotografickému jazyku moznéd mizeme vnimat v cyklu
Macka Zycha Viechny stromy Batut. Na estetizovanych, ¢ernobilych fotografiich také
vidime uzemi ghetta, tentokrate lodzského, omezeného na ¢ast piirody — stromy, které
rostou na mist&, kde nacisté béhem vélky shromazdily v LodZi Zijici Zidy. Toto téma nebylo
zvoleno nahodou — stromy se objevily ve vypravéni téch, kdo piezili, jako zvlastni soucast
¢tvrti, ve které byly témér vSechny vykdceny pro potiebu jejich obyvatel pokousejicich
se prezit. Fotograf se zdznamem téch v soucasnosti existujicich snazi odkryvat historicke

a bolestivé vrstvy ve struktufe Lodzi, kterd pfiSla béhem 2. svétové valky o témét vSechny

své zidovské obyvatele.

Maciek Zych, Viechny stromy Balut

47



Na rozdil od Janické a Wilczyka se Zych nesnazi skryt vyrazové prostiedky. Oba
projekty se tykaji paméti a holokaustu, oba jsou zdznamem soucasného vzhledu mist
zasazenych traumatem 2. svétové valky. Zychlv projekt mé ovSem daleko k formalni
transparentnosti Jiného mista. Na snimcich lodzskych stromt vidime ramy negativu,
ptresvétleni a poSkozeni zaznamenané na filmu. Tato nedokonalost dodava projektu dalsi
vyznam — ukazuje kiehkost stop a zlomkovitost fotografického obrazu, obzvlaste jako

média dokumentujiciho historii a vztahujiciho se k nasi paméti.

O zapomenutych zidovskych sousedech Polakil vypraveéji projekty Wojciecha Wilczyka
Nevinné oko neexistuje” a Lukasze Baksika Macevy kazdodenni potieby”. Wilczyk
fotografuje byvalé synagogy, které po 2. svétové valce zmeénily svou funkci, Baksik hleda
fragmenty Zidovskych ndhrobkl v souc¢asné tkani mést a vesnic. Porovndvam je nejen
s ohledem na odkazy na stopy pfitomnosti byvalé zidovské komunity, ale také s ohledem na
tom, jak se oba cykly nep¥imo vztahuiji i k holokaustu a valeéné historii polskych Zidu.
Krajiny jsou u Wilczyka a Baksika n€kolikastupiiovou aluzi: ukazuji desakralizované
zidovské stavby nebo fragmenty infrastruktury, do nichz jsou vpleteny predvalecné macevy,
ptipominaji, Ze Gizemi Polska kdysi obyvali také Zidé, ilustruji proces zapominani a odirani
o (predevsim sakralni) vyznam, a nepfimo poukazuji na to, co se se Zidovskymi obyvateli

Polska za valky stalo.

43 WILCZYK Wojciech, Niewinne oko nie istieje, L6dz: Atlas Sztuki, Krakéw: Korporacja Ha!art, 2009.

44 BAKSIK Lukasz, Macewy codziennego uzytku, Wotowiec: Wydawnictwo Czarne, 2012.
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Ltukasz Baksik Macevy kaZdodenni potieby

Nevinné oko neexistuje, mozna nejdilezitéjsi cyklus vypravéjici o pozidovskeé
(ne)paméti v Polsku, zkonstruovany ve formé atlasu, abecedniho soupisu obci
s dochovanymi byvalymi modlitebnami, se celkové stavd mapovanim polské krajiny bez
Zidt. Wilczyk fotografuje sou¢asna mista, na nichz byvalé synagogy ztratily svou funkci
a nejcastéji podlehly zkdze. Na snimcich zastoupené stopy soucasnosti se ptaji po funkci

¢asu v krajing, a viditelné doCasnosti jejich soucasti, napt. navrstvené stopy piestavby
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a zmény ucelu objekti, vypravéji o neustale probihajicim novém piepisu vyznami. Krajina

zde jasné manifestuje svou funkci podilu na historii.

Tato G¢ast probiha i prostfednictvim samotného procesu fotografovani
a pritomnosti fotografa. V knize fotografie doprovazeji zaznamy Wilczykovych hovort
s mistnimi obyvateli - namifeni aparatu na ¢ast mésta spojenou s historii Zidi provokuje

k odkryti nechuti a strachu u zijicich sousedi.

Wojciecha Wilczyka, Nevinné oko neexistuje
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VALKA BEZ BARVY

Holokaust zasahl zptisob vniméani a chapani 2. svétové valky také v Polsku.
I kdyZ jeho métitko nelze konfrontovat s jakoukoliv jinou tragédii, kterd prob¢hla
v polskych zemich, které Timothy Snyder nazval ,,krvavou zemi“®, tykala se tragi¢nost
valky také jinych udélosti. Maksymilian Rigamonti ve svém projektu Echo uchopil téma
volyniskeé teze, tedy vrazdéni Polakd Ukrajinskou povstaleckou armédou na uzemi Volyné
v letech 1943-1944%. Fotograf po vice nez 70 letech od té€chto udalosti navstévuje vesnice,

ve kterych se odehrala tragédie.

Maksymilian Rigamonti, Echo

45 SNYDER Timothy, Skrwawione ziemie: Europa miedzy Hitlerem a Stalinem, Warszawa: Swiat Ksigzki, 2015.
46 RIGAMONTI Magdalena, RIGAMONTI Maksymilian, Echo, Warszawa: Press Club Polska, 2018.
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V projektu a knize se stejnym ndzvem Rigamonti spojuje fotografie prazdné krajiny
s portréty lidi obyvajicich fotografovana tzemi a se zpravami svédkl. Snimky krajiny
doprovézeji ndzvy obci a GPS soufadnice. Diky t€ém poslednim a form¢ knihy se fotografie

stavaji rozeviraci mapou ukazujici mista po udalosti.

Maksymilian Rigamonti, Echo

Rigamonti mifi fotoaparatem tak, aby krajin€¢ dodal malebnou krasu, ¢imz snimky
z Volyné ziskéavaji nddech lyrismu a romantické melancholie. Zd4 se, jako by zde krajina
byla vystavena zakrokiim odredlnéni a mytologizace. Autor zaroven své fotografie zbavil
barvy, coZ je podle Romy Sendyki jednim ze zasahti proti piili§ velké malebnosti. Cernobila
fotografie slouzi v tomto ptipadé k vyjeveni dramatu, tragické historie mista. ,,Pfinuceni

zabéru k poetice monochromu* je druh manipulace, ktera na jedné stran€ povznasi, na druh¢
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pfitahuje pozornost k nasilné minulosti krajiny*’.

KOUSEK KRAJINY

Zapomenutd mista zlocint, které se odehraly béhem 2. svétové valky, v Polsku
a na Ukrajing fotografoval také Andrzej Kramarz ve svém projektu Kousek zemeé. Snimky
kouski luk, lest, zdanliveé nevinnych vyseci krajiny doprovazi zvukovy zdznam, ktery

zachycuje zpravy svédkil udélosti, k nimz doslo pted lety.

Andrzej Kramarz, Kousek zemé

Kramarz odkryva tyto zakamuflované prostory, ale zda se, Ze krajina se tomuto
odhaleni sama v sobé nepoddava. Mista jsou zarostla ptirodou, ktera tyto ,,kousky zem¢*
anektovala pro sebe. Neni vidét ani stopy po zloCinu, sama ptiroda o ném nic nefika.

V ptipad¢ Kousku zemé piidéleny nazev, popisek a vyjadieni ,,je to tady* umélce nestaci.

47 SENDYKA Roma, Sledztwo i towy. Nie-miejsca pamigci i krajobraz cynegetyczny, in: Poetyki ekocydu:
historia, natura, konflikt, ed. A. Ubertowska, D. Korczynska-Partyka, E. Kuli§, Warszawa: IBL, 2019, s. 94.
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Kramarz jakoby uplné€ nevéfil sile samotného obrazu. Proto si poméha tieti stranou: kromeé
obrazu a autorova projevu se k hlasu dostavaji i svédkové. PIna percepce Kramarzovy prace
uz vyzaduje nejen piedstavivost, ale 1 soustfedéni. Divak se nejen diva na fotografii, ale také

musi vyslechnout vypravény piibéh, ktery ji doprovazi.

Andrzej Kramarz, Kousek zemé

Zaroven diky spojeni obrazu s hlasy svédki tyto fotografie vice vypovidaji o vztahu
mezi ¢lovékem a prostorem. Tak jako se vétSina mnou komentovanych projekti vyjadrovala
o zapominani, tak Kousek zeme diky ptidani relaci svédk mluvi o pamatovani, a dokonce
o paméti, ktera stale Zije. Krajina bez ¢loveka svéd¢i o absenci, diky ptidani zivého

svédectvi se obraz zapliuje.

Podle Romy Sendyki Kramarz provadi zkombinovanim snimkt mist konfliktu
s vypoveéd'mi svédki cileny zakrok kontrastovani toho, co je viditelné, a co spousti estetické

vjemy, s tim, co je podavano s pomoci slov. ,,Obraz krasné ptirody t&Sici vSechny smysly*
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potfebuje takovy kontrapunkt, abychom rozeznali zndmky nasili*.

REKONSTRUKCE neboli valka (zdanlivé) na novo

Posledni dobou je valka podrobovéana novym dekddujicim zédkrokim, které konflikty
zasazuji do Sir$iho, v sou€asném svéte se ¢im dal Sifeji vyskytujiciho jevu ndhrazek, kopii
a predstaveni. V Polsku se ¢im dal vétsi oblibé tési rekonstrukce historickych udalosti,
o které se zajimala Agnieszka Rayss. Fotografka se omezila na rekonstrukce bitev

2. svétové valky. Po zdznamu piedstaveni, béhem nichz herci-amatéii sehravaji valku,

umélkyné vyuziva tehdy potizené fotografie k vytvoreni kolazi predstavujicich bitevni pole.

Agnieszka Rayss,

Do zbrané

48 SENDYKA Roma, Sledztwo i towy. Nie-miejsca pamigci i krajobraz cynegetyczny, in: Poetyki ekocydu:
historia, natura, konflikt, ed. A. Ubertowska, D. Korczynska-Partyka, E. Kuli§, Warszawa: IBL, 2019, s. 94.

55



V ramci cyklu Do zbraneé Agnieszka Rayss zkouma také funkci obrazu vélky v historii
umeni a fotografie a ve filmu. Nazvy praci navazuji na tituly malifskych d¢€l s vyjevy bitev.
Takze to, co umélkyné predstavuje na jednotlivych pracich, je komentafem k tradici
vyobrazeni konfliktl v kultufe. Vymyslena véale¢na krajina vypada jako opravdova, protoze

nam piipomind to, co jsme uz vidéli.

Agnieszka Rayss, Do zbrané

Prace Rayss maji krom¢ v muzealnim kontextu se pohybujicich batalistickych scén
a ikonickych snimk z historie valecné fotografie nejvice spolecného, jak se zda,
s fenoménem panoramat — iluzionistickych prostorovych maleb piedstavujicich krajinu

nebo batalisticky vyjev v krajin€. Umisténé do zvlastnich, specialné pro tento tcel
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postavenych mistnosti ptedstavovaly, obzvlasté v druhé poloviné 19. stoleti, jednu

z oblibenych forem populdrniho uméni. Sledovani ptinasejici iluzi prostorové hloubky
panoramat, valky ,,jako Zivé* bylo vnimano jako svého druhu ptedstaveni. Sledujici mél
dojem, ze se nachazi uprostied predstavené krajiny, jako by se ucastnil bitvy a byl soucasti
vale¢ného obrazu. V soucasnosti tuto tlohu, zda se, plni rekonstrukce — peclive piipravené
sehravani historickych udalosti, jejichZ autofi snad vytvareji novy obraz valky. Agnieszka
Rayss zkombinovanim tématiky rekonstrukci se stylistikou panoramat tyto dva jevy spojuje

a zaroven se pta po smyslu a zptsobech vyuziti krajiny konfliktu.

Fotografie historickych udalosti nas vzdy stavi pred tézko fesitelnou otazku:
da se predstavit minulost, ktera uz neexistuje? Odtud prameni riznorodost vizualnich feseni,
kterou vidime na fotografiich popisovanych v této praci, které se pokouseji vypotadat
s dilematem prezentovatelnosti historie. VZzdyt jak psal Walter Benjamin - ,,skute¢ny obraz
minulosti unika stranou. Minulost Ize zachytit jen jako obraz, ktery se v okamziku své

rozpoznatelnosti pravé rozsviti na vécné rozlouceni®.
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