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Abstrakt

Cilem této bakalarské prace je pfiblizit,
jak dokumentarni fotografové reagovali na
proces transformace vefejného prostoru,
probihajici v Polsku po roce 1989.
Chronologickym zpusobem bude také
popsan pribéh jevl odehravajicich se
v polské krajiné a fotografické projekty, jez

se jim vénuiji.

Kli€ova slova

fotografie, transformace, vefejny prostor,
dokumentarni  projekty,  spoleenské
zmény, ekonomicky rozvoj, evropska

integrace, urbanismus.

Abstract

The topic of this thesis is to present the
approach and reaction of documentary
photographers on the process of
transformation of public space in Poland
after 1989. The following work will follow in
a chronological order main phenomenons
in polish landscapes and photographic

projects that focused on them.

Key words

photography, transformation, public space,
documentary projects, social changes,
economic development, European

integration, urbanism
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Uvod

Systémova transformace, ke které doslo ve stfedni a vychodni Evropé na pocatku 90. let minulého
stoleti, uzce souvisi s pfechodem z centralné planovaného hospodarstvi na trzni, v politické roviné
pak se zavedenim modelu parlamentni demokracie. Tato transformace vyvolala nasledky viditelné
v kazdém sméru lidského Zivota. K okamzitym zménam doSlo v ob&anskych pravech, moznosti
provozovat podnikatelskou €innost i ve vlastnickych pravech. Privatizace, jez zajistila pfechod
z ekonomického statniho systému zalozeného na statnim majetku na systém, jehoz motorem méla
byt soukroma iniciativa a podnikani obyvatel, vyvolala u vefejnosti revoluci. Prvni roky transformace
pfinesly regresi a Upadek velkych priamyslovych podnik(, kolem nichz staly mnohatisicové méstské
¢tvrti. Dusledkem tohoto upadku byla migrace a postupny zanik spoleCenstvi, ktera se na téchto
uzemich po nékolik desetileti vytvarela. Mnoho postprimyslovych uUzemi bylo odsunuto mimo

politické diskuse, jina ziskavala novy zivot prostfednictvim vytvoreni pramyslovych zoén.

Bylo to také obdobi, ve kterém bylo v této ¢asti Evropy zaloZeno rekordni mnozstvi malych firem.
Podnikatelé museli v podminkach nespoutané konkurence intenzivné bojovat o pozornost kazdého
potencialniho klienta. V novych &asech se komunikace s klientem ve vefejném prostoru zacala

odehravat mnohem intenzivnéji nez dosud.

Byla to také doba, ve které se polska spole¢nost vice nez dfive otevirala zahrani¢nim tendencim,
modé a dalSim zivotnim stylum. Otevfeni hranic, pracovni imigrace a neomezena turistika uspisily
tempo téchto zmén a umocnily potfebu napodobovat zahrani¢ni vzory. Vyrazné je to patrné na

architekture obdobi promén.

Zasadné se proménila dfive povinné dodrZzovana pravidla a rozsah jejich vlivu, které mély centralni
i lokalni viadnouci organy stanoveny pro uzivani vefejného prostoru. Nové administrativni rozdéleni
zemé zanechalo mnoho mést napospas hledani novych zdroja financovani svého fungovani.
Proménlivost zakond, neustalé zmény ve vladé a jeji politiky spolu s nedostatkem komplexnich

dlouhodobych planu rozvoje ekonomiky vytvofilo podminky, ve kterych si kazdy vnéjSi investor

pfizpusoboval tento prostor podle vilastnich potfeb.



Nadfazenym cilem transformace se stalo ,dohanéni Evropy“ a snizovani rozdilu mezi ,nami*
a ,nimi“. V institucionalni sféfe méla ,onen” pfelomovy okamzik pfedstavovat integrace s Evropskou
unii. Po obdobi transformace vladnouciho zfizeni, liberalizace ekonomiky, otevieni obchodnich
moznosti a pfizpusobeni pravnich standardd podminkam panujicim v Evropské unii mél pfistup
k volnému trhu a unijnim dotacim zcela smazat jakykoli rozdil. PFiliv vyznamnych finanénich
prostfedkd na zlepSeni infrastruktury a na spolecenské cile mél na Polsko stejné velky vliv jako
cela prvni etapa politické transformace. Obdobi po vstupu Polska do struktur Evropské unie je

etapou neustalého budovani a prelévani kazdého poskytnutého zlotého na dalSi kubik betonu.

Vstup do skupiny statl ,,prvniho svéta“ vyvolal zménu ve vnimani Polska v o€ich investort hledajicich
misto pro uloZeni svého kapitalu. Po dobach, kdy mezi zahrani¢nimi investicemi dominovaly tovarny
stavéné na zelené louce, zacal volny kapital hledat misto pro své investice do nemovitosti nebo
kancelafi v kazdé doposud nevyuzité ¢asti center velkych mést. Polské metropole zahustuji svoji
zastavbu, ale bohuzel ne vzdy s ohledem na vefejnou uzite€nost vznikajicich objektl. ZvétSuje se
prostor tzv. ,ne-mist‘ — anonymnich prostor bez lokalni totoznosti, podobnych miliondm jinych na

celém svété.

Transformace vefejného prostoru v Polsku je neustale probihajici proces. Celou dobu dochazi ke
zménam majicim vliv na okolni skuteénost. S ohledem na historicky vyznam vyvoje vyvolaného
spoleCenskymi zménami v roce 1989 byla zvlastni pozornost vénovana obdobi hledani nové
totoznosti polské spole€nosti, jejiz odraz mizeme nalézt pravé v proménach polské krajiny.

Pfedmétemtéto prace je zjistit, jak na vySe uvedené spoleenské jevy, probihajici v poslednich letech,
reagovali v Polsku pusobici dokumentarni fotografové. Verfejna diskuse o pribéhu a dlsledcich
transformace se obzvlasté v prvnich letech tykala hospodaiské sféry, politiky a spoleCenskych
otazek, jez z ni vychazely. Pomérné malo pozornosti bylo vénovano zménam v prostoru a krajiné
polskych mést a obci. Diskuse o vefejném prostoru se objevila az mnohem pozdéji. Zajimavé vSak

muze byt hledani stop, které nam zanechali fotografové, ktefi v tomto obdobi v Polsku pusobili.



1. Transformace a verejny prostor

V nazvu pouzity termin transformace prostoru ma za cil spojit procesy, ke kterym dochéazelo

v polské krajiné po roce 1989 s dusledky transformace zfizeni.

Transformace zfizeni je neustaly proces vnitfnich zmén probihajicich v riznych oborech Zivota, které
vedou k zasadnim proménam celého spolec¢enského systému." Jde o proces, jenz se odehrava
v ramci celého statu, navazuje na transformace vladnich struktur a vzajemné vazby a odpovédnosti
mezi institucemi. Ma charakter pfechodného feSeni vyznacujiciho se tim, Ze pfedchozi systém jiz
nefunguje a novy jesté nebyl piné zaveden. Transformace je charakteristicka hlubokymi zménami
nejen v hospodarstvi, spole¢nosti, ale i ve sféfe hodnot.?2 V nové skute¢nosti by se ,spole¢nost
méla pfizplsobit novym politickym a ekonomickym podminkam a zbavit se starych navykul a praktik

ve prospéch novych“.?

Termin transformace se zacal bézné pouzivat pfi popisovani jev(, ke kterym dochazelo ve stfedni
a vychodni Evropé na pfelomu osmdesatych a devadesatych let. V Polsku tento proces zacal v roce
1987 jeSté komunistickou vladou zavedenymi reformami, které polozily zaklady pro vznik trzniho
hospodarstvi. Nékolik let po zméné vlady byl zaveden tzv. Balceroviclv plan, ktery zasadné ovlivnil
smérovani atempo probihajicich reforem. Tehdejsi viadou schvalena politika prosazujici koncentraci
zasadnich reforem do pomérné kratkého obdobi poloZila budouci zaklady hospodaiského Zivota.
Jestlize vypada urCeni pocCatku transformace zfizeni jednodude, pak stanoveni jejiho konce je
velice obtizné. Pochybnosti vyvolava také otazka, jestli transformace jesté probiha, nebo skondila

spolu se zapojenim zemé do struktur mezinarodnich instituci.

Podle definice z polského zakona o planovani a hospodareni s vefejnym prostorem # je vefejny
prostor uzemim, které ma vyznamné pfispivat ke spokojenosti obyvatel, zlepSovat kvalitu jejich
Zivota a tim i podporovat navazovani spole¢enskych kontaktl. Dohoda o vefejném prostoru pfijata
na 3. kongresu polské urbanistiky pak definuje vefejny prostor jako ,spole€¢né uzivany prostor,

jenz je ve shodé se spolecenskymi pravidly a hodnotami cilevédomé formovan ¢lovékem a ktery



slouzi lidem z blizkého i vzdaleného okoli“.> Nezavisle na formeé vlastnictvi je zakladni podminkou
vefejného prostoru jeho vSeobecna pfistupnost. Podle této formulace mohou vefejnym prostorem
byt jak méstska namésti, ulice, soukromé obchodni pasaze, tak i velké narodni parky. Podle
definice Spanélského sociologa Manuela Castellse je vefejny prostor sférou exprese obyvatel
a materialni podporou sou€asnych spoleenskych praktik, kde hlavné lidé rozhoduji o jeji formé

a spole¢enském vyznamu.®

Pojem vefejného prostoru je pevné spojeny s oblasti vefejné sféry, tedy nematerialniho prostredi
dialogu zaméreného na dosazeni spoleéného dobra.” Verejnou sféru tak tvofi fyzicky i virtualni
participaéni prostor, ve kterém si mohou pravni subjekty, jednotlivi obyvatelé, ¢lenové rodin

a mistnich spole¢nosti i nejriznéjsi ekonomické subjekty vyménovat své nazory.®

V této praci bude pfedmétem analyzy ilustrace jevu probihajicich pouze v materidlnim a fyzickém

spole¢ném prostoru.

'Szczepanski J., Reformy, rewolucje, transformacje, vyd.: IFiS PAN, Var§ava 1999.

2Moscibrodzki W., Etapy transformacji systemowej w Europie Wschodniej, vyd.: PUW 2008.

3Szczesniak M., Normy widzialnosci. Tozsamo$¢ w czasach transformacji, Fundacja Bec Zmiana, vyd.: Institut polské kultury UW,
VarSava 2016.

4Prohlaseni marsalka Sejmu Polské lidové republiky ze dne 14. zafi 2018 tykajici se vyhlaSeni jednotného textu zakona o vefejném
planovani a hospodareni (sbirka zakonl z roku 2018).

5 http://www.tup.org.pl/download/KartaPrzestrzeniPublicznej.pdf, online: (Gnor 2019).

6 Castells M., Spofeczeristwo sieci, vyd.: Wydawnictwo Naukowe PWN, pfeklad. Maroda M., Var§ava 2008.

"Habermas J., Strukturalne przeobrazenia sfery publicznej, vyd.: Wydawnictwo Naukowe PWN, pfeklad. Lipnik W., Var§ava 2007

8 Somers M. R., Citizenship and the place of the public sphere: Law, community, and the political culture in the transition to democracy,

American Sociological Review, 58 (5), 1993, s. 589.



2. Transformace prostoru ve fotografii

Krajina a prostor, jez Clovéka obklopuji, se staly namétem pro mnoho fotografl prakticky od
okamziku, kdy zacala byt fotografie vnimana jako uméni. DoSlo k tomu z duavodl technickych
omezeni (dlouhy Cas expozice a nezbytnost pouzivat stativ), ale i potfebé dokumentovat
a informovat. V devatenactém stoleti, v obdobi poslednich modernich zemépisnych objevl, se
fotografie stala uziteénym nastrojem pro predavani a zvécénovani informaci o svété.®

V Severni Americe poslouZily krajinaiské fotografie Carletona Watkinse a Timothyho O’Sullivana
k dokumentaci dosud neznamych krajin."® V roce 1851 zalozeny francouzsky pamatkovy urad
Mission Héliographique' meél za cil vytvofit fotografickou dokumentaci architektonickych pamatek
ve Francii.’? Rozvoj mést dokladaly na konci devatenactého stoleti letecké snimky Pafize
a Bostonu' vytvorené ve stejnou dobu Nadarem a Jamesem Wallacem Blackem. Prelom stoleti
znamenal ve fotografii rozvoj dvou uméleckych sméru, které se do zna¢né miry realizovaly pravé
prostfednictvim krajinarské fotografie. Piktorialismus byl inspirovan impresionistickym malifstvim
a francouzskym symbolismem a zdUraznoval hlavné naladovost. Jako pfiklad uméni tohoto sméru
muzeme uvést snimky ceského fotografa Josefa Sudka, ktery svoji pozornost zaméfil na malé
detaily, nenapadna mista a neznama zakouti Prahy. Mnoho snimkd Sudek vytvofil i ve svém
nejbliz§im okoli.™

V piktorialistickém duchu jsou také romantické fotografie New Yorku od Alfreda Stieglitze. Snimky

jako ,Mésto ambic®, ,Stary a Novy York®, na kterych vidime do nebe se pnouci New York zrcadlici

®Rouille A., Fotografia. Miedzy dokumentem, a sztukg wspofczesng, vyd.: Universitas, Krakov 2007, s. 23.

°Dila Carletona E. Watkinse vénovana Yosemitskému udoli. Watkinsovy fotografie mély znacny vliv na rozhodnuti Kongresu
Spojenych statd o zachovani Yosemitského udoli jako narodniho parku. Timothy H. O’Sullivan byl ¢lenem védecké vypravy Geological
Exploration of the Fortieth Parallel, kterou vedl Clarence King. Expedice zkoumala a dokumentovala okoli podél Zeleznic Union a
Central Pacific Railroads a okoli Skalistych hor a Sierra Nevady.

" Mission Héliographique je skupina fotograf, jiz v roce 1851 jmenovala komise pro pamatkovou ochranu pracujici na francouzském
ministerstvu vnitra a kterd méla za cil vytvorit fotografickou dokumentaci architektonickych pamatek na tzemi Francie.

2Rosenblum N., Historia fotografii $wiatowej, vyd.: Baturo, Bielsko-Biata 2005, s. 100.

8 Nadar (Gaspard-Félix Tournachon) byl prvnim fotografem, ktery fotografoval z ptac¢iho pohledu. Do$lo k tomu v roce 1858 béhem
letu balonem nad Pafizi. O dva roky pozdéji jeho ¢in zopakoval v Bostonu James Wallace Black.

4 K nejznaméjsim Sudkovym fotografiim patii snimek zahrady vyfotografovany pres okno jeho ateliéru.



viru autora v ,Ameriku“ jako zemi neomezenych moznosti. Druhym ze zmifovanych uméleckych
smérll ze zaCatku dvacatého stoleti byla nova vécnost. Ve fotografii se tento smér zaméroval
predevSim na maximalné vérné zachyceni predstavenych pfedmétl. Charakterizovala ho velka
hloubka ostrosti, Siroka Skala Sedych odstin a promySlena kompozice. ,Nova vécnost* v okolnim
prostoru hledala pfedevsim projevy modernosti. Odtud prameni i zajem fotograft tvoficich v tohoto
duchu o primyslové objekty, soucasti stroju, ocelové odlitky, turbiny apod. Predstavitelem tohoto
sméru byli mj. Eugen Wiskovsky a Albert Renger-Patzsch. Wiskovsky dokazal vyuzitim vhodného
svétla a zmény tonality najit ve zdanlivé nefotogenickych pfedmétech a objektech, jakymi jsou

ocelové pruty a kovové trubky, sugestivni vizualni tvary.®

V dokumentarni a reportazni fotografii prvni poloviny dvacatého stoleti se prace s prostorem
objevovala neustale. Mezi umélci vénujicimi se tématu méstské krajiny byl i fotograf a reZisér
Paul Strand. Jedna z jeho nejznaméjSich fotografii nazvana ,Wall Street” predstavuje rano ve
finan&ni ¢tvrti New Yorku a na svou dobu novatorskou kompozici na sebe zaslouzené upoutava
pozornost. Ve vyifezu dominuji geometrické pravouhlé tvary budovy JP Morgan, které kontrastuji
s malymi siluetami kolemjdoucich bankovnich ufednikd. Strand byl zakladatelem sdruzeni fotografu
Photo League,' zasazujicich se o vyuziti svého uméni k prosazovani socialnich a politickych
témat. Spolecné s fotografem a malifem Charlesem Sheelerem byl také autorem kratkometrazniho

némého filmu s nazvem ,Manhatta“, zachycujiciho kazdodenni zZivot v rozristajici se metropoli.

15 Z ¢lanku Vladimira Birguse. Zdroj: http://www.funkehokolin.com/index.php?id=702&lang=cz, online: (unor 2019).
s Photo League existovalo v letech 1936—1951. Cleny sdruZeni byli mj. W. Eugene Smith, Richard Avedon, Weegee, Robert

Frank, Ansel Adams a Edward Weston.



Obr.1. Strand P., Wall Street, 1915.

Dalsim americkym fotografem angazujicim se svoji tvorbou ve spoleCenskych otazkach byl
Walker Evans. V roce 1935 byl Evans jednim z fotografll oslovenych agenturou Farm Security
Administration'” ke spolupraci na projektu, ktery mél za cil ukazat materialné slozitou situaci na
americkém venkové v obdobi velké krize."® Na snimcich pochazejicich ze souboru pro Farm
Security Administration najdeme nejen detailni portréty a zabéry z domacnosti, ale i mnoho
fotografii prostoru sociologického charakteru — fragmenty méstské architektury, snimky ulic
a reklamnich ceduli. Prace fotografll zapojenych do tohoto Ukolu zviditelnila vyzvy stojici pfed

americkou spolecnosti tficatych let dvacatého stoleti. Vyvolala rovnéz fadu otazek zpochybrujicich

zaklady amerického ekonomického modelu.

7 Kromé Evanse byli pfizvani i Jack Delano, Dorothea Langeova, Russell Lee, Carl Mydans, Gordon Parks, Arthur Rothstein
a John Vachon.

8\Velkou krizi se nazyva obdobi hospodarské recese, ktera postihla kapitalistické zemé v letech 1929-1933.
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O dvacet let pozdéji povale€nou realitu Ameriky a jejich obyvatel ukazal v souboru ,Ameri¢ané”
Svycarsky fotograf Robert Frank. Fotografie a pozdéji i publikace jsou obrazovymi poznamkami
z cest, které mu v poloviné padesatych let minulého stoleti umoznilo stipendium Guggenheimovy
nadace. Frankovi zalezelo na zachyceni toho, co je ,nejvice americké®. BEhem cestovani po Americe
sledoval fascinujici ikony zdejSi kultury — svitici neony mést, parkovisté plna aut, Siroké dalnice,
bary podél silnic, music boxy, autokina, holi¢stvi, americké vlajky nebo portréty politiki. Snimky
symboll a motivl zachycujicich esenci toho, co je americké, pak Robert Frank poskladal do jedné,
pfiklad mizeme uvést snimek nazvany ,Zakryté auto — Long Beach* z roku 1956, vyfotografovany
v bohaté Ctvrti kalifornského predmésti. Mezi budovami a palmami vidime v popfedi pod lesklou
hedvabnou latkou schovany automobil. Jevi se jako pfedmét zvliastni péce, €i dokonce kultu.

Symbolizuje pro padesata Iéta ve Spojenych statech charakteristicky étos bohatstvi a materialismu.

Obr.2. Frank R., Zakryté auto - Long Beach, 1956.

Tato fotografie publikovana v knize ,Ameri¢ané“ z roku 1958 byla na strance umisténa hned vedle

zabéru autonehody, ktera se stala v odlehlém venkovském terénu. Na této druhé fotografii nazvané
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»2Autonehoda — statni silnice €islo 66, mezi Winslow a Flagstaff‘ vidime Ctyfi osoby divajici se na
zakryté obéti nehody. Za nimi se rozklada Siroka plocha porostla suchymi rostlinami a nékolik
skromnych budov. Spojeni obou fotografii zdlraznilo kontrast mezi uskutecfiovanim amerického
snu a syrovou kazdodennosti lidi Zijicich v sousednim statu. Na fotografii nazvané ,Los Angeles*
z roku 1955 vidime fragment tovarny, na jejiz fasadé je velka podlouhla Sipka upozorfiujici na
smeér, kterym se ma pod ni vydat prochazejici, skréeny chodec. Tato fotografie mize byt vnimana
jako kritika Ameri¢anl coby konformni spole¢nosti, kde jeji ob&ané poslusné dodrzuji vSechna
nafizena pravidla a schémata. Poukazuje zaroven na chybéjici alternativu k urcité shora dané
dominujici ideologii. Frankova fotograficka kniha vSak po svém vydani ve Spojenych statech
nebylo vefejnosti pfijato pfiliS dobfe. Jeho fotografiim byla vycitana jednostrannost a nadmérné
kriticky tén. Kritizovana byla rovnéz vizualni stranka snimkd. Spontanni styl, prolomeni klasickych
kompozi¢nich schémat a odklon od vSeobecné ocefiovaného stylu ,rozhodujiciho okamziku*
Henriho Cartier-Bressona byly zamérnym zasahem autora, ktery nad chladné pozorovani postavil

subjektivni a spontanni reakce na skutecnost, jez jej obklopuje.

Obr.3. Frank R., Dopravni nehoda - statni cesta ¢. 66, mezi Winslowem a Flagstaffem, 1956.
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V Sedesatych letech dvacatého stoleti byla jizZ barevna fotografie bézné vyuzZivana i v reklamé.
Dokumentarnimi fotografy vSak stale nebyla povazovana za stejné vhodny prostfedek jejich
vypovédi jako ¢ernobily zaznam. Jednim z fotografu, ktery ji uvedl do svéta uméni, byl William
Eggleston, ktery experimentoval s barvou jiz od za¢atku svého uméleckého vyvoje, odehravajiciho
se ve zdanlivé izolaci od ostatnich umélci. Aby Eggleston ziskal vétSi intenzitu barev, zamérné
pfeexponovaval negativ. Pozdéji s cilem ziskat zvétSeniny s velmi sytymi barvami vyuZzival
transferovy tisk. Egglestonliv novatorsky pfistup se vS8ak neomezoval jen na vyuziti potencialu,
jejz nabizi barevny negativ. Na rozdil od fotograft pUsobicich v tehdej$i dobé se odliSoval zajmem
o pfedméty a vS8edni zakouti. Tématem jeho fotografii se staly predméty pohozené na ubodi cest,
reklamni cedule, zrezivéla détska kola, potrhané plakaty, elektrické sloupy, silova vedeni, staré
pneumatiky nebo zni¢ené klimatizace. Egglestone v nich vidél kompozici a krasu pfizemniho svéta.
V roce 1976 se v Muzeu moderniho uméni v New Yorku konala vystava jeho fotografii.'® Byl to prvni
pfipad vystaveni barevnych snimkl v déjinach tohoto muzea. Vystava neméla pfili§ dobry ohlas,
kritiku sklidila hlavné za banalnost vybranych témat, neformalni styl autora a jeho zpusob prace
s barvou. Pfedstavovala vSak zlomovy okamzik, po kterém jiz byla barevna fotografie uznavana za

plnohodnotny vyrazovy prostiedek.

Obr.4. Eggleston W., Bez nazvu, 1973.

9 Kuratorem vystavy ,William Eggleston Guide* v Muzeu moderniho uméni v New Yorku (MoMA) z roku 1976 byl John Szarkowski.
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V sedmdesatych letech fotografoval barevné i Stephen Shore. Také on obratil svoji pozornost na
dosud opomijena a mimo hlavni proud krajinaiské fotografie lezici mista — benzinové stanice,
nakladni rampy obchodu, zanedbané zahradky a provinéni ulice. Na rozdil od Egglestona vSak jeho
fotografie prezentuji SirSi pohled na souvislosti americké krajiny. Shore je autorem dvou velkych
cyklU, ve kterych hraje hlavni roli prostor a krajina. Projekt ,American Surfaces®, vytvofeny pomoci
kinofilmového fotoaparatu Rollei 35mm, je zaznamem cesty po Americe, na kterou se autor vydal
v roce 1972. Shore detailné dokumentoval mista, na nichz se zastavil, jidlo, které jedl, postel, na niz
spal, toaletu, kterou pouzil, a osoby, jeZ na své cesté potkal. ,Vidét néco spektakularniho a spatfit
v tom fotograficky potencial neni ni¢im zvlastnim, ale vidét néco zvlastniho a nalézt v tom inspirujici
pole fotografického prazkumu je tim, co mé zajima nejvice."?° Jednoduché momentkové?' barevné
fotografie vytvofené bé&éhem prvni cesty po Spojenych statech byly prezentovany v roce 1972 na
vystavé v Metropolitnim muzeu uméni v New Yorku. Podobné jako v pfipadé jiz dfive zmifiované
vystavy Williama Egglestona nebyly ani tyto snimky pfijaty pozitivné.?2 O rok pozdéji vyrazil Stephen
Shore na dalsi cestu po Spojenych statech. Tentokrat s sebou vzal i velkoformatovou kameru
8x10”. Tato technika vyzadovala od fotografa mnohem vétsi trpélivost a technické znalosti. Byl
vSak znacné |épe pfipraveny na fotografovani Sirokych krajin s mnoha detaily. Shoredv cyklus
,dncommon Places” se sklada pfedevSim z monumentalnich snimk( americkych pfedmésti,
kiizovatek, parkovist a benzinovych pump. V souboru se objevily i jednotlivé fotografie interiéru
a portréty lidi, se kterymi se setkal. Pfestoze vefejnost ze zaCatku neméla pro Shoreovu fotografii
pfilis pochopeni, mély oba jeho cykly ze sedmdesatych let dvacatého stoleti velky vliv na uméni

své doby a staly se ve svété fotografie kultovnimi dily.

Soustfedéni se na obyCejna vSedni mista, jez jsou vSeobecné povazovana za nezajimavé a nudné,

bylo projevem jasné patrné zmény vnimani krajiny jako téma, z dfive poetického a povznasejiciho,

20 Fragment rozhovoru Aarona Schumana se Stephenem Shorem: http://www.aaronschuman.com/shoreinterview.html. online: (Unor
2019).

21 Terminem momentkova fotografie (,shapshot*) se b&Zné oznaduje snimek vytvofeny spontanné a bez pfipravy. Casto jsou technicky
nedokonalé a s nahodnou kompozici nebo neostré.

22 Shagan S., Shady character: how Stephen Shore taught America to see in living colour, online: (Unor 2019).

https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/jul/09/stephen-shore-america-colour-photography-1970s.



slouziciho k prezentaci bohatstvi pfirody (charakteristicky pFistup pro fotografie Ansela Adamse),
smérem k pohledu vice kritickému, zachycujicimu civilizaéni vliv Elovéka. Rozhodujicim okamzikem
pro tento novy pfistup byla v roce 1975 zorganizovana vystava ,Nova topografie: fotografie krajiny
pozménéné Clovékem® v Mezinarodnim muzeu fotografie George Eastman House v New Yorku.
Kuratorem této vystavy byl William Jenkins a pfipravil na ni dila osmi umélct: Roberta Adamse,
Lewise Baltze, Joea Deala, Franka Gohlke, Nicholase Nixona, Henryho Wessela, Bernda a Hilly
Becherll a pravé také Stephena Shorea, ktery jako jediny sva dila prezentoval barevné. Pouziti
na svou dobu revoluénich formalnich a estetickych prostfedki mélo na dalSi generace fotograft
obrovsky vliv. Inspiraci momentkovym pojetim ,American Surfaces“ muZeme najit i v tvorb& Nan

Goldinové, Martina Parra nebo Wolfganga Tillmanse.

Obr.5. Shore S., ze souboru: Uncommon places, 1974.

Vliv ,Uncommon Places” je pak patrny v dilech Thomase Strutha, Andrease Gurského a Joela

Sternfelda. Posledné jmenovany autor se podobné jako dfive Frank a Shore rozhodl cestovat.
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A stejné jako Shore i on s sebou vzal velkoformatovou kameru 8x10“ Vysledkem byl cyklus
»<American Prospects®, ktery se skladal z velkych, otevienych krajin pinych rovin, hor, pfedmésti
amést.?? Sternfeldovy fotografie se vyznacuji tonalné sladénou barevnosti a kompozici plnou napéti,
ve které mlUzZeme nalézt odezvy tradic pouli¢ni fotografie. V roce 1987 vydana kniha fotografii
»<American Prospects” vyslo deset let po kontroverzni vystavé Williama Egglestona v newyorském
Muzeu moderniho uméni. Sternfeld touto publikaci uzaviel obdobi, kdy barevna fotografie bojovala
0 své misto jako plnohodnotné vytvarné médium. To, co zacali Eggleston se Shorem, naslo svou

kone&nou konsolidaci a fundamentalni akceptaci u Joela Sternfelda.?*

Obr.6. Sternfeld J., ze souboru: American Prospects, 1977-1987.

2 \/ztah ¢lovéka a prirody je téma, které se objevi i v mnoha dal$ich projektech Joela Sternfelda. V roce 2000 zacal pracovat na
cyklu ,Prochazka po high line*, ve kterém fotografoval trasu opusténé lanovky v zapadni ¢asti Manhattanu. Sternfeld fotografoval
trasu lanovky ve stejnou ro¢ni dobu. Jeho ,prochazka“ je zajimavou reflexi na téma vztahu mezi pfirodou a méstem.

% Fotografie Joela Sternfelda, Stephena Shorea, Williama Egglestona a Joela Meyerowitze jsou zafazovany do sméru

nazyvaného New American Color.

21



V dnesni dobé je americka provincie a krajina malych mést predmétem tvurci ¢innosti amerického
fotografa Aleca Sotha. Jeho soubor ,Sleeping by the Mississippi“ je dalSim fotografickym zaznamem
z cest, tentokrat vytvofenym na uzemi podél bfehu feky Mississippi, které je nazyvano tretim
pobfezim Spojenych statd. Podobné jako jiz zmifiovani prikopnici barevné fotografie i Soth svj
cyklus realizoval s velkoformatovou kamerou. Umoznilo mu to zaznamenat vyznamové bohaté
zabéry interiéra i otevienych prostredi. Fotografie z cyklu ,Sleeping by the Mississippi“ vyvolavaji
u divaka pocit osamoceni, stesku a zamysleni. Sothovy fotografie se tak pfiblizuji dilim Roberta

Franka, jenz dokazal dokonale spojit dokumentarni styl s poetickou citlivosti.

Obr.7. Soth A., Petertiv hausboét. Winona, Minnesota, USA, 2002.

V Evropé méla po druhé svétove valce na rozvoj dokumentarni fotografie velky vliv tvorba Bernda
a Hilly Becheru. Tato dvojice, plsobici na konci padesatych let dvacatého stoleti, se proslavila
predevsim diky typologickym sériim dokumentujicim mizejici priimyslovou architekturu. Becherovi
pres Ctyficet let fotografovali primyslové konstrukce — tézni véze, uhelné sypky, obilna sila, plynové

nadrze a tovarni budovy. Jejich pozornost lakaly tvary a forma technickych staveb. Zajimavé budovy
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Becherovi zaznamenavali velkoformatovou kamerou 8x10“. V jejich dile najdeme vyrazné odkazy
na novou vécnost — tradiéni némecky fotograficky smér. Pro Bechery bylo dllezité, aby konkrétni
objekt bylo mozné abstrahovat od okoli, zbavit jej jakékoli souvislosti s nim a tak co nejvérnéji
podat jeho charakter, tvar a formu. Snimky budov pak autofi sestavovali do typologickych souboru.
Diky tomuto zasahu se rozdily ve tvarech a formé jednotlivych objektl staly snadno rozpoznatelné.
V roce 1970 vydana kniha ,Anonymni sochy“?® je nejznaméjSim dilem Bernda a Hilly Becherovych.
Nazvem publikace vzdali hold uméni readymade Marcela Duchampa a kniha potvrzovala také fakt,

ze se Becherovi k budovam, které spolu fotografovali, chovali jako k objektim nalezenym.2¢
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Obr.8. Becher B.H., ze souboru: Hrazdéné domy, 1958-1974.

Jejich fotograficka a pedagogicka?” ¢innost pfispély k popularizaci stylu deadpan,?® ke kterému
jsou jejich dila fazena. Chladny, emocionalné prazdny zplsob prezentace vyuzivajici ¢asto se

opakujici zabéry a totozny druh osvétleni se stal charakteristickym znamenim disseldorfské

2 Anonyme Skulpturen: Eine Typologie technischer Bauten and Typologien, Industrieller Bau, 1963—1975.

% https://www.tate.org.uk/art/artists/bernd-becher-and-hilla-becher-718/who-are-bechers online: bfezen 2019.

27 Bernard Becher v obdobi 1976—-1996 pracoval jako pedagog na Akademii vytvarného uméni (Kunstakademie) v Diisseldorfu.

28 Cotton C., The Photograph as Contemporary Art. vyd.: Thames and Hudson , Londyn 2009 (Nové vydani).

2Terminem disseldorfska fotograficka skola se oznacuje skupina studentt Akademie vytvarného umeéni v Diisseldorfu pusobici po

roce 1970.
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fotografické Skoly,? ke které se kromé Becherovych fadi také mnoho jejich pozdéjSich pokracovatell
— Andreas Gursky, Thomas Ruff, Axel Hitte, Candida Héferova nebo Thomas Struth. Jmenovani
umélci modifikovali styl Becherovych a zavedli do néj spole€nou techniku a zplUsob nahlizeni.
Velkoformatové fotografie umélcli spojenych s disseldorfskou fotografickou Skolou predstavuiji
prostor neutralnim, maximalné dokonalym zplsobem. Vyzaduji od divaka, aby na fotografiich

hledal detaily a sam je interpretoval.

Tento zplsob chladného nazirani skutecnosti vidime na fotografiich Andrease Gurského, které
predstavuji mista symbolizujici rozvoj globalizace a mezinarodnich obchodnich vztahl. Mezi
vefejnymi prostory, jez fotografuje, najdeme pohledy na obchodni burzy, obrovské skladové haly,
regaly obchodu a priimyslové podniky. Mista, ktera Gursky vyhledava, jsou vyplnénalidmi, ale nejsou
to oni, ale prostor, ktery je ,hrdinou“ snimku. Gurského zajima i pfirodni krajina a to, jak sou¢asnému
pusobeni lidi podléha. Jako pfiklad mizeme uvést fotografii idoli pfikrytého fotovoltaickymi panely,
stopy zavodnich monopostl formule 1 v bahrajnské pousti nebo nejslavnéjsi Gurského fotografii
,Ryn II*, ktera byla v postprodukci modifikovana a zbavena prvkud svéd€icich o pfitomnosti Clovéka.
Jeho fotografie vyjadfuji chladny, minimalisticky, abstraktni pohled s bohatstvim barev a detailu.
Z odstupu vidéné zabéry budi dojem abstraktniho malifstvi, stejné jako zabér pole tulipanud, na

kterém jsou teprve pfi bliz§im pohledu viditeIné detaily jednotlivych siluet pracujicich osob.



Obr.9. Gursky A., Les Mées, 2016.

V roce 1983 byla francouzskou agenturou pro regionalni planovani a ¢innost DATAR vyhlasena
fotograficka mise, jejiz cilem bylo portrétovani francouzské krajiny osmdesatych let. Ke spolupraci
bylo pozvano dvanact fotografu, ktefi po dobu jednoho roku ,v chaosu a roztfisténi francouzského
prostoru méli hledat nové zachytné body“.*° Tento projekt se pozdéji rozrostl a nakonec na ném
pracovalo osmadvacet umélcu, ktefi v letech 1984—-1988 vytvofili celkem dvé sté tisic snimku.
Jednim z pfizvanych fotografll byl i Josef Koudelka, ktery poprvé ve své tvorbé pouzil panoramaticky
fotoaparat. Koudelka se soustfedil na region pfiléhajici ke kanalu La Manche. Jeho Cernobilé
fotografie ukazuji krajinu dot€enou nasledky zpusobené stavbou tunelu pod kanalem. Snimky
vzniklé v ramci ,Fotografické mise transmanche“' byly vyuzity jako dukaz pro ocividny projev

postindustrialniho pusto$eni zemé v tomto regionu.

Proménlivosti postprimyslové krajiny Velké Britanie se zabyval John Davies, ktery béhem
osmdesatych a devadesatych let dvacatého stoleti dokumentoval proces deindustrializace

historicky prvni svétové prumyslové spolecnosti. ,Britska krajina“ byl projekt, ve kterém se Davies

30Roullie A., Fotografia. Miedzy dokumentem, a sztukg wspofczesng, vyd.: Universitas, Krakow 2007, s. 180.

31 Koudelka J., Mission Photographique Transmanche, vyd.: Editions de la Différence, Francie 1989.
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pozastavil nad postupnym upadkem velkych pramyslovych odvétvi ve Velké Britanii a naslednymi
proménami krajiny a lokalni spole€¢nosti. Na snimcich pochazejicich z této série vidime tradi¢ni
architekturu pramyslovych mést, budovy dolu, huti a nadrazi. Témér o tfi desetileti pozdéji vytvoreny
cyklus ,Mésto Fuji“ je svym zpusobem reflexi vztahu priimyslu a pfirody. Davies na fotografiich
pochazejicich z tohoto cyklu kombinuje oby€ejnou pfiméstskou krajinu s pohledem na vrcholek
hory Fuji na horizontu. DUsledné pouziti tohoto pohledu na kazdém zabéru podtrhuje kontrast mezi

pomijivosti lidské €innosti a trvanlivosti pfirody.

Obr.10. Davies J., ze souboru: Fuji City, 2008.

Destruktivni vliv Elovéka na Zivotni prostfedi je pfedmétem zajmu kanadského fotografa Edwarda
Burtynského. Ve svych projektech se obraci na sou¢asné globalni problémy, jako jsou neregulovana
tézba pfirodnich surovin, masovy konzum, globalizace vyroby, hospodareni s odpady, intenzivni
industrializace rozvojovych zemi, promé&na mést ve velké aglomerace nebo nedostatek pitné vody.

Aby Burtynsky dokézal zachytit Skalu celého jevu, vytvari své fotografie Casto z odstupu a vysoké
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perspektivy, pro jejiz ziskani vyuziva pfirozeny charakter topografie terénu, ale i zvedaci ploSiny,
drony nebo vrtulniky. Velkoformatové a neobycCejné podrobné snimky ukazuji fotografované jevy
bez jakychkoli emoci a divak si tak sam muze udélat na véc vlastni nazor. Nazev posledniho
projektu Edwarda Burtynského, na némz zacal pracovat v roce 2018 a ktery nazval ,Antropocen®,
se vztahuje k aktualnimu geologickému obdobi,*? postizenému lidskym plsobenim, které popsal
laureat Nobelovy ceny v oboru chemie Paul J. Crutzen. Tento projekt ma multidisciplinarni charakter
— vedle fotografii se sklada i z dokumentarniho filmu a védeckého vyzkumu zkoumajiciho vliv

¢lovéka na stav, dynamiku a budoucnost Zemé.3?

Obr.11. Burtynsky E., Naftova pole ¢.13, Taft, Kalifornie, 2002.

Transformace zfizeni postkomunistickych zemi po roce 1989 umoznila dokumentarnim fotografim

zameéfit svoji pozornost na promény v krajiné i v této ¢asti svéta. Jednim z prvnich projektl obdobi

32 Stoner A., Melathopoulos A., Freedom in the Anthropocene: Twentieth-Century Helplessness in the Face of Climate Change.
vyd.: Palgrave Macmillan, 2015.

33 Osobni stranky Edwarda Burtynského: https://www.edwardburtynsky.com/projects/the-anthropocene-project online: (brezen 2019).
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transformace, ve kterém ménici se krajina hrala hlavni roli, byl soubor ,Cerny trojuhelnik* Josefa
Koudelky. V tomto projektu z poc€atku devadesatych let dvacatého stoleti najdeme Cernobilé
panoramatické zabéry krajiny zni¢ené tézbou hnédého uhli v ptihraniénim tzemi Ceska, Némecka
a Polska. Se zménou vyrazoveé formy v podobé pouziti panoramatického fotoaparatu souvisi i nové
téma. Koudelka zanechal fotografovani ¢lovéka zblizka a zadal fotografovat pouze krajinu. ,Cerny
trojuhelnik® sice nebyl Koudelkovym prvnim krajinafskym projektem,** ale jak samotny autor
zduUrazroval, pravé takova krajina, ve které jsou vidét stopy zanechané souc¢asnym clovékem, jej

fascinovala nejvice.*

Obr.12. Koudelka J., ze souboru: Cerny trojihelnik, 1993.

Proména krajiny méstskych periferii zaujala estonského fotografa Alexandra Gronského. Soubor
,Pastoral“ z obdobi 2008—-2012 je vypravénim o hledani odpocinku a klidu na okraji rozrustajici se
metropole. Pfestoze Gronsky svUj projekt umistil v pfesné dané realité moskevskych pfedmésti, maji
scény, které pfedstavuje, univerzalni charakter a ilustruji problémy tykajici se mnoha souéasnych
mést. Gronského velkoformatové fotografie se vyznacuji Sirokymi zabéry a propracovanou
kompozici. Lidé na snimcich jsou zachyceni s odstupem, ale jejich pfitomnost a umisténi ve vyfezu
nejsou nahodné. Zachycené scény ve spojeni s informacéné bohatym pozadim svéd¢i o nékolika

vyznamovych vrstvach jeho fotografii.

34 Koudelka zacal vyuzivat panoramatickou fotografii ve svych projektech v poloviné osmdesatych let. Ke spolupraci s francouzskou
fotografickou misi agentury pro regionalni planovani a ¢innost (DATAR) se rozhodl poté, co se dozvédél, Zze bude mit k dispozici
panoramatickou kameru.

35 Material dostupny online na strance Magnum Agency: https://www.magnumphotos.com/newsroom/environment/josef-koudelka-

black-triangle/ online: (bfezen 2019).



% .'&..- & A :‘b‘h\. S
sky A., ze souboru: Pastoral, 2019-2012.

Transformace krajiny na uzemi byvalého vychodniho bloku je zpracovavana i v dokumentarnich
projektech kolektivu Sputnik Photos.*® Od roku 2008 se ¢lenové tohoto kolektivu ve svych souborech
vénuji zemim a teritoriim byvalého Sovétského svazu, které spole€né prezentuji jako ,Ztracena
Uuzemi“. MGzeme v nich nalézt celou fadu zabéru ukazujicich krajinu modifikovanou priimyslem,
dobyvaci nebo vojenskou lidskou ¢&innosti. Vysledek transformace krajiny mizeme vidét na
snimcich opus$téné atomové strelnice, uranovych dold, ale i na zabérech rozpadajici se architektury
a infrastruktury. Spole¢né se snimky nalezenych artefaktt a pfedmétt pochazejicich z davné doby

vytvareji zaznam svéta, jaky zlstal po padu Sovétského svazu.

% Sputnik Photos je kolektiv zaloZzeny v roce 2006, ktery sdruzuje dokumentarni fotografy zabyvajici se problematikou zemi

byvalého vychodniho bloku.
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Obr.14. Sputnik Photos, ze souboru: Ztracena tizemi, 2008-2016.
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3. Postpriumyslovy prostor

Ekonomicka transformace na poCatku devadesatych let pfinesla vyznamné funkcionalné prostorové
zmény dosavadnich Uzemi a priimyslovych objektd. Upadek mnoha pramyslovych podnikd
disponujicich v dobach socialistického Polska rozlehlymi pozemky zanechal v prostoru mést jizvy,
jez Casto dodnes predstavuji problematicka uzemi. Zakladni a nezfidka dodnes nevyfeSenou

vyzvou, pred kterou stanula polska mésta, byla jejich revitalizace.

Michat Cata je fotografem, ktery jiz od sedmdesatych let dvacatého stoleti pozoroval ménici se
primyslové prostfedi Horniho Slezska. Jeho nejznaméjsi, v letech 1975-1992 vytvoreny cyklus®
vénovany slezské industrialni krajiné tento region ukazoval v obdobi jeho nejvétSiho rozkvétu.
Zabéry kouficich komind huti a tovaren sousedicich s hornickymi koloniemi plnymi Zivota
a obrovské pramyslové arealy inspirovaly mnoho fotograf(, ktefi nevahali dokumentovat soumrak

industrialni éry.3®

Obr.15. Cata M., Bytom Bobrek, 2006.

Umeélec, jenz velkou pozornost vénoval zménam v prostiedi prdmyslovych mést Horniho Slezska

a obzvlasté mizeni jejich charakteristické primyslové architektury, byl krakovsky fotograf a basnik

3 Cata M., Slgsk, vyd. Baturo, Bielsko-Biata, 1996.
% Michat Cata je také autorem cyklu ,Stask i Zagtebie 20042014, ktery prezentuje pramyslovou krajinu Slezska a celé uhelné panve

po upadku a likvidaci hornictvi a hutnictvi.
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Wojciech Wilczyk. V letech 1992-1996 vytvofil svlj prvni fotograficky cyklus vénovany tomuto
tématu ,Pejzaz symboliczny* (Symbolicka krajina). Soubor se skladal z dvaceti ¢ernobilych snimki
v té dobé bourané koksovny Walenta*® ve Slezské Rudé. Devadesata léta dvacatého stoleti pfilis
neprala pamatkam pramyslové a tovarni architektury. Tento stav byl zpisoben v tehdejsi dobé
neexistujici ucinnou pravni ochranou, nedostatkem prostfedk(l na udrzeni a renovaci objektd,
ale i mirou nezaméstnanosti okolniho obyvatelstva, zbaveného zdroje pfijma kvali zavirani nebo
restrukturalizaci velkych podnikd. V dusledku toho z krajiny mizely cenné budovy i prvky historické
architektury. Uskuteénovalo se to hlavné za ucasti obyvatel z nejbliz§iho okoli. Celé &tyfi roky
Wojciech Wilczyk fotografoval proces postupného rozebirani primyslovych objektl v okoli Slezské
Rudy. Jeho fotografie z této série zachycuji obrovské betonové budovy koksovny, sila a véZe, které
podléhaly postupné degradaci. Cernobily styl snimkui spolu se zimnim obdobim jesté zesiluji dojem

postapokalyptické krajiny.*°

Obr.16. Wilczyk W., ze souboru: Pejzaz symboliczny, 1995.

V letech 1999-2003 vytvofil Wilczyk dalSi dokumentarni projekt vénovany postprimyslovym
Uzemim Horniho Slezska, jejz pojmenoval ,Czarno-biaty Slgsk® (Cernobilé Slezsko). Svou

pozornost tentokrat soustfedil nejen na upadajici a postupné bourané primyslové arealy, detaily

3 Pred druhou svétovou valkou nesla koksovna nazev Wolfgang.
40V letech 1998-2002 podobny proces likvidace primyslového arealu (Cementarny Groszowice v Opole) dokumentoval Stawoj

Dubiel.
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zavrenych tovaren a dold, ale i na pfiléhajici obytné &tvrté. Snazil se timto zpusobem vytvofit pfibéh
o postupujicim ekonomickém upadku celého regionu a o tom, jak toto uzemi ovlivnila transformace
architektury a lidi, ktefi v ném zili. Na fotografiich z tohoto cyklu nenajdeme ,akci“. Wilczykovy
fotografie zachycuji hlavné zmény v krajiné, zatimco lidé jsou na nich patrni pouze prostfednictvim
méniciho se prostoru. Hranaté tonované zabéry s vyraznou dominantou prvniho planu pfipominaji
tvorbu Bernda a Hilly Becherovych z diisseldorfské fotografické Skoly, ktefi primyslovou architekturu
fotografovali podobné monumentalnim zplsobem. Prostfednictvim téchto formalnich prostredki si
mohl Wilczyk zachovat maximalni objektivitu. | pfes tuto snahu je vSak na Wilczykovych snimcich

patrna nostalgie po umirajicich svédcich pramyslové velikosti.*'

~

b

Obr.17. Wilczyk W., ze souboru: Czarno-bialy Slgsk, 1999-2003.

Wilczykovy prace tykajici se zmén na uzemi byvalého prumyslového Horniho Slezska, zacinajici
sérii ,Pejzaz symboliczny* (Symbolicka krajina) a pokracujici ve formé projektu ,Czarno-biaty
Slgsk® (Cernobilé Slezsko), vznikaly b&hem bezmala dvou desetileti. VV roce 2001 predstavil formou
vystavy cyklus snimku ,Z wysokosci“ (Z vysky), jez se staly soucasti jeho nékolik let probihajiciho

dokumentarniho projektu ,Czarno-biaty Slgsk®. O rok pozdsji Wilczykovi a Krzysztofu Jaworskému

41 https://culture.pl/pl/tworca/wojciech-wilczyk online: (bfezen 2019).
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vydalo nakladatelstvi Klub Polskich Nieudacznikéw knihu nazvanou ,Kapitat w stowach i obrazach“4?
(kapital ve slovech a obrazech), ve které se objevily Jaworského basné a vybrané Wilczykovy
fotografie z projektu ,Czarno-biaty Slgsk®. V roce 2004 vydalo nakladatelstvi Galerie Zderzak
v Krakové spolu s Hornoslezskym kulturnim centrem knihu fotografii ,Czarno-biaty Slgsk*,* ve

kterém se kromé fotografii objevily i texty Andrzeje Stasiuka a Marka Grygla.

V roce 2003 zacal Wilczyk pracovat na souboru ,Postindustrial®, ve kterém dokumentoval jiz
nefungujici a postupné degradujici primyslové objekty v Polsku a Némecku. Valna ¢ast snimki
z této série vznikla v Polsku, mezi jinymi v Jaworzno-Szczatkové, Katovicich-Szopienicich
a Krakové. Wilczyk fotografoval opusténé primyslové komplexy s pouzitim stejnych formalnich

postupu jako ve svych predchozich cyklech.

Postprimyslovou krajinu Slezska fotografoval také glivicky rodak Rafat Milach. Na snimcich
z fotografické knihy ,Szare“ (Tmavé), vytvofeného v letech 2000-2002, se prostor objevuje nejCastéji
jako pozadi pro nenapadné pozorované situace z kazdodenniho Zivota. Najdeme zde scény
nabozenskych oslav, hrajici si déti na dvorku, chlapce kopajici si mi¢ o zed hornického dvojdomku,
Zeny usinajici v tramvaji nebo muze visiciho na odpadkovém kosi,** Milachovy snimky vérné
vystihuji atmosféru pozdni faze transformace Horniho Slezska a jsou zaroven jeho rozlou¢enim
s postprimyslovym tématem. Soubor ,Szare” byl jednim z prvnich Milachovych projektu, vytvofil
ho jesté béhem studia na katovické Akademii krasnych uméni. Fotografie z této série se od jeho
pozdéjsi tvorby lisi.

V celém cyklu pak vidime inspiraci klasickou &ernobilou reportazi. Vyrazneé jsou také odkazy na
tvorbu Michata Caty, jenz slezsky region fotografoval nékolik desetileti. To, co spojuje soubor ,Szare*
s pozdé&jsimi Milachovymi projekty, je jeho zajem o téma transformace zemi byvalého vychodniho

bloku.

“2Wilczyk W., Kapitat w stowach i obrazach, vyd.: Zaktad Wydawniczy SFS, Kielce 2002.
3\Wilczyk W. Czarno-bialy Sigsk, vyd.: Galeria Zderzak, Krakov, Gérno$lgskie Centrum Kultury, Katovice, 2004.

4“Milach R., Szare, vyd.: Frodo, Bytom, 2002.



Obr.18. Milach M., ze souboru: Szare, 2002.

Horni Slezsko se neustale objevovalo i v dilech Arkadiusze Goly, jenz se ve Slezské Rudé narodil.
A jako fotoreportér od devadesatych let dvacatého stoleti dokumentoval udalosti a kazdodenni
zivot na uzemi této slezské pramyslové aglomerace. V jeho tvorbé dominuje klasicky, nejcastéji
Cernobily socialni dokument. Gola ve svych dilech fotografuje lidi velmi zblizka. V souboru ,Ludzie
z wegla“ (Lidé z uhli) doprovazel horniky pfi praci v dole a v dalSim cyklu ,Po drugiej stronie cegty®
(Na druhé strané cihly) pak pronika dovnitf cihelnych obytnych kolonii. V cyklu ,Hatdy“4* z roku 2013
pak zachycuje scenérie vysypek hlusiny vznikajicich v disledku téZby uhli a to, jak se tyto haldy
pomalu vkradaji do zivotniho prostoru okolnich obyvatel. Na ¢ernobilych zabérech Gola ukazuje
lidskou &innost jednak z pohledu titulnich hald, tedy proménéné pfirody jako vysledku lidského
pusobeni, jednak z pohledu jen tézko postfehnutelné lidské postavy v krajiné. Ve vzdaleném
planu najdeme napfiklad amatérského motokrosového jezdce, skupinku muzu sbirajicich na haldé

vvvvvv

praci autora.

4 Reportaz ziskala prvni misto v soutézi polské novinarské fotografie a cenu BZWBK Press Foto v roce 2013.
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Obr.19. Gola A., ze souboru: Haldy, 2014-2015.

Soubor ,Ubytek® (Ztrata) Pawta Starzece je portrétem mésta zasazeného krizi v regionu dosud
dominujiciho odvétvi. Pro mésto Watbrzych leZiciho v Dolnim Slezsku bylo uhli po mnoho let
hlavnim zdrojem obZivy, ale i jadrem charakteru regionu. V dobach nejvétsi sldvy mélo mésto
vice nez sto tficet pét tisic obyvatel, z nichz v dolech pracovalo pfes dvacet tisic a dalSich nékolik
tisic ve firmach a profesich bezprostfedné souvisejicich s dulnim pramyslem. Prace v dolech
davala obzivu hornikiim i jejich rodinam, pfistéhovalcim, kulturnim domam, sportovnim centriim,
jeslim i matefskym Skolam. Fungovaly obchody, ve kterych hornici i jejich Zeny nakupovali. Byl
to systém spojenych nadob. Zaroven vSak patfily watbrzyzské doly k t&m, ve kterych tézba uhli
patfila k nejméné rentabilnim. Hornicko-geologické podminky v nich byly natolik nepfiznivé, Ze
zde vytéZzené uhli bylo nékolikrat drazsi nez to z Katovic. Jakmile doslo v devadesatych letech
k restrukturalizaci dainiho priimyslu, byla volba doll uréenych k uzavieni jasna. V disledku toho se
Watbrzych stal méstem, které pocitilo nasledky systémoveé transformace nejsilngji. V kratké dobé
dosahla nezaméstnanost dvaatficeti procent a méstu se zacalo fikat ,polsky Detroit“. Zachranou
mélo byt zaloZeni specialnich ekonomickych zén. Ty vdak nebyly schopny kompenzovat socialni ani
kulturni depresi. Nenavratny konec pramyslu formujiciho tento region po dobu poslednich nékolika

desetileti zanechal v prostfedi trvalé nasledky. Pawet Starzec fotografoval Watbrzych ,pét minut



pred ekonomickou stabilizaci“.#¢ SvUj projekt zpracoval barevné a s pouzitim stfedoformatového
fotoaparatu. Najeho snimcich vidime ranénou krajinu a rozpadaijici se objekty svédCici o ekonomické
stagnaci regionu. Vidime historické budovy proménéné na sklady nebo sbérny kovového Srotu,
roziezané duini stroje, velké téZzebni véze a jejich kola lezici opusténa na poli nebo zarUstajici
hfisté na uboci hald. Fotograf se snazil najit odpovéd na otazku, co zbylo z uhli po zavfeni dold.
Snimky krajin doplriuji pouliéni scény zachycené v den hornického svatku ,Barborka®“. Na jednom
z nich v popredi vidime déti ve vlastnoru¢né vyrobenych imitacich hornickych ¢epic. Na autorovu
otazku, co si predstavuji pod slovem ,goérnik“ (hornik), déti odpovédély, ze znaji jen ve mésté

pusobici sportovni klub Goérnik Watbrzych.
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Obr.20. Starzec P., ze souboru: Ubytek, 2012-2014.

Systémova transformace byla v Polsku mozna hlavné diky jasné vyjadfenému volani spolenosti

po zménach. Nedosla by tak daleko ani by neméla tak Sirokou podporu a spole¢ensky mandat,

6 Projekt vznikal v obdobi 2012-2014. online: https://pawelstarzec.com/Loss online: (bfezen 2019).
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kdyby v pfedchozich letech nebyla opozice natolik aktivni, ze dochazelo k délnickym stavkam
a protestlm v ulicich mést. Jednim z nejvice symbolickych mist odporu proti komunistické viadé byly
Gdanské lodénice. Pravé tam ozil celonarodni nezavisly samospravny podnikovy svaz ,Solidarita“
a také tam doslo k prvnim jednanim mezi viadnouci stranou a protestujicimi délniky. V Gdariskych
lodénicich dlouha léta pracoval i vedouci pfedstavitel Solidarity a v prvnich demokratickych volbach

po roce 1989 zvoleny prezident Polska Lech Watesa.

Déjiny tohoto mista sahaji dale nez do doby protikomunistické opozice. Lodé zde byly stavény
a opravovany jiz od konce devatenactého stoleti. Lodénice pamatuji dobu Pruského kralovstvi,
Némeckého cisarstvi, Svobodného mésta Gdarsk, okupaci béhem druhé svétové valky i povalecnou
obnovu. Byly svédkem délnickych protestd z dob PLR, vznikla zde legendarni Solidarita a nakonec
se lodénice staly arénou pro nejvyznamnégjsi udalosti polské transformace. Po mocenskych
zmeénach se svym osudem pfidaly ke stovkam dalSich velkych priamyslovych podnikd v Polsku.
Otevieni se mezinarodni konkurenci, ztrata dosavadnich trhl a odbytist v byvalych zemich RVHP,
drastické omezeni statni podpory spojené s Silenou hyperinflaci v prvnich letech transformace
zpUsobily lavinovy narlst zadluzeni lodénic. V disledku mnoha pozdéjSich restrukturalizaci doSlo
ke znacnému omezeni &innosti a obrovské prostory byvalych &asti lodénic, kde se stale jesté
nachazelo mnoho budov s historickou architekturou a s unikatnim charakterem, byly uréeny

k jinému vyuziti.



Obr.21. Szlaga M., ze souboru: Stocznia, 2000-2012.

Obava pfed nevratnou proménou postindustrialnich Uzemi a ztraty historického dédictvi Gdariskych
lodénic inspirovaly Michata Szlagu, ktery od roku 2000 zmény v jejich prostoru neustale fotografuje.
Na zacatku svého projektu chtél Szlaga pouze upozornit mistni Ufedniky, vedeni spole€nosti
spravujici toto teritorium, ale i normalni obyvatele mésta na vyjimec€nost architektury tohoto mista
a potfebu co nejvérnéjsiho uchovani jeho originalni podoby. Szlaga doufal, Ze Gdarisk nezopakuje
chyby mnoha severoevropskych mést, ktera se rozhodla Uplné zbourat historické pfistavni
a lodarské aglomerace a poskytnout prostor developerskym zastavbam a rychlostnim silnicim.
Szlaga v sobé uchovaval nadéji, Ze je jesté Sance starym prostoriim vdechnout novy Zivot. Zacal od
podrobné a disledné dokumentace budov a primyslové infrastruktury, hal, jefabu apod. S pomoci

historik( vytvofil mapu ztracenych mist, ale i téch, jejichz osud jesté nebyl znam.

Jeho fotografie mély kromé dokumentarniho i velmi vyrazny intervenéni charakter, volaly o pomoc
pro budovy a objekty, které jesté bylo mozné zachranit. Jak vzpomina samotny autor: ,Béhem
bourani jedné z hal byl pfedkladan posudek, ze jde o bezvyznamnou architekturu z padesatych let

minulého stoleti. Ja jsem vSak nahodou objevil knihu vydanou pfed rokem 1912, ktera obsahovala
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snimek stejné budovy s dataci z roku 1893.“7 Tato pamatkarska prace autora utvrdila, Ze se stal
svédkem niCeni stop a pamatek po pfitomnosti Némcl v devatenactém stoleti na Pomorsku, ale

zaroven také mist, ve kterych se zrodila legenda Solidarity.

Autor vénoval lodénicim témérF dvé desetileti svého zivota. V roce 2002 se rozhodl pfestéhovat
do mistni Kolonie umélc(,*® lezici pfimo v lodénici, aby mél neustdly pfistup na tato mista
béhem jejich promén. Pracoval i jako délnik pfimo v lodénicich. V roce 2010 spolu s novinafem
Maksymilianem Cegielskym a kameramanem Jakubem Czerwinskym realizovali projekt nazvany
»Global Prosperity®. V jeho ramci spole¢né odletéli do Alangu v indickém Gudzaratu, kde na jednom
z nejvétsSich vrakovist velkych lodi na svété byly pravé rozebirany trupy péti lodi postavenych pro

Indii v roce 1980 pravé v Gdansku.

Projekt Michata Szlagy se sklada prfedevsim z barevnych velkoformatovych snimki. Najdeme na
nich dokumentaci infrastruktury lodénic, budov, skluzt, hal, jefabl — vSech jak v dobrém stavu, tak
i béhem jejich likvidace. Szlaga se vyhybal fotografovani za jasného slunecného osvétleni a cely
soubor ponechal v chladnéjSich ténech. Kromé fotografii méniciho se Uzemi lodénic v souboru

najdeme i videosnimky a portréty osob stale jesté pracujicich v lodénicich.

V zafi roku 2013 se konala prezentace knihy Michata Szlagy ,Stocznia Szlaga® (Lodénice Szlaga),*°
kterou vydalo nakladatelstvi Karrenwall v ramci cyklu ,Przemysle¢ miasto. Perspektywy gdanskie*
(Promyslené mésto. Gdariské perspektivy). V publikaci jsou kromé tfi stovek fotografii vybranych
z mnoha tisict dalSich i eseje Jacka Dominiczaka, Adama Mazura, Waldemara Affelta a samotného
autora. Dulezité je, Zze pro Szlagu se vydani knihy stalo okolnosti, ktera vratila téma prostor byvalych

lodénic do vefejné diskuse. V posledni fazi promén této ¢tvrti se vojvodsky pamatkovy ustav rozhodl

7 https://fotoblogia.pl/7121,michal-szlaga-uzywam-fotografie-jako-narzedzie-interwencji, online: (bfezen 2019).

48 Gdariska kolonie umélcu je iniciativa a zaroven prostor, jehoz souc¢asti je galerie moderniho uméni a verejné vytvarné dilny. Hlavnim
cilem Kolonie je popularizace a propagace uméni a organizovani kulturnich, uméleckych a spole¢enskych projektd. V prvnich letech
pusobeni méla sidlo v prostoru Gdariskych lodénic. Kazdy z umélct pracujicich na jejim teritoriu tehdy prochazel stejnym vstupnim
protokolem jako fadovi zaméstnanci lodénic.

4 Szlaga M., Stocznia Szlaga, vyd.: nadace Karrenwall, Gdarisk 2013.



zapsat na seznam pamatek Sedesat objektl predstavujicich kdysi ¢ast Uzemi lodénice.

Obr.22. Szlaga M., ze souboru: Stocznia, 2000-2012.

Po ukond&eni prace na knize Michat Szlaga z lodénic nezmizel. Jiz nékolik let pravidelné fotografuje
okoli Evropského centra Solidarity stojiciho u vjezdu do lodénic a sleduje i dalSi zmény v jeho

sousedstvi.
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4. Vefejné prospésny prostor

V obdobi, ve kterém jesté probihal spor o zachranu katovického nadrazi pfed zbouranim, jako
jednoho z nejcharakteristi¢téjSich realizaci brutalistické architektury v Polsku, se Michat tuczak
rozhodl svét, ktery mél najednou zmizet, nafotografovat. Zelezobetonova syrova konstrukce bez
tradi¢niho zdobeni a ornamentd, velké prosklené plochy a atypické betonové kalichy podepirajici
strop definovaly toto misto stejnym zpUsobem jako lidé, ktefi fungovali v jeho utrobach. tuczakovy
fotografie vzniklé v obdobi mezi ¢ervnem 2010 a lednem 2011 zafazené do souboru ,Brutal® se
nesoustfeduji pouze na bezskrupulézni zaznamenani prvka architektury, ale maji za cil zachytit
atmosféru mésta a ukazat jeho vnitini mikrosvét. Svét, pfed nimz hodné lidi utikalo, ale ktery pro
jiné znamenal cely zivot. Luczak vytvofil fotograficky pfibéh o misté a lidech, ktefi zde pracovali

a bydleli. O jeho labyrintech a zakoutich.

Obr.23. tuczak M., ze souboru: Brutal, 2010-2011.
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Katovické nadrazi slouzilo cestujicim od roku 1971 az do roku 2011. Podobné jako v pfipadé jinych
nadrazi v Polsku nachazeli i v jeho prostoru Ukryt ,neobycejni cestujici®. Takovi, ktefi nikdy neméli
Zadny listek ani nenastoupili do Zadného vlaku. Pravé oni vytvofili uvnitf této brutalistické konstrukce
paralelni svét, ktery existoval na okraji normalniho Zivota. A ten jejich svét, pfed kterym mnozi
uhybali pohledem, se pro mnohé stal neoddélitelnou €asti tohoto prostoru. Nadrazi bylo mistem,
jehoz se tuczak zpocatku bal, ale které ho zaroven fascinovalo. ,Ze za¢atku jsem po nadrazi chodil
a vubec pfitom nevédél, co budu fotografovat. Misto samotné budovy jsem délal zabéry lidi a viak(.
Chteél jsem napfiklad zachytit charakteristické klepani betonovych ploten na estakadé.“® Autor si
byl védom, Ze zachycuje nejen posledni dny vzacné architektury, ale i odchazejici svét, ktery tvofili
.-neobycejni cestujici®, ktefi tento prostor kolonizovali. ,Nechtél jsem, aby nadrazi zbourali, ale to,
co jsem fotografoval, by i tak Easem zmizelo,* vzpomina tuczak.

V kone¢ném vybéru snimkl se nakonec objevily i zabéry samotné nadrazni haly. Zabéry jsou
symetrické a s jednoduchou kompozici. Jako pfiklad mizeme zminit fotografii bezpec&nostni
kamery ochranky uchycené na pamatkové chranénych betonovych kaliSich, podzemni chodby
vedouci na perony nebo zabér cestujicich ¢ekajicich u pokladny. Na nékterych snimcich se navic
objevuji autorem neplanované efekty v podobé presvétleni, neostrosti nebo dvou expozic pres
sebe prekrytych, jako v pfipadé zabéru cestujicich jdoucich po schodech, na némz se pouze jeho
stfedova Cast jevi jako ostra. Rozmazani na krajich a prekryti dvou zabéru pres sebe jesté umocniuji
tento snovy vyjev. Tyto efekty vSak byly naprosto nahodné, zpusobila je zavada na fotoaparatu,
ktery autor pouzival. Michat Luczak tento soubor vytvofil s pouzitim velkoformatové kamery Graflex
4x5”. Volbu tohoto pfistroje zdlvodnil tim, Ze se ani on ani budova nadrazi ve své brutalistické,
syrové architektufe ,nepfizplsobila“ sou¢asné dobé. Dominujicim prvkem tohoto cyklu vSak jsou
snimky lidi a obzvlasté portréty. Zabéry vytvofené z velké blizkosti, Casto pfi pouZiti zableskového
zafizeni, predstavuji protiklad k o néco sentimentalnéjSim zabérim nadrazni architektury. Na
jednom ze snimk( vidime muze s krucifixem na krku. Konfrontaéni pohled, zkfiveny nos, hluboké
vrasky ve tvarich a obrovské dlané udrzuji v divakovi pocit napéti. Stejnym dojmem pUsobi i portrét
kratce ostfihaného mladého muze. Silné stlaCena usta na jednu stranu vyvolavaji pocit napéti,

50 http://slaskie.naszemiasto.pl/artykul/pamietacie-jeszcze-brutala-z-katowic-michal-luczak-nie,3146413,art,t,id,tm.html, online: (bfezen

2019).



nejistoty, ¢i dokonce ohrozeni, na druhou stranu je v8ak hluboky pohled fotografovaného ¢lovéka

velmi uklidnujici. Takové dvojsmysinosti jsou charakteristické i pro ostatni portréty.

Bezprostiedni blizké zabéry mohou pfipominat tvorbu amerického fotoreportéra Weegeeho. Jak
pfiznal samotny autor, soubor ,Brutal® vznikl po obdobi fascinace tvorbou Anderse Petersena

a Diane Arbusové, coz vysvétluje podobnost s jejich stylem portrétovani.

Obr.24. Luczak M., ze souboru: Brutal, 2(;?0.2_05-
V roce 2011 bylo brutalistické nadrazi v Katovicich uplné rozebrano. Na jeho misté vznikla obchodni
galerie, do které bylo zakomponovano moderni nadrazi ze skla a oceli. Soubor ,Brutal* Michata
tuczaka se stal dokumentem mista, jez uz neexistuje, a lidi, ktefi zmizeli spolu s touto historickou
budovou. V roce 2012 vysSla stejnojmenna fotograficka kniha ,Brutal, kterou graficky upravila
Anna Natecka. Publikace svymi velkymi rozméry a syrovou formou koresponduje s ,neforemnosti*
a ,nepraktiCnosti“ davného vlakového nadrazi a jeho neschopnosti pfizplsobit se soucasnym
oCekavanim. Kniha ,Brutal“ v roce 2013 ziskala cenu za nejlepsi fotografickou publikaci roku

v kategorii knih vydanych vlastnim nakladem autora. Cely naklad knihy byl rychle rozebran.
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Vydani knihy mimo propagaci samotného projektu vyvolalo o historii architektury byvalého nadrazi
neCekany zajem a vyvolalo i diskuse o komercializaci vefejného prostoru v Polsku. ,Kniha byva
vyuZivana jako argument pro lidi, ktefi toto nadrazi nenavidéli a nyni jsou velice radi, Ze nadrazi jiz
neexistuje. Ja tady nejsem od toho, abych poskytoval argumenty nebo protiargumenty — vytvofil
jsem tu knihu ze sentimentalnich divodd k tomuto mistu. Chybi mi staré nadrazi jako budova. Byl
jsem toho nazoru, Ze se nemélo bourat. Mam dojem, Ze zni€enim zajimavé architektury, kterou na

Slezsku mame, hodné ztracime,”! fika tuczak.

.

Obr.25. tuczak M., ze souboru: Brutal, 2010-2011.

Zbourani katovického nadrazi a vybudovani obchodni galerie na jeho misté pfedstavovaly svérazné
znameni doby. Prodej nadrazniho prostoru developerskym firmam pro stavbu obchodni galerie
a nasledna degradace uzitkovych funkci v nové vzniklych budovach byly mechanismem, ktery se
opakoval i v mnoha jinych polskych méstech. Stal se dikazem toho, o jaky prostor Polaci stali, jaky

potfebovali a ktery se jejich zastupitelé odhodlali schvalit.

51 http://slaskie.naszemiasto.pl/artykul/pamietacie-jeszcze-brutala-z-katowic-michal-luczak-nie,3146413,art,t,id,tm.html, online:

(bfezen 2019).
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Zaznam zmén podobného charakteru, ale v jiné formalni vrstvé vytvofil v Poznani Mariusz Forecki.
Jeho cyklus nazvany ,Wolne tory“ (Pomalé koleje) jsou reportazi o zménach, ke kterym doslo
béhem dvaceti let v bezprostfednim okoli poznariského hlavniho vlakového a autobusového
nadrazi, kdy na jejich misté v roce 2013 vznikla nova obchodni galerie. Cernobilé fotografie,
z nichz vétSina vznikla jeSté na zacatku devadesatych let, zachycuji tehdejSi Zivot v pfinadraznim
prostoru, v€etné napfiklad jesté fungujiciho celniho ufadu. Na snimcich z tohoto obdobi vidime
pred celnim ufadem C&ekajici fidiCe, podnikatele a dalSi osoby. VétSina fotografii v tomto cyklu
v8ak ukazuje obdobi pred vybudovanim a otevienim nového objektu. Vidime zde lidi pohybuijici
se po jiz Caste€né uzaviené nadrazni hale a vyuzivajici posledni oteviené stanky s obCerstvenim
a sluzbami. Forecki se soustfeduje pfedevsim na zachyceni emoci vyvolanych u uzivatelt nového
prostoru.

Na jeho fotografiich vidime nervozitu a tapani cestujicich, entuziasmus mladych, ktefi ¢ekaji na
modernim, Cistém nadrazi, vzneSenou naladu méstskych ufednik( nebo znepokojeni a stres
zaméstnancu v nakupni galerii. Na rozdil od Michata tuczaka, jenz fotografoval katovické nadrazi
pfed zbouranim a postavenim nového objektu na jeho misté, se Mariusz Forecki soustfeduje na

samotny okamzik této zmény.

Obr.26. Forecki M., ze souboru: Wolne tory, 2013.

Expanze obchodnich galerii zachycena na tuczakovych a Foreckého fotografiich je jednim

z nejviditelnéjSich projevu komercializace a metropolizace vefejného prostoru v Polsku poslednich
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let. Tento jev ma globalni charakter.> Muzeme pozorovat stale €astéjSi tendenci soucasné
spolecnosti vyuzivat Sirokou paletu nabidek poskytovanych na jediném misté (obchodd, kin, bank,
zabavnich parkd pro déti apod.). Bez ohledu na lokalizaci a velikost plochy je cil provozovateld
nemeénny — soustfedéni co nejvétSiho pocltu spoleCenskych a vefejnych funkci na jednom
misté a pfeneseni t&Zisté Zivota mésta do svého prostoru. Na jejich destruktivni roli z pohledu
méstského Zivota upozorfiuje Marta Smagacz-Poziemska, ktera si mysli, Ze sou€asné obchodni
galerie jsou ,rozmachem procesu zpfedmétriujicich ¢lovéka, vytvarejicich z ného konzumenta,
vykorenujicich ¢lovéka a odebirajicich méstu totoznost“.®® V tomto procesu pravé ,novi uzivatelé
meésta“, tedy korporatni subjekty a lidé byznysu, maji zasadni vliv na pfetvareni a organizaci mésta
a méstské krajiny.5 Takova ,metropolizace” mésta sméfuje k jeho postupnému preobrazeni do
podoby tisict dalSich na celém svété. Pozorujeme tento proces na pfikladu vlivu mezinarodnich
korporaci, pretvarejicich centralni méstské Ctvrti na uzaviené obchodni prostory, vytvarejicich
celé kancelarské celky v perifernich Ctvrtich a prostfednictvim fenoménu uzavienych sidlist.%
Rozprostirani tohoto typu ,nehostinnych® prostranstvi, prfestoze jde o tendenci probihajici v mnoha

soucasnych méstech, se povazuje za pfiklad degradace verejného prostoru.*®

Soucasny technicky méstsky prostor byl pfedmétem zajmu Agnieszky Rayss. Ve svém projektu
z let 2012-2014 nazvaném ,Tu zaczyna sie koniec miast” (Tady za¢ina konec mést) se vénuje
mistim vSeobecné prehlizenym, ale predstavujicim jejich skelet, pfedstavujici zaklad spravného
fungovani mésta: CistiCkam odpadnich vod, vodovodnim sitim, kolejovym trakcim, prekladistim

apod. V projektu ,Tu zaczyna sie koniec miast® autorka rozSifila a prohloubila hledani, vychazejici

52 Przestrzen zycia Polakéw (Zivotni prostor Polakl), zprava vypracovana skupinou nezavislych odborniki pro polského prezidenta
Bronistawa Komorowského, http://www.sarp.org.pl/pliki/1908_53fdc64bb3140-pzp_spistresci_1.pdf, online: (bfezen 2019).

5 Smagacz-Poziemska M., Galeria Handlowa jako podwdrko, Autoportret 3 (54) vyd.: Matopolski Instytut Kultury, Krakov 2016, str. 78.
5Sassen S., Globalizacja. Eseje o nowej mobilnosci ludzi i pieniedzy, przet. J. Tegnerowicz, vyd.: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakov 2007.

% Jatowiecki B., tukowski W. (red.), Fragmentacja i prywatyzacja przestrzeni, Gettoizacja polskiej przestrzeni miejskiej,

vyd.: Wydawnictwo SWPS Academica i Wydawnictwo Naukowe Scholar, VarSava 2007, s. 11-28.

% Szatan M., Zanikanie przestrzeni publicznej we wspoéfczesnych Miastach, zdroj: www.palimpsest.socjologia.uj.edu.pl €. 2, online:

(bfezen 2019).



ze spolecné prace s kolektivem Sputnik Photos na projektu ,Miejsce Odlegte”. Tento projekt se
vénuje funkcim, které pIni feka Visla ve varSavské méstské zastavbé. Ve svém navazujicim projektu
se Agnieszka Rayss soustfedila na prostor mist ,funkénich, ale skrytych prfed o¢ima obyvatel“.%”
Na fotografiich z tohoto cyklu vidime objekty, jez nam nepfipominaji ty, které mame v paméti
nebo svych pfedstavach. Mésto na jejich fotografiich ma pfipominat kosmicky prostor nebo jinou
planetu, o které toho nevime mnoho. Tento vysledek Agnieszka Rayss ziskava fotografovanim
v konkrétnich svételnych podminkach, v pfesné danou denni dobu, bud rano nebo za soumraku.

V roce 2016 si autorka vydala vlastnim nakladem publikaci ,, Tu zaczyna sie koniec miast” uzavirajici
praci na tomto projektu. Jeji graficky navrh jeji pfipravila Anna Natecka a text pro ni napsal Filip

Springer.

Obr.27. Rayss A., ze souboru: Tu zaczyna sie koniec miast, 2015.

57Citat z rozhovoru Moniky Szewczyk-Wittek s Agnieszkou Rayss. Zdroj: https://www.fotopolis.pl/inspiracje/wywiady/26321-graniczne-

stany-miasta-rozmowa-z-agnieszka-rayss online: (bfezen 2019).



5. Prostor soukromé iniciativy

Obdobi transformace zanechalo v polské krajiné fadu jizev, symboll nesplnénych ocekavani
a osobnich porazek. O zklamanych nadéjich paralelné, bez vzajemného ovlivnéni, vypravéji
v roce 2005 vznikajici cykly Konrada Pustoty ,Niedokonczone domy“ (Nedokoncené domy),
,Niedokonczone fabryki® (Nedokonené tovarny) a snimky Nicolase Grospierra z cyklu
.Niewyptacalni“ (Nerentabilni).® Tyto projekty spojuje jak spole¢né téma — v nedokonéeném stavu
zanechané kostry obytnych dom(,*® tak i forma prezentace — oba autofi provadéji typologickou

evidenci objektl pomoci velkoformatovych kamer.5°

Ve Svycarsku narozeny sociolog a fotograf Nicolas Grospierre, ktery od roku 1999 Zije ve Var$avé,
se zajima predevSim o modernistickou architekturu v Polsku a vychodni Evropé. Jako milovnik
estetiky pozdniho modernismu a brutalismu ve svych dilech ukazuje zapomenuté a ignorované
budovy a interiéry, které mnozi povaZzuji za prezitky minulé doby. Grospierrova dila charakterizuje

I’“

,objektivni“ zplsob fotografovani. V jeho projektech mizeme nalézt cykly skladajici se z mnohokrat
opakovanych, vizualné stejnych zabéru. Velice detailnim zplusobem dokumentarné zvécriuje
mistnost po mistnosti nebo budovu po budové.®" V souboru ,Niewyptacalni®, vytvofeném v letech

2003-2005, Grospierre podobnym zpusobem fotografoval pra¢eli nedokon€enych rodinnych domd.

Tvorbu Konrada Pustoty jisté nasmérovalo k socialnim tématim i jeho ekonomické vzdélani.®? Jak
pfiznal v rozhovoru s Tomaszem Kwasniewskym: ,Moje snimky jsou pokusem o vizualni zpracovani
temné stranky turbokapitalismu. Ty nedokonené domy jsou potvrzenim smutku a prohry, které

zazilo mnoho z néas.“®® Na Pustotovych fotografiich se zimni naladou je fotografovany objekt

%8\ ang. verzi ,Non economically viable®.

59| fabrik jako v pfipadé série ,Niedokonczone fabryki“ Konrada Pustoty.

80 Pustota svuj projekt realizoval pFistrojem 4x5” avSak Grospierre vyuzil étvercovy format. Podobnym zplsobem jako Grospierre
zachytila nedokonéené domy na Podhali, stavéné diky vydélkim posilanym ekonomickymi emigranty, i Natalia Dotgowska.

61 Jako v souboru ,Hotel Europejski*.

52 Diplom z Var$avské univerzity.

83Z ¢€lanku ,Dom, w ktérym nie chce mieszkac Tomasze Kwasniewského, Gazeta Wyborcza 16. 1. 2007.



vétSinou ve stfedové kompozici. Mizeme si v§imnout jasnou inspiraci tvorbou Marka Powera®
a americkym stylem straight-forward photography, charakteristickym spiSe objektivni prezentaci
nez interpretaci skute¢nosti. Forma ,objektivni dokumentace, blizka fotografiim Becherovych,
charakterizuje i Grospierrovu tvorbu. Na rozdil od Pustoty se v8ak Grospierre nevyhybal
intenzivnimu osvétleni a objekty, které si vybiral, fotografoval za rizného pocasi. Dllezité pro
néj byly estetické dojmy, jez hrozivé skelety nedokonéenych budov vyvolavaly. Upozorfioval na
fakt, Ze tyto neoriginalni, nezfidka pfimo kycovité navrhy domu diky vnéjSim znakdm svédcicim

o lidskych dramatech nyni paradoxné ziskavaly na ,uslechtilosti®.

VétSina domu a tovaren, které oba fotografové zdokumentovali, byla financovana prostfednictvim
uvéru a pujcek poskytovanych v tehdejSich podminkach velmi vlidné ekonomické konjunktury
prvnich let pfemén.%® PFfi nasledném zpomaleni svétového hospodarského rustu na konci
devadesatych let nastala krize a pfisla vina bankrotl. V dusledku toho mnoho lidi ztratilo moznost
dal$iho financovani svych zavazku. Pozastavené stavby, budované nezfidka na pozemcich pro
tento ucel zbavenych ornice nebo stavénych pfimo na nepfipravenych parcelach, jsou v podobé
pouhych skeletd hofkou pamatkou zklamanych o€ekavani, rodinnych tragédii a ,hofkou lekci

temné stranky ekonomiky volného trhu“.%®

64 Se kterym tfi roky spolupracoval na Powerové projektu ,Melodia dwéch piesni“.

%5 Téma a zpusob prace autord mize pripominat cyklus snimku ,Homes for America“ Dana Grahama z roku 1965, ktery
fotografoval typizované rodinné domy na americkych pfedméstich. Jeho projekt analyzoval problematiku rozvoje vystavby
fadovych dom0 jako nové formy méstského Zivotniho stylu.

% http://konradpustola.org/unfinished-houses-3/, online: (bfezen 2019).



Obr.29. Grospierre N., ze souboru: Niewyptacalni, 2005.
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V roce 2007 byly soubory ,Niedokonczone domy*“ a ,Niewyptacalni“ spolec¢né prezentovany
v poznanské galerii Arsenat na vystavé Antifotografie. Projekt ,Niedokonczone domy* byl pak
mnohokrat vystaven v zahranici, mimo jiné v Koliné nad Rynem, Mexiku, Hartfordu, ale dvakrat

také v globalni ekonomickou krizi postizeném Spanélsku.

Podobnym zpusobem jako Pustota a Grospierre fotografovala v roce 2015 nedokoncené domy
stavéné horaly z Podhali i Natalie Dotgowska. Cyklus , To wszystko Ameryka” se sklada z celkovych
zabérl opusténych budov ziskanych stfedoformatovym fotoaparatem 6x6cm nasnimanych
dasledné pfimo zepfedu vzdy stejnym zplsobem. Kazda z téchto budov v sobé skryva jeden pfibéh.
Nékteré nebyly dokon€eny z divodu chybgjicich finanénich prostfedkd, jiné z ddvodu opétovné
emigrace stavitele a dalsi z nezjisténych osobnich pfi¢in. Snimky domua Natalia Dotgowska doplfiuje

fotografiemi ze soukromych alb horald.

V obdobi transformace v Polsku proSly zménami jak skupinova totoznost, tak o¢ekavani od statu,
ale i samotné mezilidské vztahy. Ve sféfe hodnot a socialnich postoji doslo k posunu smérem
k soukromé iniciativé a samostatnosti financované prostfednictvim spoluprace a spoleéného
financovani nakladd. DoSlo k jevu atomizace, uvédomeéni si spole¢nosti, Ze si kazdy musi pomoci
sam. Opakovany byly vyzvy, aby lidé feSili vSechno svymi silami, pfestali spoléhat na pomoc
statu a byli vynalézavi.%” Polsky sociolog a kunsthistorik Jan Sowa tuto ztratu spolec¢enského
kapitalu potfebného pro spravnou organizaci vefejného prostoru s odstupem €asu uznal za urcity
,stin transformace®.®® Podle Sowy pak nasledek ztraty spolec¢enské davéry byl dokonce takovy,
Ze od devadesatych let se nejlépe dafilo aktivitam, které bylo mozné délat samostatné nebo
v uzkém rodinném kruhu nebo blizkych pratel. Nedostatek efektivni spoluprace komplikoval proces

organizace a prohluboval vSudypfitomny chaos.

Cyklus fotografii ,U Adasia“ (U Adama) vytvofil Konrad Pustota v roce 2003. Jeho snimky

usmévnym zpUsobem ukazuji, jak primitivni polsky kapitalismus agresivné vtrhl do polského

57Wos$ R., Neoliberalizm udaje, ze nie jest ideologig — rozhovor, Autoportret 3 (54), vyd.: Matopolski Instytut Kultury, Krakov 2016, str.13.

% Sowa J., Cien transformacji, Autoportret 3 (54), vyd.: Matopolski Instytut Kultury, Krakov 2016, str. 4.



verejného prostoru. Pfedstavuje pusobeni nevelké firmy ,U Adasia“ z Legionowa. Titulni Adas je
majitelem firmy zaméfené na levnou reklamu — nejriznéjsi reklamni tabule, vyvésni §tity, nalepky
a plachty. Na Pustotovych snimcich v8ak nenajdeme jediny zabér hlavniho hrdiny ani obyvatel
Legionowa. Autor svoji pozornost misto toho zaméfil na projevy aktivit této firmy. Stredoformatovym
fotoaparatem vytvoiené barevné fotografie ukazuji vlezlou reklamu a jeji expanzi do okolniho
prostoru. Vizualni sdéleni umocnilo ,crossovani“ svétlocitlivého materialu a tim vyvolalo efekt
zlomenych, nepravdivych barev, podobnych jako pfi pouziti filmad ORWO Color z byvalé NDR.
Pouzité vyrazové prostifedky zduraznily kriticky postoj autora k pozorovanému jevu. Pustota sam
fika: ,Posledni dobou si uvédomuiji, Ze ekonomické vzdélani, obzvlasté déjiny ekonomického
mysSleni, a spoleCenské jevy stale Castéji ovliviuji témata mych praci. Zajimam se napfiklad
0 zmény pracovnich podminek, vyrobnich metod a dusledky téchto zmén v Zivoté lidi. Souvisi to
s pomijivosti, odchazenim urcitych fragmentu skute€nosti, misto kterych pfichazeji nové, zpravidla

mnohem umeélejsi a chatrnéjsi.“®®

V roce 2012 byl cyklus ,U Adasia“ zafazen na vystavu ,Postdokument: Swiat nie przedstawiony.
Dokumenty polskiej transformaciji po 1989 (Postdokument: Nepfedstaveny svét. Dokumenty polské
transformace po roce 1989) prezentovanou v galerii CSW Zamek Ujazdowski. Kromé snimku byl
soucasti Pustotovy expozice zvukovy zaznam ironické reklamy ,Litanie na pana polské iniciativy*,
ktera uvadéla své posluchate do svébytného transu, umochovala pocit chaosu, ledabylosti

a pulzujiciho nizkého byznysu.”

Exploze podnikani prvnich let transformace vyvolala vedlejsi efekt v podobé zaplaveni vefejného
prostoru vSudypfitomnou reklamou. Jev, na ktery jako jeden z prvnich upozornil Konrad Pustota,

ani po letech neztracel nic ze své intenzity a v dilech polskych fotografli se objevil jeSté mnohokrat.

% http://konradpustola.org/info/ online: (bfezen 2019).

0 https://www.dwutygodnik.com/artykul/3307-naiwna-wiara-w-reprezentacje-postdokument-w-csw.html online: (bfezen 2019).



Obr.30. Pustota K., ze souboru: U Adasia, 2003.

,Zycie po zyciu“ (Zivot po Zivoté) je fotograficky cyklus Wojciecha Wilczyka vytvoreny v letech
2004-2006, ve kterém autor zachycuje svérazné vyuzivani jiz nepojizdnych automobill, jez jsou
pretvareny na pouli¢ni reklamy, kvétinace a jiné dekorace. Na Wilczykovych snimcich mizeme
vidét rizné projevy napaditosti a zru¢nosti majitelt autovrakl. Misto aby vraky putovaly do sbéru,
zacCinaji novy Zivot umisténim na sloupech, stfechach, zasazenim do stén dom( nebo proménou
na kvétinace. Vétsina Wilczykem zachycenych vozidel vznikla v ,minulém stoleti“ na vyrobnich
linkach domacich automobilek. Vozidla Maluch, Polonez, Zuk a Syrena’™ & z NDR importované
Trabanty se pak v nové ekonomické realit€, proménéné na komeréni reklamy, staly svédectvim

obdobi transformace a vyrazem adaptace polské spole¢nosti na nova pravidla kapitalismu.

""Nazvy oblibenych, v Polsku vyrabénych osobnich a nakladnich automobilu.
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Obr.31. Wilczyk W., ze souboru: Zycie po zyciu, 2004-2006.
Projekt ,Zycie po zyciu® je prvnim dokumentarnim projektem, ve kterém Wilczyk pracoval s barvou.
Podobné jako ve svych ostatnich dilech se vSak soustfeduje na uspornost formalnich prostfedku
a voli jednoduchy, ¢tvercovy format, centralni kompozici, rozptylené svétlo a vyhyba se zachyceni

lidi na zabérech.

V druhé poloviné roku 2006 Wojciech Wilczyk za¢al pracovat na projektu nazvaném ,Niewinne oko
nie istnieje” (Nevinné oko neexistuje). Tentokrat se pfedmétem jeho zajmu staly budovy synagog
a modliteben patfici pdvodné zidovskému obyvatelstvu. Autor se rozhodl nafotografovat vSechny
zachovalé objekty v Polsku, svédCici o nékdejSi silné nabozenské i institucionalni pfitomnosti
zidovského spolec€enstvi. Wilczykovym priivodcem byla prace Eleonory Bergmanové a Jana
Jagielského ,Zachowane synagogi i domy modlitwy w Polsce — katalog“ (Zachovalé synagogy
a modlitebny v Polsku — katalog), vydana Zidovskym historickym institutem v roce 1996. Fotograf

se zajimal o to, v jaké formé a funkci tyto budovy v sou¢asné dobé funguji a jakou roli jim vepsaly
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sougasné spoledensko-ekonomické podminky a to, co ziistalo v paméti o vyhlazeni Zid(i na
polském uzemi. Wilczyk se nevyhybal typologickému pfedstavovani objektl a zachycoval budovy
vzdy v centralni kompozici, ale nékdy i spolu s jejich pfilehajicim okolim. Rozdilnost vyfezu
mu umoznila jednak ucinnéji zachytit soucasny stav zachované architektury, jednak soustredit
svoji pozornost na blizké okoli. Vidime zaparkované automobily, reklamni tabule umisténé na
fasadé, cedule a plakaty s jasné patrnymi charakteristickymi znaky sou¢asnosti.”? Rovnomérné
a rozptylené svétlo, jez najdeme na vétsiné jeho fotografii, pomohlo autorovi ukazat sou¢asny

stav budov a zdlraznit barvu fasad nebo provedené zmény v konstrukci budov.

A

&

¢
1

Obr.32. Wilczyk W., ze souboru: Niewinne oko nie istnigje, 2008.

V roce 2009 galerie Atlas Sztuki i Korporacji Halart vydala Wilczykovi knihu ,Niewinne oko nie
istnieje“. Z vice nez péti tisic osmi set fotografii, které béhem dvou let prace na projektu Wilczyk
vytvofil, se v knize objevilo tfi sta sedm. Snimky byly sefazeny alfabeticky podle mista, kde byly

vytvofeny. Tato dokumentacni a katalogova kompozice méla za cil vyvolat dojem seznamu pamatek.

2 https://culture.pl/pl/dzielo/wojciech-wilczyk-niewinne-oko-nie-istnieje, online: (bfezen 2019).
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Snimky doprovazeji popis historie mista, ale i zaznam rozhovor(, jez se autorovi podafilo ziskat
s nahodné potkanymi lidmi. Kromé tohoto zdanlivé dokumentarniho a objektivné ,inventarizujiciho*
zpUsobu prace nabizi autor i kriticky pohled. Pfi fotografovani objektl, z nichz vyplyva chut skryt
minulost fotografovanych budov, se Wilczyk pta, jakou roli v krajiné sou¢asného Polska tato mista

zaujimaji.

Devadesata léta dvacatého stoleti a prvni dekada stoleti nového byly v polské architektufe obdobim
velké naklonnosti k nejriznéjSim potfebam polské spole¢nosti. Z jedné strany v navaznosti na
polskou historii a ,mytus polského dvorku®, regionalismus, svébytny ,navrat z bytu do domu®, na
druhou stranu pak megalomanstvi, vystavba zamkl na rozlehlych pozemcich a ,kasirovanych
rezidenci®. Stejné jako v devatenactém stoleti, kdy si nové vznikajici tfida pramyslovych magnatu
objednavala u tehdejSich architektu palace a avantgardni rezidence ve snaze dokazat Slechetnost
svého puavodu, tak i transformace devadesatych let méla své ,Evropské tygry“”® — vitéze obdobi
transformace. Podle Michata Wisniewského,”* spoluzakladatele Institutu architektury, nadace
prosazujici diskusi na téma polského vefejného prostoru, ,chyby, omyly, zakopnuti, nepovedené

projekty obdobi promé&n moZzna i natrvalo poskvrnily polska mésta a vesnice®.

Snaha uspokojit potfeby probouzejici se nové stfedni tfidy vyhovovala Wactawu Gozlinskému,
majiteli svatebniho domu ,Venetia Palace® leZiciho blizko VarSavy. Tento v roce 2008 postaveny
dim byl inspirovan pfepychem Dubaje a Las Vegas a podle podnikatelského planu mél vyhovét
potfebam a vkusu tisicl Polaku, jejichz pfedstava o luxusu se opirala o dovazené americké serialy
a telenovely osmdesatych let. Fascinovan rostouci popularitou tohoto objektu se Piotr Matecki, jenz
je ¢lenem skupiny Napo Images, rozhodl scenérii tohoto mista nafotografovat.”®> Projekt ,Opera
mydlana® (Mydlova opera), jejz Matecki vytvofil v roce 2011, je zajimavym zaznamem ocCekavani
a predstav Polakl o luxusu z pocéatku jednadvacatého stoleti, vidénych z pohledu transformace.

,Musi to byt pohadkové a bohaté. VarSavanim jiz nestaci okazalé svatby, chtgji mit oslavu jako

73 Tygrysy Europy” — polsky komedialni seridl, rez. Jerzy Gruza. Vysilany v letech 1999-2003.
" Wisniewski M., Architektura wyparta, Autoportret 3 (54), vyd.: Matopolski Instytut Kultury, Krakov 2016, str. 30.

5Venetia palace fotografoval a popisoval i Filip Springer v dile ,Wanna z kolumnada®“.



z tisice a jedné noci,“’® &teme v popisu projektu. Mateckého fotografie demaskuji povrchnost celého
podniku. Pro majitele i jeho zakazniky neni dllezité, Ze zblizka v§echno vypada groteskné, Ze
obrazy jsou levné imitace a vyzdoba restaurace a hotelu pouze napodobuje standardy hotelovych
siti. Dllezita je pro né pouze velikost celého podniku a pocit pfepychu. Odpovida ambicim hostd,
ktefi se zde bavi. Matecki nefotografuje pouze budovy a okoli, pfestoZe na jeho snimcich najdeme
umelé jezirko, nedokoncené zamecké chodby nebo v travé pohozené imitace antickych sloupd.
Autor vchazi mezi lidi a u€astni se zabavy organizované na uzemi ,palace”. Fotografuje oslavy
zasnub i svateb, portrétuje novomanzele na schodech do vifivky, obsluhu pfipravujici oslavy,
a dokonce samotného majitele svatebniho domu. PfestoZe autor pouZil Etvercovy format, maji

snimky velice reportazni charakter.

Obr.33. Matecki P., ze souboru: Opera mydlana, 2011.

76 http://napoimages.com/soap-opera-story/, online: (bfezen 2019).
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6. Architektura a urbanistika obdobi transformace

Transformace vladnouciho zfizeni po roce 1989 poskytla prostor a nadéji na predefinovani polské
urbanistiky a umoznila vytvofit harmonické podminky vyuziti prostoru. V prvnich letech transformace
byly tyto nadéje spojovany s moznosti zavedeni nového pravniho pofadku, ktery by reguloval
hospodareni s prostfedim, jakoz i objevenim novych uc&astnikl, tedy investorli a developeru.’””
Transformace v8ak ocekavanou synergii nepfinesla. Ve vysledku byla doba intenzivniho
budovatelského rozkvétu promarnéna a misto novych pozitivnich feSeni v planovani mést pfinesla
prostorovy chaos. Jeho projevem se stavalo bezpodminecné odevzdavani neuralgickych méstskych
oblasti soukromym investorim, nekontrolované rozsifovani zastavby a kolonizace periferii v podobé
nakupnich center na pfedméstich, navrhovanych bez ob&anské vybavenosti v podobé Skol, Skolek
a kulturnich center. Pro obdobi transformace pak byla charakteristickd mimo jiné hojné vznikajici
oplocena sidlisté. Jak tvrdi polska architektka a urbanistka Magdalena Staniszkisova, ,vyhovovaly

polskému schématu ,podnikatelského” pfistupu ke strategii rozvoje“.”®

Stav polského vefejného prostoru byl tématem, které se neustale objevovalo v publicistické
a reportazni tvorbé Filipa Springera. Springer svoji novinafskou kariéru zacal jako fotoreportér
polské fotografické agentury Forum. Jak sdm vzpomina, b&éhem prace na agenturnich ukolech
z automobilovych zavodu konajicich se v horském prostfedi si uvédomil, Ze jej nefascinovaly
emoce zavod( ani panenska pfiroda a scenérie, ve které se zavody konaly, ale architekturou
degradovana krajina. Fascinace vefejnym prostorem, jez se v ném pomalu probouzela, pfinesla
ovoce v podobé projektu ,Miato byc¢ tadnie“ (Mélo to byt krasné, 2009), ve kterém svou pozornost
zaméfil na nepovedené pokusy o estetizaci domaciho prostfedi. Na fotografiich z tohoto cyklu
vidime napfiklad hlavu jelena ozdobenou lampami, fantastickou fontanu uprostfed Sedivého dvorku
nebo dievény pahyl natfeny lesklou barvou. Ve fotoreportazi ze stejného roku ,Ptacz nad rozlanym

miastem*” (Plac¢ nad rozlitym méstem) se Springer zaméfil na jev exurbanizace, tedy nekontrolované

" Pigtek G., Bardzo dfuga transformacja, Autoportret 3 (54), vyd.: Matopolski Instytut Kultury, Krakov 2016, str. 43.

8 Staniszkis M., Polityka i Urbanistyka, Autoportret 3 (54), vyd.: Matopolski Instytut Kultury, Krakov 2016, str. 54.



a Spatné naplanované rozristani mésta. Exurbanizace, na rozdil od planované suburbanizace, je
procesem nekontrolovanym, nej¢astéji zpusobenym vysokou poptavkou po nové zastavbé

a charakteristické jsou pro néj agresivni, Skodlivé developerské praktiky k Zivotnimu prostfedi.”

il L0 :
Obr.34. Springer F., ze souboru: Przestrzeni niczyja, 2013.

V obou zmifiovanych cyklech, jakozZ i v pozdéjSich reportazich vénovanych vefejnému prostoru,
charakterizuje Springerovy fotografie zaméfeni na prvky nebo detaily, které vyvolavaji jednoznacné
silné emoce. NejCastéji jde o véci ,03klivé” nebo prosté jen nepovedené. V roce 2010 zacal
Springer pracovat na souboru vénovaném dusledkim vysychani terénu zpusobeného povrchovym
hnédouhelnym dolem v okoli jezera Gopto. V dusledku otevieni nové panve v Tomistavicich
zmizelo na dva tisice malych tani a jezirek, coz vyvolalo i postupné vysychani samotného jezera.
Cely cyklus ,Nie ma jeziora“ (Jezero je pry€) je prezentovan formou fotokastu. Tuto formu Springer
vyuzil jiz nékolikrat, mimo jiné v projektu realizovaném pro Greenpeace o nékdejSim nejvétSim

rybarském pfistavu v Polsku, Dziwnowie nad Dziwnou.

|zdebski H., Ideologia i zagospodarowanie przestrzeni, vyd.: Wolters Kluwer Polska, Var§ava 2013.
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Obr.35. Springer F., ze souboru: Nie ma jeziora, 2010.

Filip Springer je znamy predevSim diky kniham reportazi vénovanym vefejnému prostoru. Jeho
knizni debut ,Miedzianka. Historia znikania“ (Miedzianka. Pfibéh mizeni)® byl cely vénovan historii
sedmisetletého dolnoslezského méstecka, po kterém nezustalo ani stopy. V roce 2012 vydana
jeho druha kniha ,Zle urodzone. Reportaze o architekturze PRL-u“®' (Spatné narozené. Reportaze
o architekture PLR) je prfehledem nedocenénych modernistickych architektonickych navrhu
z obdobi PLR. O rok pozdégji vydana kniha ,Zaczyn. O Zofii i Oskarze Hansenach*®? (Zaczyn.

O Zofii a Oskaru Hansenovych) je biografickou reportazi vénovanou paru vizionarskych architektu,

ktefi méli moznost tvofit v dobach PLR. V roce 2013 vydana kniha ,Wanna z kolumnada.

8 Springer F., Miedzianka. Historia znikania, vyd.: Czarne, Wotowiec 2011.
8 Springer F., Zle urodzone. Reportaze o architekturze PRL-u, vyd.: Karakter, Krakov 2012.

82 Springer F., Zaczyn. O Zofii i Oskarze Hansenach, vyd.: Karakter, Krakov 2013.
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Reportaze o polskiej przestrzeni“ (Vanna s kolonadou. Reportaze o polském prostfedi) obsahuje
terénni reportaze a fotografie z cest po Polsku. Springer se v ni zajimal o nejriznéjsi formy
kyCe a prostorového chaosu.®® V samostatnych kapitolach se autor postupné zaméfuje na
nekontrolovana rozsifovani mést, stavebni libovuli velkého i malého kapitalu, reklamni plochy
u silnic, kycCovité pohadkovou architekturu, na fenomén polskych plotd a provedeni tepelné
izolace panelovych domu, pro které zavedl pracovni nazev ,pasteléza“. Po tomto depresivnim
pohledu na polsky vkus a lhostejnost vi&i nejblizSimu okoli zpracovaném v projektu ,Wanna
z kolumnadg® si v nasledujici publikaci o polském prostfedi za svuj cil Springer vybral pozitivni
pfiklady souc¢asné architektury. V roce 2016 vydana ,Ksiega zachwytéw* (Kniha uznani) popisuje
funkcionalistické budovy dobfe zasazené do okoli nebo takové, jejichz ambici bylo vytvoreni
pfijemného spole¢ného prostiedi. Springer je rovnéz autorem v roce 2015 vydané knihy ,13
pieter*®* (13 pater), zabyvajici se bytovou situaci v Polsku ve dvacatém stoleti, a knihy ,Miasta
Archipelag. Polska mniejszych miast*®® (Méstsky archipelag. Mala polska mésta), obsahujici
sérii reportazi vénovanych byvalym vojvodskym méstim. Springerovy fotografie zabyvaijici se
prostorem charakterizuje relativné vétsSi odstup objektivu od fotografovaného motivu. Autorovi
zaleZi na tom, aby zachytil, do jaké miry dana budova zapadne do prostoru, jaké tvofi interakce
s jiz existujicimi objekty a uzivateli.

Springerova plodna &innost na kniznim trhu pfispéla ke zna¢né popularizaci diskuse o funkénosti
a estetice spoleCnych prostor. RozSifila diskusi na téma kvality architektury a urbanistiky v Polsku
mimo hermeticky okruh urbanist a architektl. Springerova aktivita zaroven inspirovala mnoho

fotograf(, ktefi svou pozornost zaméfili na myslenky, kterym se ve svych knihach vénoval.

Typicky méstska bytova zastavba rozprostirajici se na pfedméstich a postupné pronikajici i na
volna pole se stala pfedmétem zajmu krakovského fotografa tukasze Knitera. Série snimku

nazvana ,Lewandowe wzgorza“® (Levandulové hory) vypravi o tom, jak se dnes rozrlstaji polska

8 Tématu prostorové sladénosti se vénoval i Piotr Sarzynski (,Wrzask w Przestrzeni®, vyd.: Polityka).
8 Springer F., 13 pieter, vyd.: Wydawnictwo Czarne, vyd.: Wotowiec 2015.
8 Springer F., Miasto Archipelag. Polska mniejszych miast, vyd.: Karakter, Krakov 2016.

8 Snimky publikuje na autorském blogu: enclosed-space.blogspot.com, online: (bfezen 2019).



mésta. Na jeho fotografiich, majicich neskryvany intervenéni charakter, mizeme vidét, Ze se tak
nedéje podle uréené prostorové strategie, jez predpoklada harmonicky rozvoj urbanizace mésta,
ale podle diktatu developeru. Kniter navstévuje nové budovana obytna sidlisté, z nichz je mnoho
oplocenych a ma vlastni ochranku. Nazvy jako ,Pahorek®, ,Dolina“, ,Enklava“ a ,Polana“ pouZivaji
pfi pojmenovavani svych investic developefi, ktefi chtéji vesnicky zné&jicim nazvem presvédcit své
klienty k usidleni na zdanlivé vesnici nebo daleko od mésta. Kniter také demaskuje donucovaci
metody podsouvajici potfebu bezpeci, kterému jsou Casto vystavovani obyvatelé nové vznikajicich
sidel. Fakt oddélovani komplexu od zbytku okoli plotem, branou, ochrankou hlidajici klid nebo
cedulemi s informacemi o zdkazech micovych her, vstupu na travnik a podobné svéd¢i o tom, ze
pfi navrzich sou€asného zivotniho prostoru jsou opomijeny velmi dalezité otazky integrace mistni
spole€nosti. Dvanact fotografii pochazejici z cyklu ,Lewandowe Wzgdérza“ bylo prezentovano na
vystavé ,Wreszcie we wtasnym domu. Dom Polski w transformacji“ (Kone¢né ve viastnim domé.

Transformace polského domu), zorganizované v roce 2016 v ramci festivalu VarSava ve vystavbé.

Obr.36. Kniter t.., ze souboru: Lawendowe wzgorza, 2015.
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Od roku 2009 se pravidelné kona festival VarSava ve vystavbé, vénovany designu, architekture
a vefejnému prostoru. Festival spoleéné organizuji Muzeum moderniho uméni ve VarSavé
a Muzeum VarSavy. Jeho hlavnim poslanim je analyzovat procesy majici vliv na vzhled a kvalitu
metropolitni krajiny. Pfestoze nazev festivalu odkazuje na VarSavu, je problematika vnimana
univerzalné a popisuje jevy probihajici v celé zemi. Kazdy ro¢nik je pfipravovan na jiné téma,
podle kterého se pfipravuje vystava, organizuji se setkani, konference a vzdélavaci aktivity.
Heslem osmého roéniku, konajiciho se v roce 2008, bylo ,Nareszcie we wtasnym domu* (Kone¢né
ve vilastnim domé). Toto heslo navazovalo na slogan odfikavany znamymi herci a osobnostmi
z vefejného zivota v obdobi zavadéni Balcerowiczova planu v prvnich letech transformace:
,Kone¢né jsme ve vlastnim domé. Nestlj, neCekej. Pomoz!“ Odkaz na okamzik systémovych
promén mél za cil upozornit na zménu subjektu formujiciho bytovou politiku v Polsku. UmozZnéni
»Soukromé iniciativy“ na konci osmdesatych let a pozdéjsi rozvoj bytové vystavby, podporovany
stale dostupnéjSimi hypoteCnimi Gvéry, silné ovlivnily moznost planovani vefejného prostoru
v Polsku poslednich let. Dasledkem téchto procest byl narustajici jev suburbanizace, gentrifikace
a masové vystavby ohrazenych sidlist. Hlavnim cilem osmého rocniku festivalu, pfipraveného
spole¢né s Institutem architektury, bylo blize nahlédnout promény domu a bytového prostfedi
v Polsku v obdobi transformace. Organizatory zajimaly politické, ekonomické a socialni aspekty
architektury.®” Na vystavé pfipravené v ramci festivalu byly predstaveny procesy ovliviujici
vystavbu polskych domu. Vystava se vénovala architektonickym a urbanistickym otazkam
a prezentovala typologie jedno- a dvougeneraéni architektury, ale odkazovala se i na spole¢enské
aspekty prezentaci modernich stylt v bydleni. Zvlastni pozornost pfi debatach a vyzkumu evoluce
polské totoznosti v obdobi transformace byla vénovana zrozeni stfedni tfidy. Bylo zjisténo, ze jeji
Zivotni styl, aspirace a mentalita maji bezprostfedni vliv na vzhled okolniho prostoru. Pozornost byla
vénovana také roli médii pfi vymezovani kritérii uspéchu, kdy jednim z nich je okolnost viastnictvi

domu se zahradou za méstem.® Na vystavé byla kromé publikaci, ukazek filma, televiznich

87 https://magazynszum.pl/we-wlasnym-domu-warszawa-w-budowie-8/, online: (bfezen 2019).
8 http://wyborcza.pl/7,112588,209497 15, festiwal-warszawa-w-budowie-jak-dlugo-bedziemy-znosic-to-ze.html, online: (bfezen

2019).



seriall a rozhovorl s odborniky prezentovana také fada fotografickych a filmovych projektd
dokumentujicich promény v polském prostfedi po roce 1989. Nasly se tam i typografické cykly
odhalujici urbanistické a architektonické absurdity polského prostfedi, jako napfiklad nedokoncené
domy v souboru , To wszystko Ameryka“ (Za to vSechno mize Amerika) Natalie Dotgowské, sidlisté
bez zelené na fotografiich Krzysztofa Eberleho nebo stavby na pfedméstich, nezfidka uprostfed
poli a bez dostupné verfejné infrastruktury Jedrzeje Sokotowského. S varSavskou galerii Raster
spolupracujici tukasz Gorczyca a Michat Kaczynski prezentovali svoje dila z cyklu ,Dom Polski*
(Polsky dum), vénovaného malym komerénim stavbam: nejriaznéjSim kioskiim, gastronomickym
stankdm a pavilonim.® Nicolas Grospierre vyuzil fotografii pfi vyrobé& makety panelového domu
s barevnou fasadou. Na vystavé se objevily i snimky Wojciecha Wilczyka z cyklu ,Prestiz” (Prestiz),
na kterych zachytil souCasné bytové domy s pochybnou architekturou. Krajinu v okoli men&iho
mésta na severu zemeé v obdobi pfed vstupem Polska do Evropské unie ukazal na svych snimcich

Krzysztof Zielinski.

89V projektu vedeném od roku 1999 sbiraji snimky nejriznéjsich prikladd spontannich lacinych rozsifeni, rekonstrukci, zdobeni a
LVylepseni“ drobné uzitkové architektury bez ,estetickych zbyte€nosti* (z autorské stranky projektu: http://raster.art.pl/dom/info.htm),

online: (bfezen 2019).
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Obr.37., Obr.38. Muzeum moderniho uméni ve VarSave, veletrh ,Wreszcie we wlasnym domu.
Dom Polski w transformac;ji“, 2016.

Projekt ,Pas startowy“ (Vzletova draha) Grzegorze Ziemianského vypravi o pribéhu investi¢ni
bytové zastavby na Uzemi zruSeného letisté v krakovské meéstské Ctvrti Czyzyny. Otazka vyuZiti
téchto pozemku byla mnoho let pfedmétem rozvasnénych vefejnych diskusi. Obyvatelé okolnich
sidlist letidté branili pfed expanzi developerskych firem argumenty, Ze by zastavbou tohoto uzemi
mésto pfislo o pfirozené vzdusné koridory a zhorS$ilo se tim jiz tak Spatné ovzdusSi v Krakové.
Podobné jako Szlaga v projektu ,Stocznia“ i Ziemianski zaujal stanovisko jedné ze stran, ktera se
aktivné zasazovala o ochranu vzletové drahy pfed jeji proménou na dalsi sidlisté. Na snimcich
z tohoto souboru miazeme vidét posledni roky fungovani vzletové drahy jako osobitého parku pro
obyvatele pfilehlych mnohatisicovych sidlist. Kromé fotografii zachycujicich proménu letisté na
stavenisté vidime i zabéry pfedmétll nalezenych na jeho Uuzemi, nebo dokonce snimky majitele
ziskané z paméti mobilniho telefonu, ktery byl na letisti nalezen. Na Ziemiahského fotografiich
nenajdeme nostalgii po odchazejicim starém svété, ale chladnou dokumentaci zmén. Hnév

a protest proti zménam probihajicim v poslednich letech v prostfedi polskych mést.
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Obr. 39. Ziemianski G., ze souboru: Pas startowy, 2012.

Na potfebu vymezeni se a oddéleni od ,cizich“, zpracovanou jiz Filipem Springerem v projektu
»-Wanna z kolumnada“, odkazuje ve svém souboru s nazvem ,Tuja“ (Tuje) i Piotr Bekas. Tuje je
jehliénan z Celedi cypfiSovitych, ktery Polaci v poslednich letech hojné vyuZivaji nejen jako ozdobu
ve svych zahradach, ale i na ochranu soukromi. Zdanlivé k dekoracnim uc€elim vysazovana
dfevina je nasledné multiplikovana a nejCastéji slouzi k ochrané pred vstupem na pozemek ¢i pred
zvédavymi, zavistivymi nebo hodnoticimi pohledy. Vyjadfuje tim samym dnesni nechut’ délit se
o intimitu, ale i potfebu vyrazného oznaceni osobniho vlastnictvi. Na zabérech zbavenych lidské
pritomnosti z tohoto nevelkého souboru najdeme tuje rizného véku a velikosti. Spojuje je vSak

funkce — dekorativné doplnuiji jiz existujici oploceni.
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Obr.40. Bekas P., ze souboru: Tuja, 2015.

Jak naznacuje sociolozka Matgorzata Szatanova,®® pro Stastny spole€ensky zivot je nutné otevfit
se odliSnosti, protoze pravé odliSnost, a nikoli Uuték pfed riznorodosti muze nivelovat vyznam
a rozméry kultury strachu, maze eliminovat nepokoje a obavy spole¢nosti. Panujici kulturu strachu
a obsese ohledné bezpecnosti povazuje za jeden z hlavnich aspekti ekonomickych divodi

degradace verejného prostoru.

Tomasz Wiech, inspirovany zaplavou méstského prostfedi reklamou vybizejici ke koupi bytd
v nové budovanych sidlitich, vytvofil cyklus nazvany ,Witajcie w raju® (Vitejte v rdji). Cyklus se
sklada z fragmentl vizualizaci prezentovanych developerskymi firmami ve svych marketingovych
kampanich. Nej¢astéji na nich vidime Stastné obyvatele jiz dokonCené investice. Pfestoze Wiechovy

snimky nezachycuiji prostor probihajici stavby ani billboardy, ale nabizeji zajimavou odpovéd na

%0 Szatan M., Zanikanie przestrzeni publicznej we wspoétczesnych Miastach, zdroj: www.palimpsest.socjologia.uj.edu.pl €. 2, 2012.
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otazku stavu vefejného prostfedi v Polsku a subjektll odpovédnych za jeho formovani. Kromé
zpracovani dulezité spoleCenské problematiky obsahuje také humornou nastavbu. Na detailech
Wiechem zachycenych vizualizaci vidime podivné vypadajici nepfirozené situace. Vyvolavaji
dojem, jako by pochazely z pocitacovych her simulujicich realny Zivot. Zabér elegantné obleCené
Zeny s pohledem upfenym na prazdnou fasadu nebo par na balkoné& odvraceny k sobé zady jako

by upozorfiovaly na chyby v téméf dokonale naprogramované hre.

Obr.41. Wiech T., ze souboru: Witajcie w raju, 2012-2016.

Velkoformatové reklamy zaplavujici prostor polskych mést se staly stfedem pozornosti i pro
varSavského fotografa Pawta Czarneckého. Czarnecki se kromé fotografovani vénuje i grafice
a streetartu.® V roce 2015 vytvofil ve VarSavé sérii snimku pohledem pfes okna pokryta
velkoprostorovymi reklamami. Na fotografiich zafazenych do souboru ,Pokéj z widokiem* (Pokoj
s vyhledem) tak vidime pfes sebe se prekryvajici dvé vrstvy — zblizka fotografované fragmenty

nékolikapatrovych reklam a za nimi se skryvajici méstsky prostor. Timto specifickym filirem ziskany

91Autor mj. projektu ,Do rany przytdz“, série keramickych plastvi nalepovanych na fasady varsavskych budov nesoucich stopy po

bojich za druhé svétovéa valky.
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efekt, zesilujici barevnost a prekryvajici obraz siti velkych pixell, vytvofil zdani, Ze mame co do
¢inéni nikoli s fotografii, ale s pocitaCovou grafikou nebo abstraktni malbou. V roce 2015 ziskal
Czarnecki za tento cyklus prvni cenu v soutézi novinarskeé fotografie BZWBK Press Photo v kategorii
kazdodenni zivot. Projekt Pawta Czarneckého, podobnym zplUsobem jako jiz zmifiovany soubor
,U Adasia“ Konrada Pustoty, jiz ponékolikaté obnazil agresivni expanzi primitivniho kapitalismu

stavéjiciho partikularni podnik korporace nad dobro spolecnosti.®

Obr.42. Czarnecki P., ze souboru: Pokéj z widokiem, 2014-2015.

Ubijejici chaos méstského prostoru byl tématem, kterému ve svych dilech vénoval i multimedialni
umélec Kobas Laksa. Jeho nejznamé;jSimi dily na téma urbanizace jsou fotokolaze z cyklu ,Projekt
miejski Warszawa“ (Méstsky projekt VarSava) a ve spolupraci s Nicolasem Grospierrem projekt
»Hotel Polonia. Drugie zycie budynkow“ (Hotel Polonia. Druhy zZivot budov). V souboru ,Projekt
miejski Warszawa“ Kobas Laksa vyuzil snimky, které vytvofil v riznych mistech hlavniho mésta.

Spojenim motivu objevujicich se na rliznych snimcich Laksa vytvofil obraz autoutopické metropole

9 http://automatichouse.home.pl/autoinstalator/wordpress8/portfolio/vintage-stapler/, online: (bfezen 2019).
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budoucnosti. Jeho dila z tohoto cyklu ukazuji mésto jako chaotické a ubijejici monstrum. Druhy
zmiflovany projekt ,Drugie zycie budynkow*, pfipraveny pro 11. mezinarodni bienale architektury
v Benatkach v roce 2008, je tvofen Sesti futuristickymi vizualizacemi ,druhého zivota“ v poslednich
letech dokon&enych znamych objektd v Polsku. K vytvofeni téchto futuristickych vizi Kobas Laksa
vyuzil Grospierrovy fotografie téchto mist. Na objednavku dvojice kuratorl Jarostawa Trybusie
a Grzegorze Pigtka je Laksa postupné upravoval a uplné jim tak ménil vyznam. Timto zpisobem
se ze svatostanku v Licheniu stal vodni park, z kancelafské budovy Metropolitan na Pitsudského
namésti ve VarSavé se stalo vézeni, mrakodrap Rondo 1 se zménil na nékolikapatrovy hibitov,
z luxusniho sidlisté Marina Mokotéw byl ute€enecky tabor, z univerzitni knihovny obchodni galerie
a znového terminalu varSavského letisté zemédélské pole. Pfestoze se prezentované scénare dnes
jevi jako neredlné, dotykaly se otazek, jeZ se mohou objevit i v budoucnu: Jaka bude budoucnost
knihoven, az budou knizky zdigitalizovany? Co se stane ze svatostanku, az pfestanou lidé chodit
do kostela? Jak bude vypadat pohfeb, az dojde misto na hrbitové? apod.®®* Prezentace tohoto

projektu v Benatkach méla velky uspéch a byla ocenéna Zlatym Ivem.

: &

Obr.43. Laksa K., ze souboru: Projekt Miejski Warszawa, 2015.

% Mazur A., Decydujgcy moment. Nowe zjawiska w fotografii polskiej po 2000 roku, vyd.: Karakter, Krakov 2012.
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Architektura bydleni na malych méstech byla tématem cyklu ,Szara kostka“ (Seda kostka) tukasze
Skapského, jehoz série pfedstavuje obytné domy vytvorené podle stejného vzoru a projektu
s charakteristickym tvarem kostky. Typologicky styl zachyceni, spocivajici ve fotografovani
budov stejnym zplsobem — pfimo zepfedu, umoznil povS§imnout si drobnych zmén na fasadé
a konstrukci budov, které majitelé provedli oproti originalnimu projektu. Potvrdilo to potfebu lidi
i pfes ideologické zaméry autor navrha pfizpUsobit si tuto formu vystavby, prosadit si individualni
charakter domu a odliSit se od davu. ,Szara kostka“* je ¢asti rozsahlejSiho projektu Skgpského
s pracovnim nazvem ,Domopolo®, jenz dokumentuje polskou provin¢ni architekturu. Jeho druhou
Casti s nazvem ,Wypoczynek” (Odpocinek) je série portrétdl maijiteld doma v jejich interiéru,

inspirovanou souborem Zofie Rydetové ,Zapis Socjologiczny“®® (Sociologicky zaznam).

Obr.44. Skapski t., ze souboru:Szara kostka, 2011-2014.

V architekture transformace pfinesla ,triumf prvni faze postmodernismu, klasickych riznobarevnych

projektt pfipravovanych odhodlanymi a po individualnim uspéchu dychticimi architekty, jejichz

% Angielska nazwa projektu to Grey cube. zdroj: Strona autorska: http://skapski.art.pl/projekty/grey-cube/ online: (Unor 2019).

% Zapis socjologiczny” je cyklus, na kterém Zofie Rydetova pracovala v sedmdesatych a osmdesatych letech. Je to soubor
¢ernobilych fotografii obyvatel riznych regiont Polska vytvorenych uvnitf jejich bytt. Velkou antropologickou a historickou hodnotu
predstavoval fakt, Ze Rydetova fotografovala tyto lidi v pfirozeném prostfedi jejich domova. tukasz Skgpski pfi praci na souboru

+~Wypoczynek" (Odpocinek) chtél ovéfit, jak moc se zménilo prostfedi polského domova béhem poslednich dvaceti let.
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zakladnim cilem bylo odstfihnuti se od Sedivé, modernistické krajiny sidlist lidového Polska“.®® Jak
tvrdi polsky architekt a urbanista Marek Budzynski, ,postmodernismus pfinesl pokus o zmékceni

socialistického modernismu, pokus o nalezeni ¢lovéka a detailu®.®”

Na tento detail upozoriiuje také Paulina Korobkiewiczova. Jeji cyklus nazvany ,Disco polo“ je
cestou po zemi, kterd za jakoukoli cenu touzi odCarovat Sed a architektonickou monotdénnost
predchoziho systému. Na snimcich Korobkiewiczové vidime pokusy o ,kolonizaci vefejného
prostoru prostfednictvim estetickych zasahl inspirovanych pfedstavami o Zapadu, blahobytu
a modernosti. Tato tendence k radikalnimu odstfizeni se od minulosti, posilena o nedostatky
ve vzdélani a povédomi Polakl o formovani spole¢ného prostoru, pfinesla ovoce v podobé
kyCe v polské krajiné. Korobkiewiczova fotografuje mrtvy svét, detaily budov, fasad, reklam
a pruceli diskoték. Jeji fotografie maji dokumentarni povahu. Soustfeduje se na drobné elementy
v prostoru. Svét, jejz zachycuje, nam umoznuje nahlédnout do né¢eho zasadniho, zahlédnout touhy
a oCekavani Polaku z obdobi promén. Titul série odkazuje na popularni hudebni styl devadesatych
let, charakteristicky jednoduchou opakujici se melodii a naivnimi texty. Inspiraci pro autorku byla
estetika hudebnich klipQ, estradnich kostymu a vefejnych predstaveni, ktera jsou velmi ziejmym

prikladem pokusu o imitaci pozorovanych a vyobrazenych zapadnich pfikladd.

% Wisniewski M., Architektura wyparta, Autoportret 3 (54), vyd.: Matopolski Instytut Kultury, Krakov 2016. str. 30.

9" Rozhovor s Markem Budzynskym, Postmodernizm polski. Architektura i urbanistyka, str. 14/15.



Obr.45. Korobkiewicz P., ze souboru: Disco polo, 2015.

Pro zménu moderné provedeny projekt ,Rozwéj“ (Rozvoj) Pawta Starzece je linearnim souborem
,hahod®, rdznych pfikladl urbanistiky a architektury z obdobi transformace. Starzec v ném
pokracuje v uvahach jiz dfive zpracovavanych v projektech ,Ztrata“ a ,Beton®, které se tykaly
transformace prostoru, a snazi se pochopit a ukazat podobu geopolitickych zmén uhelné panve
a Bélehradu. V projektu ,Rozvoj“ na architektonickych a urbanistickych prikladech realizace
zobdobi transformace se snazililustrovat v poslednich letech probihajici procesy deindustrializace,
suburbanizace, gentrifikace, ghettoizace a komercializace vefejného prostoru v polskych
méstech. Starzec se zajimal jak o projevy nespoutané volnosti polskych architektl devadesatych
let (v tomto stylu nafotografované postmodernistické budovy limetu ve VarSavé, vratislavského
Solpolu a kfivé domy v Sopotech), tak i chyby v prostorovém planovani (ghettoizace sidlisté
Dudziarska), ,kuriézni“ dam na varSavské Osiecké ulici, nejvétsi pomnik Jana Pavla Il. na svété,
jakoz i ,rizné slepé ulice infrastruktury” (opusténa nadrazi a pfivoz ve Svinousti). V§echny tyto
stavby autor povazoval za ,odrazové body na myslenkové mapé slouZici vizualizovanému spojeni
mezi obdobim po roce 1989 a sou¢asnym méstskym prostorem v Polsku“.®® Zameérem autora

nebylo kritizovat autory nebo vlastniky fotografovanych objektu, ale pochopit to, co rozhodovalo

% Citat s rozhovoru s autorem online: (Unor 2019).
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o vysledné podobé, formé a uziteCnosti daného prostoru. V tomto duchu Starzec analyzuje pro
cely blok postkomunistickych zemi spolecné procesy, jako jsou emulace pfedstav o Zapadu ve
vefejném prostoru nebo nekontrolované rozristani mést a to, jak se tyto procesy projevily pfimo
v Polsku. Starzecovy fotografie koresponduji s autorovou sociologickou tezi, Ze privatizace prostoru
zpUsobuje rozvrstveni spole¢nosti a primyslovy charakter mnoha oblasti je jiz prakticky necitelny.
Ve svych fotografiich, vytvofenych s pouzitim stfedoformatového fotoaparatu Mamiya 7, se Starzec

soustfeduje na krajinu a umisténi komentovanych objektl v prostoru.

Obr.46. Starzec P., ze souboru: Rozwdj, 2018.
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7. Buh, cest a vliast®

Dvojice ¢eskych fotografi Lukas Jasansky a Martin Polak'® zacala v roce 2012 pracovat na
cyklu vénovaném soucasné polské sakralni architektufe. Inspiraci pro né byl jednak fenomén
vysokeé religiozity Polaku, ale i kontrast s nizkym vyznanim k jakémukoli nabozenstvi panujicim
v Cesku. Rok pied zagatkem prace na projektu v Polsku vytvorili Jasansky a Polak cyklus vénovany
vstuptim do modliteben v Cesku registrovanych nabozenskych vyznani. Nékolik desitek barevnych
fotografii pochazejicich z tohoto cyklu ukazuje ,diskrétni“ pfitomnost nabozenskych uskupeni
v Ceském verejném prostoru. O to silngji jejich pozornost pfilakaly v poslednich desetiletich vznikajici
a pro svUj ucel velice vhodnych, ale architektonicky nezvladnutych budov pravé v Polsku. Snimky
z tohoto cyklu pfedstavuji objekty ve svém okoli silné dominantni, ¢asto pompézni a kontroverzni,
presné v duchu neomodernismu panujiciho v devadesatych letech v Polsku. Jasansky a Polak pro
realizaci svého souboru pouzili sttedovou kompozici a kostely fotografovali z odstupu, diky ¢emuz
je zachytilii s jejich okolim. Zplsob prace Ceské dvojice pfipomina jiz dfive uvedené cykly Konrada

Pustoty ,Niedokonczone domy“ a Nicolase Grospierra ,Niewyptacalni*.

% Heslo polské armady predstavujici idealizované vyjadreni vérnosti statu.
1% Dvojice ¢eskych fotografl pracujicich spole¢né od osmdesatych let 20. stol. Jejich tvorbu charakterizuje ironicka banalnost a

vSednost.



Obr.47. Jasansky L. i Polak M., ze souboru: Kostely, kostely, 2012.

Proces sakralizace polského vefejného prostoru, ktery v poslednich letech jesté zesilil v souvislosti
s udélenim pontifikatu Jana Pavla Il., je Casto interpretovan jako svébytna kompenzace za Ctyfi
desetileti desakralizace verejného prostoru.' Lucyna Przybylska, autorka publikace vénované
tomuto jevu, v ném vidi odpovéd na ideovou prazdnotu a obtiZze obdobi transformace, ale i pfimy

dlsledek upadku socialismu v roce 1989.

V roce 2009 zacal Wojciech Wilczyk pracovat na projektu vénovanému graffiti fotbalovych
fanousku. Okolnost pfitomnosti tohoto druhu graffiti ve vefejném prostoru v Polsku nebyl na
pocatku jednadvacatého stoleti ni¢im novym, aviak Wilczyk upozornil na intenzifikaci tohoto jevu
a na znacné ostrejSi slovni utoky, nez byly v osmdesatych letech, namifené proti sympatizantim

znepratelenych fotbalovych klubd. Divodem narlstu téchto nenavistnych narazek se stalo stale

91 Przybylska L., Sakralizacja przestrzeni publicznych w Polsce, vyd.: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdarnskiego, Gdarisk 2014.
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smrti. Zajimavé pro autora bylo také objeveni graffiti pfipominajicich pamatku mrtvych fanouski
nebo téch zat€enych béhem tajnych fanouskovskych bitek, %2 pfipominajici politicka graffiti v ulicich
Belfastu nebo Baskicka. Politika a pro tuto spoleCenskou skupinu specificka narace se nakonec
objevily i v graffiti fotbalovych fanousku. Setkavaly se tak odkazy vychvalujici hrdiny varSavského
povstani, druhé svétové valky, ale i komentare aktualnich udalosti jako imigraéni krize nebo nazory
namifené proti sympatizantim stran jinych nez konzervativnich. Pravé tato ,invaze patriotismu*
spojena s objevenim nenavistnych projevi béhem dvacatého a jednadvacatého stoleti byla
,popichnutim®, které Wilczyka pfimélo k praci na projektu ,,Swieta Wojna“ (Svata valka),'® kterému

se vénoval v letech 2009 az 2014.

Obr.48. Wilczyk W., ze souboru: Swieta wojna, 2009-2014.

Autor se soustfedil na tfi lokality, kde antagonismus mezi rozvasnénymi kluby byl nejsilngjsi a kde
se konflikt preléval do veFejného prostoru nejzfetelngji. V cyklu ,Swieta Wojna“ se objevuji snimky
z Krakova, Lodzi a z Horniho Slezska. Wilczykovy fotografie si udrzuji styl nové topografie, jejiz
jednim z hlavnich pfedpokladl je vyrazna prace s prostorem proménénym ¢lovékem. Najdeme
zde pouziti velké hloubky ostrosti, rozptyleného svétla, zabéry pfimo na fotografovany objekt
a Casto také zabéry bez lidi. Ve snaze o zachyceni celych rozsahlych graffiti, ale i jejich okoli
pouziva Wilczyk panoramaticky fotoaparat. Snimky ze série ,Swieta Wojna“ v8ak nemaiji za cil
nasténné malby pouze evidovat, ale hlavné ukazat, jak se jazyk nenavisti, kterym se vyjadfuji,

vkrada do kaZzdodennosti a tim samym postihuje i projevy nasili ve vefejném prostoru.

02 Fyzicky souboj fanouskl dvou znepfatelenych fotbalovych klubd.

103 https://krytykapolityczna.pl/kultura/sztuki-wizualne/wilczyk-swieta-wojna-miedzy-kibicami/, online: (bfezen 2019).
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Obr.49. Wilczyk W., ze souboru: Swieta wojna, 2009-2014.

V roce 2014 vydalo knihu fotografii ,Swieta Wojna“ nakladatelstvi Karakter. Put Kniha obsahuje
témér Ctyfi stovky zabérl fanouskovskych hesel, graffiti a napist rozdélenych podle jednoduchého
geografického kli¢e. Wilczyk nazvy mést nahrazuje hesly pfevzatymi z polské popkultury: Krakov je
zde nazyvan méstem nozu, Horni Slezsko ,Oberschlesien” a LodZ se skryva pod nazvem ,Zydzew*.
Kromé fotografii se v knize objevily i texty prof. Joanny Tokarské-Barikové a Anny Zawadske, jez

celému projektu pfidavaji antropologicko-kulturni komentaf, a esej Adama Mazura umoziujici

umistit projekt ,Swieta Wojna*“ do kontextu celé tvorby Wojciecha Wilczyka.
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8. Modernizace

Britsky fotograf Mark Power, ¢len agentury Magnum, byl v roce 2004 pfizvan k ucasti na projektu
Euro Visions, jehoZ cilem bylo pfipravit vystavu vénovanou deseti novym Elenskym zemim EU. Mark
Power si vybral Polsko. Jeho puvodnim zamérem bylo vytvofit dokumentarni soubor o zménach, ke
kterym v Polsku doSlo v dusledku transformace souvisejici se vstupem do Evropského spolecenstvi.
Po navratu ze dvou cest v ramci tohoto projektu se Power rozhodl, Ze se do Polska vrati jesté
nékolikrat. Vysledkem téchto navrat(l je archiv Citajici vice nez dva tisice dvé sté fotografii, na
jehoz zakladé vznikla vystava prezentovana na Mésici fotografie v Krakové v roce 2010, ale i kniha
.Melodia dwdch piesni“ (Melodie dvou pisni), kterou ve stejném roce vydala nadace Fundacja

Sztuk Wizualnych.

Marka Powera fascinovala krajina polskych mést a méstecek, vesnické krajiny, mista vzdalena od
center a znacenych turistickych tras. Svoji pozornost soustfedil hlavné na periferie. Fotografoval
odfené stény méstskych domu, stavenisté, parkovisté, pohazené odpadky, interiéry jesté
nedokon¢enych budov, kolejové trakce, elektrické vedeni, pouliCni bary, neuklizené dvorky
a sidlisté. Autor se neomezoval pouze na zobrazeni konkrétniho tématu nebo regionu. Pfestoze
se v souboru objevily fotografie z mist symbolicky vyznamnych pro proménu Polska, jako gdarnské
lodénice, nesoustfedil se Power pouze na prvky predstavujici disledky ekonomické transformace.
Jeho fotograficka cesta Polskem (na které jej doprovazel jiz v této praci zmifiovany Konrad
Pustota) ukazuje spiSe pohled cizince nachazejiciho krasu v krajiné ,druhé tfidy“ nebo v zakulisi
toho, co se nejCastéji objevuje na pohlednicich. Jak sam zdlraznoval v rozhovoru pro denik
Gazeta Wyborcza,'™ velké potéSeni mu délalo fotografovani na mistech, ktera pro fotografa nikdy

nepredstavovala zadné téma.

104 http://wyborcza.pl/duzyformat/1,127290,9001482,Czy_jestes_z tej_Polski_.html, online: (bfezen 2019).



Obr.50. Power M., ze souboru: Melodia dwdch piesni, 2004-2010.

Pfevaznou vétsinu dél ze souboru ,Melodia dwdch piesni® predstavuji zabéry krajin. Lidé se na
snimcich objevuji jen zfidka a nejcastéji jsou ,utopeni“ v okoli. V souboru najdeme také nékolik
portrétli a fotografii pfimo zapInénych lidmi (jako ty z televizniho pfenosu pohfbu Jana Pavla
Il. nebo z letni plaze), pfesto viak zabéry ,opomijeného prostiedi“ tvofi hlavni ¢ast Powerova

vypraveéni.

Projekt ,Melodia dwéch piesni“ byl v Polsku pfijat nejednotné. Wojciech Wilczyk pfi hodnoceni
vydané knihy poukazoval na to, ze pFestoze jsou Powerovy fotografie femesiné perfektné
provedené, prezentuji ,povrchni pohled a odchyluji se od zpracovani jakéhokoli zavaznéjSiho
tématu“,'® a Powerem vyfotografované prostory a motivy nazval ,némé a zbavené obsahu®.
Powerlv projekt ocenil i Alec Soth, jenZ jeho knihu oznalil za jednu z nejzajimavéjSich

fotografickych publikaci roku 2010.

195 Citat z blogu Wojciecha Wilczyka: https://hiperrealizm.blogspot.com/2010/05/melodie-dwoch-piesni-najlepiej-wielu.html, online:

(bfezen 2019).
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Obr.51. Power M., ze souboru: Melodia dwéch piesni, 2004-2010.

Soucasné Polsko hledajici svoji totoZznost bylo také pfedmétem zajmu Tomasze Wiecha. Wiech,
ktery v letech 2004-2010 spolupracoval s krakovskou redakci deniku Gazeta Wyborcza, pro
niz vyfizoval objednavky na dokumentaci toho, co je v regionu ,dllezité a zasadni®, vytvofil
v prvnich letech jednadvacatého stoleti cenény zaznam transformace polské krajiny. Ve vétsiné

svych dlouhodobych dokumentarnich projektu se Wiech vénuje pravé zachyceni téchto zmén.

V prvnim z projektd nazvaném ,Park®, vytvofeném v letech 2007-2009, vypravi o procesu
postupné promény Vojvodského parku kultury a oddechu v Chofové v ruiny. Titulni park byl
zalozen v padesatych letech dvacatého stoleti v jednom z nejvice primyslovych a znecisténych
mist v Polsku. Podle pfedpokladd mél byt ,oazou®, ve které se meéla ocitnout mala zoologicka
zahrada, lunapark, rozarium, planetarium, sportovni stadion, tenisové kurty, vystavisté, koupalisté

a restaurace.
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V socialistickém Polsku, tedy v obdobi pfiznivé politické i ekonomické konjunktury pro tézky pramysi
Horniho Slezska, se na takové ucely nesetfilo prostfedky. Park mnoho let pfitahoval obyvatele mést
z celé slezské aglomerace. Ekonomicky schodek osmdesatych let a po ném nastupuijici privatizace
a upadek mnoha podnikl tézkého pramyslu vyvolaly omezeni vefejnych prostfedkd, jez do Horniho
Slezska dlouha léta plynuly. Chatrajici chofovsky park se stal symbolem zmén, k nimz dochazelo
na uzemi celého Polska. Na Wiechovych fotografiich vidime mechem porostlé sochy, zvifata
v zoo i betonové dinosaury.'® Vedle nich jako by vyrlstal novy svét: barevné obchudky s hrackami
made in China, kabinety hriizy a reklamami ovéSené pivni zahradky. Pfi praci na cyklu vénovaném
chofovskému parku pracoval Tomasz Wiech s fotoaparatem Holga. Podexponovanim na okrajich

a neostrosti ziskavaji jeho rozmazané ¢tvercove zabéry snové-pohadkovou auru.

V roce 2008 se v krakovské galerii Pauza konala vystava Wiechova projektu nazvana ,Chorzéw

Dream®.

%6 Podobné téma fotografoval v roce 1999 ve svém cyklu ,Bialo-czerwono-czarna“ (Bilo-Cerveno-Cerna) Wojciech Prazmowski.

Na svych fotografiich upozornil na to, Ze promény prvnich let transformace se nedotkly stejnou mérou vSech izemi zemé a Ze jejich
intenzita v menSich méstech byla mnohem nizsi. Jeho objektivem zachycené provinéni Polsko na konci dvacatého stoleti stale jesté
neslo vyrazné stopy predchoziho obdobi. Na Prazmowského snimcich mizeme vidét pomniky letadel, betonové dinosaury, vycpané
jeleny, kovova zvifata, kolotoce a lavicky ve tvaru labuti. Projekt ,Bialo-czerwono-czarna“ si zachovava naladovost a nostalgii, nuti
nas premyslet nad pomijivosti mist, na kterych se zastavil ¢as a kde vétsi zmény v prostoru mély teprve pfijit. Prazmowski svij projekt

nafotografoval €ernobile s pouzitim stfedoformatového pfistroje Mamiya 6x6 cm.



Obr.52. Wiech T., ze souboru: Park, 2007—2009.

V druhém projektu, nazvaném ,Cos osobistego“ (Néco osobniho), pokraguje ve vypravéni o ,novém
svété“. Tentokrat jde o kancelafské prostory krakovskych korporaci, které v nasi ekonomické
skutecnosti prejaly roli dfivéjSich fabrik a manufaktur zaméstnavajicich tisice lidi. Tématem tohoto
projektu vytvofeného v letech 2007—-2010 je soukromi osob pracujicich pro mezinarodni koncerny.
Jak samotny autor pfiznava, ze zaCatku byla jeho pfedstava o téchto prostorach jina. BEhem pfipravy
na projekt oCekaval hermetické, nepfatelské, anonymni prostory a v nich se pohybujici mladé lidi
v dokonale padnoucich koSilich a oblecich. To, co v8ak nejvice zaujalo Wiechovu pozornost, bylo
osvojovani si téchto kancelafi jejimi pracovniky, personalizace vefejného kancelarského prostoru
a jeho postupné zabydlovani. Na fotografiich pochazejicich z této série vidime rGzné projevy
poruSovani chladnych korporatnich procedur: stoly jsou ozdobeny narozeninovymi balonky,
na sténach koji visi pfilepené détské kresby, tu a tam jsou vidét narychlo nalepené momentky

z dovolené. Jedna z fotografii z tohoto cyklu nazvana ,Sniadanie w korporacji“ (Snidané v korporaci)

pfinesla autorovi v roce 2009 tfeti cenu v soutéZi World Press Photo.
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Obr.53. Wiech T., ze souboru: Co$ osobistego, 2007-2010.

Kromé& prosazeni se na mezinarodni scéné pfineslo Wiechovi ocenéni v soutézi i namét na
pokraCovani projektu v Sir§im méfitku. Jak samotny autor pfiznava, po vyhlaseni vysledku, ale
jesté pred slavnostnim veclirkem, se pfi prohlizeni archivu a pfipravé prezentace zorientoval,
Ze z doposud realizovanych snimkl jsou mu nejblize prave ty, které maji ironicky, citlivé kriticky
charakter, a ze pravé takovym zplsobem by chtél vypravét o vSudypfitomné realité v Polsku. Ve
stylu, ktery sam nazyva ,trochu smésnym, trochu ironickym, ale ve své podstaté smutnym®. Nékolik
dalSich let stravil Wiech cestovanim po Polsku a hledanim, jak sam fika, absurdnich a kontrastnich
okamzikl. Nejvice ho zaujaly zmeény, ke kterym doSlo za poslednich dvacet let, a to, jak polska
spole¢nost funguje mezi tim, co zUstalo z PLR, a tim, co do Polska pfislo ze Zapadu. Vysledkem

téchto cest pak byl projekt ,Polska. W poszukiwaniu diamentéow* (Polsko. Hledani diamantu).
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Obr.54. Wiech T., ze souboru: Polska. W poszukiwaniu diamentéw, 2009-2012.

Wiech na zacatku prace na svém projektu planoval, ze bude fotografovat hlavné lidi v krajnich
a absurdnich situacich.’” Postupné vSak rezignoval a upustil od situacnich zabéru, na které byl
zvykly ve své redakci, a zaméfil se radéji na snimky spide krajinarské. Na zabérech, které mély
na nich objevil ,0azu svobody“ a dukaz toho, Ze od ted je mozné témeér vSechno. Bez omezeni
stavét, bourat, pretvaret. Material, ktery nakonec vznikl, pak z jedné tfetiny tvofi absurdni a situacni
snimky (klecici véFici pfed kostelem, muz pfidrzujici rakev kolmo dolt v odpadkovém kontejneru,
nevésta vybirajici penize z bankomatu), dalsi tfetinu naladové zabéry (destnik unaseny vétrem
nebo sklenéna protihlukova sténa zastfikana snéhovou bfeckou) a treti tfetinu krajinarské snimky
(zaparkovana auta na strani, stanek s obcerstvenim u jezera stylizovany jako hrad, v Sirém poli
stojici dim se Zluto-modrou stfechou). Pozornost si zaslouzi, s jakou lehkosti Wiech nachazi
situace, jez ho zajimaiji. Pfi pohledu na jeho fotografie si neuvédomujeme tisice kilometr(, které
musel procestovat, ani stovky hodin stravenych pfi ¢ekani na vhodné svétlo nebo ,rozhodujici

okamzik”.

107 https://www.szerokikadr.pl/fotograf-miesiaca/tomasz-wiech, online: (bfezen 2019).
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Autor rezignoval také na hledani dokonalé kompozice. Casto postavi divaka piimo pred zachycenou
scénu, aniz mu da moznost uhnout pohledem nebo utéct. Dariusz Bochenek z portalu Culture.
pl vS8ak upozorfiuje, ze jednoduchost stoji v opozici k bohatému obsahu a vyznamu vypravéni.
Wiech se s klidem diva na Polsko, které vSichni zname z cest nebo prochazek. ,Jeho objektiv
neni zly, nezdUraznuje polské neuspéchy, jen je jednoduse dokumentuje.“'® Neé&které Wiechovy
fotografie prostfednictvim scény s nékolika plany navozuji dojem Brueghelovych obrazu. Jako
priklad uvedme snimek vytvoreny v Swiebodzinu, kde je v prvnim planu zachycen maly bazar

a v druhém podsvicena figura nejvétSiho JezisSe na svété.

Obr.55. Wiech T., ze souboru: Polska. W poszukiwaniu diamentéw, 2009-2012.

V roce 2012 vysla Wiechovi kniha fotografii ,Polska. W poszukiwaniu diamentéw* (Polsko. Hledani
diamantu), jejiz vydani financoval autor sam diky stipendiu ,Mtoda Polska“ (Mladé Polsko) od
Narodniho kulturniho centra. Autorovy fotografie doplfuji texty Michata Olszewského, graficky pak
knihu pfipravil Wojciech Kwiecien-Janikowski. ,Polska. W poszukiwaniu diamentéw* byla ocenéna
redakci magazinu Photo-eye, ktera jej zafadila mezi nejlepSi fotografické knihy roku 2012. Kniha

byla rovnéz ve finale soutéze o Fotografickou publikaci roku 2012 v kategorii knih vydanych

198 https://culture.pl/pl/artykul/szarosc-w-obiektywie-wiecha, online: (bfezen 2019).
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vlastnim nakladem. Tomasz Wiech svuj fotograficky projekt o Polsku témér cely vytvofil pomoci

digitalni zrcadlovky.

Proces integrace s Evropskou unii, za€inajici v poloviné devadesatych let, jehoZz kulminacnim
bodem byl vstup do struktur spole€enstvi v roce 2004, byl hlavni prioritou polské hospodaFské
politiky v obdobi transformace. Pfestoze se mohlo zdat, Ze se proces pfistupovani tykal hlavné
otazek pravné-institucionalnich pozadavku, spinéni sanitarnich standardi a podobné&, mél pfimy
vliv na vyuzivani vefejného prostoru. Nevyhnutelnost otevieni hranic, volného pohybu zboZi
a sluzeb a nabidka investi¢nich moznosti jesté pfed samotnym okamzikem vstupu promény
v polském prostiedi vyznamné urychlily. V ramci unijni regionalni politiky majici za cil srovnani
rozdild mezi jednotlivymi regiony v Polsku byly v ramci finanéniho obdobi 2007-2013 pfidéleny
nejvysSi finanéni prostfedky pravé na obnovu infrastruktury. Nutnost jejich v€asného a uplného
vyCerpani se stala prioritou v8ech polskych vlad. Maximalni vyuziti této vSeobecné akceptované
civilizaéni rozvojové Sance se stalo cilem, ktery nemohla zpochybnit Zadna politicka sila. Léta
pfichazejici po vstupu do Evropské unie jsou obdobim dohanéni infrastrukturnich nedostatku.
Strukturalni fondy, jejichz finanénich dotaci se Polsko stalo nejvétSim pfijemcem, umoznily
a urychlily realizaci mnoha komunikacénich projektu. Postupné se zvétSovala sit' rychlostnich silnic
podobat tém ,mezinarodnim®. Pohyb nakladnich automobilt vedouci nej¢astéji uzkymi cestami
jednim pribéznym pruhem centry mést a vesnic se pfenesl na evropské standardy plnici dalnice
a rychlostni silnice. Podél nich se misto motorestu, bartl a neuklizenych parkovist objevily prostorné
stanice obsluhy fidi€t a mezinarodni sité restauraci typu fastfood. O komplexu mnohaleté zaostalosti
v oblasti silni¢ni infrastruktury mize svédcit i to, ze pravé pokrok v této oblasti byl, a pro Polaky
i nadale je, dulezitym testem v pfistupu k ,normalnosti“ a kazdou vladou je povazovan za prioritu.

Tento fenomén neunikl pozornosti fotografli pozorujicich polské prostiedi.

,oroga nr. 92 (Silnice €. 92) je fotograficky cyklus Mariusze Foreckého vypravéjici o zménach
v infrastruktufe byvalé mezinarodni trasy, ktera po vybudovani rovnobé&zné probihajici dalnice

byla zredukovana na komunikaci mistni Urovné. Titulni silnice €. 92 po mnoho let pfedstavovala



polskou ¢ast mezinarodni trasy E30 vedouci z irského Corku do ruského Omsku. Pravé po ni
plynul hlavni proud automobilového provozu a tranzit zbozi v obou smérech. Byla jednou z hlavnich
tras spojujicich Polsko se Zapadem. Po vybudovani dalnice A2 vedouci na némecké hranice se
jeji charakter zménil a od té doby zacala ve vétsi mife slouzit okoloZijicim lidem. Na Foreckého
snimcich vidime typické prvky krajiny ,obdobi promén*®, objevujici se vSak i u jinych fotografd,
jako umélé palmy, plastovi zubfi restaurace podobné hradim nebo kamenné Ivy. Nejzajimavéji se
jevi portréty osob a interiéry pochybnych lokall lezicich podél této silnice, nejCastéji zastavaren

a restauraci.

Obr.56. Forecki M., ze souboru: Droga nr 92, 2014.

Odusledcichrozvoje silniéniinfrastruktury vypovidaicyklus Krzysztofa Pacholaka, Tranzyt” (Tranzit).
Autor se v ném zamérfuje na viadukty, estakady, tunely, komunikaéni prichody a mnoho dalSich

objektu, které Marc Augé nazval ,ne-mista“.’® NarUst prostoru slouziciho pouze k premistovani

%% Augé M., Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, vyd.: PWN, Var§ava 2010.
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mezi bodem A do bodu B je nepfimym dasledkem globalni funkcionalizace vefejného prostoru.™
Zvlast patrné je to ve méstech silné postizenych automobilovou dopravou, rozdélenych Sirokymi
dopravnimi tepnami a rozlehlymi pfedméstimi. Takovym méstem je pravé VarSava, kterou Pacholak
fotografuje. Fotograf se v popisu svého projektu pfiznava k fascinaci fotogeni¢nosti ,ne-mist®. Jeho
Cernobilé fotografie zdUraziuji jejich syrovou monumentalnost, anonymitu a nehostinnost vici

nemotorizovanym uzivatelim.

Obr.57. Pacholak K., ze souboru: Tranzyt, 2014.

Nutnost vést podrobné ucetnictvifinanénich prostfedkd poskytnutych na zlepSeniinfrastruktury vedla
organy zodpovédné za jejich investovani k plnéni pfesné uréenych kritérii a termindl realizace. Po
letech recese ve sféfe vefejného financovani se polské vefejné subjekty ocitly tvafi v tvar problému
bohatstvi. Snaha o maximalni vyuziti finanénich dotaci pfinesla ve vefejném prostoru hmatatelné

vysledky, jako pfiklad mizeme uvést reportaz kieleckého fotografa Krzysztofa Zajgca zamérenou

"OHotub A., Wspoiczesna przestrzen publiczna. Terapia patologii czy rozwéj nowych terenéw — poszukiwanie przestanek
projektowych, [w:] Kochanowski M. (red.), Przestrzen publiczna miasta postindustrialnego, vyd.: Wydawnictwo Politechniki Gdanskiej,

Gdarisk 2002.
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na stavbu protihlukovych stén na trase 786 z Kielcu do Wtoszczowy. Tento fotograficky projekt,
ocenény v roce 2015 na fotografické soutézi BZWBK Press Foto, prezentuje v celém Polsku bézny
jev ohrazovani a izolovani komunikacnich tah( od okolni krajiny. Tyto stavby se v§ak staly pevnou
soucasti i tras vedoucich stfedem mést, ale stejné tak i t&ch, které ¢asto vedou v oteviené krajiné.
V pfipadé téch druhych se faktor ochrany lidskych obydli pfed hlukem miji u¢inkem, protoze v okoli
zadna obydli nejsou. Investice, jiz Zajgc nafotografoval, se stala pfedmétem inspekce nejvysSiho
kontrolniho ufadu, ktera zjistila, Ze v tomto useku mohlo byt protihlukovych stén postaveno az o 93

procent méné. Reportaz Krzysztofa Zajgca ukazuje zasah vysokych bariér do zemédélské krajiny.

br.58. Zajgc K., ze souboru: Trasa numer 786, 2014—2015.

e

o)

Vliv civilizace na Zivotni prostfedi je tématem, které se neustale objevuje i v tvorbé& Kacpera
Kowalského. Kowalski se specializuje na fotografii z pta¢iho pohledu. Jeho snimky vznikaji
zperspektivy paraglidingového letu, a pfestoze budi dojem istych, minimalistickych, silné estetickych
zabérl, a jak sam autor Fika, abstraktnich ,vzor(“, dotykaji se €asto i dulezitych spole€enskych
témat. Jako pfiklad mizeme uvést jeho snimky z roku 2010 z povodné v okoli Sandomére, kdy mu

let nad tragédii odehravajici se pod nim umoznil zachytit cely rozsah povodriovych Skod.
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Obr.59. Kowalski K., ze souboru: Powddz z nieba, 2010.

Krasu toho, co je zmafené, mizeme vidét i v cyklu ,Zakaz wstepu. Toksyczne piekno* (Vstup
zakazan. Toxicka krasa), ve kterém Kowalski prelétava nad povrchovymi doly, smetisti, chemickou
vyrabéjici kyselinu dusi¢nou nebo sklady hludiny v médéném dole. Perspektiva a odstup umozriu;ji
autorovi zachytit svét z pohledu nedostupného béznym lidem. Jak samotny autor v rozhovoru fika,
velmi mu pfi praci pomaha jeho puvodni studium: ,Vystudoval jsem architekturu, takze se na svét

divam prizmatem svého vzdélani a ukladam si vSechno do map a kreseb.“'"

" https://olga-drenda.fotoblogia.pl/2035,caly-czas-patrze-pod-nogi-i-stale-zauwazam-cos-nowego-rozmowa-z-kacprem-kowalskim,

online: (bfezen 2019).



Obr.60. Kowalski K., ze souboru: Zakaz wstepu. Toksyczne piekno, 2012—-2014.

Kowalského fotografie vyvraci zptsob vnimani toho, co je vSeobecné spojovano se znecisténim
a ,Spinavymi“ dusledky zasahu ¢lovéka do pfirody. Kromé jiz dfive zmifiovaného projektu ,Zakaz
wstepu. Toksyczne piekno* je transformace polské krajiny viditelna v sérii vénované vétrnym
elektrarnam, v posledni dobé hojné budovanym u polského pobfezi. Vétrné farmy jsou na jednu
stranu zdrojem Cisté energie a symbolem civiliza¢niho rozvoje a aspirace Polska na zafazeni ke
skupiné narodu ,prvniho svéta“. Na druhé strané vSak stale vyvolavaji odpor spole¢nosti. Byvaji
Casto stavény na migracnich trasach ptaku a prostfednictvim zvuki, vibraci a pohybu, které
vydavaji, zplsobuji u obyvatel v jejich blizkosti pocit ohrozeni. Vétrné elektrarny na Kowalského
fotografiich ziskavaji abstraktni formy pfipominajici profily lidskych hlav. Pfipominaji také kruhy
v obili a teorie o neidentifikovanych létajicich objektech. Zamérem autora mélo byt poskytnuti
divodu k reflexi nad pfirozenou energii a jeji dalSi kapitolou v diskusi o civilizaénim portrétu

Clovéka.
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Obr.61. Kowalski K., ze souboru: Gtowy, 2015.

Motiv cesty, ktery usp&sné poslouzil ve dvacatém stoleti americkym fotograflim pfi fotografovani
své zeme, se rozhodl pouzit i fotograf agentury Napo Maciej Jeziorek. Diky stipendiu Ministerstva
kultury a narodniho dédictvi udélenému Jeziorkovi v roce 2012 mohl vyrazit na cestu kolem Polska
po pfihrani¢nich oblastech, pro kterou si vytycil jediny cil: popsat Polsko v okamziku transformace.
,Chtél jsem vidét a zachytit zménu, Polsko v procesu, jeho okraje, ale jen to nejzajimavéjsi,”

cituje Pitsudského. ,Ono jiZ neni takové jako pfed dvéma dekadami, ale k tomu vysnénému

ma jesté daleko.“''? Bezprostfedni inspiraci pro néj byly fotografie Roberta Franka a Stephena

"2 https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1560531,1,kadry-z-polskich-obrzezy.read, online: (bfezen 2019).
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Shorea. Nekladl si zadné konkrétni cile nebo pravidla ani si neurCoval, 0 co se bude zajimat
nejvice. Fotografoval vSechno, co pfipoutalo jeho pozornost. Na cestu si vzal nékolik fotoaparatd
Olympus Miju, kterymi pofizoval momentky z cest, a stfedoformatovou Mamiyu 6x7”, jiz pouzival
pro krajinarské zabéry. Uzivani malickych pohotovych kompaktnich pfistrojd mélo za nasledek
instagramovy charakter'”® jeho snimkd. Momentkovy charakter zabérl byl typicky i pro slavny
cyklus Stephena Shorea ,American Surfaces®, ktery Jeziorka velmi inspiroval. ZaleZzelo mu vSak
na vypracovani vlastniho pfistupu k tématu. Pfi fotografovani hledal takové zabéry, na kterych byl
bud blizky detail, nebo upiny odstup. Uplny odstup najdeme i na krajinarskych zabé&rech, na nichz

je patrna inspirace snimky z projektu ,Uncommon places“ Stephena Shorea.

Obr.62. Jeziorek M., ze souboru: Fragmenty, 2012.

Jeziorek se statickymi, dukladné zkomponovanymi zabéry snazi estetizovat zachyceny prostor,

ktery se v Polsku v obdobi transformace €asto vymyka ze své jasné definice. Na jeho snimcich

3 PrestoZe v rozhovoru s autorem tvrdil opak, neni aktivnim uzivatelem Instagramu.
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najdeme barevné stfechy doma, panelovou ,pastel6zu“ nebo obrovské estakady, pod kterymi stoji
maly obchudek. Jeziorek se rozhodl svuj projekt realizovat na pfedméstich zcela zamérné. P¥i
pohledu na jeho snimky nenajdeme zabéry velkych udalosti z titulnich stranek novin. Misto nich
uvidime napfiklad fotografii alternativni mladeze na festivalu OFF v Katovicich, odpocivajici na
nakladové rampé velkoskladu stojicich na okraji lesa. V prvnim i druhém planu jsou dvé skupinky
mladych lidi na pikniku. V pozadi je vidét dominujici, chladnou a drsnou architekturu tovaren.
O Jeziorkovych snimcich Filip Springer napsal: ,Pobiha s formi¢kou okolo rozvaleného tésta.
Viykrajuje si ty nejlepsi kousky. Zadna objektivni pravda v tom neni a nikdy ji tam ani nenajdeme.“""
Jedinym omezenim se stava pfekonavana trasa. Ta vede pfes mensi mésta na hranicich Polska.
Fotografovani na cestach neni Jeziorkovi nijak cizi, jiz dfive nékolikrat cestoval po Indii, vedl
fotografickeé dilny a pracoval na nékolika vlastnich dokumentarnich projektech. Tentokrat ho vsak,
jak sam pfiznava, zaujala vlastni zemé. Svlj zaznam nékolikamésiéni prace pak Jeziorek sklada
do souboru, kterym Fika ,Fragmenty®“. ,Nikdy se nepodafi obsahnout v§echno. Zustavaji pouze
okamziky. Kazdy si z nich muze poskladat svuj pfibéh.“'"® Realizace projektu zabrala Macieji
Jeziorkovi Ctyfi mésice, béhem kterych se na cestu vydal tfikrat. Po urcité dobé&, kdyz zacal mit
problémy s vybavenim, Jeziorek zjistil, Ze jeho projekt zacina byt jako zemé, kterou fotografuje: ,,...
nekonecny, provizorni, vousaty a diskotékovy, ale zaroven plny odhodlani pro jakoukoli zménu.“"®
V roce 2019 se ,Fragmenty” Macieje Jeziorka objevily mezi tfemi ziny"” vénovanymi Polsku,'® jez
vydalo nakladatelstvi Pixhouse. Pro tuto publikaci byly vybrany téméf vSechny krajinarské snimky

z projektu ,Fragmenty*.

4 hitps://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1560531,1,kadry-z-polskich-obrzezy.read, online: (bfezen 2019).

15 bidem.

16 https://culture.pl/pl/dzielo/maciej-jeziorek-fragmenty, online: (bfezen 2019).

17 Zin — forma nepravidelného malonakladového novinového magazinu vénovaného nejcastéji kulture.

18 Soubor se sklada ze snimki z projektti ,North America“ Krzysztofa Ortowského, ,Odwrét “ Tomasze Libosky a ,Fragmenty” Macieje

Jeziorka.



Obr.63. Jeziorek M., ze souboru: Fragmenty, 2012.

OdliSnym zpusobem se rozhod| vypravét o probihajicich zménach v Polsku Patryk Karbowski.
Védom si toho, Zze velké mnozstvi procesu se ve tvafich mést stava stale méné patrnych a ze
mnoho jevl v poslednich letech ztratilo rys né€eho nového a nezvyklého, namifil svUj objektiv
na stfedné velké mésto na severu Polska. ,Moc jsem chtél udélat snimky o ,stfednim‘ Polsku,
bez ukazovani vystfednosti pfitahujicich pozornost, bez zbyte¢né komi¢nosti.“'"® ,Halfway* je jeho
navratem do rodného Wioctawku. Nejde vSak o pouhou sentimentalni cestu do détstvi s touhou
objevovat, kolik se toho zménilo. Karbowski stopy po zménach hleda v tom, co se dé&je nyni. Snazi
se, aby vzniklé snimky mohly mit co nejuniverzalng;jsi charakter. Fotografuje to, co se lidem nejvice
poji se slovy: nové, moderni, dobré.'? Autor pozoruje proces modernizace mésta stfedni velikosti,

zajima se o to, jak jsou probihajici kulturné-spoleCenské zmény filtrovany skrz mistni mentalitu

19 http://miejscefotografii.blogspot.com/2016/04/patryk-karbowski-rozmowa.html, online: (bfezen 2019).

120 |bidem.
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a historii. Na snimcich Patryka Karbowského tak vidime, jak se bavi déti na bohaté vybavenych
a bezpeénych hfistich, protihlukové bariéry chrani lidi pfed hlukem a okolni panelové domy ziskavaiji
se zateplenim i nové barvy. Divame se na pozlacenou figurku uprostfed zahrady. Vidime také trojici

osob sledujicich na billboardu vizualizaci nové upraveného méstského prostoru.

a

Obr.64. Karbowski P., ze souboru: Halfway, 2014—-2015.

Nova prostranstvi, inaugurace objektl a méstské veclirky doprovazi entuziasmus obyvatel
a lokalnich politiki. Na jednom ze snimk( vidime pfipraveny sal na banket tésné pfed zahajenim
akce. Na dal$im pak dvojici muzi v oblecich, ktefi ¢ekaji na vybaveni prazdné prostorné
kancelare. Karbowski ve svém projektu ukazuje, jak v Polsku po vstupu do Evropské unie dochazi
k poevropsténi prostoru. Jeho snimky vytvorfené stfedoformatovym fotoaparatem vypadaiji, jako by
byly ,prihledné®. Nejsou na nich Zzadné pokusy o hledani akce ani zachyceni dllezitych méstskych
udalosti. Karbowski pfed divakem Zadny novy svét neobjevuje. Nebyl to ani jeho zamér. Misto

toho se divame na zdanlivé poklidné situace, na ni¢im nepfekvapujici vdedni kazdodennost mést
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stfedni velikosti. Pokud si ve ,Fragmentech” Macieje Jeziorka zachycujicich téma prostfedi menSich
meést povSimneme prvku estetizujici prace s vyfezem a pozdéji dokonce i pouliéni fotografie, pak
zabéry z Karbowského souboru ,Halfway“ vypadaji, jako by byly ilustraci scénografie néjakého
filmu. Lidé jsou zde zachyceni z odstupu a nedivaji se smérem do objektivu. Plsobi dojmem
nepritomnych, ztracenych v nové realité. Jak o tomto projektu Fika Michat Dgbrowski, ,hofkosladka
ironie Karbowského ve svém vyfezu zachycuje okamzik transformace polskych mést, specifické
smeési minulosti a modernosti, nostalgie a nadéje®."?' V roce 2015 vydal Institut vizualni kultury

o tomto projektu fotografickou knihu.

121 https://culture.pl/pl/dzielo/patryk-karbowski-halfway, online: (bfezen 2019).
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Zaver

Obdobi pfichazejici po roce 1989 bylo v Polsku érou intenzivnich zmén. Proménam podléhalo politické
zfizeni, hospodaisky systém i spoledenska pravidla. Upadek politického systému opirajiciho se
o centralni fizeni zemé postavil lokalni pfedstavitele moci pfed nutnost samostatné urcit nova pravidla
spravovani vefejného prostoru. Technologicky rozvoj a globalizace dodate¢né umocnily procesy
spolecné zavislosti a vzajemného ovliviiovani mezinarodnich subjektd v hospodarskeé i kulturni sféfe.
Transformace devadesatych let urychlila mnoho procesu, které v polské krajiné zanechaly trvalou
stopu. V této praci jsme popsali etapy evoluce verejného prostoru: deindustrializaci, komercializaci,
suburbanizaci, sakralizaci a metropolizaci, a nasledné uvedli fotografické projekty vénované témto
jevum. Z pohledu vyskytu téchto jevl jsme zaznamenali kliCové udalosti jako: prubéh transformace
zfizeni, ekonomickou transformaci spolu s liberalizaci podnikatelské €innosti, administrativni reformu
zeme, pristupovy proces a vstup do struktur Evropské unie. Prestoze vypada definice zdroju evoluce
krajiny (v poslednich letech ocividné) jednoduse, pochybnosti vyvolava otazka, zdali procesy, jez nyni
pozorujeme, jsou jesté nasledkem obdobi transformace, anebo a do jaké miry jsou pouze odrazem
celosvétové se projevujicich procesu globalizace. Na tuto otazku se pta Grzegorz Piagtek v ¢lanku
.Bardzo dluga transformacja“. Jak mizeme stanovit datum konce transformace? Byl to okamzik
predchazejici Euru 2012,'22 kdy v obdobi pfelomu prolomily dominantni vystavbu komercnich
staveb navrhy prvnich kulturnich stank( a sportovni infrastruktury v duchu mezinarodni estetiky,
budované podle mezinarodnich standardd? Dosahli jsme snad uz okamziku, ve kterém se Polaci
koneéné vylécili z technického a estetického komplexu zaostalosti vzhledem k Zapadu? Stalo se
snad koncem éry transformace ,rozpusténi se v globalizaci“?'?® Védomi vyjime¢nosti a historické
vaznosti probihajicich procesl v Polsku motivovalo mnoho tehdejSich dokumentarnich fotograf(.
Podobné jako jiz v pfedchozich &astech zmifiovani Paul Strand, Walker Evans, Robert Frank,
Stephen Shore nebo Andreas Gursky tak i sou€asni tvlrci se snazili zachytit déjinny okamzik historie
Polska, jakym byla transformace devadesatych let. Konec starého svéta, jakym byl upadek tézkého

pramyslu a velkych vyrobnich a tézebnich podnikd, byl jednim z prvnich témat zpracovavanych

22 Mistrovstvi Evropy ve fotbale v roce 2012 organizované spole¢né Polskem a Ukrajinou.

123 Grzegorz Pigtek, Bardzo dfuga transformacja, Autoportret 3 (54), vyd.: Matopolski Instytut Kultury, Krakov 2016, str. 43.



jiz od poloviny devadesatych let. Fotografie Wojciecha Wilczyka a Michata Caty v opozici
k tehdejSimu dominujicimu tématu socialni reportaze vypravély o probihajicich zménach v Polsku
pravé prostfednictvim krajiny. Konrad Pustota a Nicolas Grospierre pomoci emoci zbavenych,
tradicim disseldorfské Skoly blizkych fotografii nedokon&enych doml upozorfiovali na socialni
bfemeno tehdejdich zmén. Projevy ekonomického oZiveni v prostoru jsme nasli mimo jiné

v projektech ,U Adasia“ Konrada Pustoty, ,Zycie po zyciu“ Wojciecha Wilczyka, ,Opera Mydlana“
Piotra Mateckého a ,Brutal® Michata tuczaka. Ve vSech zmifovanych cyklech se objevila rizné
artikulovana, ale prece jen kritika nové skuteCnosti. Vyrazné intervencni charakter pak maji
fotografie Filipa Springera, Grzegorze Ziemianského a tukasze Knitera, jimiz se pficinili k oziveni
diskuse o kvalité spoleéného Zivotniho prostoru v Polsku, kterd v prvnich letech transformace
chybéla. Najit pofadek a krasu v chaosu se pokoudel Kacper Kowalski, fotografujici polskou
krajinu z pta¢iho pohledu, nebo Pawet Czarnecki, tvofici atraktivni vizualni obrazy mésta vidéné
skrz reklamni plachty. Na cestu krajinou plnou ,svébytné* absurdity se vydali také Tomasz Wiech
a Maciej Jeziorek. Vétsina vySe zminénych souborl jsou autorskymi projekty. Omezeni vybéru
pouze na dlouhodobé dokumentarni projekty vyloucilo nepravidelné realizované a bez Sir8i analyzy
zpracovavané novinove publikace, ale umoznilo se soustfedit na projekty, které dany jev sledovaly
delSi dobu. Nékteré z nich, jako ,Polska. W poszukiwaniu diamentow“ Tomasze Wiecha nebo
~Fragmenty“ Macieje Jeziorka, sice vznikaly s podporou z vefejnych zdroju, ale inspirace a impuls
k jejich realizaci kazdopadné pochazely od samotnych autor(, touzicich pracovat na vybraném
tématu. Specifi¢nost spoleéného novinového trhu, kde je stale méné mista pro hlubsi reportaz,
zpusobovala, Ze mnohé z vySe uvedenych projektd se dostaly k SirSimu kruhu odbératelt az
v podobé vydaného alba nebo fotografické knihy. Tak tomu bylo i v pfipadé na mezinarodnich
kniznich soutéZich ocenovanych publikaci Michata tuczaka, Wojciecha Wilczyka, Tomasze
Wiecha, Michata Szlagy, Marka Powera, Kacpera Kowalského a Patryka Karbowského. Kromé
knih byly dalSim vyznamnym médiem vystavy, fotografické festivaly a novinarské soutéze.

S dobou se ménil i zpusob zpracovavani témat. Mezi vySe zminénymi dily tak mizeme nalézt
prvky reportazni fotografie (,Szare” Rafata Milacha, ,Opera mydlana“ Piotra Mateckého), klasickou
krajinafskou fotografii zpracovanou velkoformatovou kamerou (mj. Mark Power), pouliéni fotografie

(na nékterych zabérech z cyklu ,Polska. W poszukiwaniu diamentéow* Tomasze Wiecha), typologii



architektury (jako napf. v souboru ,Koscioty, koscioty“ dvojice Jasansky—Polak, ,Szara kostka“

tukasze Skgpského) nebo pouziti fotografické postprodukce (kolaze Kobase Laksy).

Nezavisle na vybrané formé zvédavost umélcu stale vyvolavala otazku, co se skryva za ménici se

krajinou a co transformace prostoru fika o totoznosti lidi, ktefi v ném Ziji.
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