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Abstrakt

Konrad Pustota je fotograf s ekonomickym zazemim. Ve své fotografii sahl po tématech
souvisejicich s ekonomikou a transformaci ekonomiky v Polsku od centralné planovaného
k volnému trhu. Pustota pouzivd mnoho rdznych estetik, v&etné pouziti trendu New Top-
ographics. Pro Pustota je fotografie nastrojem pro vypraviéni konkrétniho obsahu a pop-
isovani socialnich probléma. Tato prace je analyzou zpUsobU, kterymi Konrasd Pustota

mluvi o riznyh aspektach ekonomie.

Klicova slova: Konrad Pustota, fotograf, dokumentarni fotografie, polska fotografie,

ekonomika, New Topographics

Abstract

Konrad Pustofa is a photographer with an economic education. In his photography Pustota
touches the subjects of economy and the transformation from centrally planned economy
to market-oriented economy in Poland. Pustota uses different aesthetics, including the
New Topographics trend. For Pustota Photography functions just as a tool to tell stories
and describe social problems. This work is an analysis of the ways in which Pustota

explores different aspects of economics in his photography.

Key words: Konrad Pustota, photographer, documentary photography,
Polish photography, economy, New Topographics
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1. Uvod

sFotografie podavaji dukazy. Néco, o ¢em vime z doslechu a o cem pochybujeme, se

zda byt potvrzeno, vidime-li to na fotografii."“— Susan Sontag

Konrad Pustota byl vyjimecény fotograf, jehoz archiv se jeSté nedockal dikladné
analyzy. Ve své tvorbé se vénoval fadé témat, ktera byla spole¢ensky dllezita a Casto
zaroven obtizna a kontroverzni. Dulezity prvek jeho fotografii pfedstavuji ekonomické mo-
tivy, coZ Ize snadno dat do souvislosti s autorovym vzdélanim. Tato prace se soustfeduje
na to, aby pfedstavila zminéna témata a podrobila je formalni analyze, a to také z hlediska
u€innosti komunikace mezi autorem a divakem. Konrad Pustota v celé své tvorbé, nejen
uzce fotografické, mél ve zvyku davat obsahu nadfazenou roli nad formou, ¢ehoz si Ize
snadno vSimnout i pfi letmé analyze jeho archivu.

Tato prace je rozdélena do Ctyf ¢asti. Kromé Gvodu se sklada jesté z nastinu zivoto-
pisu a vyvoje Pustotovy tvorby a také z detailni analyzy vybranych fotografickych projektd,
ve kterych Ize nejlépe vidét ekonomicka témata, jimz se umélec vénuje. Jednotlivé cykly
jsou srovnany s podobnymi projekty, které vznikly jak v polské, tak i zahrani¢ni fotografii.
V zavéru jsou predstaveny vSechny dfive uvedené vyvody a struéna analyza osudu autor-

ova archivu od chvile jeho umrti.

' Sontag S., O fotografii, s. 11.



2.  Zivotopis a vyvoj tvorby

Konrad Pustota patfi k tém tvarcum, jejichz cesta k zachycovani skuteCnosti
prostfednictvim fotoaparatu vedla pres vzdélani ve zcela jiném oboru. Pustota, ktery se
narodil v roce 1976 ve VarSavé, absolvoval v roce 2003 Fakultu ekonomickych véd na
Var8avské univerzité. BEéhem studia ekonomie se rozhodl jesté pro studium kamery na
Statni vysoké filmové, televizni a divadelni Skole L. Schillera v Lodzi (dokonc€il ho v roce
2004) a konec¢né, v ramci nasledujici kroku, vystudoval Fakultu fotografie na londynské
Royal Collage of Art (2008). Z pribéhu takové vzdélavaci drahy je tak patrné Pustotovo
ucitelt na Pustotové cesté k fotografii byl fotograf architektury Juliusz Sokotowski, na
jehoz seminare Pustota dochazel jeSté béhem studia na VarSavské univerzité. Pozdéji se
Sokotowskym v letech 2000—2002 spoluvytvofil jednu z pozoruhodnéjSich iniciativ v oboru
soucasné polské fotografie, Cili projekt Koalicja Latarnik. Zasluhou ceny z roku 2001, kter-
ou Pustofa ziskal v soutézi Konkurs Polskiej Fotografii Prasowej (Soutéz polské tiskové
fotografie), promluvil do oblasti reportazni?, tiskové fotografie, ackoliv jeho pozdéjsi kariéra
vedla spiSe stfidavé cestou dokumentaristy a vizualniho umélce. Dodejme, ze umélce vid-
itelné angazovaného v politicka témata, umélce se silné vyhranénymi nazory, které artiku-
loval ve své tvorbé.

Fotografie se pro Pustotu od ur€itého okamziku stala pfedevsim nastrojem, jak
obratit pozornost vefejnosti ke konkrétnim politicko-ekonomickym problémUm lidi, ktefi mu
byli blizci. Jeho fotograficka tvorba se rozvijela paralelné s jeho praci, kterou vénoval tvor-
bé& dasopisu ,Krytyka Polityczna (Politick4 kritika)*, jehoz byl spoluzakladatelem?. Casopis
,Krytyka Polityczna*, se podobné jako naméty, kterymi se umélec zabyval, vyznacuje levi-
covym uhlem pohledu na ekonomicka a spole¢enska, a v dlisledku tedy i politicka témata.
Tento rys v Pustotové tvorbé Ize spatfovat mimo jiné v cyklu ,Dark Rooms*, ktery pred-
stavuje specialni pokoje v gay klubech, ve kterych Ize provozovat sex s nahodnymi part-

nery, a ktery ve skute¢nosti vypravi o uvéznéni ve spole¢enskych rolich a o samoté.

2 Za pozornost stoji skute¢nost, ze ackoliv byla cena udélena v soutézi tiskové fotografie, kterou si miizeme spojovat s reportazni
fotografii, Pustota sv(j cyklus realizoval pomoci velkého formatu na €ernobilych polaroidech.

3 Po Umrti Konrada Pustoty ¢asopis Krytyka Polityczna zalozil stipendijni program, ktery nese umélcovo jméno a ktery je udélovan
fotografim, jez se zabyvaji socialnimi tématy.
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Pfitomen je také v cyklech ,Nieskoriczone domy (Nedokonéené domy)“a ,Nieskoriczone
fabryki (Nedokoncené tovarny)*, které popisuji dusledky polské spoleenské transformace
po padu komunismu a jejichz analyza tvofi mimo jiné jadro této bakalarské prace.

Konrad Pustota zemfel mlady, v roce 2015, a pfesto po sobé stihl zanechat bohaty
archiv. Jednim z rys(, kterym se umeélclv archiv odliSuje od ostatnich, je jeho rliznoro-
dost, a to jak z hlediska oblasti zajmu a polohy umélcova hlasu, tak i z hlediska estetické
a technické rozmanitosti. Pustota ve své tvorbé pouzival rlzné techniky, po€inaje kla-
sickymi, velkoformatovymi fotografiemi (,Sanna®), ptes polaroidy (,Siena®), stfedni format
(»,Nieskoriczone domy (Nedokoncené domy"), maly obrazek (,Widoki wtadzy (Vyhledy
mocnych)“), panorama (,Dark Rooms*) az po mobilni telefon (,, Wieczér kawalerski (Pan-
ska jizda)") nebo techniku fotografovani pomoci dirkové komory (,Warszawa (Varsava)”).
Nevyhybal se ani formatu videa, napfiklad v praci nazvané ,Biato-czerwoni (Bilo-Cerveni)*.
V duasledku tohoto pfistupu, az na par vyjimek, pofizoval material, ktery byl vizualné velmi
nesourody. Fotografii pouzival spiSe k tomu, aby sdéloval ur€ity obsah, nez aby zkoumal
jeji estetiku a moznosti tvofit dila, ktera nesou umélecké rysy. Casto ji povazoval za dikaz.
Trpélivé a precizné vybiral techniku podle obsahu, kterych chtél ztvarnit, coz mélo zajis-
tit dosazeni o¢ekavaného uc€inku. V tomto pfistupu mizeme spatfovat umélcovu tvirci
metodu, a mozna i provokativné definovany styl. Skute¢nost, ze ¢ast jeho projektu je si vi-
zualné podobna, vyplyva spiSe z podobnosti obsahu nebo oblasti tématu, o kterém pojed-
nava, nez z faktu, ze by Pustota hledal estetickou soudrznost v tom, ¢emu se v angli¢tiné

fik& body of work.
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3. Ekonomicka témata v pracich Konrada Pustoty

Stawomir Sierakowski v nekrologu Konrada Pustoty napsal: ,,0 jeho [Pustotové] pracich
se spravné psalo, Ze maji sociologicky rys™*. S timto tvrzenim mizeme souhlasit, ale je potre-
ba také dodat, Ze je doprovazi také nesmirné dulezité ekonomické motivy. Sociologie a ekon-
omie, zejména ten smér ekonomie, ktery vychazi z kofenl spole¢enskych véd, jsou pfibuzné
védy, které nezfidka vysvétluji podobné mechanismy z rdznych uhld pohledu. Pustotiv zajem
o ekonomii, Cili védu o hospodareni, se u néj nevytratil v okamziku ukon&eni jeho studia na
VarSavské univerzité. S vétsi nebo mensi intenzitou se projevuje také v dalSich fotografickych
projektech. Na tomto misté musime zminit pfedevsim tyto fotografické cykly: ,Nieskoriczone

3

domy (Nedokoncené domy)*, ,,Nieskoriczone fabryki (Nedokoncené tovarny)*, , Transformacja
(Transformace)®, ,Wszystko, co state, rozptywa sie w powietrzu (VSechno pevné se rozplyva
ve vzduchu)“ a ,Widoki wiadzy (Vyhledy mocnych)®. Toto pronikani sociologickych a ekonom-
ickych motivl v autorové tvorbé zduraznila u pfilezitosti vystavy v Centrum Sztuki Wspétcz-
esnej v roce 2012, na které Pustota predstavil projekt ,Biato-czerwoni (Bilo-Cerveni), jeho
kuratorka, Ewa Gorzgdek: ,,Konrad Pustofa je umélec, ktery ve svych projektech analyzuje
vizualni aspekty spolecenskych a ekonomickych vztahd. Jeho prace maji sociologickou pova-
hu, autor v nich zaujima kriticky pohled a sou¢asné neupousti od vysokych estetickych kvalit™.
Sam autor k tomu uved!: ,,Studuji ekonomii a zajima mné analyza spolecenskych vztahd, eko-
nomickych podminek a jejich viiv na Zivot jedince™.

Konrad Pustofa takto definoval své zajmy a spole¢enskou roli jako tvlrce v rozhovoru
s Justynou Gorzkiewicz pro portal justnote.info: , 7o, co délam, je vZdy ukotveno v kontextu.
VZdy je to odrazem nebo vysledkem spolecenskych vziahu. Spolecensko-ekonomicka témata
jsou mi blizka, byt uz jen z diivodu mého vzdélani. Nevidim pro sebe jinou moznost. Umélec
promlouva z pozice, ktera mu dava urcitou symbolickou moc. Je vybaveny nastroji z oboru
estetiky a muze je, nebo dokonce musi, pouZivat ve sféfe politiky nebo vzdélavani, nejen
v oblasti uméni. Pouze pak bude mit uméni realnou sanci ovlivriovat podobu skute¢nosti, ve

které Zijeme™”.

4 https://krytykapolityczna.pl/kraj/pozegnanie-konrada/ (cit.: Cerven 2019)
5 https://culture.pl/pl/tworca/konrad-pustola (cit.: ¢erven 2019)
5 http://fototapeta.art.pl/2001/amx.php (cit.: Cerven 2019)

7 http://justnote.info/wywiady/krytycznie-z-konradem-pustola (cit.: Cerven 2019)
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Konrad Pustota oteviené hovofi nejen o svém zajmu o spoleCensko-ekonomicka
témata, ale zdUrazriuje také, Ze jako umélec ma povinnost se zapojovat do vefejné debaty.
Tato bakalarska prace je vénovana hledani pravé téchto stop ve fotografové dile a jeho

angazovanosti ve vefejném diskurzu.

3.1. Polska transformace a nedostavéné budovy

3.1.1. Nedokonéené domy

Skupinova vystava pod nazvem ,,Nowi dokumentalisci (Novi dokumentaristé)",
ktera probéhla v roce 2006 v galerii Centrum Sztuki Wspdiczesnej ve VarSave a jejimz
kuratorem byl Adam Mazur, se stala pfilezitosti k pfedstaveni projektu ,Nieskoriczone
domy (Nedokoncené domy)“Konrada Pustoty. Projektu, o kterém sam Mazur napsal, ze
je v ném vyrazné patrny vliv autorova vzdélani®. V souvislosti s tim byl fotograf zafazen
do skupiny dokumentaristll, coz v kontextu jeho pozdéjsi, rovnéz multimedialni tvorby,
neni uplné samoziejmé. Cyklus ,,Nedokonéené domy*“velmi preciznim a sou¢asné
uspornym zplsobem vypravi pfibéh o polské spole¢enské transformaci po padu komunis-
mu, s ddrazem na jeji ekonomickou dimenzi. Fotografie zachycuji opusténé stavby rod-
innych domu, které spojuje jeden charakteristicky rys. Jedna se o stavby financované
z Uveéru, které se poskytovaly v 90. letech 20. stoleti, ihned po politickém prevratu, kdy se
Polaci zaCinali seznamovat s kapitalismem a jeho moznostmi a kdy se ekonomika pruzné
rozvijela. AvSak krize z pfelomu stoleti vedla k tomu, Ze tyto stavby, na které mizeme
pohlizet také jako na vyraz touhy osamostatnit se od ostatnich a na pfilezitost vytrhnout
se z unylosti bydleni v charakteristickych komunistickych panelécich, byly zastaveny
z dlvodu nedostatku penéz. V dlsledku toho zustaly v pfiméstské a venkovské kra-
jiné jako pomniky téZkosti a nastrah spole€enskych pfemén a ekonomické naivity prvni

,=Uverové“ generace.

8 Mazur A., Decydujgcy moment, s. 254.
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Fotografie ¢. 1 Konrad Pustota z cyklu ,Nieskoriczone domy (Nedokoncené domy)*“

Wojtek Wilczyk v recenzi knihy ,Konrad Pustota. Album®, ktera vySla pod redakci
Karoliny Ochab az po fotografové smrti, piSe, Ze pro divaky musel byt typologicky cyklus
~,Nedokoncené domy* ptekvapenim, protoze se objevil ihned rok po snimcich z projektu
,Warszawa (Varsava)“zhotovenych technikou dirkové komory?®. Skute¢né&, zména este-
tiky, tématu a pozice autora v projektu je dramaticka. Konrad Pustota, ktery dfive v Cer-
nobilé barvé experimentoval s polaroidy a velkoformatovou fotografii, k niz pouzival stary,
dfevény aparat Graflex, a v barvé se realizoval mimo jiné prostfednictvim fotografie z mo-

bilniho telefonu, zvolil v ,,Nedokonéenych domech*zcela jiny pfistup. Fotografie jsou

9 https://www.herito.pl/aktualnosci/recenzja-albumu-konrad-pustola-album-opracowanego-przez-karoline-ochab (cit.: cerven 2019)
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uesané, vizualné témeér nudné, a autor zdanlivé omezuje svou roli na maximalné praz-
racného pozorovatele. Zde se z vizualniho hlediska i z hlediska metody fotografovani
sama nabizi souvislost se smérem Nové hlediska i z hlediska metody fotografovani sama
nabizi souvislost se smérem Nové topografie (New Topographics), ktery vznikl v sedm-
desatych letech 20. stoleti a ktery se vyznacuje pravé takzvanym nulovym stylem™.

Cyklus ,Nedokoncené domy“se sklada z fotografii, které jsou si vizualné velmi po-
dobné. Kazda z nich pfedstavuje hrubou konstrukci domu, opusténou v prostoru', zachy-
cenou Celné nebo pod mirnym thlem. Pohled z Uhlopfi¢ky ve vysledku zvétSuje hmotu bu-
dovy. Na snimcich pfevlada zimni krajina. Je zataZzeno, svétlo je mékke, rozptylené, stiny
jsou vykresleny jen slabé a barvy jsou tlumené, témér Spinavé. Tato nendpadna, az odpu-
diva vizualita je v celém cyklu nesmirné jednotna. Zda se, Ze autor usiluje o to, aby dosahl
utopické prlzracnosti média, nebo alespori ukazal divakovi, ze posledni véci, na které mu
zalezi, je estetizace tématu. AvSak samoziejma asociace s dilem nestorl némeckého ty-
pologického stylu ve fotografii, manzeli Berndem a Hillou Becherovymi, nam veli, abychom
na tyto snimky pohlédli jinak.

Fotografie se podle Becherovych ideélné hodila ke sbéru obrazu objektl za tim
UCelem, aby byly potom ve zmenseném méfitku spolu sestaveny a bylo mozné je porovnat'.
Becherovi méli v oblibé sestavovat obrazy vodojemu a jinych pozustatkd pro primyslové ¢&in-
nosti v némecké krajiné do mozaik a sestav a tato metoda se osvédcCuje také u Pustotovych
fotografii. Charlotte Cotton o fotografiich manzel( Becherovych napsala, ze predstavuiji
emocionalné neutralni dokumentaci historickych budov a vyznacuji se nestrojenosti a sys-
tematiCnosti'®. Rozdil ve srovnani s Pustotovym cyklem se tyka formalni stranky. Becher-
ovi usilovali o technickou perfektnost, a tim se snazili o objektivismus a detailni srovnani
podobnych staveb mezi sebou, naopak Pustota promys$lené od této technické dokonalosti
v ur€itém smyslu upousti. Snimky maji spravnou kompozici, vdechny svislé linie jsou svislé,
stény budov se nesbihaji do nebe, ale nic navic. Pustota vSak paradoxné pfesné touto oper-

aci dosahuje vizualni jednoty, a tedy také urcité formy estetizace.

0 Nordstrom A., [In:] New Topographics, Steidl, New York, 2009, s. 76.2019)

" Z popisu projektu i z nejnovéjSich déjin Polska vime, Ze se jedna o pozemky, které byly cerstveé prevedeny z orné pudy na
stavebni parcely, coz se odrazi v atmosfére prostredi, ve kterém fotografované stavby stoji.

2. Brauchitsch von B., Mata historia fotografii, s. 240.

3 Cotton Ch., Fotografia jako sztuka wspoélczesna, Universitas, Krakéw 2010, s. 16.
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Fotografie €. 2 a 3 Srovnani prezentace praci Konrada Pustoty z cyklu ,,Nedokoncené domy*
s typickym zplsobem prezentace praci Bernda a Hilly Becherovych



Fotografie €. 4. Konrad Pustota z cyklu ,Nedokoncené domy*
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MUzeme se zamyslet nad tim, pro¢ se autor rozhodl pro pravé takovy pfistup
k vizualni vrstvé, kdyz je z analyzy jeho dosavadni tvorby zndmo, Ze obratné zach-
azi prakticky s kazdou fotografickou technikou. Lze pfedpokladat, Zze jako zak Juliusze
Sokotowského ma zcela jisté perfektni dovednosti v oblasti fotografie architektury+. Od-
povéd bychom méli znovu hledat v pfistupu nové topografie z minulého stoleti. Fotografie
v tomto pojeti pojednava o ¢lovéku Casto velmi pusobivym, avSak nepfimym zpusobem.
Oko objektivu ulpiva pfedevSim na budovach, krajiné, nejCastéji takové, které je pret-
vofena ¢lovékem, na veskerych stopach po jeho ginnosti. V podstaté se soustfeduje na
sbér dukazl o konkrétnich procesech: téch, které tvofi danou spole¢nost, které se tykaji
historie, veSkerych promén prostfedi, které zapocal ¢lovék, i takovych, jez maji ekonom-
ickou povahu. Fotografie zde plsobi jako dikaz.

Pustotfa se nejCistsim z dostupnych zpUsobu stavi do role pozorovatele, ktery doku-
mentuje dusledky polské ekonomické transformace. Hleda v prostoru vysledky plsobeni
konjukturniho cyklu, jehoz vymluvnymi pfiklady jsou opusténé stavby rodinnych domu.
Jako zkuSeny experimentator se snazi o to, aby nekontaminoval vzorek, pfestoze z kvan-
tové fyziky vime, Ze pozorovatel ma vzdy vliv na vysledek pokusu. Na rozdil od manzelu
Becherovych vklada do cyklu prvek odliSnosti: budovy jsou nafotografovany podobné,
ale zabéry se trochu lisi, a proto méa divak dojem, Ze si je prohlizi vlastnim, neomezenym
pohledem. Konrad Pustofa oznacil 90. 1éta 20. stoleti, jejichz dédictvim tyto stavby jsou,
za dobu ,megalomanského, turbooptimistického narativu'®”. Narativu, kterému lidé uvérili,
protoze jejich generace nikdy neprozila Zzddnou ekonomickou krizi'®. Pustotou peclivé vyfoto-
grafované domy jsou tedy dokladem o prvnim roz€arovani trzni ekonomikou v Polsku.

Zajimavym protéjSkem k Pustotovym ,,Nedokonc¢enym domdm® je projekt Nicolase
Grospierra pod nazvem ,,Not Economically Viable!* Grospierre se v ném zabyva témér
totoZznym tématem, a €ini to vizualné podobnym zplsobem; stejné pomoci typologické
formy fotografuje nedokon&ené domy na Uzemi Polska. Grospierrlv Uhel pohledu je nic-

méne jiny. Umélec se vénuje tématu pfedevsim z hlediska zastavovani krajiny.

4 Potvrzeni této teze pfedstavuje technicky ideéalni cyklus , Transformacja (Transformace)“.
5 Kruche medium, s. 27

6 Kruche medium, s. 27
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V popisu projektu uvadi, ze kazdy takovy nedokonCeny dim predstavuje dlsledek lidské
tragédie, ale neupresfiuje, o jakou se jedna. Naopak zdurazriuje jeho osklivost. Grospierre
povazuje kazdou budovu za individualni pfibéh, zatimco Pustota patra po spole¢ném eko-
nomickém mechanismu, ktery za nim stoji. Vzbuzuje to otazku, zda se nejedna o stejné
téma vyfotografované, nebo pfi védomi formalni podobnosti spiSe interpretované ze dvou
rznych perspektiv. Tim spiSe, Zze fotografové na projektech pracovali v podobné dobé:
Grospierre zacal analyzovat krajinu z hlediska tohoto projektu uz v roce 2003", zatimco
Pustota svij projekt uskutec¢nil v roce 2005. Vysvétleni soubéhu z4jmu obou fotografu
muze lezet v oblasti vzdélani, nejen Pustota je totiz vystudovany ekonom, Grospierre pro

zménu absolvoval London School of Economics.

7 https://www.calvertjournal.com/features/show/6529/power-architecture-ruins-houses-poland-nicolas-grospierre (cit.: Eerven 2019)
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Fotografie €. 5 Nicolas Grospierre z cyklu ,,Not Economically Viable*
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3.1.2. Nedokonéené tovarny

Fotografie €. 6 Konrad Pustota z cyklu ,Nedokoncené tovarny*

Z vizualniho a tematického hlediska se cyklus ,Nieskoriczone fabryki (Nedokoncené
tovarny) z roku 2005 podoba cyklu ,,Nedokoncené domy*. Pustota zde opét péatra po efe-
ktech ekonomické recese, ale tentokrat na pfikladu podnikatell a jejich nepromyslenych
investic. Fotograf dokumentuje opusténé konstrukce tovaren a sklad(l, k nimz ani neby-
la dostavéna jakakoliv infrastruktura. U ,,Nedokoncenych tovaren® se setkavame s vétsi
vizualni soudrznosti nez u projektu ,Nedokoncené domy*, a to pfedevsim kvuli omezené
rozmanitosti architektonického feSeni tohoto typu budov. Rozmanitost zabér( je stale vSak

mnohem vétsi nez ta, na kterou Ize narazit u manzel( Becherovych. Z autorovy biografie
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vime, Ze jeho nazory na neoliberalni ekonomicky model byly kritické. Adam Mazur v textu
ke knize ,Konrad Pustota. Album* zdurazriuje, Ze tyto dva cykly pfedstavuji dokumentarni
zaznam pohybu konjunktury, které jsou pro trzni ekonomiku typické, a zaroven jejich
formalné vy tfibenou kritiku.

Sam autor opusténé stavby oznacuje za ,némé pamatniky proher, zklamanych
oCekavani, rodinnych tragédii a tvrdou lekci temné stranky trzniho hospodarstvi ”*°. Ma-
teCnost, Ze kazda fotografie je pouze malym vysekem ¢asoprostoru, a proto ma autor
moznost jakoby ,ukazat prstem* divakovi, ceho by si mél vSimnout. Z estetického hlediska
Pustota v obou projektech trochu ustupuje do pozadi, soustfeduje se na optimalni pied-
staveni tématu, ale z hlediska obsahu nelze pochybovat o tom, Ze ndm nedokon¢ené
stavby podsouva jako dlkaz disfunkce trzniho hospodarstvi.

Zajimavy vztazny bod pro cykly ,Nedokoncené tovarny* a ,Nedokoncené domy*
predstavuje projekt portugalského fotografa Heldera Sousy nazvany ,,Unfinished Projects”.
Sousa v ném vypravi pfibéh mésteCka Valongo na pfedmeésti Porta, které mélo slouzit jako
bytové zazemi pro tuto metropoli. Zvyhodnéné ceny pozemku, vystavba pfijezdové cesty
a mohutna reklamni kamparn vedly k investiCnimu boomu. Pocatec¢ni euforie se v8ak ne-
promeénila v dostate¢nou poptavku po obytnych budovach. V dusledku toho ve Valongu stoji
konstrukce budov a rozestavéné stavby, v nichz pfiroda postupné nahrazuje misto ¢lové-
ka. Fotografie zachycuji opusténé budovy a prazdné prostory, krajina vibec nepfipomina
rozestavéné mésto, ale mésto po katastrofé. Helder Sousa v textovém avodu k projektu
uvadi, ze Valongo predstavuje metaforu krize celé portugalské spolecnosti?. Je vidét, ze
tyto fotografie jsou nejen ve vizuélni vrstve, ale také obsahové podobné projektim Konra-
da Pustoty. MiZzeme se pokusit o konstatovani, ze se tento vizualni jazyk vyznacuje velkou

mirou univerzalnosti.

8 Mazur A., [In:] Konrad Pustota. Album, s 193.
9 Pustota K. [In:] Konrad Pustota. Album, s. 193.

20 Sousa H. [In:] Topografias a Norte, s. 24.
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Fotografie ¢. 7 a 8 Helder Sousa z projektu ,Unfinished Projects”

Na zavér bychom se chtéli zminit o myslenkovych pokracovatelich zpUsobu prace,
ktery byl pro Pustotu typicky, Cili o fotografech soustfedénych kolem volné definovaného
fotografického sméru nazyvaného ,normalismus®. Autofi tohoto pojmu, tedy kolektiv,
ktery se puvodné nazyval Nudna Fotografia a dnes pUsobi pod nazvem Azimuth Press,
vydali dosud dvé skupinové publikace nazvané ,Normalizm 1 (Normalismus 1)“ a ,Normal-
izm 2 (Normalismus 2)“. Kazda z nich se vyznaCuje hledanim ,nudné* estetiky, ktera se
velmi pfiblizuje té, s niz velmi rad pracoval Konrad Pustota. AvSak ve srovnani s vyraznymi
Pustotovymi kofeny vyrustajicimi ze sméru New Topografics, ho fotografové soustfedéni
kolem normalismu vyuZzivaji jako vztazny bod. Jejich prace se nemusi nutné dotykat
analyzy ¢lovékem pretvofené krajiny, ale vyuzivaji tuto nudnou estetiku jako zpUsob, jak
objevit krasu v tom, co je zdanlivé nezajimavé. Prvni dil Normalismu zacina heslem: ,We
need time to lose interest in things "2, které dobfe vyjadfuje motivaci autor(i. Dllezité je

zminit, Ze dva cykly, které jsou v ném obsazeny, jsou vénovany praveé portrétim domu.

21 Normalizm #1, s. 1.



Fotografie ¢. 9 Normalismus #1, dvoustrana
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3.1.3 Transformace

Fotografie ¢. 10 Konrad Pustofa z cyklu , Transformace*

DalSi polozkou v autorové tvorbé je SirSimu publiku neznamy cyklus ,, Transformac-

ja (Transformace)”, ktery Pustota vyfotografoval o dekadu pozdéji v roce 2014. Jeho
obsahlou ¢ast Ize najit v publikaci ,Konrad Pustota. Album®. Tyto prace se vyznamné lisi
od ,,Nedokonc¢enych domd“ a ,Nedokoncenych tovaren*, coz je na prvni pohled patrné uz
ve vizualni vrstvé. Tentokrat se divame na perfektni, sterilni zabéry, ve ktery hlavni roli hra-
je forma. Velkoformatové fotografie pfedstavuji technicky popis v kazdém prvku: kompozi-
ci, hfe svétla, rozloZeni barev. Mezi nékolika desitkami fotografii pfedstavenymi v publikaci
muzZeme narazit na Siroké zabéry z tovaren a skladl i na fotografie detaill, které ¢asto

nabyvaji abstrakini podoby. Tato vizualni Cistota a pfekvapiva ucesanost fotografovaného
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prostoru pfekvapuji jedinym: Uplnou absenci Clovéka. Plsobiva dehumanizace prostupu-

jici tento cyklus ma dva rozmeéry. Prvni vyplyva ze skute€nosti, ze edice fotografii do knihy
se po smrti autora ujala Karolina Ochab, ktera se rozhodla zcela odsunout postavu Clové-
ka z alba. Protoze projekt , Transformace” nebyl za Pustotova Zivota Sifeji publikovany,

je obtizné fici, zda takova méla byt jeho kone¢na podoba. Nicméné vezmeme-li v ivahu
Pustotovy ekonomické nazory, tézko se zbavime dojmu, Ze takové rozhodnuti ma smysl|
a opodstatnéni. Tim spiSe, Zze Pustotovy fotografie ¢asto na divaky plsobily skrze nepfitom-
nost Clovéka na snimku. Dokladéa to napfiklad fotografiv nekrolog na strankéach listu Gazeta
Wyborcza, v némz Roman Pawtowski napsal: ,,v Pustofové fotografii % chybi jediné — lide“?3.
Dehumanizované prostory, ve kterych pfece denné pracuiji lidé, nabyvaji univerzalni podoby

a do urcité miry po té, co odezni nas vizualni uzas, zac€inaji vzbuzovat udés.

22 Za zminku stoji skute€nost, Ze prvni Pustotovy cykly zachycovaly ¢lovéka (,Sanna“). Pozdéji Pustota postupné ¢lovéka
fotografoval vice zprostfedkované.

= http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/1,34862,19031485,konrad-pustola-nie-zyje-fotograf-miast-bez-ludzi-felieton.html
(cit.: Cerven 2019)
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Fotografie ¢. 11 a 12 Konrad Pustota z cyklu , Transformace*
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Fotografie €. 11 a 12 Konrad Pustotfa z cyklu , Transformace*
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Fotografie, které jsou soucasti cyklu , Transformace® vyvolavaji asociace s motivy, kterym
se vénovala americkéa fotografie, Cehoz si v§ima Wojtek Wilczyk?*. Wilczyk zmiriuje snim-
ky Taryn Simon, pfi€emz ma zfejmé na mysli prace z cyklu ,An American Index of Hidden
and Unfamiliar*, aCkoliv zde Ize ur€ité uvést jesté napfiklad praci Lewise Baltze z projektu
,89/91 Sites of Technology” nebo prakticky cely archiv Edwarda Burtynského. V pfipadé
holandské fotografie 1ze zminit Base Princena, jehoz dehumanizované snimky z publik-
ace ,Reservoir“? misty formalné pfipominaji Pustotovy fotografie, ackoliv jsou obohaceny
o surrealistické motivy.?® Na tomto misté bychom méli upozornit na skute¢nost, Zze vySe
analyzované Pustotovy cykly byly charakteristické tim, Zze vychazely z polské reality.

V ptipadé , Transformace” je téméf nemozné urcit, ve které zemi byly pofizeny snimky,
které se staly soucasti projektu. Tyto souvislosti jsou zajimavé, protoze v dlsledku ukazuji
obrovské podobnosti ve fungovani trzniho hospodarstvi v rliznych ¢astech svéta, podob-

nosti, které bézné nazyvame terminem globalizace.

24 https://hiperrealizm.blogspot.com/2017/09/cisza-woko-albumu-konrada-pustoy.html (cit.: Cerven 2019)
2 Samotny nazev predstavuje odkaz k typu primyslového objektu, ktery se ¢asto objevuje na fotografiich Bernda a Hilly Becherovych.

26 Princen B., Reservoir, s. 3
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Fotografie ¢. 13 Edward Burtynsky z cyklu ,China“
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Fotografie ¢. 14 Bas Princen, , Train Depot”
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3.2 Vyhledy mocnych

Fotografie €. 15 Vyhled z okna pfedsedy Polské narodni banky Marka Belky.
Konrad Pustota z cyklu ,Vyhledy mocnych®

DalSi oblast zajml Konrada Pustoty, ktera je spojena s ekonomii, pfedstavuje
fenomén moci. Moc v Pustotové pracich se objevuje riznymi zpusoby a ziskava také eko-
nomickou podobu. Fotograf zkouma moc prfedevsim v projektu pod nazvem , Widoki wtadzy
(Vyhledy mocnych)“, ktery vySel v roce 2011 v knizni podobé a byl prezentovan velmi za-
jimavou formou — na billboardech. Jinym, sotva zahajenym cyklem, ktery se vénoval moci,
byl projekt ,,Narzady wewnetrzne miasta (Vnitini organy mésta)*, ktery mél dokumentovat
mista, na kterych se rozhoduje o podobé mésta VarSavy, a mél se dotykat tématu vylouceni.

»Vyhledy mocnych* vychazeji z velmi prostého pfedpokladu, Ze fotografie mlze
zprostfedkovat divakovi pohled na svét o€ima jiného Clovéka. Aneta Szytak o Konradu Pus-
totovi na svém blogu napsala: ,Konrada zajimalo nejen to, co vidi on sém. Rada z jeho praci

je vypravénim o cizim pohledu. O vidéni tak, jak vidi nékdo druhy”?”. Do projektu , Vyhledy

27 https://pilnemuzeum.org/2017/06/06/konrad-pustola/ (cit.: Eerven 2019)
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mocnych® Pustota fotografoval zabéry, které bézné a denné vidi v praci prfes okna kancelafi
lidé, ktefi maji moc rizného druhu: politickou, ekonomickou, symbolickou.?® Tim také umoznil
divakdm, aby po dobu prohlizeni fotografie vstoupili do role daného hrdiny cyklu. Zpfistup-
nil jim Uhel pohledu lidi, ktefi maji skute¢nou moc. Takto je potfeba chapat také zamysleny,
ackoliv ne zcela realizovany zpUsob prezentace cyklu, €ili umisténi fotografii s vyhledy moc-
nych na billboardech stojicich v blizkosti mist, ve kterych byly dané fotografie pofizeny. Pro-
jekt byl navic vydan v podobé publikace, ktera predstavuje specificky pfipad: byla rozdéle-
na na krakovskou a varS§avskou kapitolu a byla opatfena fadou textd, které tento material
rozSifuji a jejichz autory jsou sociologové, spisovatelé nebo urbanisté. Jinymi slovy, odborny
vrstva. Z hlediska této bakalarské prace jsou v projektu nejpodstatnéjsi fotografie, které prez-
entuji vyhledy lidi na vysokych ekonomickych pozicich, a pojem ,realné“ moci, na ktery se
odvolava sam autor v Uvodu ke knize.?

Fotograficky publikaci ,,Vyhledy mocnych” otevira vyhled z okna Marka Belky, pred-
sedy Polské narodni banky (NBP). NBP, jako kazda centralni banka, pfedstavuje pro narodni
hospodafrstvi kliCovou instituci. Pravé ona rozhoduje o vysi zakladnich urokovych sazeb,

a tedy ve velké mife podmiriuje naklady uvérd a vynosy vkladl v komercnich bankéach. Cen-
tralni banka je tak v dusledku schopna ovliviiovat inflaci a tempo hospodarského ristu, a také
provadét operace na otevieném trhu, ¢imz ovliviiuje mnozstvi penéz v obéhu. Jinymi slovy,
Pustota nabizi divakim pohled ze sluzebniho okna ¢lovéka, ktery pfijiméa rozhodnuti, jez se
z finan¢niho hlediska dotykaji kazdého obCana. Autor se chova, jak sam fika, jako paserak,
protoZe pienasi pres pomysinou hranici to, co je neviditelné, nedosazitelné. Casto také
fikaval, trochu v rozporu s pfistupem uplatnénym ve Vyhledech mocnych, ze na fotografii
prostor pro fantazii.* Co tedy vidi ze své kancelafe Marek Belka? Vysoky, zastinény dvorek
a dvé vzgjemné kolmé stény vybavené fadami totoznych oken. Nic vic. Pojem ekonomické
moci je mozné definovat. Stru¢né feCeno ekonomicka moc predstavuje takovy druh moci,

ktery se vykonava pomoci ekonomickych nastroju. Rejstfik téchto nastroji maze byt Siroky

28 Widoki wiadzy, s. 7
2 Tamtéz, s. 7.

% Maslankiewicz N., Warszawa XX| wieku w obiektywie fotograficznym, s. 141.
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a nejCastéji predstavuje riizné formy ovliviiovani finanénich trhd. Svlj vyznam zde hraje také
meéfitko, protoze ekonomickou moc muze mit cely stat nebo skupina statu, ale i jednotlivy
¢lovék.®' Ekonomicka moc ma proto realnou povahu, nikoliv symbolickou — pravé takovy typ
moci zkouma Pustota ve svém projektu. Z tohoto divodu se kromé predsedy NBP v projek-
tu ,, Vyhledy mocnych“ objevily také pohledy z kanceléfi napfiklad pfedsedy Hospodarskée
rady Pfedsedy rady ministrd Jana Krzysztofa Bieleckého, prezidentky Polské konfederace
soukromych zaméstnavatell Lewiatan Henryky Bochniarz nebo vedouciho Komise pro
finan€ni dohled Andrzeje Jakubiaka.*? Kazdy z téchto lidi prostfednictvim fady ekonom-
ickych nastrojl ovliviiuje vice nebo méné bezprostfednim zplsobem financni situaci zbytku
spole¢nosti. Kazdy z nich ma moc a moznost kontroly. Grzegorz Piatek a Jarostaw Trybus$
o tom napsali, Ze Clovék, ktery se diva pres okno, se zmocriuje kousku svéta, a to je pravé
gesto kontroly a vykonu moci.

Podle Konrada Pustoty to, co ¢lovék vidi, ho v ur€itém smyslu ur€uje.3* Fotografie,
které fotograf do projektu zafadil, vypadaji tak, jako by zanevrel na schopnost zachazet
s vyfezem a svétlem.?® Plsobi jako zcela amatérské, nékdy doslova nepodarené. Je to
zameérny Ukon, jehoz zasluhou ma divak nejvétsi Sanci postavit se na misto ¢lovéka, ktery
vlastni moc. Otazkou zlstava, zda tento jeden pohled, jeden maly vysek Casoprostoru zak-
lety do fotografie, fakticky nabizi divakovi uhel pohledu ¢lovéka, ktery mlize rozhodovat
o druhych. Nevime prece, jak se tento vyhled méni béhem dne. Dopada do kancelafe hodné
svétla, nebo malo? A co listi na stromech? Jde pfes okno slySet hluk z ulice? Odpovédi na
tyto a fadu jinych, malych otazek, které ovliviuji vnimani daného mista, a podle Pustotovy
koncepce v dlsledku také Cloveéka, ktery ho vyuziva, nemuizeme poznat. Proto také zavrzeni
estetizace fotografie a pokus napodobit pohled vnimany holym okem se mohou zdat jako ne-
dostatecné k tomu, aby mohla probéhnout zamyslena vymeéna pozic. Dokonce i tehdy, jestlize
se tento obraz nakonec objevi na vSeobecné dostupném billboardu. Jako dobry vztazny bod
zde figuruje uz dfive zmifiovany cyklus Taryn Simon pod nazvem ,An American Index of Hid-
den and Unfamiliar*, ktera rovnéz fotografovala vefejnosti nedostupna mista. Rozdil spo€iva

v tom, Ze Simon si neodepiela vyrazny styl a hledala mista, ktera svou atmosférou roznécuji

31 Whalley J., Shifting Economic Power, s. 3-4.

%2 Stav v dobé pofizovani fotografii do projektu.
% Pigtek G., Trybus J. [In:] Widoki wtadzy, s. 82.
3 Kruche medium, s. 28.

35 Tamtéz, s. 30.
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Fotografie ¢. 16 Taryn Simon, sidlo CIA, z cyklu ,,An American Index of Hidden and Unfamiliar*
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3.3 Spoleéenstvi a neoliberalismus

Fotografie &. 17 Konrad Pustota z cyklu ,,VSechno pevné se rozplyva ve vzduchu”

predstavivost divak(, jako napfiklad sidlo CIA. Konrad Pustota jako fotograf s levicovymi
nazory na ekonomiku a kritickym pohledem na neoliberalni hospodafrsky model zkoumal
nejen dusledky trzniho hospodérstvi, ale take i alternativni zplsoby fungovani spolecnosti.
Pfikladem toho je projekt ,Wszystko, co state, rozptywa sie w powietrzu (Vsechno pevné
se rozplyva ve vzduchu)®, ve kterém se umélec zabyva tématem kibucu. Kibuc je zvlastni
forma zemédélské farmy v Izraeli, ktera ma podobu druzstva. Pfedstavuje radikalni formu
socialismu®. Znamena to, ze plida a vyrobni prostiedky jsou spole¢né a otazkou k feSeni
zlistava jejich kolektivni sprava. Clenové takového spoleéenstvi maji stanovena rovna

prava a povinnosti, ale nikoliv individualni vlastnictvi. Pustotiiv zajem o toto téma souvisi

37 Ne nahodou je nazev projektu citadtem z Komunistického manifestu Marxe a Engels.
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nejen s ekonomickymi motivy v jeho tvorbé, ale také s tématem Zidovstvi, kterému se
umélec také rad vénoval. Pustotuv projekt v pfipadé kibuct vypravi o jejich stfetu s neo-
liberalnim svétem. Svétem, ktery je na rozdil od kolektivismu zaloZeny na konkurenci, zis-
ku a sazce na individualismus. Pustotfa fotografuje spoleCna mista, ktera maji uz doby své
slavy za sebou. Prostory chatrajici, ponechané sobé napospas, protoze jsou uz nepotieb-
né. A tak fotograf, trochu opét v duchu New Topographics, hleda v ¢lovékem pFetvofeném
prostfedi znaky promeén celé spole¢nosti. Fotografie jsou skli€ujici, smutné. Nékde se
spolecny prostor prolina s reklamou, ktera je typickym znakem kapitalismu. Kibucy, kdysi
tak ddlezité pro narodni identitu Izraele, prohraly ve stfetu s ekonomicky se proménujicim
prostfedim. Konrad Pustota se podobné jako v pfipadé ,,Nedokonéenych domd“ a ,,Ne-
dokoncenych tovaren® dotyka tématu zklamani z kapitalismu. A znovu pouziva fotografii,

v souladu s myslenkou Susan Sontag, jako dikaz pribéhu ur€itého procesu.
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4. Zaver

Zamyslime-li se nad ekonomickymi motivy ve fotografii Konrada Pustoty, muzeme
se pokusit odpovédét na dvé otazky: jaké metody autor pouziva k tomu, aby tyto motivy
zdUraznil, a zda se mu to dafi. Konrad Pustota, jak ukazuje celé jeho dilo, se velmi obrat-
né pohyboval mezi rGznymi oblastmi fotografie a rliznym estetickym pojetim. Nadfazenou
pozici v jeho praci mél vzdy obsah, k némuz pfizplsoboval formu. Ne jinak tomu bylo
v pfipadé cyklu, které se tykaly ekonomiky a Siroce pojimanych hospodarskych témat. Tyto
cykly se z hlediska estetiky mirné od sebe liSi, jedno vSak zlstava neménné: fotografie
nejCastéji slouzi jako ,dUkaz ve véci“, namisto toho, aby uspokojovaly estetické citéni
divaka. Pustota jako spole€ensky angazovany umélec se vénuje problematickym tématim:
zklamani z trzni ekonomiky, spravovani realné moci, alternativnim zpusobdm spoleCenské
organizace a modelim hospodareni v opozici ke kapitalismu. Navzdory tomu, Ze kazdé
z téchto témat fotograf analyzuje z hlediska formy jinym zptusobem, Ize v nich najit urCity
spoleény jmenovatel. Pustota programové zobrazuje to, co je neviditeIné nebo obtizné

O Uspésnosti vlastni tvorby hovofil Konrad Pustota v rozhovoru s Maciejem Fracko-
wiakem v knize ,,Kruche medium. Rozmowy o fotografii (Kfehké médium. Rozhovory o foto-
grafii)“: ,Na svété je prilis mnoho takovych projektd, které jen vedou k tomu, Ze se citime byt
méné vinni. [...] VEfim v nas, v potencial interakce mezi obrazem a ¢lovékem, muze se to dit
také na podvédome drovni, ale déje se to. Proto se snazim, aby vystavy nebyly v galeriich
typu white cube, chci trochu pomoci, aby se to rande ¢lovéka s myslenkou podafilo“°.

Zda se, ze Pustota skute¢né udélal mnoho pro to, aby vytvofil divakiim podminky
pro zdafilé rande. Vychéazel vstfic divakovi, vénoval se Siroké paleté témat, Cinil tak jednou
zcela nekonvencné a jindy naopak pomoci klasickych postupa. V ur€itém smyslu, kdyz si
¢lovék prohlizi vSechny jeho projekty, mize nabyt dojmu, Ze si v nich kazdy najde néco
pro sebe. Konrad Pustota se rovnéz angazoval spole¢ensky, podilel se na vydavani poli-
tického magazinu ,Krytyka Polityczna“. A v neposledni fadé je potfeba zminit, ze po sobé

zanechal obrovsky archiv, ktery se stale doZzaduje hlubSi interpretace. V této souvislosti se

38\ rozhovoru s Maciejem Frackowiakem Pustota oznacuje fotografii za ,giganticky poznavaci nastroj“. [Kruche medium., s. 21]

39 Kruche medium, s. 44
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dotykame ,ticha kolem alba Konrada Pustoty“4°, o némz psal na svém blogu dokumenta-
rista Wojtek Wilczyk.

Ackoliv Pustota za svého Zivota svymi pracemi (napfiklad projektem ,Dark Rooms®)
nejednou vzbuzoval diskuse a kontroverze, tak po smrti nad jeho tvorbou zavladlo ticho.
LAlbum®, které prezentuje Siroky vybér fotografii z umélcova archivu v podobé vizuélniho
eseje, ktery pfipravila Karolina Ochab, se nedoCkalo témér Zadné recenze. Je to situace
hodna zamys$leni, ackoliv vysvétleni Ize hledat v Pustotové metodé prace a ve vybéru
témat. Jeho raznorody archiv ma nepochybné podstatny rys levicového svétonazoru.
Navic vétSina projektd, které jsou prezentovany v ,Albu”, se uz objevila ve vefejném pros-
toru dfive a setkala se s kritickou reflexi. MuZzeme se vSak domnivat, Ze pravé z hlediska
ddlezitych ekonomickych a socialnich témat, kterym se Pustota vénoval, s postupem ¢asu
jeho tvorba pouze ziska na hodnoté a ma Sanci stat se tou, na niz se budou odvolavat
nasledujici generace fotografa. S ubihajicim ¢asem se vykresli ur€ita perspektiva, ktera
umozni stfizlivou analyzu témat, kterd jsou pro polskou spoleCnost obtizna a stale jesté

nezpracovana, jako napfiklad spoleCenska transformace po padu komunismu.

40 https://hiperrealizm.blogspot.com/2017/09/cisza-woko-albumu-konrada-pustoy.html (cit.: Gerven 2019)
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