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Abstrakt

Tématem této disertacni prace je historicky vyvoj pocatkli subjektivné dokumentarni
fotografie v USA. Popisuje i politicko-hospodarskou situaci v USA i vyvoj amerického
vytvarného uméni od pocatku 20. stoleti. Shrnuje, analyzuje a interpretuje tvorbu
ptredstavitelti americkych subjektivné dokumentarnich fotografii minulého stoleti a srovnava
je s pracemi paralelné vznikajicimi ve svété a v Ceskoslovensku.
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Uvod

Fotografie jako takova, jeji uplatnéni 1 jeji technologie se v poslednich letech velmi zménily.
Fotografie diky digitalizaci a dalsim modernim technologiim naléza nov4 uplatnéni a
pristupy. I samotna definice pojmu fotografie se ¢asteCné zménila. Do neddvna byla
definovana jako moderni, fyzikdlné-chemicky sdélovaci systém a dnes uz jen jako proces
zaznamendni obrazu na svétlocitlivy snimac.

Kazdy fotograf si nékdy polozil otazku pro¢ vlastné fotografuje. Pro nékoho se fotografie
stala zdrojem obZivy, pro nékoho jde jen o hravost, a pro nékoho jde o proces poznavani-
pozndvani sama sebe. Pro mne je to urcité proces hravosti a poznavani dohromady. Duvodi
proc¢ fotografujeme bychom nasli mnohem vic, kazdy Clovék, tedy i kazdy fotograf, je
jedine¢nd osobnost s vlastnimi Zivotnimi zkuSenostmi, zvlastnostmi 1 vlastnimi nazory. Tedy i
pohled kazdého fotografa na svét kolem nas musi byt zakonité jiny. Troufnu si pouZit termin
subjektivni.

Vlastni fotografovani a pofizovani kopif a zvétSenin ve svych pocatcich byly pomérné
technologicky naro¢né procesy. Kazdy fotograf je musel dodrZovat a byl tak s témito procesy
spoutany. Paradoxné byla takto spoutand i cela fotografie témér jedno stoleti od jejiho vzniku.
Fotografie si naSla své misto ve spolecnosti a prosadila si postupné své misto i v oblasti
uméni. Vyndlez Niépceho, Daguerra a Talbota vyvolal obavy z negativniho dopadu na
malifstvi. Mluvilo se dokonce o smrti malifstvi. To ndzorné charakterizuje vztahy mezi
vytvarnym uménim a fotografii a umélcem a fotografem od samého pocatku fotografie. Doby,
kdy si fotografie hrdla na malbu a malifi se bali o praci, pominuly.

Presto vice neZ sto let v Evropé bojovala fotografie o své misto a postaveni. Ceska fotografie
a s tim 1 celd naSe kulturn{ tradice jsou také zatiZeny timto ,,mindrdkem”. Plnohodnotnou
uméleckou formu ma u nas fotografie pfiznanou oficialnimi institucemi zhruba az od 60. let
minulého stoleti.

Naprosto odli$na situace byla v Americe (mySleno Spojené stiaty americké). Vzhledem k
pomérné kratké historii Ameriky nikdo moc neresil otazku co je, ¢i neni uménim. V Americe
byla fotografie prijata mezi ostatni druhy uméni s daleko menSimi predsudky nez v Evropé.
Mechanickd reprodukovatelnost fotografie vedla k pfehodnoceni metod i1 funkce vytvarného
uméni a umélecké tvorby viibec. Vysledkem tohoto procesu byl vznik moderntho umént,
které se snazilo najit svlij novy, vlastni umélecky jazyk. To v§ak neznamenalo, Ze malifi
prestali pouzivat fotografie. Pro umélce toto nové médium prineslo nové zdroje obrazovych
motivl. Témér kazdy malif vlastnil kameru a pouzival fotografii.

Dnes je fotografie chdpéna zcela jinak, diky soucasnym technologiim naSla i zcela nové
virtudlni prostory pro svij Zivot.

Tato prace se zaméii na nejdulezitéjsi fotografy-dokumentaristy, ktefi se ze spoutani, o
kterém pi3i, dostali. Casto si kladu otdzku, zda i v dnesni dobé zistavaji pro mladou
nastupujici generaci vzorem fotografové, ktefi se dokédzali osvobodit od starych konvenci a
prinesli nova, mnohdy na prvni pohled nesmyslné feSeni? Fotografové, ktefi se nebali vyjadrit
svlj vlastni nazor a stdli si za nim, i kdyz byl ¢asto odmitan. Tito tvirci, ktefi pracovali ,,po
svém*, pro mé totiZ vzorem a inspiraci byli a dodnes jsou.

Fotografie ma mnoho odvétvi, ja se zaméfim pouze na fotografii mné nejblizsi, na fotografii
dokumentdrni. Ale nejen na fotografii, ktera vypravi o lidech a o jejich Zivotech. Zamétim se
na obrazy vychazejici sice z presného zobrazeni reality, ale bez absolutnich naroki na ostrost,
kompozici, tonalni podani, Casto zaloZené na symbolech a metaforach. Jde o fotografii, kterd
dosahuje svych vytvarnych hodnot osobnim naziranim, jednim slovem subjektivni.

V disertacni praci se vénuji pocatkiim subjektivné dokumentarni fotografie v USA a jejimu
naslednému vlivu na vyvoj svétové a Ceské dokumentarni tvorby. Pfedstavitelé americké
subjektivni dokumentarni fotografie tvorili zejména ve 40. a 50. letech 20. stoleti urcitou



opozici k roz§itené humanistické fotoZurnalistice a dokumentarni fotografii a jejim
optimisticky ladénym, pfehledné komponovanym a snadno Citelnym fotografiim.

V 60. az 80. letech je nasledovalo nejen v USA mnoho dalsSich autort, které nelze opomenout.
Téma tohoto obdobi déjin fotografie je velmi Siroké a dobovy politicko-ekonomicky kontext
je jiny v Americe a jiny v Evropé.

Zaméfil jsem se na nejdilezitéj$i americké autory, na vliv Casopist a knih, které ovlivnily
nasledujici fotografy. Stejné jako predstavitelé humanistické fotoZurnalistiky, tak 1 nékolik
desitek téchto tviirci nesmazatelné zasahlo do déjin fotografie a ovlivnilo vniméani a tvorbu
mnoha dalSich autord po celém svété. Avsak nezavisle na t€chto americkych fotografech, bez
znalosti jejich tvorby, objevovali formu subjektivni dokumentarni fotografie i jednotlivci

v Evropé ¢i Asii. A hledani téchto historickych paralel je dalsi z klicovych casti této prace.

V této disertacni praci pouzivam predevsim tato metodologickd vychodiska:

- studium archivu fotografii

- studium literatury

- studium filmt

- komparace tvir¢ich ¢innosti a vysledki tvorby jednotlivych fotografti
rozhovory s vybranymi autory, historiky a kuratory.



Politicko hospodarska situace a pocatky
dokumentarni fotografie v USA

Pocatky americké reportazni a dokumentarni fotografie

Fotografie se od pocatku stala svédkem americkych novodobych déjin a umoznila tak novy
pohled na spolecenské podminky. Rodi se nova myslenka, Ze dobra fotografie mize prispét k
tomu, Ze ucini verejné minéni citlivym k tém nejktiklavéjSim nespravedlivostem. Jsou
zachycovany a dokumentovany vSechny dulezité udalosti od obcanské valky (1861 - 1865)
pres osidlovani Zapadu (Timothy O’Sullivan, Robert H. Vance, Charles Roscoe Savage,
Louis Hermann Heller, Laton Alton Huffman), genocidu Indidnt i pfevratny technicky rozvoj
spolecnosti.

Obrdzek 1 - jeden ze ¢tyF snimkii porizenych Timothy O’Sullivanem pf¥i setkdni vojenskych jednotek generdlii Granta a
Meada pred kostelem Massaponax za obcanské vdlky 21. kvétna 1864

Prvni autentické snimky, které jsou oznaCovany za zaCatek americké dokumentérni fotografie,
jsou fotografie Matthewa B. Bradyho (1823 - 1896) z obCanské valky Severu proti Jihu. V té
dobé byl pouzivan mokry kolédiovy proces. Proto nebylo fotografovani v terénu viibec
jednoduché. Naexponovany materidl bylo potfeba okamzité zpracovat, velkoformatové
fotoaparaty byly nemotorné, expozice byly relativné dlouhé. Fotografové na fronté se museli
spokojit s fotografovanim ,,po boji”. Brady fotografoval za pomoci svych asistentl. Protoze



projekt vytvoreni ,,obrazu vilky” sdm financoval, €asto jejich fotografie prohlaSoval za svoje
a nedélal si Zadné starosti s autorstvim. Aby zdokumentoval celou valku a ne jen jeji ¢ast v
omezené lokalit€, najal si okolo dvaceti pomocnik, ktefi s nim spolupracovali. Bradyho
fotografie jsou snadno Citelné a kompozi¢né jednoduché. Fotografie byly aktudlné
publikovany v newyorskych a washingtonskych novinach a ¢asopisech.

Jednim z Bradyho spolupracovnikl byl Alexander Gardner (1821 - 1882). Ten ve vélce
fotografoval hned po skonceni bitev. V jeho fotografiich vidim jeho subjektivni postoj v tom,
Ze dokézal manipulovat s mrtvolami aby vytvoril lepsi snimek.

» Vroce 1961 Frederic Ray z magazinu Civil War Times srovndval nékolik Gardnerovych
fotografii, na kterych byli dva mrtvi konfederacni ostrelovaci a zjistil, Ze stejné postavy byly
fotografovdny na riiznych mistech. Zdd se, Ze Gardner nebyl spokojen s kompozici, nechal
téla riizné zpiehdzet a vytvdrel si tak viastni verzi reality.“ '

Fotografové Bradyho chtéli pfedev§im zaznamendvat. Jak piSe Susan Sontagova ve své knize
,»S bolesti druhych pfed o¢ima‘* méli ve jménu realismu dovoleno ,,- ¢i pfimo povinnost -
ukazovat nepfijemnou, drsnou skute¢nost. Takové fotografie rovnéz predavaji ,,uzitecné
mravné ponauceni*, nebot’ ukazuji ¢irou hriizu a realitu véalky jako opak jejtho pompézniho
oslavovéni.* ?

Po vélce, v roce 1866 vysla dvousvazkova kniha Gardnertiv fotograficky skicar valky
(Gardner’s Photographic Sketch Book of the War). V ni jiZ Gardner peclivé rozliSuje autorstvi
jeho jedenacti kolegt - fotografii. Poprvé tak napravuje chybu Bradyho, ktery do té doby
vyddval viechny fotografie pod jménem jeho dilny - Brady. Ctyficet fotografif v této knize je
autorsky ozna¢eno Thimothy O’Sullivan.’
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Obrdzek 2 - Prebal a titulni strana knihy Gardneriiv fotograficky skicdr vdlky, 1866

Timothy O’Sullivan (1840 - 1882) byl dal§im z Bradyho zaméstnancii, Jedna z jeho
nejznaméjsich fotografii mrtvych vojaki po bitvé u Gettysburgu v Pensylvanii za obCanské
valky dne 5. (nebo 6.) Cervna 1863 je také Casto oznaCovana jako zmanipulovana. Sontagova
popisuje zmucené tvare padlych vojaki Konfederace obracejici se k divakovi.:

! https://cs wikipedia.org/wiki/Alexandr_Gardner
2 Sontagovd, Susan, S bolesti druhych pred o¢ima, Paseka, 2011, str.: 49 - 50
? https://www .metmuseum.org/toah/works - of - art/2005.100.502.1_37/



., Zde vidime ty udesné detaily! Necht prFispéeji k tomu, aby dalsi takovd pohroma uz nasi zemi
nepostihla. Otevienost vétsiny téchto nezapomenutelnych fotografii ... vSak jesté neznamend,
Ze Gardner a jeho kolegové fotografovali své predlohy tak, jak je objevili. Fotografovat
znamenalo sestavovat, (v pripadé Zivych objektii stavét do urcité pozy) a touha aranZovat
prvky obrazu nezmizela jenom proto, Ze objekt byl znehybnén nebo primo neschopen
pohybu.

« 4

&

"

Obrdzek 3 - Timothy O'Sullivan, Sklizeri smrti, patrné nejzndméjsi autorova fotografie mrtvych vojdkii po bitve u Gettysburgu
v Pensylvdnii, 5. - 6. ¢ervna 1863

O’Sullivanovi je prisuzovano jesté jedno prvenstvi. V roce 1868 fotografoval za pomoci
magnéziového zableskového svétla praci hornikli v Nevadskych dolech na stfibro. Jde patrné
o nejstarSi americké fotografie se socidlni tematikou

Alexandr Gardner byl znamy nejen portréty amerického prezidenta Abrahama Lincolna, ale
nejznaméjsi jsou jeho snimky z pohibu Abrahama Lincolna a cyklus z popravy atentatnika.
Zajimavé je, Ze pred popravou atentatniky 1 portrétoval. Na portrétu je velmi patrny jeho cit
ke kompozici.

Fotografie jako takova méla v t€ dobé€ hlavné vyznam z hlediska sociologickych a
etnografickych dokumentl spolu se zachycenim historicky vyznamnych udalosti. Poprvé se

v tehdy ve fotografickém dokumentu projevila sila a schopnost dtocit na spolecenské védomi.

* Sontagovd, Susan, S bolesti druhych pred o¢ima, Paseka, 2011, str.: 51
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Obrdzek 4 - Alexander Gardner, Poprava atentdtnikii prezidenta Abrahama Lincolna: Mary Surratt, Lewis Powell, David
Herold a George Atzerodt, 7. Cervence 1865

Obrdzek 5 - Alexander Gardner, Portrét atentdtnika pred popravou, Lewis Powell, 1865
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Vznik americké humanistické socialné orientované fotografie

Americka fotografie, na rozdil od situace v Evropé, dostala nové poslani - burcovat svédomi
spolecnosti, a dokonce i ménit spolecensky fad. Fotografie umoZiiuje vérny zdznam reality, a
proto se stala dikazem socidlni nespravedInosti. V Americe poprvé védomeé pouzili fotoaparat
za ucelem objektivniho pohledu na spolecenské podminky az Jacob Augustus Riis (1849 -
1914) a pozdé€ji Lewis Wickes Hine (1874 - 1940). Riis a Hine se stali pionyry v socidlné
dokumentdrni fotografii.

Kolem roku 1890 se miliény imigrantti z vychodni Evropy a latinskoamerickych zemi
vylodily ve Spojenych stitech, doufajice, Ze v této nové zaslibené zemi naleznou préci. Po
vdlce Severu proti Jihu byli tito 1idé zasazeni krizemi jako prvni. Byli namackani v
podkrovnich svétni¢kach, nebo skoncili na dlazbé velkomést, hlavné prelidnéného New
Yorku.

Jacob Augustus Riis priSel do Amerky z Danska v roce 1887 se snem rychle a snadno
zbohatnout. Stfidal riznou préci na riznych mistech, az zakotvil v New Yorku. Zpocatku,
pred rokem 1890, dokumentoval chudobu prist€éhovalcti do USA. Jako reportér New York
Herald byl Riis vyslan do povéstnych prelidnénych ctvrti Five Points a Mulberry Bend.
Cerpal tady témata pro Clanky a fotografie, aby ukazal, jak vede chudoba pffmou cestou k
delikvenci. Pred takovymi snimky uZ nebylo moZné popirat existenci opusténych déti,
$pinavych brlohd &i povéstnych ttulkd, kam policie shromazdovala bezdomovce. Diky
mnoha prednaskam spojenym s projekcemi a vydavanim ¢lanku a alb se Riisovi podafilo
nechat srovnat se zemi nejhorsi slumy v Mulberry Bend a zafidit zavfeni policejnich utulki.

Howthe
OtherHalf
Lives

the Other Flalf
- lmives gx9

Jacob A.Riis

Scribpers .

Obrdzek 6 - Titulni starna knihy Jacoba Augusta Riise Jak Zije druhd polovina, vydal Charles Schribners, New York, 1890

Casopis Scribner’s otiskl Riistiv ¢lanek Jak Zije druh4 polovina (How the Other Half Lives)
doprovazeny obrazky zhotovenymi podle jeho fotografii. Obrazovy doprovod ¢lanku byl
daleko piisobivéjsi nez text. Clanek mél velky ohlas, a proto byl roziifen, a v roce 1890 byl
vydan ve stejnojmenné knize s 17 reprodukcemi fotografii a 19 kresbami podle Riisovych

fotografii. Obrazy ukazovaly tvrdé poméry noclehdren, déti vyrustajici na ulici, nevyhovujici
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hygienické podminky a dalsi realistické obrazy této nelitostné situace. Pres nizkou kvalitu
kopii jsou snimky jako No¢ni ttulek v Bayard Street mnohem ptisobivéjsi nez rytiny, které
podle nich byly zhotoveny. Riistiv pohled prekrocil tehdejsi bézné vidéni.

S - o - b -
: & SR\ T

Obrdzek 7 - Jacob Riis, srovndni fotografie a rytiny vzniklé podle fotografie, Nocni titulek v Bayard Street, 1890. V knize Jak
Zije druhd polovina byla publikovdna pouze rytina.

Cilem dokumentarist bylo divdka presvédcit o tom, Ze i ti Spatn€ bydlici jsou stale lidmi.
Celkové ma tvorba téchto fotografti jasny dokumentarni cil, kterym je jejich boj ve prospéch
socialni rovnosti.

Riis v roce 1892 vydal dalsi knihu Déti chudoby (The Children of the Poor), ve které se
soustiedil na vykofistovani déti pfi domdci femesIné vyrobé ¢i na organizace pecujici o
bezprizorné déti. V roce 1897 vysla publikace Stin a svétlo (Darkness and Daylight). V
sociélni tematice pokracoval i v knihach Vdlka ve slumech (The Battle with the Slum, 1901)
nebo Déti z ¢inzéaki (Children of the Tenements, 1903). Jeho fotografie byly velmi prosté,
zato vSak velmi puisobivé. Diky jeho praci se skute¢né realizovalo mnoho zmén. Theodore
Roosevelt jako policejni prefekt a pozdéji prezident Spojenych statt byl natolik ovlivnén
témito fotografiemi, Ze podporil zbourani téch nejhorsich slumu a ptispél ke zlepseni
podminek ve Skolach.

Riisovi nikdy neSlo o uméni, ale o dokument. Jeho snimky byly vZdy velmi kritické. Proto
dokazaly burcovat verfejnost za zlepSeni Zivotnich podminek chudych. Riis tak jako prvni
pouZil fotografii jako zbran v boji za socidlni spravedlivost. Jeho dilo bylo znovuobjeveno a
plné docenéno az ve 40. letech 20. stoleti.

Lewis Wickes Hine (1874 - 1940) béhem své Ctyficetileté kariéry jeSté prohloubil Riisovu
vizi novymi napady a novymi technikami. Pfi zkouméni podminek Zivota a prace v Pittsburgu
mohl Hine vypracovat jeho rdazny a originalni styl, jehoZ zarnym prikladem jsou Ttidici uhli.
Promyslenou kompozici, pouZzitim detailti a predevsim pisobivymi naméty dokazal Hine
zachytit drsné prostfedi, kde byly déti odsouzeny k vycerpdavajici a otupujici praci, bez ohledu
na zakony.” Origindlnim zpisobem nafotografoval t&7ké pracovni podminky zam&stnanych
déti. Tim dostala fotografie nové poslani. Méla informovat Sirokou vefejnost o zneuZzivani déti
a prinést zmény. V letech 1904 - 1909 poridil Hine pres 200 fotografii ptistéhovalct, ktefi
ka?dy den pfijizdéli do newyorského pfistavu Ellis Island.’

’ Langer, F. Lewis W. Hine: The Empire State Building, Prestel, 1998, s. 8
% https://cs wikipedia.org/wiki/Lewis_Hine
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Obrdzek 8 - Lewis W. Hine, MuZi v prdci, kolem roku 1925

Lewis W. Hine se pustil do systemati¢téjSiho dokumentovani méstského Zivota s cilem najit
cesty k socialnim reformam. Toto hledani dobte vystihuji jeho vlastni slova:

., Chtél jsem ukazovat véci, které je tieba napravit, a chtél jsem ukazovat véci, které je treba

ocenit.”’

Do roku 1917 poskytl Hine pro Narodni vybor pro détskou praci (National Child Labour
Comittee) ,,fotograficky dikaz* o tom, Ze déti byly vykofistovany v dolech, konzervarnach,
pradelnach, zemédélskych provozech i na ulicich. Jeho snimky byly rozSifovany formou
Casopisil a promitany v ramci vystav ¢i prednasek poradanych samotnym Hinem.

( " .'.\l

¥ - as

Obrdzek 9 - Lewis W. Hine, fotografie ze souboru pro Ndrodni vybor pro détskou prdci, kolem 1917

7 Birgus, Vladimir, Socidlni fotografie v USA 1., Svétovd literatura, 1981, ¢. 1,s. 215

14



Jestlize mu fotografie nepfindSely pfili§ mnoho penéz, vynesly mu jeho ,,portréty

pracujicich® jistou vdznost. Diky témto fotografiim ziskal v roce 1930 objednavku reportaze o

stavbé Empire State Building. Lewis Hine sledoval tuto velkolepou stavbu poschodi po
poschodi, nevdhaje vyuZit pfilezitosti Splhat po nosnicich ¢i nechat se vytdhnout
kladkostrojem, aby mohl dosahnout dosud nezndmych thlti pohledu. Nejznamenitéjsi snimky

ze staveb mrakodrapt které vytvoril, byly spolu s fotografiemi ze strojirenskych tovarnich
hal, z huti, od vysokych peci prokladanych portréty d€lnikd, vydany v souhrnné knize pod

titulem Clovék v praci (Men at Work, 1932). Tato kniha s kvalitnimi reprodukcemi,
piehlednou a moderni typografii byla jednou z prvnich tohoto zanru. ®

MEN AT WOR

OIZTE Ik W gl 24

BT e

——— e

T NATNLAN 2OaTeN
e

In tam Hanrt of a Turhi ne

racking 0 Gree! Trandermar

Obrdzek 10 - Lewis W. Hine, piebal prvniho vyddni knihy Clovék v prdci a ukdzka grafické iipravy knihy. (1932)

8 U nds byla srovnatelnd kniha Vladimira Hipmana ,, Prdce je Zivd“vyddna aZ o 13 let pozdéji po II. svétové vdlce v roce

1945.
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Situace v USA ve tricatych letech 20. stoleti

Velka hospodérska krize roku 1929 a po ni nésledujici doba deprese byly skutec¢nosti, které
rozhodujicim zptisobem zménily situaci v USA. V fijnu 1929 na newyorské burze zacaly
klesat akcie velkych spolecnosti a podniki a mnoho firem zkrachovalo. V n€kolika dnech se
zménily obrovské majetky uloZené v primyslovych akciich v baliky bezcennych papird. V
celych Spojenych statech vypukla panika. Zacala do té doby nejvétsi krize, kterd otfdsla
celym kapitalistickym svétem. Vrcholnym okamzikem krize bylo uzavieni velkych
insolventnich bank v roce 1933. Tato katastrofa méla dopad 1 ve Francii, vyostfila situaci v
Némecku a také v Itdlii, kde na nasledcich krize zacal rist Mussoliniho fasismus.

Doba deprese a krize vyhodila na dlazbu tisice mladych lidi, ktefi nemohli najit praci. Situace
podnitila vznik a rozsifeni gangsterstvi. Sit’ gangti rostla a tim se posilovala jejich
beztrestnost. Ozbrojené bandy ovladly celé ¢tvrti mést a radily hlavné v Chicagu. Policie byla
téméf bezmocna. Krize, nezaméstnanost a prestrelky na ulicich vytvarely ve Spojenych
statech pochmurné a nebezpecné ovzdusi pocatku tficitych let.

V roce 1932 byl novym americkym prezidentem zvolen Franklin Delano Roosevelt.
(Nasledné byl zvolen jesté trikrat v letech 1936, 1940 a 1944.) Jeho socialni program byl
formulovéan pod heslem Novy tdé€l (New Deal). Ohlasoval v ném, Ze vyvede Ameriku z
deprese, do které ji strhla krize. Sliboval také trvaly blahobyt na zdklad€ socialnich reforem,
zahdjeni velkych verejnych praci a zvySeni péce statu o pracujici. Realizace programu
vyzadovala psychickou mobilizaci spole¢nosti, vymanéni z pesimismu a nastoleni otfesené
viry v budoucnost.

Nova generace fotografti obratila svoji pozornost k socidlni scéné, snazila se pochopit rozpory
a zmény zpisobené v americké spolecnosti vysokou nezaméstnanosti, suchem a hladem. Tyto
socidlni zmény posunuly dokumentarni fotografii do centra americké kultury. Prace fotografa
této doby vSak nebyla pouhym obnovenim dokumentarni tradice Riise a Hinea, prestozZe
zv1asté Hine byl obecné velmi znamou a uzndvanou osobou. Poté, co mladsi generace
socidlnich dokumentaristii absorbovala estetické zmény modernismu, byla schopna vytvaret
dila, ktera se liSila od fotografii Riise a Hinea. Fotografové si byli stéle silné¢ védomi
dokumentdrni tradice a jejich dilo dalece presdhlo ambicidzni programy socidlniho mapovani
z diiv&jsiho obdobi.’

? Orvell, M. American Photography, 2003, 5.105
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Farm Security Administration

V centru politick€ho spektra se v oblasti fotografické dokumentarni tvorby tficatych let
minulého stoleti nachdzela prace dokumentédrniho projektu Farm Security Administration
(FSA), vedeného Royem Strykerem (1893 - 1975), a podporovaného federalni vladou. Stryker
byl osloven v roce 1935 Rooseveltovym blizkym poradcem Rexfordem Tugwellem, '* aby
zacal potizovat fotografie, které by podporovaly cile Resettlement Administration (pozdé;ji
zménéné na Farm Security Administration). Napln prace této organizace zahrnovala pijcky
farmarim, projekty na bydleni, informace o zemédélstvi apod.

Sociolog Roy Stryker byl povéfen sestavenim skupiny fotografi, ktefi by

,»objektivné* zachycovali podminky Zivota na americkém venkové zpustoSeném po
ekonomické krizi. Stryker informoval spolupracujici fotografy o tamé;jSim prostredi a predal
jim ,,scéndi snimki‘, ktery zahrnoval detailni instrukce o tom, co je tfeba fotografovat a
posilal je do riznych oblasti Spojenych stati. Skupina fotografii projizdéla v letech 1935 az
1942 venkov a tvorila dokument svédcici o krizi, ktery nemél do té doby obdoby.

Vysledné fotografie byly volné, bez poplatkti k dispozici ¢asopisiim, novinam a lokalnim
vystavam. Archiv FSA, umistény v Knihovné Kongresu ve Washingtonu DC, zahrnuje kolem
165 000 fotografii, 265 000 negativti a 1 600 barevnych diapozitivli. Tento celek presto
predstavuje pouze nepatrnou cast fotografickych praci dokumentarniho stylu, jeZ vznikly ve
stejné dobé a které ilustruji krizi americkych zemé&d&lch. "'

~ ~” -
Obrdzek 11 - Walker Evans, Fronta na jidlo, Mealtime, Forrest City, Arkansas, 1937

Fotografické archivy nashromazdéné americkymi urady pod zastitou Farm Security
Administration ukazuji dokumentarni prace, které mohly vykonat fotografové pod osvicenym
vedenim koordinétora. Ten byl schopen vybavit je prostfedky, aby mohli podat svédectvi o
tehdejsi socidlni situaci. Roy E. Stryker vyucoval ekonomii na Kolumbijské univerzité, nez
byl vlddou jmenovén do Cela Historické sekce, kterd sama byla pod fizenim Rexford Guy
Tugwella, jednoho z teoretikit Nového tdélu (New Deal). Stryker se tehdy rozhodl pozadovat

10 Orvell, M. 2003. American Photography, Oxford University Press, 2003, str.: 32
11 Mora, G.a Brannan, B. W. FSA The American Vision, New York: Abrams, 2006
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po fotografech, aby ukdzali vefejnosti vladou schvélené snahy o zlepSeni osudu zemédélct.
Fotografie tak mohla hrét roli podobnou roli romanu, divadla a lidové hudby. Archiv F.S.A.
se stal narodnim bohatstvim. Shromazdil dila n¢kolika desitek fotografi, mezi nimiz byli
Arthur Rothstein, Theo Jung, Ben Shahn, Walker Evans, Dorothea Langeov4, Carl Mydans,
Russel Lee, Marion Post Walcottova, Jack Delano, John Vachon, Paul Carter, Gordon Parks a
John Collier. Jejich pfispévky byly teoretické i praktické.

Vétsina z fotografi FSA podporovala cile vlady a ochotné se vénovala tomu, co dnes miiZzeme
nazvat vladni propagandou (Evans byl vyjimkou a do svych nejvétSich praci pro agenturu
vlozil vlastni - subjektivni vizi). Pro republikdny Rooseveltovy éry byla nepfijatelnd podpora
liberdlni politiky federalni vlady a snazili se opakované ukoncit praci FSA, coZ se jim
nakonec podarilo béhem druhé svétové vélky, kdy byla v roce 1942 FSA prejmenovéna na
Utad pro vale¢né informace. Aby Stryker ochranil obrovsky archiv FSA, nechal jej cely
prevést do Knihovny Kongresu ve Washingtonu.

Prestoze cilem fotografii FSA bylo shromazdit fotografie vztahujici se k zeméd¢€lské politice
vlady, v praxi Stryker a jeho tym zdhy vytvorili mnohem obsahlejsi koncepci svého
dokumentdrniho projektu: chtéli prinést sociologicky portrét amerického Zivota, zahrnujici
vSechny spolecenské tiidy a zachycujici méstské i venkovské oblasti. Chtéli vytvofit obraz
Ameriky.

&

Obrdzek 12 - Walker Evans, Floyd Burroughs, Sbérac¢ baviny, Hale County, Alabama, 1936

Jednotlivi fotografové pracujici pro Strykera méli své vlastni zajmy a osobity styl. Obecné
miZeme charakterizovat pojeti dokumentu u FSA/OWTI jako hluboce humanisticky portrét
socialniho Zivota, vytvoreny s vyuZitim realismu, charakteristicky svym empatickym
vyli¢enim kaZzdodenniho Zivota.

Prvni najaty fotograf pro FSA byl Arthur Rothstein. Po odchodu z Kolumbijské univerzity
sestavil kartotéky a technickou infrastrukturu FSA a stanovil jeji aktivity. Jeden z jeho
nejznaméjSich snimki, Pise¢nd boufe nad Cimarron County, byl pofizen v oblastech
zasaZzenych suchem v roce 1936. Jeho fotografie zobrazujici dobyt¢i lebku vyprovokovala
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Zivou debatu. Byla zpochybriovdna pravdivost obrazki vyfotografovanych na objednavku
vlady. Nékteti fotografové obhajovali pravo vytézit ,,pravdu’ ze vSech situaci; zato jini,
pocinaje Walkerem Evansem, kladli pravdivost nad jakoukoli dal$i hodnotu. Tvrdili, Ze aby
mohli predlozit realitu a nezradit pritom podstatu fotografie, musel byt obraz potizen ve
skute¢ném prostfedi, a nesmél byt zrezirovan. '

ko

Cimarron County, 1936

- .~

Obrdzek 14 - Arthur Rothstein, Lebka, 1936

Ben Shahn, vzdélanim malit, dokdzal presvédcit Strykera o nutnosti pofizovat a vyddvat
fotografie dostatecné ptisobivé, aby bylo evokovano socidlni drama, dotykajici se Ameriky.
Jakmile ho Walker Evans naucil zachdzet s Leicou, Shahn pofidil v ulicich New Yorku
snimky, které chtél pouZit pro své obrazové reSerSe. Shahn mél rozhodujici vliv na Strykera i
na ostatni kolegy. Diky jemu byly pod zastitou FSA pofizovany kromé informativnich celka i
odvaznéjsi portréty Ci zatisi. Shahnovy snimky svéd¢i o jeho znalosti socidlnich problému a o
smyslu pro kompozici.

2 .
Mora, G.a T. Hill, J. Walkers Evans: La Soif du Regard. 1. vyddni, Pariz: Editions du Seuil, 1993
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Obrdzek 16 - Ben Shahn, Nedéle v Scott's Run West Virginia, 1935

Jednim z nejdulezitéjSich, mezi najatymi fotografy FSA, se stal Walker Evans (1903 - 1975).
Patfil mezi fotografy, ktefi vytvofili velmi sugestivni a lehce zapamatovatelné fotografie z
obdobi deprese. Evans zacal svoji kariéru na konci dvacatych let a jeho rané prace, detaily
obchodnich znacek a fragmentti budov, architektonické studie, momentky z ulic, ukazaly jeho
mistrovstvi v oblasti modernistické abstrakce stejné jako jeho zdjem o zachycovani chodu
méstského Zivota. Ve skupiné FSA byl tento piistup vyjimecny. Evans tak ve své prici pro
Strykera vytvarel fotografie pIné kompozi¢ni elegance a technické brilance. Vénoval se
fotografiim architektury a krajiny. Evansovy portréty se staly ikonami tficatych let a mnohé
jeho fotografie exteriérii predznamenaly prace nékterych predstavitelli nové topografie
(Robert Adams, Stephen Shore, Lewis Baltz aj.).
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Obrdzek 17 - Walker Evans, pouli¢ni vyjev, Alabama, 1936

Esteticka pfisnost a technicka naro¢nost Evanse, ktery ziistal ve sluzbach FSA dva roky, také
prispély k presvédCeni Strykera o tom, Ze fotografie se miizZe stat prostredkem badani. Jediny
fotograf, ktery pracoval s formdtem 8’x 10°, Evans fotografoval pfedevsim Jih, jehoz
,,atmosféra, prostfedi a mravy* jej fascinovaly. Portréty, interiéry, studie lidové ¢i primyslové
architektury a zatisi, predstavuji kazdodenni predméty tohoto svéta. Evans byl jedinym
fotografem zaméstnanym FSA, ktery nepfilnul k humanitarnim idealim Strykerovym, stejné
jako k jeho snaze o archivovani dokumentt s pfimo byrokratickou péci. Proto byl uchvacen,
kdyZ se znovu osamostatnil v roce 1936 a pustil se (se spisovatelem Jamesem Ageem) do
vyzkumu o ndjemnicich pozemk pro ¢asopis Fortune. Z této prace vznikla kniha Nyni
chvalme zndmé muZe (Let us Now Praise Famous Men). Kniha vzbudila neobycejny zdjem
¢tenart a dockala se mnoha vydani.
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Obrdzek 18 - titulni strany nékolika vyddni knihy ,,Nyni chvalme zndmé muZe * ilustrovand fotografiemi Walkera Evanse

V roce 1938 vydal knihu Americké fotografie (The American Photographs). Svym statickym
a rezervovanym stylem ovlivnil nékolik generaci fotografii. Nejvice je to vidét na stylech
takzvanych nerozhodujicich okamzikt a nové topografie.
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Obrdzek 19 - Titulni strana prvniho vyddni knihy Americké fotografie Walkera Evanse, 1938

Uslechtila vize Dorothey Langeové (1895 - 1965) méla také zdsadni vliv na orientaci praci
FSA. Obrazov4 istota a jednoducha citelnost fotografii navazovali na jeji portrétni tvorbu
kterd vzesla z piktorialismu. Snimky, které vytvorila v Kalifornii, svéd¢i o vrozené lehkosti,
se kterou dokdazala fotografovat. Dorothea Langeova uméla pockat na okamzik vhodny k
zachyceni gesta ¢i vyrazu citlivé symbolizujiciho téZkosti lidi drcenych krizi. Sila nékterych
jejich snimki obc¢as donutila drady, aby ulehlily rodindm farmara pronasledovanym na
cestach exodu. Vzniklé dilo publikovala v knize Americky exodus (An American Exodus,
1939). Texty v této knize, o osudech zeméde€lci putujicich za vidinou lepsiho Zivota, doplnil
jeji manzel P. Schuster Taylor. Jeji fotografie Koc€ujici matka se stala doslova ikonou celého
projektu FSA i Velké hospodafské krize v USA. Patfi k nejzndmé&j$im fotografiim minulého
stoleti.

3 D Py Vi Ny e
Obrdzek 20 - Dorothea Langeovd, Kocujici matka, Kalifornie, 1936
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Obrdzek 21 - TéméF nezndmd fotografie kocujict rodiny, ve které poridila Dorothea Langeovd slavny portrét matky,
Kalifornie, 1936

V roce 1940 prestala Langeova pracovat pro FSA, ale zlstala i nadale vérna socialn{
dokumentarni fotografii. Série snimkd, které tehdy poridila, svéd¢i o skanddlnich podminkach
internace Nisanl, americkych obcant japonského plivodu, ktefi znacné trpéli netoleranci
americanll od pocatku nepratelstvi mezi Japonskem a Spojenymi staty.

K ciltim projektu velmi prilnul Russel Lee. Chtél podat svédectvi tak kompletni, jak jen bylo
mozné. Lee si zaslouzil prezdivku ,,genidlni archivar*, kterou mu udélila Dorothea Langeova.
V roce 1938 se FSA rozhodla ptizvat Marion Post Wolcottovou.

- s
> o SR

Obrdzek 22 - Russel Lee, Domdci Skola, Texas, 1939
Bez impulzu, ktery Stryker dokdzal dat FSA, bez jeho zru¢ného zprostfedkovani mezi

fotografy, trady a verejnosti, by tento rozsihly fotograficky vyzkum nemohl mit aspéch.
Podeprel snahy vyvolané v ramci Nového td€lu, aby zachranil americké zemédé€lce vyhnané
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z jejich farem dramatickou situaci. Stryker dokazal hrat roli prostiednika mezi fotografy,
urady a tiskem. Bez jeho pri¢inéni by americka vefejnost nemohla objevit fotografy své doby.
Poté, co byla ukoncena ¢innost FSA/OWI, se Stryker pustil do tvorby Siroce obsdhlého
dokumentdrniho projektu pro Standard Oil Company a pokracoval i v letech Ctyficatych se
zaméfenim na naftovy primysl v celé zemi. Néktefi fotografové FSA pokracovali ve
spolupraci se Strykerem, jini po vdlce zacali pracovat pro tehdejsi velké obrazové Casopisy
Life, Look, Fortune, které vznikly béhem tficatych let.”

Diky kvalité¢ vyzkumil, provedenych pod zastitou FSA, a snimki Berenice Abbottové
shromédzdénych v knize Ménici se New York se musel statut fotografa prece jen zménit.
Verejnost a fotografové tak dospéli k mySlence, Ze v oblasti aktuality uz hranice mezi
uménim a dokumentem neni opravnéna.

3 Mora, G. a Brannan, B. W. FSA The American Vision. 1. vyddnt, New York: Abrams, 2006
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Fotoliga

Dokumentovanim Zivota ve velkoméstech na vychodnim pobrezi USA se ve tficitych a
Ctyficdtych letech zabyvala vyrazné€ levicové orientovand organizace Fotoliga (Photo League),
ktera také poradala fadu velmi dobie organizovanych fotografickych kurzi, jimiZ proslo
mnoho pfednich dokumentarné orientovanych fotografi.

Fotoliga se zrodila v roce 1936 z dfive existujici organizace Workers Film and Photo League,
kterd byla soucasti Sir§tho mezindrodniho hnuti a jejimz zdmérem bylo pofizovat filmy a
fotografie na podporu délnického boje. V roce 1936 doslo mezi filmafi k hddce a ndsledovalo
rozdé€leni skupiny na dvé ¢4sti; fotografové v této dobé vytvorili vlastni Fotoligu, autonomni
fotoklub, Skolu fotografie a galerii, vedenou Sidem Grossmanem a Solem Libsohnem. Ti
doufali ve zpopularizovani dokumentarniho stylu u¢enim studentti, ktefi byli povéteni
fotografovanim riznych aspekti méstského zivota. Mezi t€mito studiemi citujme ty o Chelsea
a Pitt Street a prfedevsim ten o Harlemu, fotografovany od roku 1936 po dobu ti{ let produkéni
spole€nosti nazvanou Skupina budoucnosti (The Feature Group) pod vedenim Aarona
Siskinda (1903 - 1991), Harolda Corsiniho, Morrise Engela a Jacka Maninga. DalS{ projekt z
Harlemu zacal Siskind tvofit v roce 1940 ve spolupréci s fotografem Maxem Yavno a
spisovatelem Michaelem Carterem. Projekt byl nazvan ,,Nejzalidnéné;jsi blok na svéte®.
Siskindovy fotografie, ve své dobé nepublikované, byly knizné vydany aZ v roce 1981pod
ndzvem Dokument Harlem, svédectvi Zivé kultury Harlemu ve tficatych letech. Fotograficky
dokument Zivé zachycoval divadeni herce, stejné jako naboZenské bohosluzby, pouli¢ni
prodavace, politickd shromdZzdéni a pochody a podobné. Siskind dobfe znal Zivot
newyorskych ulic. Byl vZdy $t'astnéjsi ve mésté. Jeho Casté téma, opryskané barevné fasady,
vyvolava tu samou energii a obsahuje ty samé kaligrafické prvky jako price Newyorské
Skoly.

)
|

- Harlem Document

3

Photographs 1932-1940: Aaron Siskind

Obrdzek 23 - Titulni strana knihy fotografii Aarona Siskinda Harlem Document s predmluvou Gordona Parkse z roku 1981
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Obrdzek 24 - Aaron Siskind, Harlem 1936

Saves Damcevs - Harlsm Doswmant~ coves ight g A

Obrdzek 25 - Aaron Siskind, Tanecnici v Savoji fotografie ze souboru Dokument Harlem, 1936

Vyznam Siskinda ve vyvoji subjektivni fotografie, tak jak ji chapeme dnes, byl velmi
dilezity. Zménil predstavu o tom ¢eho miZe toto medium dosahnout a k ¢emu lIze toto
medium vyuzit. K vyjadieni vlastnich pocitti a k zachyceni toho co nazyval ,,drama
predmétt”. Postupné odbocil z Cistého dokumentaristického stylu k fotografickému
abstraktnimu expresionismu. Byl mistrem dokonalé kompozice. Z jeho fotografii se postupné
vytratili lidé.
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Obrdzek 26 - Aaron Siskind, Gloucester, 1944

Aaron Siskind vyfotogratoval mnoho zatisi. Jedna z fotografii zobrazuje starou rukavici,
kterou nasSel na pobfeZi. Sdm v tomto obdobi napsal:

., Poprvé v mém Zivoté nemd subjekt jako takovy smysl, piestal byt primdrné diileZity. Misto
toho mé samotného zacaly zajimat vztahy mezi témito vécmi az tak moc, Ze se sminky staly
hluboce dojemnou a osobni vypovédi. Tyto fotografie jsou psychologického charakteru. Toto
miiZe a nemusi byt dobré. Ale zdd se mi, Ze tento druh snimkii uspokojuje néjakou potiebu.
MozZnd se mylim, ale ta hlavné popisnd povaha vétsiny dokumentdrnich fotografii a to
vyzndvdni pFirody v nasich nejlepsich fotografiich prirody nestaci na uspokojeni dnesniho
clovéka, tak jak je sloZen z Krista, Freuda a Marxe. Vnitinim dramatem je vyznam vnéjsi
uddlosti. Existuji, predpokldddm, riizné zpusoby pristupu k realité. Nasim piisobistém je ten
maly kousek prostoru a jen tim, Ze budeme puisobit v tom omezeném prostoru - miiZeme
nekonecné prozkoumdvat jeho vnitini vazby - miiZeme prispet nalezenim nasich vlastnich
vyznamii, které vychdzeji z riiznorodosti lidskych Zivotii. Jinak budou nase fotografie prdazdné.
Bude jim chybét dopad nebo se smrsknou jen na ,,Zdnrové* snimky, jak se to stavd tak mnoha
dokumentdrnim fotografiim.* '*

Fotoliga se vyrazné rozSifovala ve tficatych a Ctyricatych letech. Jeji Cleny tvorili 1
fotografové star$i generace Lewis W. Hine a Paul Strand bok po boku nastupujici mladé
generaci, jako byli Ansel Adams, Helen Levittova, Lisette Modelovd a Walter Rosenblum.

!4 Chiarenza, C. Aaron Siskind - Pleasures and Terrors. Boston: New York Graphic Society, 1982, str.: 38
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Clenové Fotoligy piinesli sviij nepopiratelny dil do historie dokumentérni fotografie a
inspirovali mnoho nésledovniki - studentti této Skoly.

Americka Fotoliga se odvolavala na tradici Cisté fotografie. Inspirovala se prikladem Hilla,
Adamse, Stieglitze a Hinea. Liga dala Zivot riznym stylim, aniZ by se proto vzdala originaln{
ambice svych zakladateli, Sida Grossmana a Sola Libsohna.

Vyvrcholenim prace Fotoligy byla v roce 1948 vystava Toto je Fotoliga (300 snimkii od 90
fotografit), kterd byla oslavou piimé fotografie, a prestoZe byla kritizovana za svuj ,,prilisny
zajem o temnou stranku Zivota“, obecné byla oslavovana za to, Ze prinasi méstské scény
vidéné citlivyma oc¢ima fotografa, se zaméfenim na objevené momenty, které stily mimo
idealizovanou pfedstavu o ,,inzerované Americe* a které byly neviditelné senzacechtivym
denikim. PrestoZe vystava obsahovala i fotografie prirody (Strand, Weston, Adams),
primérné §lo o prileZitost predstavit dokumentéarni fotografii jako soucdst americké kultury a
vratit se zpét k zdkladiim tradic Mathewa Bradyho a Riise a Hinea.

Nedlouho po triumfélni vystavé Toto je Fotoliga se Fotoliga rozpadla. Stala se obéti
paranoidniho povéle¢ného politického klimatu studené vélky, ve kterém americky ministr
spravedlnosti v roce 1947 prohlésil, Ze skupina byla ,,komunistickou a podvratnou
organizaci“. ** Ve starSich dé&jindch fotografie se o tomto obdobi nepsalo.

> Miller, D., aj. Photography's Multiple roles, Chicago: The Museum of Contemporery Photography, 1998
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Vystava Lidska rodina a jeji vliv na Evropskou fotografii

Vyvrcholenim dokumentérniho hnuti tficatych a ctyficatych let byla vystava Muzea
moderniho uméni v New Yorku (The Museum of Modern Art, MoMA), zorganizovana
Edwardem Steichenem v roce 1955 a nazvana Lidsk4 rodina (The Family of Man). Ve
spolupraci s fotografem Wyanem Millerem vybral Steichen 503 fotografii od 273 fotografii z
68 rtiznych zemi. '° Fotografie byly vybrany z archivi Farm Security Administration,
Narodniho archivu, souborti ¢asopisu Life a mnoha dalSich zdroji. Po vystavé ve Spojenych
statech projela Lidskd rodina Evropu, Afriku, Asii a Rusko pod patronatem Zpravodajské
sluzby Spojenych statl, kterd v ni vidéla potvrzeni americkych hodnot a globalni harmonie,
fotografickou vystavu, kterd se kdy konala. Byl to vrchol Steichenovy kariéry a dikaz jeho
viry v poslani fotografie. Vystava béhem ndsledujicich let cestovala 150 muzei po celém svété
a pritahla obrovsky, do té doby rekordni pocet navstévnikl. Publikace Lidska rodina ztstala
po nékolik let nejlépe proddvanou fotografickou publikaci. Po tomto turné byla v roce 1994
cela vystava trvale instalovana v lucembuském hradé Clervaux. Od svého zacatku vystava
prildkala vice nez 10 miliont navstévnikt. V roce 2003 byla celd kolekce Lidska rodina
zapsdna do seznamu svétovych pamatek UNESCO."

-

Obrdzek 27 - Eve Arnold | Magnum, Kuba, rok neuveden. Priklad optimisticky ladéné fotografie z vystavy Lidskd rodina
zroku 1955.

!5 Orvell, M. American Photography. 1.vyddni, Oxford University Press, 2003

7 https :/fwww visitluxembourg .com/en/place/museum/the-family-of-man

30



Steichen se nechal inspirovat vystavou fotografti FSA v newyorské Grand Central Station v
roce 1938. Ta jej utvrdila v sile fotografie, kterd mtize vyvolat hromadnou citovou reakci.
Funkci fotografie bylo presvédcit a informovat. Béhem 2. svétové vélky jako hlava skupiny
fotografti amerického namornictva usporadal Steichen dvé fotografické vystavy v Muzeu
moderniho uméni: v r. 1942 Cesta k vitézstvi a v roce 1945 Sila v Pacifiku. Steichenovy
valecné vystavy uZzivaly fotografickych velkoformatovych zvétSenin a architektonické
instalace k vytvoreni obrazového vjemu odliSného od tradi¢ni prezentace zaramovanych a
matnych uméleckych fotografii naaranZovanych na zdi v fad€. Steichen zopakoval tuto
metodu v Lidské rodiné. Fotografie fazené v riznych rozmérech byly rozmistény v instalaci
architekta Paula Rudolpha, ktera zdiirazniovala strohy modernisticky styl.

o M

Obrdzek 28 - Instalace vystavy Lidskd rodina Museum of Modern Art New York, 1955

Steichen béhem své kariéry zménil svlij ndzor na fotografii. Vzdal se umélecké fotografie - v
prvnich letech 20. stoleti byl hvézdou piktorialismu - a obrétil se k reklamni fotografii a
portrétiim celebrit, aby nakonec uvéfil tomu, Ze fotografie je nejlépe uzitd jako nastroj masové
komunikace plsobici na Sirokou vefejnost. Pro Steichena je dokumentarni styl ve fotografii
univerzalnim jazykem a definitivni moderni formou vizualni komunikace. Malba ¢i umélecka
fotografie by to nedokazaly.

Vystava vyzadovala studie mnoha fotografii, prestoZze nakonec byl nejvétSim zdrojem
magazin Life. Steichen citil, Ze jeho vdle¢né vystavy zobrazovaly valku, ale nezastavily ji.
Tato nova vystava méla mit pozitivnéjsi pristup tim, Ze ukdZe jednotu humanity a hodnotu
miru a tim inspiruje lidi k akci. Lidska rodina byla ve vysledku fotoeditorialem, ilustrovanym
kdz4nim. '®

Nazev vystavy Lidska rodina byl prevzat z verSe basnika a Lincolnova Zivotopisce Carla
Sandburga (Steichenova Svagra) a presné vystihl zamér vystavy a katalogu: tim, Ze poukazal
na to co sjednocovalo kazdou lidskou rodinu. Je to sdileni zkuSenosti s narozenim, détstvim,
laskou, praci, hrou, utrpenim, smrti a vilkou. A pfesto Richard Avedon nebyl sdm, kdo tvrdil,
Ze vystava je zaloZena na prostoduché definici ¢lovéka jako $t'astné rodiny. Nejvyrazné;jsi
kritici vystavy byli z levice. Susan Sontagova ve své knize O fotografii vini vystavu zejména
z toho, Ze z ni vyzniva, Ze existuje lidské prostiedi nebo povaha, kterd je univerzalni. Tim, Ze

'8 Goldberg, V., Siberman, R. American Photography: Century of Images. 1. vyddni, San Francisco: Chronicle Books, 1999,
str.: 140 - 141
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prohlasuje a ukazuje, Ze ,,jedinci se rodi, pracuji, sméji se a umiraji vSude stejné, Lidskd
rodina zavrhuje urcujici vdahu historie - historicky vrozené rozdily, bezprdvi a konflikty.« "°
Pozdé&;si kritici prili§ Casto vychdzeli z publikace spiSe nezZ z vystavy. Kli¢ovym obrazem na
vystavé byl velky diapozitiv jaderného vybuchu, dramaticky osvétleny v tmavé mistnosti. Byl
to jediny obrazek v barvé a jediny obrazek, ktery nebyl reprodukovén v knize. Diivodem byla
pravdépodobné cena. Kniha byla ptivodné proddvéna za dolar a barevna fotografie by cenu
zvysila.

Posledni fotografii v Lidské rodiné byla Prochédzka rajskou zahradou W. Eugena Smitha,
obrazek déti drZicich se za ruce a prochdzejicich ze tmy do svétla. Pfibéh této vystavy vyvadi
divdky z temné vize k nadéjnému, uklidiiujicimu zdvéru.

Obrdzek 29 - W. Eugene Smith, Prochdzka rajskou zahradou, 1946

Lidska rodina predstavovala archetypalni pravdy ve formé jednoduSe stravitelné pro Siroké
publikum, jehoZ hlavni hodnoty shrnovala a potvrzovala. Vystava vysvétlovala Clovéka
¢lovéku a snad proto se stala tak dilezitym meznikem nejen v déjindch americké fotografie,
ale celé americké kultury. Jeji nad€asovost pokracovala i v jeji kniZzni podob€. Tato vystava
byla ve zkratce ztélesnénim fotoZurnalistickych hodnot 50. let a proto jsem ji nemohl
opomenout ani v této praci.

Lidska rodina nésledné ovlivnila evropskou kulturni scénu Sedesatych a sedmdesatych let. O
devét let pozdéji, nez byla zahdjena Lidska rodina, byla v Némecku a pak v celé Evropé
nasledovana srovnatelnymi akcemi. Velkou myslenku lidstvi, dokumentovanou v rtiznych
konkrétnich Zivotnich situacich, podminkach a souvislostech chtéla podrzet Svétova vystava
fotografie s podtitulem Co je ¢lovék (1964). Hlavnim organizatorem byl ¢asopis Stern,
autorem mySlenky a celého projektu byl Karl Pawek, zorganizovédna byla skupinou muzei,

" Sontagovd, S. O fotografii. Kapitola Amerika v temném zrcadle fotografie. Praha/Litomysl: Ladislav Hordcek, Paseka,
2002, str.: 30
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galerif uméni a kulturnich instituci z celé Evropy. K humannim mySlenkdam se vystava hlasila
témito slovy:

,» Exoticnost lidského nevézi v ndrodnich nebo rasovych rozdilech, vezi vSak v socidlnich
rozdilech. Humdnni kamera objevi, Ze lidé nejsou vsude stejni, ale Ze vsude jsou lidé, jejichZ
cesta k tomu, aby se stali lidmi, prdvé teprve zapocala.“ *

VYSTAVA FOTOCRARI

Obrdzek 30 - Titulni strana katalogu Pawkovy Svétové vystavy fotografie, Co je ¢lovéek, 1964.

Za Ctyti roky vystavu zhlédlo v 36 zemich pres 3,5 milionu divakd ve 261 vystavnich sinich.
Pawek se opét vraci s otazkami, je-1i fotografie uménim, je-li fotografie objektivni a
zobrazuje-li ,,skute¢nost. Uvod katalogu kon&i optimistickou vizi: ,, Nejkrdsnéjsi iispéch
vystavenych fotografii by tedy byl, kdyby lidé po opusténi vystavy nemysleli jiZ na fotografie,
ale na lidi.* *'

O cCtyfti roky pozdéji, v roce 1968, organizuji Karl Pawek s ¢asopisem Stern 2. svétovou
vystavu fotografie, tentokrat s tematickym omezenim Zena. V 522 fotografiich z 85 zemi od
236 fotografti se znovu objevuji mySlenky a téma lidskosti nastolené Lidskou rodinou. Nabizi
se stale otevieny dialog idealistického a naturalistického vidéni svéta. V roce 1973
ndasledovala vystava Cestou k rdji a Ctvefici téchto vystav uzaviela akce s ndzvem Déti tohoto
svéta (1977).

? Boll, H. Katalog k vystavé Co je clovék. Humdnni kamera. Hamburg: Verlag Gruner + Jahr GmbH & Co., 1964, str.: 3
2 Pawek, K. Katalog k vystavé Co je clovék. Humdnni kamera. Hamburg: Verlag Gruner + Jahr GmbH & Co., 1964, str.: 5
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Politicka situace a jeji vliv na americké uméni a na fotograficky
dokument

Na konci druhé svétové véilky pouzila Amerika poprvé jadernou zbrai. Jeji i€inky byly
Sokujici pro cely svét. Tento konec valky vedl k pocitiim nicotnosti ¢lovéka a jeho
pomijivosti. Pozitivnim aspektem byl ekonomicky rlst a progres dosazené vétsinou
Americant. Vlastni dim a automobil byly jednim z nejcharakteristi¢t€jSich znakti konzumni
spole¢nosti. Predmésti New Yorku se rozsifovala a rozsahly systém dalni¢ni sité spojil
periferie a mésta Spojenych statii do jednoho celku - narodni komunity. Také televize
sjednotila néarod, a to do té miry, Ze na konci padesétych let mohli lidé stravit vice Casu pred
obrazovkou nezli v praci. V roce 1950 vlastnilo televizor pouze 9 % Americanti, zatimco do
roku 1960 to bylo jiz 87 %, pres 50 miliond doméacnosti. ZvySujici se Zivotni standard
prinasel vice penéz, vice volného Casu a bohatsi kulturni Zivot. ,,Americky sen‘ se zdal byt
hmatatelnou realitou.

Prezident Dwight D. Eisenhower, ktery byl zvolen v roce 1952 a zastaval svij Gfad dvé
funkéni obdobi, se staral o rozvoj ekonomické prosperity. Jeho volebnim heslem byl slogan
,,mir a prosperita® a lidé jej volili jako prvniho republikdnského prezidenta po dvaceti letech.
Pod Eisenhowerovym vedenim vladla stabilita a spokojenost. Ameri¢ané uvérili, Ze jejich
ekonomicky systém je zdravy a Ze kapitalisticky systém volného trhu miiZe pfinést socidlni
prosperitu doma a prestiZ v zahrani¢i. V této dobé se objevuji Disneylandy, McDonald’s,
autokina a protahlé ,,ocasni ploutve* zadnich blatnik americkych automobilt. Tato dekada
klidu, dostatku a pohodli prinesla velmi dobré prostfedi pro uméni. Byl vytvofen prostor i pro
nové, aktudlni, hledajici polohy vytvarného umeéni.

Tehdejsi ekonomicko-socidlni podminky ve Spojenych statech vedly ve svych dusledcich také
ke zvySeni obratu prodeje umélecky dél. Jen v samotném New Yorku stoupl pocet
uznavanych galerii ze tficeti na zacdtku desetileti na tf1 sta do roku 1960. Rostouci zdjem
vefejnosti zpusobil, Ze se ¢lanky o uméni staly soucasti jak specializovanych ¢asopist, tak
denniho tisku. Mnoho kritikt se stavélo do role mluv¢ich této nové americké umélecké
avantgardy. Clement Greenberg a Harold Rosenberg psali dileZité a zasadni obhajoby
abstraktniho expresionismu. Americké uméni dostalo prostor i v popularnich
,heuméleckych* casopisech.

Tato expanze a boom se jako klima pro dalsi rozvoj avantgardniho uméni, jeho progres a
temperament, jevi soucasné¢ jako nest'astné. Zahy totiz mize dojit ke stagnaci. Idylicky obraz
padesatych let jako obdobi dostatku ve skuteCnosti pod povrchem zakryva napéti studené
valky, kterd vyvolala atmosféru stagnace ustrasené konformity, prostupujici Zivotem
Ameriky. Konformity, kterd vzesla ze strachu, Ze o v§e miZeme pfijit. Mnoho Ameri¢ani
mélo stdle v paméti vzpominky na hlubokou hospodérskou krizi, ale nejvétsi hrozbu pro
povélecné obdobi predstavoval komunismus a atomova bomba. Oboji, komunismus i
nuklearni zbrané, byly neviditelnou hrozbou, ktera vytvérela ve spole¢nosti napéti a pocit
nebezpeci. Duvéra v perfektni a dokonalou americkou spole¢nost a soucasné paranoia
komunistického nebezpeci, to byly dvé tvéare jedné Ameriky na zacatku padesatych let.
Béhem pocite¢niho obdobi studené valky podporovala vlida uméni jako vyraz skutecnosti, Ze
Spojené staty nejsou, jak tvrdili predstavitelé Sovétského svazu, pouze ndrodem nekulturnich
materialisti. Byl vytvofen program vymeény a vysilani amerického uméni a umélct do
zahrani¢i, ktery skupina sendtorti nazyvala ,,svétoznamy MarshallGv plan na poli ideji*.
Atmosféra nepratelstvi, kterd sama o sobé nahravd usedlému konzervativnimu a opatrnému
piistupu ke svétu kolem sebe. Mnoho lidi nedtiivérovalo pokrokovému americkému umeéni.
Modernismy v jakékoliv podobé byly pro né nesrozumitelné a nepochopitelné. Jistotu a klid
predstavovalo usedlé, provérené, konzervativni uméni, zatimco moderni uméni v jejich ocich
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bylo néstrojem komunismu. Paradoxné si tito lidé neuvédomovali, Ze brojeni proti modernim
tendencim v uméni ve prospéch ,,statniho realismu* bylo ve skutecnosti charakteristické praveé
pro socialistické uméni v Sovétském svazu ¢i v obdobném duchu v Hitlerové Treti fiSi.

I fotografii této doby v New Yorku ovlivnila politicka situace. S nastupem studené valky a
antikomunismu idea metropole jako mista radosti a oslav zaCala pohasinat. Solidarita
vytvorend valkou byla ta tam, a po ni pfisSla divoka ,,mirova* honicka za otevienymi trhy a
novymi zisky. Pro fotografy to byla vrtkava nad€je. V prtibéhu poslednich patnécti let mnoho
fotografii pracovalo pro programy WPA. Mélo z nich mélo povéreni fotografovat v armade,
ostatni byli nezavislymi novinafi. Tvorba vétSiny autord se zménila. Byli ovlivnéni
obchodnim a reklamnim odvétvim, které je odvadelo od diraznosti, s niz kdysi prinesli
dokumentérni svédectvi o New Yorku.
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Vyvoj vytvarného uméni v USA na pocatku 20. stoleti.

Abychom lépe pochopili vyvoj americké fotografie, pfipomenime si struéné vyvoj vytvarného
uméni v USA na pocatku 20. stoleti, které fotografii velmi ovlivnilo. Spojené staty byly
dlouhou dobu periferii moderniho vytvarného uméni. Po¢dtkem 20. stoleti hrala zasadni dlohu
stidle Evropa, zejména pariZska scéna. V roce 1913 probéhla v New Yorku, v Chicagu a nako-
nec v Bostonu prosluld vystava Armory Show. S touto vystavou Amerika zaZila v kulturni
oblasti skandal, do té doby nevidany. Postaral se o n€j zejména Akt schazejici ze schodl
Marcela Duchampa. Na obraze autor kubisticky rozloZzil do nékolika fazi proces pohybu.

Obrdzek 31 - Marcel Duchamp, Akt schdzejici ze schodii, 1912

V roce 1915 prijel Duchamp do Spojenych statti. Nasledovali jej dalsi autofi, ktef{ tak jako
Duchamp, odesli z Evropy zmitané prvni svétovou valkou (Mark Rothko prisel do Ameriky
Jiz v roce 1913). Fotograf Alfred Stieglitz Duchampa nadSené vital v Galerii 291 a Amerika
se zdéla byt potenciondlni Mekkou umélci. JenZe s koncem prvni svétové valky se nejlepsi
predstavitelé mezinarodni avantgardy prest¢hovali zpét do Evropy. Marcel Duchamp sice v
Americe zlstal, ale jeho draha malife zdhy skoncila. Pét let po valce definitivné malifstvi
opousti.

Jakkoliv se mezivalecné obdobi zdélo byt navratem k predvaleCnym zvyklostem, zejména
pokud jde o situaci v Evropé jako centru uméleckého dénf, klid a samoziejmost tohoto status
quo vzaly za své. Avantgarda nyni vzchédzela z obav a svobodnd kulturni centra byla
determinovana zhorSujici se politickou situaci. Pocatkem tficitych let dochédzelo ze shora
uvedenych divodi k nové migraci umélcti a vSe vyvrcholilo druhou svétovou valkou. Mnoho
umélci-imigrantd prfislo do Spojenych statt jiz ve dvacétych a tficatych letech (napt. Willem
de Kooning v roce 1926, Arshile Gorky v roce 1920, Hans Hofmann roku 1930) Jejich priliv
pokracoval pred védlkou a samoziejmé zejména béhem ni. Neustal vSak ani po valce, jakkoliv
motivace k imigraci byla pfirozené jina. Ve Ctyficatych letech poskytovala Amerika umélcim
nejen prosté ttoCiste, misto k preziti, ale zejména prostor pro svobodnou tvorbu. A prece v§ak
pres tuto svobodu nebylo mozno ignorovat svét kolem a disledky valky se promitaly i do
umélecké tvorby. Jestlize uméleckou reflexi prvni svétové valky byla expresivita vyrazu a
jisty socialni tén, pak na valku druhou reaguji umélci jinak. Jako kdyby chtéli valecné trauma
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vytésnit Ci jako by pfemira utrpeni vedla k ttéku pted realitou, ¢i snad odkryla citlivost na
drenl, uméni se posouva k abstrakci. UZ nemluvi k divdkovi v konkrétnim sdé€leni, ale piimo
skrze smysly oslovuje ,,nahé a obnaZené nitro ¢lovéka*. Realnd forma je jaksi nadbyte¢na.
Presto se realismus v malbé vyviji svou vlastni cestou. Realistickd dila maji pfimou souvislost
se socidlni fotografii. V dobé Nového udélu vznikaly obrazy pro stétni trady, poSty a
podobné. Z vyznamnych realistickych maliit této doby zminim napiiklad Edwarda Hoppera
hledajiciho naméty v kazdodennim Zivoté. Prestoze vystavoval sviij obraz jiz na slavné
vystavé Armory Show v roce 1913 jeho dilo se dostalo do povédomi aZ mnohem pozdé;i.
Presto, Ze se kolem né&j objevilo mnoho novych sméri, ztstal az do své smrti vérny tradici
realismu. Za zminku stoji i J Grant Wood, kterého pritahovaly naméty, predevSim portréty
farmar, ze stfedozapadu béhem let hospodarské krize.

Obrdzek 32 - Edward Hopper, Ponocujicii (Nighthawks), olej na pldtné, 84 x 152 cm, 1942
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Povalecna malirska Newyorska Skola.

Malite, kterym se zacalo fikat abstraktni expresionisté, pojil spiSe spole¢ny nazor na uméni
nezli styl. Nazor charakterizovany virou ve svobodu vyjadfovani, a to jak v obsahu, tak ve
formé&. S vnitini svobodou svéta pocitll poji se tak v tvlir¢im procesu tzce i svoboda
technologickd. Malifi jiZ bezvyhradné nelpi na ,,tradi¢nim* §tétci - vZdyt barva se dd i lit z
plechovky (Jackson Pollock) ¢i vrhat na platno (Hans Hartung). Také vybér podlozky neni
limitovan, obraz jiZ pfi praci nemusi stat na stojanu, ale mizZe tieba leZet na podlaze, formaty
obrazl se zvétsuji. TFi i étyfi metry nejsou vyjimkou. Zkratka vSe se podfizuje pfimému
uc¢inku. Duiraz je stale vice kladen na tvirci proces, nikoliv jen na jeho vysledek - artefakt.
Tvur¢i proces se stava zazitkem, coZ pozdéji vyusti v uméni akce, performance, ¢i v
konceptualni uméni. Charakteristickou ukdzkou tohoto vyvoje je série fotografii Hanse
Namutha, ktery v roce 1950 zachytil Jacksona Pollocka pfi praci na obraze v jeho ateliéru.

Zaznam ,,malovani* (umélec se pohybuje kolem rozmérného obrazu poloZeného na zemi s
kyblikem plnym barvy a pomoci dlouhé Stétky lije a cakd barvu na platno) je stejné fascinujici
jako obraz samotny.

,,Na podlaze je mi mnohem lip, citim se byt obrazu bliz, jsem jeho soucdsti. Mohu kolem néj
chodit, pracovat na ném ze ¢tyr stran a byt doslova do obrazu ponoren“, fekl v roce 1947
Pollock. O tvr¢im procesu pak fekl:

., Obraz md sviij vlastni Zivot. Jd se jen pokousim ho zprostiedkovat.
Mark Rothko, autor rozmérnych monochromatickych ploch, zase trval na tom, Ze téma je
téméf nemozné sdélit. Zda se, jako by malifi byli jen jakymisi prostiedniky nebo ucastniky
zézitku, svédky okamziku, kde vjem, pocit je to pro né to nejpodstatné;si.

Hledani tvirci svobody a snaha oprostit vytvarné uméni od souvislosti jakéhokoliv kontextu,
dovedly malife aZ k minimalismu. Tak Ad Reinhardt dospél v padesatych letech k
monochromnim (vétSinou ¢ernym) platnim a predstavil redukci dila na Cisté esteticky zdklad.
Obrazy napfisté zastaly ,,nahé“, bez vykladl a vyznamu. I nazev se stal zbyteCnym.

« 22

2 Beckettovd, W. Toulky svétem maliistvi, Praha: Fortuna Print, 1996, str.: 369
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Obrazy se nejmenuji, maji jen ¢isla. ,,Uméni je uméni. VSechno dalsi je vSechno dalsi“, fika
Reinhardt. > Reinhardt neni sdm. Také Morris Louis uZivé pro oznaceni svych obrazii pouze
pismena fecké abecedy. Smysl je stejny. Nevzbudit v mysli divdka ani ndznak néjakého
vyznamu.

Mezi hlavni pfedstavitele abstraktniho expresionismu patfili Jackson Pollock, Willem de
Kooning a Mark Rothko, ale hlésili se k nému také Bernett Newman, Franz Kline, Philip
Guston a Clyfford Still. Termin abstraktni expresionismus pouZil roku 1936 poprvé Robert
Coates v bfeznovém vydani Casopisu New Yorker (stejny pojem se kupodivu objevuje jiz
roku 1929. Tehdy jej vSak v ponékud jiné souvislosti pouzil Alfred Barr mladsi, feditel
MoMA). Toto ne zcela koherentni hnuti v§ak mélo velky ohlas a pozitivni pfijeti mimo jiné i
diky prizni kritikd Harolda Rosenberga a Clementa Greenberga. Druhy z nich je také autorem
termind akéni malifstvi a americky styl.

Prvni vystava dél umélct tzv. ,,Newyorské skoly*, tedy umélci, ktefi jsou znami spiSe pod
ndzvem abstraktni expresionisté, byla usporddédna jiz v poloviné Ctyficatych let. Tento termin,
jez charakterizuje spiS uméleckou formu, se pak zacal vyraznéji pouZzivat od roku 1951. V
tomto roce byla v Muzeu moderniho uméni v New Yorku usporddana velkd vystava
amerického abstraktniho uméni. Stejné jako do New Yorku pfichdzeli imigranti, tak se sem
stahovali také umélci z jinych ¢asti Ameriky (Jackson Pollock, Clyfford Still, Philip Guston a
dalsi). VSichni si pfinaSeli jiné kulturni vychodisko, jiny styl prace, socidlni zdzemdi, ptatele.
Pro Newyorskou $kolu bylo charakteristickych nékolik spojujici faktort. Prvni z nich byl
sociologicky. B€hem krize se mnozi umélci tcastnili podpirnych programt financovanych
federdlni vladou, jako napf. Federdlni projekt uméni (Federal Art Project). Jednalo se o
jakousi oficialné schvalenou formu zaméstndni, jeZ ¢inila uméleckou profesi legitimni.
Nejdutlezitéjsim faktorem vsak byl a dlouho ziistaval priliv evropskych avantgardnich umélct
do New Yorku béhem valky. Umélci, ktefi masové mifili do Spojenych stati v roce 1939 - od
Fernanda Légera, Piera Mondriana a Marca Chagalla po surrealisty Roberto Matta, Yvese
Tanguye, Salvadora Daliho, André Bretona, Maxe Ernsta, nebo André Massona. Tento
Stastny disledek nest'astné doby - piimy kontakt s evropskou avantgardou béhem valky - je
obecné vnimén jako jeden z nejpfizna¢néjsich momentd v historii amerického uméni.**

2 Beckettovd, W. Toulky svétem maliFstvi, Praha: Fortuna Print, 1996, str.: 377

* Phillips, L. The American Century: Art & Culture 1950 - 2000. Katalog k vystavé, New York: Whitney Museum of
American Art, 1999
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Americky hyperrealismus

Naproti americkym abstraktnim realistim stéle stala forma malby sledujici skute¢nost
objektivné, bez fantazie a iluzi. Zajmem malifd zistava zachyceni konkrétni vSedni
skute€nosti. Vedle realistického zachyceni krajiny je zobrazovan i kazdodenni méstsky Zivot a
véci kolem nés. Zatim, co se americky expresionismus dokézal osvobodit od konvenci,
realisté jsou spoutdni tradicemi predchoziho uméni. Pfesto je nelze opomijet. V druhé
poloving 60. let minulého stoleti prerostl tento smér v hyperrealismus, nékdy nazyvany jako
fotorealismus.

Americti hyperrealisté, navazujici vétSinou na pop art, se vymezovali vici abstrakci.
Realistickd malba té doby prinesla otazku zda sama jest¢ mizZe po boku fotografie pravdivé
vypovidat o svété ,,tam venku®. Autofi jsou zaujati tim, co existuje. Hledaji tak obecné platné
hodnoty, vlastni identitu i exprese samotnych véci.

K maximdlnimu zachyceni reality si malifi ¢asto pomdhaji fotografii ¢i filmem.

Za jednoho z prvnich americkych fotorealistil je povazovan Robert Bechtle. Maluje pouli¢ni
scény, pratele a hlavné automobily. Jeho obrazy jste konfrontovani s jednoduchou a béZznou
scénou.”

‘55"

Obrdzek 35 - Robert Bechtle, 61 Pontiac, 1968 - 69, olej na pldtné, 152 X 214 cm

Fotoaparat jako ndstroj pro realizaci svych ru¢né malovanych obrazi pouzival i Chuck Close.
Vyrazné byly jeho portréty sebe a svych znamych. Soustfedil se na pfesné vykresleni vSech
detaill. Celé mésice pracoval na dokonalém technickém provedeni, ke kterému mimo jiné
pouzival airbrush, Ziletky ¢i elektrickou vrtacku.

¥ www.en.wikipedia.org/wiki/Robert_Bechtle
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Obrdzek 36 - Chuck Close, Velky autoportrét, 1967 - 1968, akryl ﬁa pldtné, 273 x 212 cm

Obrazy, které vypadaji jako fotografie méstskych, zrcadlicich se krajin maloval dalsi za
zakladateld hyperrealistické malby Richard Estes. Jeho geometrické krajiny a neziva mésta
vypadaji velmi Cisté, jako by byly malovany za ned€lniho rana. Minimum lidi, ale vzdy

pritomné denni svétlo. MiiZeme se soustiedit na spoustu detailti, které architektura velkomést
nabizi.

Obrdzek 37 - Richard Estes, New York, olej na pldtné
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Lesk limuzin, ptjcovny aut, parkovisté i vrakovisté se staly tématy, kterd hyperrealisticky
maloval Don Eddy. Jeho dokonald technika pii které si obraz rozdélil do mnoha poli a pak
trpélive vrstvil barvy a ladil sebemensi detaily umoZnila vzniknout fad€ dnes jiz ikonickych
obrazti.

Obrdzek 38 - Don Eddy, 4WWs, 1971, akryl na pldtné, 165 x 238 cm
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Americky hyperrealismus zasdhl nejen do malifstvi, ale ovlivnil i komiks, literaturu, film a
sochafstvi. John de Andrea je americky sochat prosluly svymi realistickymi akty. Aby socha
meéla co nejptirozené;si vizudlni efekt, kombinuje materidly jako je plast, polyester a sklenénd
vldkna se skutednymi vlasy.2® Casto je spojovén s pracemi Duane Hansona, ktery naopak
svoje sochy lidskych postav obléka a zobrazuje je s riiznymi rekvizitami a atributy
kazdodenniho Zivota. Sochy jeho postav Casto trpi nadvdhou, maji kieCové Zily a podobné.
Prostfednictvim lidskych hyperrealistickych soch lidskych bytosti tak vyvoldva pocit krasy ¢i
osklivosti, radost, Sok ¢i opovrzeni. Stejné jako v realném Zivoté jsou postavy posuzovany
podle stylu a kvality obledent, pohlavi &i barvy pleti.”” Velmi zdafile tak ztvarfiuje v Zivotni
velikosti postavy realného, kazdodenniho svéta kolem nas: nakupujici jedince i pary, turisty,
straZzniky a galerijni kustody, handicapované postavy i s jejich voziky, pracujici malife,
uklizeCky, zpévaky, stravniky rychlych jidelen, novorozence, bezdomovce, potlaované
demonstranty i zastfelené vojaky.

Vice neZ padesat let od svého vzniku je dodnes hyperrealismus v oblibé. Jediné co se zménilo
jsou technologie projektori, skenerd a digitalnich tiskaren poméhajicich k prenosu reality
vétSinou zachycené fotoapardtem.

Obrdzek 39 - Ukdzka hyperrealistickych plastik Johna de Andrea, Nahé Zeny, cca 1985 a plastik Duane Hansona, Turisté 11,
1988

» https://en.wikipedia.org/wiki/John_De_Andrea
7 https://danielleaklebes wordpress.com/2016/11/02/duane - hansons-commentary-on-the-human-condition/
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Newyorska Skola fotografie

Povélecna malifska Newyorska Skola byla paralelou Newyorské Skoly fotografie. Fotografy
pojil neidealizovany a neromanticky pohled na Zivot a ulice pro né byla tou

,»skutecnou* Amerikou. Vysoky stupeni originality a kvality spojoval jeji ucastniky spiSe nez
formalni organizovanost. Tato ,,5kola” nebyla zZadnou instituci. Sloucila skupinu fotograft,
ktefi se Casto navzdjem ani neznali. Charakterem své prace se vyrazné€ vycClenili z rimce
tehdejsi fotografie. Pracovali ve stejné dobé na stejném misté a v jejich tvorbé najdeme
spoustu spole¢nych paralel. PouZzivali styl, ktery stal v urcité opozici k evropské
fotozurnalistice té doby, predevs§im k lyrickému a uhlazenému humanistickému stylu
francouzské ,,Skoly”.

Malifi i fotografové se ve své tvorbé vyjadiovali k mordlnim tématim doby. Ocenovali
individualitu a spontdnni improvizaci. Nékteri fotografové Newyorské Skoly zacinali jako
malifi, nebo se vénovali grafickému designu, a teprve pozdéji dali prednost fotografii.
Termin Newyorska skola fotografie pouZzila poprvé pro tuto velmi ditleZitou periodu déjin
americké fotografie kuratorka Corcoran Gallery of Art ve Washingtonu DC Jane
Livingstoneova, kdyZ usporadala stejnojmennou vystavu. Ta byla realizovana pravé v
Corcoran Gallery of Art a méla tfi ¢asti. Prvni dvé se konaly v roce 1985 a tfeti o rok pozdéji.
Poprvé tak dala dohromady jen t€Zko definovatelnou skupinu fotografti, ktefi zili a
fotografovali v New Yorku od konce tficatych do zacatku Sedesatych let dvacatého stoleti.
Clenové Newyorské §koly fotografie nebyli nijak organizovéani. Novatorsky piistup vyrazné
vyc¢lenil Sestnact fotografi nad ramec tehdejsi fotografie. Jane Livingstoneova sem zaradila
tyto fotografy: Diane Arbusova, Richard Avedon, Alexey Brodovitch, Ted Croner, Bruce
Davidson, Don Donaghy, Louis Faurer, Robert Frank, Sid Grossman, William Klein, Saul
Leiter, Leon Levinstein, Helen Levittov4, Lisette Modelova, David Vestal a Weegee.

10 R K S G OIO"
PHS 1936-1963

JANE LIVINGSTON

Obrdzek 40 - titulni strarna knihy Jane Livingston, New York School Photographs 1936 - 1963 poprvé vydand 1992
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Pro vétsinu fotografi Newyorské skoly nejsou tradi¢ni fotografické postupy a fotoaparaty
svaté. K fotografickému médiu pristupuji ve shodé s Vilémem Flusserem:

, Fotograf se uZ nemust jako malit koncentrovat na stétec, ale miiZe se plné vénovat hie s
kamerou. Prdce, kterou md vykonat, otisknuti obrazu na plochu, se déje automaticky: Apardt
jako ndstroj je tim pddem ,,vyFizen”, lovék se zabyvd apardtem uZ jen jako hrackou.” **
Fotografie citovaného obdobi se dokadzala odpoutat od pfiliSné popisnosti. Z
fenomenologického hlediska se pri analyzach jednotlivych dél fotografii Newyorské skoly
fotografie pripojuji k divakovi tak, jak jej vidél pritel Ronalda Barthese:

»Jako divdk, spectator, jsem se zajimal o fotografii jen dik ,,pocitu”. Chtél jsem ji probddat
do hloubky, ale ne jako otdzku, nybrZ jako zranéni: vidim, citim, tedy si v§imdm, pozoruji a
myslim.” *

VSichni jmenovani neméli v Newyorské Skole fotografie stejny vyznam a s odstupem casu se
da polozit otazka, pro¢ se naopak néktefi jini fotografové, jako byli naptiklad Garry
Winogrand nebo Lee Friedlander, do tohoto vybéru nedostali.

Celkové je jejich dilo stylové a tematicky znac¢né rozdilné, ale mnohé je i spojuje.
Nejdulezitéjsim znakem jejich tvorby je nerespektovani, tedy porusovani a prolamovani vSech
dosavadnich pravidel a zvyklosti. To vSak neni cilem, ale pouze prostredkem k jejich
origindlni tvorbé. VSichni z této Skoly nahliZeji novym a nezkostnatélym systémem mysleni
na humanistické hodnoty. Tim se vyrazné€ odliSuji a jsou protikladem tehdejsi optimistické
humanistické fotoreportdzi. Jejich dilo je vice pesimistické a kritické k celé americké
spolec¢nosti tehdejsi doby.

Fotografie, jako snad vSe v nasi spoleCnosti, prochdzi vyvojem. Tak logicky i prislusnici
Newyorské skoly fotografie navazali na své predchidce. AZ na vyjimky pouzivali metod
tradi¢ni dokumentaristické a Zurnalistické fotografie, jako jsou maloforméatové pristroje nebo
prirozené svétlo. Odmitali vSak priliSnou popisnost, kterd byla praktikovana vétSinou
tehdejsich fotomagazini. Charakteristicky origindlni rukopis fotografiit Newyorské skoly
fotografie byl disledkem zodpovédnosti a velké touhy po vlastni identite. Proto jsou vypovédi
jejich praci tak autorské a velmi osobni. Prvoradd tedy nebyla objektivita ¢i optimismus ani
neslo o piimé zobrazeni jasného humanistického poselstvi, jako tomu bylo naptiklad u
fotografii povalecné agentury Magnum, fotografii kolem Casopisu Life nebo fotografif
vystavenych na vystavé Lidska rodina (The Family of Man, 1955), kterd uprostfed studené
vélky zdaraznovala krasu obycejného Zivota i pies vSechny rasové, naboZenské i spolecenské
rozdily. Pravé naopak vétSina fotografii Newyorské Skoly fotografie velmi subjektivné
poukazuje na deziluze, krize a zmény ve spoleCnosti.

Pro dosaZeni svych predstav a vétSi autenticitu zborili fotografové Newyorské Skoly
fotografie i1 vesSkeré predsudky tykajici se do té doby precizni technické stranky. Zacali
pracovat s neostrosti, velkym zrnem, porusili pravidla jasné Citelné kompozice, dovolili si 1
radikalni vyfezy negativi, ¢imz se dotkli dosud ,,nedotknutelného” kinofilmového policka i
velkych formatt. Newyorska skola fotografie zménila vyvoj celosvétovych déjin fotografie a
déjinach uméni vibec.

* Flusser, V. Za filosofii fotografie. 1. vyddni, Praha: Hynek, 1995, str.: 26

¥ Barthes, R. Svétld komora, Vysvétlivka k fotografii. 1. vyddni, Praha: Archa, Edice Filosofie do kapsy, svazek ¢islo 14,
1994 str.: 23
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Obrdzek 41 - Saul Leiter, Snih, 1958
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Padesata l1éta 20. stoleti a generace beatnikii

V padesatych letech se v Americe objevuje nova generace takzvanych ,,beatnik*. Beat
generation je nejen skupina mladych lidi, ale timto ndzvem byl oznaovén i novy umélecky
smér a filozofie mySleni. Beatnici revoltovali proti skutecnosti a stali se novou generaci
rozhnévanych. Jerzy Toeplitz, polsky filmovy kritik, vysvétluje ve své knize V Hollywoodu 1
mimo Hollywood: ,,jednd se o jazykovy novotvar sloZeny ze slova beat a koncovky nik. Slovo
beat ma v doslovném prekladu vyznam tlouci nebo tluceni, ale v béZné mluvé docela jiny
vyznam. Beat, znamena spi§ neZ byt unaven, mit nervy nadranc, spiS neZ plnost a nasycenost
naprostou prazdnotu. Stav odmitani vSeho, co je neredlné. Schopnost rozumu vstfebat i pres
prekédzky vSechno kolem. Beatnik je ten, kdo se ocitl na dné své osobnosti a hledi nahoru.* *
Jack Kerouac viidce a mluvéi tohoto hnuti, odvozoval slovo beat od beatitude, tedy od
blaZenosti. VSichni se ale shoduji na tom, Ze mladi lidé, ktefi se za beatniky povaZzuji, zaCinaji
jakoby od nuly. Nevéfi v nic tradi¢niho, hledaji nové hodnoty a viru. Hledaji odpovédi na
rizné palCivé otazky, hledaji podnéty a silné otfesy, které by potvrdily, Ze viibec existuji.
Beatnici netvori Zadnou organizovanou skupinu a neni to ani Zadné spolecenské hnuti. Lécbu
,hemoci stoleti* provadéji riznymi drogami a zachranu Casto vidi v Zivelnosti a riiznych
nespoutanych ¢inech. Jini hledaji feSeni v ndboZenstvi, at’ jiz jde o kfest'anstvi, ¢i o zen
buddhismus. Hledaji zptsob, jak pochopit a smifit se se svétem. Jejich Zivotni styly se rtizni.
VSichni vS§ak nesouhlasi s obrazem svéta, ve kterém Ziji a za ktery nechtéji nést odpovédnost.
Po shozeni atomové bomby na HiroSimu ztratilo mnoho z nich viru v budoucnost. Realna
hrozba vodikové pumy navozuje otazky po smyslu a stylu Zivota. Toeplitz piSe o svéte, ve
kterém bloud{ z4stupy osamé&lych.”

Po druhé svétové valce se americkd spolecnost marné snazila co nejrychleji zapomenout na
to, co se stalo. Na krev, bomby a na celou valku. Moralni prazdnotu pro nastavajici generaci
vSak jen upevnila dal$i pokracovani v AlZiru a ve Vietnamu. Mladi nevéii spolecnosti, kterd
tyto uddlosti vefejné schvaluje. Beatnici se boufi proti star§im generacim a obvifiuji je z toho,
Ze svét je prave takovy, jaky je. Jsou vétSinou anarchisté a neuznavaji prici. Pracuji jen do té
miry, aby ziskali par dolart na Zivobyti. Penize pro né nemaji jiny vyznam. Nejnutnéjsi
obleceni, alkohol, drogy, minimdlni obZiva a byt jakykoliv a kdekoliv. Nedbaji o svij
zevnéjSek a délaji vSechno pro to, aby se liSili od vSech ostatnich.

Vzpoury beatnikl maji rizné podoby. Hledaji vSe, co je miZe vést k pocitim svobody
nezdvislosti a odliSnosti. Sexem, 1 mezi jedinci stejného pohlavi, 1ze dosahnout bliz§itho
poznani ¢lovéka a drogy dokdz{ stirat hranici mezi skute¢nem a neskute¢nem. Toulky,
cestovdni a vandrovani, touha splynout s pfirodou, uték pry¢ z velkomést do Sirokych a
nedohlednych dalek.

30 Toeplitz, J. V Hollywoodu i mimo Hollywood. 1. vyddni, Praha: Orbis, 1967, str.: 158

31 Toeplitz, J. V Hollywoodu i mimo Hollywood. 1. vyddni, Praha: Orbis, 1967, str.: 158
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Obrdzek 42 - Jack Kerouac, titulni strana romdnu Na cesté

Beatnickou bibli se stal Kerouactiv roman Na cesté (On the Road). Dal$sim nedotknutelnym
tviircem, stejn¢ tak jako Kerouac, je pro beatniky i autor proslulé poémy Kvileni (Howl),
basnik Allen Ginsberg. Za spisovatele na pomezi mezi beatniky a hnuti hippies je povaZzovan
Ken Kesey. V dobé jeho studii se zucastnil dobrovolného oficidlniho vyzkumu, ktery zkoumal
ti¢inky drog jako je LSD. Inspiraci k napséni jeho prvniho romanu Vyhodme ho z kola ven
(1962) nasel pod vlivem tohoto vyzkumu ve kterém si pfipadal jako pokusny kralik. Romén
byl zpracovan jako divadelni hra, podle niZ natocil reZisér Milo§ Forman oskarovy film Prelet
nad kukad¢im hnizdem. *

Do urcité miry sem zapada i dilo Lawrence Ferlinghettiho, ktery se mezi beatniky pohyboval
a pomahal jim vydavat jejich knihy. Sdm se mezi n€ ale nikdy nepocital.

Vsude se objevuje motiv touldni se od zapadu na vychod a naopak a vSichni hledaji odpovédi
na zdkladni otazky lidské existence a hledaji smysl Zivota. Nic jiZ nestoji ani v cesté uvolnéné
sexuality a oteviené homosexuality.

Ne vSichni beatnici maji stejné filozofické ¢i umélecké zdjmy. Nékteti pouze prebiraji vnéjsi
znaky a chodi obleceni v dlouhych Spinavych svetrech, muZzi se neholi a Zeny neceSou.
Protestanskd atmosféra podporuje primitivismus a nepteje intelektualismu. Umélecké
proudy, které ptizndvaji svou duchovni spfiznénost s beatniky, nejsou vyhroceny do krajnosti.
Beatniky miZeme potkat v kazdém z padesati stati USA. Hlavnimi sidly beatnikt byly New
York v okoli Greenwich Village a San Francisco.

2 https://cs wikipedia.org/wiki/Ken_Kesey
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Vliv zaloZeni Casopisu Aperture na americkou fotografii 50. let

Na druhé strané byla v padesatych letech pretrasana kladna, humanisticka vize
fotozurnalistiky. Amerika padesatych let 20. stoleti je Casto vzpomindna jako idylicky svét
predméstskych domu s karavanem na prijezdové cesté, steaky prskajici na grilu na terase a
zbrusu novym televiznim prijimacem v obyvacim pokoji. JestliZe tento obrdzek koresponduje
s obrazem Ameriky hojné nabizenym ve fotografii a reklamé té doby, pak se zde nabizeji 1
dalsi alternativni pohledy.

Mirrors
and Windows

—

Obrdzek 43 - John Szarkowski, titul knihy Zrcadla a okna

V doprovodné publikaci ke kontroverzni fotografické vystavé Zrcadla a okna (Mirrors And
Windows) z roku 1978 John Szarkowski, vedouci fotooddéleni Muzea moderniho uméni v
zaloZeni Casopisu Aperture (1952), zorganizovani vystavy Lidska rodina (The Family of Man,
1955) a vydani knihy Ameri¢ané (Les Americanes, 1958, Francie a The Americans, 1959,
USA) Roberta Franka. Tyto udélosti byly nerozlu¢né spjaty. Lidska rodina zosobinovala
popularni fotografickou vnimavost, Casopis Aperture a kniha Ameri¢ané vznikly jako reakce
na tuto vnimavost. A Aperture podporoval radikdlni vizi, kterd nakonec Frankovo dilo

v . . 33
zprtistupnila Americe.

* Green, J., ed. Turner, P. American Photography in The 1950s. American Images: Photography 1945 - 1980. New York:
Viking Penguin Inc., 1985, str.: 53
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No. 1, 1952 aperfure

Minor White / EXPLORATORY CAMERA / Nancy Newhall / THE CAPTION

DOROTHEA LANGE / Aspen, 1951

Obrdzek 44 - Titulni strana prvniho Cisla fotografického casopisu Aperture z roku 1952 s fotografii Dorothey Langeové

Tento Casopis byl pro fotografii nové, dulezité férum. Pro fotografy tu byl novy Casopis,
sponzorovany samotnymi fotografy. Pravidelny prispévek na Cislo Cinil 4,5 dolaru a pro ty,
kdo pftispéli 25 dolary, byl ptichystidn darek v podobé origindlu podepsaného Anselem
Adamsem - snimek dle fotografova vybéru. Editorem a produkénim byl fotograf Minor
White. Jak piSe Jonathan Green ve své eseji, pod Whiteovym vedenim se Aperture stal
hybnou silou americké fotografie. Spojil dohromady jednotlivé tviirce. Casto publikoval

odvazné snimky a provokoval svymi texty. 3

Whiteova potieba transformovat materidlni svét do snimk, které zaroven odrazeji osobni
zkusenost, byla jednim z projevt celého hnuti. Basnici, romanopisci, malifi a performeri
hledali uméni, které by jim umoZznilo predat svou osobni zkuSenost, bezprostfedné a
intuitivné.

Ctvrtletnik Aperture byl v 50. letech manifestem pro praci metaforickych a expresionistickych
fotografii. PrestoZe byl skrz naskrz ovladan svym editorem, diky citlivé volenym esejim a
fotografiim predstavoval alternativy popularni fotografické estetice. Okruh ¢tenai Aperture
byl maly, ale ¢tvrtletnik se stal prvnim vyznamnym kritickym férem fotografie od

Stieglitzova Camera Worku. 3 Aperture byl jednim z méla Casopist 50. let, které prinesly

Americe prvni signaly, Ze se zapovrchem respektované kultury objevuje néco radikdlniho v
mySlenkdch a ¢inech.

* Badger, G. a Turner, P. From Humanism to Formalism. American Images: Photography 1945 - 1980. 1. vyddni, New
York: Viking Penguin Inc., 1985 str.: 20

¥ Green, J., ed. Turner, P. American Photography in The 1950s. American Images: Photography 1945 - 1980. 1. vyddnf,
New York: Viking Penguin Inc., 1985, str.: 53
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Sedesita léta a Nova dokumentarni fotografie

60. 1éta byla definovana jako 1éta médii. JeSt€ nikdy nebylo lidské oko vystaveno tolika
vjemim - malovanym, tiSt€nym, fotografovanym jak pohyblivym, tak stalym. Teprve v 60.
letech se projevily sila a efekt moderni masové komunikace (publikace, film, TV, reklama,
radio, popularni hudba). Zapadni spole¢nost byla pfesvédcena o novém systému znaki,
symbolil a metafor. Amerika byla rozdélena mezi ty, ktefi vyrostli s tradi¢nimi predvale¢nymi
hodnotami, a ty, ktef{ dospivali pod vlivem novych médii.

Celé toto vytvareni myti mohlo jen stéZi uniknout pozornosti umélcti, zejména kdyz jedna z
hlavnich otdzek pred zacitkem 60. let byla: Co se bude dit po abstraktnim expresionismu?
Tak mezi jinymi pfiSel i pop - art. Uméni, které pfimo reagovalo na rozvoj médii a nyni
recyklovalo mnohé ze starych témat amerického umeéni.

Fotografie, jak ve vytvarnych dilech jako u Warhola a Rauschenberga, tak sama o sobé v
novindch a Casopisech, se stala jednou z nejvlivnéjsich ikon dekddy. Objevuje se naptiklad
Warholova Marilyn. Piekvapivé bylo zverfejnéni fotografie - Poprava podezielého vidce
Vietkongu od Eddieho Adamse. A vedle toho jsou ditilezitymi fotografiemi tohoto obdobi i ty,
které odrédzeji socidlni transformaci Jihu, jako napfiklad African American Freedom Riders,
kteti, doprovdzeni bilymi, testovali federdlni zdkony zajiSt'ujici integraci ve vetfejné dopraveé a
dalSich dfive oddélenych mistech. Pochod ve Washingtonu v roce 1963, bomba nastrazend Ku
Klux Klanem v Birminghamu o mésic pozdéji, bourdni tradic a hranice ve Skolach - vSechny
tyto traumatizujici uddlosti byly fotografy prezentoviny v casopisech a novindch, které tak
upeviiovaly ndzor vefejnosti. *°

\

Obrdzek 45 - Eddie Adams, Saigon, Poprava, 1968

¥ Orvell, M. American Photography. 1. vyddni, Oxford University Press, 2003.s. 128 - 129

51



Obrdzek 46 - Eddie Adams, kontaktni kopie negativu ukazujict vznik pfedchoziho snimku

Poprvé byl nas kontakt s timto svétem vizudlni. Psané slovo bylo na ustupu. Kazdy
traumaticky zazitek 60. let byl viditelny, nékdy jeSté podporen televizi. Kazda dekada tohoto
stoleti vyprodukovala svoje dokumentarni fotografie udélosti, ale nikdy dfiv nez v 60. letech
se nezdaly tak mocné nebo tak osobni. Tyto fotografie se v nds zakofenuji pevnéji nez
pohyblivé obrazky televize. V 60. letech fotografie lidi v jejich obyvacich pokojich
presvédcila, Ze existuje mnoho pravd, mnoho realit. *’

KdyZ postar$i Edward Steichen prestal Séfovat oddéleni fotografie Muzea moderniho uméni v
New Yorku, jeho nésledovnikem se stal John Szarkowski. To bylo vyznamné rozhodnuti pro
celd 60. a 70. 1éta americké fotografie. Od toho data byl Szarkowski hlavnim kurdtorem
americké fotografie.

Jedny z jeho nejvétsich kuratorskych pocint byly vystava a kniha Oko fotografa (The
Photographer’s Eye, 1966). Nevybral si jako téma nic mensiho neZ samotné estetické
parametry média - jak fotografie vypadaji a pro¢ tak vypadaji - a hned dal najevo, Ze to pro
tradi¢ni pojeti humanistické dokumentérni fotografie bude vystava vyzvou. ** Piedstavil zde
takové mistry dokumentarni fotografie, jakymi byli André Kertész, Henri Cartier-Bresson,
Walker Evans, Robert Frank, Garry Winogrand nebo Lee Friedlander.

¥ Badger, G. a Turner, P. From Humanism to Formalism. American Images: Photography 1945 - 1980. 1. vyddni, New
York: Viking Penguin Inc., 1985, s. 16

¥ Szarkowski, J. The Photographer’s Eye. 3. vyddni, The Museum of Modern Art, New York: 2007, iivodni text
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Obrdzek 47 - John Szarkowski, 1. vyddni knihy k vystavé Oko fotografa, 1966

PrestoZe na vystavé byly obsaZeny i1 evropské fotografie, fotografovo oko - oko toho, ktery
fotografie vybiral, bylo hlavné americké.

V roce 1966 vznikl novy termin - fotografové socidlni krajiny. Garry Winogrand a Lee
Friedlander patfili mezi tvlircue, ktefi se predstavili na vystavé Dvanéct fotografti americké
socialn{ krajiny (Twelve Photographers of the American Social Landscape).

BURGERBAR

-

R RO E i ' i PPNy
Obrdzek 48 - obdlka knihy Dvandct fotografii americké socidlni krajiny 1966
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V roce 1967 predstavil Szarkowski jednu z nejkontroverznéjSich vystav dekady. Nové
dokumenty (New Documents), jak se vystava jmenovala, predstavily dosud nezmamé Lee
Friedlandera a Garyho Winogranda a byly prvnim vefejnou prezentaci pro newyorskou
fotogratku Dianu Arbusovou. Ve svém tvodu k vystavé Szarkowski potvrdil svlij zamér:

., V posledni dekddé privedla novd generace fotografii dokumentdrni pristup k vice osobnim
zdverim. Jejich zamérem nebylo reformovat Zivot, ale poznat ho. Jejich prdce vyzrazuje
sympatie - témér zdpal - pro nedokonalosti a slabiny spolecnosti. Maji rddi skutecny svét,
pres jeho terory, jako zdroj veskeré fascinace a udivu. Co maji spolecného, je vira, Ze to nase
prostredi opravdu stoji za to, abychom si jej prohlédli a také maji odvahu na néj nahlizet s
minimdlnim teoretizovdanim.* *°

ARBUS
FRIEDLANDER
WINOGRAND

New Documents, 1967

MoMA

Nz

Obrdzek 49 - Katalog k vystavé Nové Dokumenty vysel ndkladem MoMA v New Yorku aZ k padesdtiletému vyroci této vystavy
v roce 2017

¥ Badger, G. a Turner, P. From Humanism to Formalism. American Images: Photography 1945 - 1980. 1. vyddni, New
York: Viking Penguin Inc., 1985, s. 18
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Propojeni americké fotografie a filmu

Vliv ,,rozhnévanych* na fotografické a filmové uméni je velky. Najdeme hodné prikladl, ve
kterych fotografové nacas, nebo nadobro opoustéji fotografickou tvorbu a vénuji se naddle
tvorbé filmové. Vyznamnymi predstaviteli avantgardniho filmu se z fotografi Newyorské
Skoly fotografie stali Robert Frank a William Klein. Kromé& nich se filmem zabyvali i Hellen
Levittova, Louis Faurer, Ted Croner, Bruce Davidson a Don Donaghy. ** Franka piestala
fotografie uspokojovat intelektudlng. Zacal hledat sdm sebe prostrednictvim osobnich reflexi.
Film mu v tomto sméru velmi vyhovoval. Podle Franka je film daleko komplikovanéjsi, vice
brutalni a méné romantické médium nez fotografie. Sam fika:

,» Pokracuji v tom, abych se rozhliZel kolem sebe, ale uz nejsem osamocenym pozorovatelem,
ktery se odvract po cvaknuti spousté. Misto toho zkousim rekapitulovat to, co jsem vidél a co
Jjsem slySel a co citim. Zde neni rozhodujicitho okamZiku, musim udélat vSechno, abych
zachytil to, co se déje pred objektivem, ... Jakd je to diina, neZ je dilo udéldno!“*'

Bourliva atmosféra po¢atku Sedesatych let vytvarela bohatou smés novych alternativnich
postupt a do té doby nevidané prekracovani a propojovani riznych uméleckych médii, z
nichz se vynoril novy Zanr, znamy jako undegroundovy film. Centrem tohoto Zinru byl New
York a jeho pocatky jsou spojovany s beatnickymi filmy.

Na konci Sedesatych let s koncem cenzurnich zakonu doslo ke slabnuti a rozpadu tohoto
hnuti. Undergroundovy film se vyvijel a byl ovliviiovdn souc¢asné¢ uménim akce
(performance), happeningy, pop-artem, Fluxusem, alternativnim divadlem, rockovou hudbou
a tancem, stejné jako hnutim za rozvoj novych ob¢anskych prav i legalizaci halucinogennich
drog. Tvorba filmi méla povahu improvizace a performance. Stejné jako ve vytvarném uméni
Slo predevsim o sdéleni a o jeho intenzitu, kde se u¢inku podfizovala forma. Jeji dokonalost
nebyla nejvy$§i metou. Slo predev§im o bezprostiedni proZitek.

Mezi lety 1962 - 1966 skupina umélcti, basnikl, muzikanti, spisovatelt a védci, napr. Nam
June Paik, Yoko Ono, Paul Sharits, George Brecht, George Maciunas, Robert Watts a Mieko
(Chieko) Shiomi, vytvorili ¢tyficet kratkych Fluxfilmu, experimentalnich konceptudlnich dél,
Casto zaméfenych na individudlni performanci.

Vsechny tvirce spojovala nenavist k Hollywoodu a nechut’ k oficidlnimu kalifornskému
filmovému primyslu. V roce 1962 se Jonas Mekas, Stan Brakhage, Shirley a dals{ spojili a
vytvorili spole¢nost Filmmaker’s Cooperative, kterd nahradila Amos Vogel’s Cinema 16. Ta
byla jedine¢na v pfijimani a distribuci vSech alternativnich filmu. Tak jako se performance a
happeningy konaly v alternativnich prostorech, tak Mekas promital nezavislé,
undergroundové filmy v riznych malych kinech v New Yorku. Jonas Mekas zacal
organizovat v New Yorku nezavislé tviirce tak, aby vznikla konkurence Hollywoodu. VSichni
,rozhnévani*“ zde méli stejnd prava a nikdo je nedélil do zadnych Skatulek. Pokusy vytvorit
takovou spole¢nou dilnu vsak ztistaly jen planem. VSichni pracovali na vlastni pést. V. mnoha
filmech jejich tvirci védomé a zamérné prejimaji jednoduchd schémata, klisé Hollywoodské
kinematografie, aby s nimi polemizovali a soucasné revoltovali proti nim.

0y této prdci ale nebudu odbocovat k rozboru Zddnych filmii. O nich jiz bylo napsdno nékolik teoretickych praci. Za vSechny
Jjmenuji alespori magisterskou diplomovou prdci ITF Vdclava Petdka Vztah filmu a fotografie ve 20 stoleti.
http:/lwww .itf .cz/studenti/petak pdf

“ Jarcovjdkovd, LibusSe, Robert Frank. Zdvérecnd teoretickd prdce, Praha: FAMU, 1982, str.: 39
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Hledani subjektivity ve fotografii

Vyclenit a oddélit samostatnou skupinu subjektivné dokumentarni fotografie, které vénuji
jadro této prace, jednoduse nejde. Pokud se zaméfim na vyznam slova subjektivni dojdu ke
zjednoduSenému zavéru, Ze se jednd o néco osobniho, ovlivnéného individudlnim vniménim,
postojem, pianim, ¢i minénim. Spojenim se slovem dokumentarni ale definuji, Ze fotografie
vznikly na zdkladé reality. Pro tuto tézko definovatelnou hranici Ize jen stéZi urcit piesny
pocatek subjektivné dokumentarni fotografie. MiZu za néj povazovat Niépceovu heliografii
pohledu na dvir (kolem 1826)? Nebo za tento pocatek ozna¢im moment, kdy si Riss
uvédomil, Ze objektivita fotografie mize postradat komunikacni Gcinek a Ze dosdhne
dramatického ucinku i kdyZ nebude fotografovat pouze nalezenou scénu? Nebo za pocatek
subjektivné dokumentarni fotografie ozna¢im Walkera Evanse, ktery svym osobitym stylem
spole¢nosti jen nenastavoval zrcadlo, ale svymi fotografiemi vzbuzoval otazky a inspiroval
tak Roberta Franka ¢i Diane Arbusovou. Mohl bych pokracovat v téchto tvahach, ale
objektivniho - presné definovatelného hodnoceni bych se nedobral. Nejdilezitéjsi etapou pro
mne je obdobi od konce II. svétové valky do 60. let minulého stoleti. Tato doba je velmi
dilezitym meznikem v déjinach fotografie.

V nasledujicich kapitole rozdélim tvorbu téch nejdilezitéjsich fotografti do skupin, podle
toho, co podle mne odliSuje tato dila od ostatnich. Fotografie vétSiny z nich by se zajisté daly
zatadit do nékolika kapitol souCasné. Presto se pokusim diky tomuto, moZna netradi¢nimu
déleni dospét k rozboru jednotlivych principti. Dokonalé dilo (nejen fotografické) ma idedlné
vyvazenou formu a obsah. V déjinach dokumentarni fotografie to byly urcité nejprve
obsahové prvky, kterymi se od sebe jednotlivé snimky odliSovaly. Dokumentarni fotografie
nam znazornuji vzdalend nebo nebezpecnd mista, zavedou nds mezi lidi riznych socidlnich a
kulturnich vrstev nebo do uzavienych komunit. MiiZeme se tak pomoci fotografie dostat do
prostedi véznic, blazinct, uprchlickych tabori, Spinavych barti a hospod, nebo na krasna a
exotickd mista na druhé stran€ nasi planety. Naopak fotografie mohou pribliZit intimitu
soukromi kazdého z nés.

Dobré téma tak beru jako zdkladni stavebni kdmen pro vznik kvalitni dokumentdrni fotogra-
fie. Ale jen tyto obsahové predpoklady nestaci. Naopak, napriklad exotika je pfi nasi tvorbé
velmi nebezpecnd, lehko se k ni sklouzne a mnoho fotografi konc¢i svou praci pouze u ni.
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Genius loci

Obrdzek 50 - Alfred Stieglitz, Dolni Manhattan, 1911

Pojem Genius loci byl v historii biiZzek, nebo duch, ktery ochranoval ur¢ité misto. Dnes je
tento pojem chdpan jako urcitd specifickd atmosféra konkrétniho mista. Nékterd mésta maji
tuto atmosféru velmi silnou. Stejné jako ma ducha mista tfeba Praha ¢i PafiZ, m4 jej i vétSina
americkych mést.

New York fotografovalo uz mnoho miliont lidi. Ale dostat se mezi ty nejlepsi z fotografti
New Yorku umoZzni prave subjektivni piistup. Vyfotografovat mésto tak jak to pred nim nikdo
neudélal.

Dulezité misto v uméleckém svété zaCala naplno fotografie zaujimat az na pocatku dvacatého
stoleti. ZaslouZil se o to bezesporu Alfred Stieglitz, (1864 - 1964) ktery byl redaktorem
Casopist Camera Notes a American Amateur Photographer. Sam pozdéji vydaval ¢asopis
Camera Work. Zaslouzil se o zaloZeni spolku Fotosecese (1902) sdruzujiciho na 120
fotografti. ** S timto spolkem byla tizce spjata i Stieglitzova vystavni siii Malé galerie
Fotosecese pozd€ji zvand pouze podle Cisla domu Galerie 291. Prosazoval secesni
piktorialismus. Fotografii povaZoval za samostatny umélecky obor, podobné jako bylo
napriklad malitstvi, ¢i sochatstvi. Toto presvédcent si ptrivezl z Némecka, kde studoval
techniku a chemii. Redigoval fotografické ¢asopisy, pfedev§im Camera Work. PfibliZil

“ https://cs wikipedia.org/wiki/Alfred_Stieglitz
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Ameri¢anim nejen fotografii, ale i moderni uméni, predevsim malifstvi. Sdm Stieglitz
prosazoval nazor:

P Ly v, 7v , P P .43
., Fotografové se musi prestat stydet delat fotografie, které vypadaji jako fotografie.

Ve svych tondlné bohatych uslechtilych tiscich dosahoval své osobité subjektivity do té doby
ve fotografii moc nepouzivanymi obrazovymi prvky jako byla para, dést, ¢i snih. Do
fotografii nikdy nezasahoval, radéji ¢ekal, az bude vSe v rovnovaze. Dok4dzal, Ze pfim4 a
dodate¢né neupravena fotografie mize byt prostfedku subjektivniho vyjadfeni autora.

A T 4 3
SR il RS

Obrdzek 51 - Alfred Stieglitz, The Terminal New York 1893

Ve vy$$im véku se prestal za fotografiemi New Yorku ,,honit” po ulicich a fotografoval jej
z okna svého ateliéru (From My Window). I v tomto souboru doséhl virtu6zni kompozice,
kterou zdtiraznil geometrické formy velkomésta.

“ Mrdzkovd, Daniela, PFibéh fotografie, Mladd Fronta, 1986, str. 42
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Obrdzek 52 - Alfréd Stiglitz, New York z okna Galerie

Americky Cech Drahomir Josef Riizi¢ka (1870 - 1960) byl povolanim lékaf, ale proslul jako
fotograf. V Americe se schazeli s prateli a debatovali o fotografii. Jednim z nich byl i Edward
Steichen. Napadlo je, Ze by bylo pékné, kdyby jich bylo jesté vic. Spolu s Clarencem
Hudsonem Whitem zalozili organizaci, kterd méla soustiedovat viechny zdjemce o
uméleckou fotografii. V roce 1916 tak vznikl spolek Piktorialisticti fotografové Ameriky
(Pictorial Photographers of America).

Obrdzek 53 - Drahomir Josef RiiZicka, Manhattan fotografovany 1938 a 1948. Tato dvojice ukazuje, Ze toto misto RiiZicku
fotograficky pritahovalo vice neZ deset let.
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Ruzicka se stal znamym diky fotografiim méstské krajiny a architektury New Yorku. Od roku
1918 svou rodnou zem ¢asto navstévoval a seznamoval Ceské fotografy se soucasnou
americkou fotografii, kterd se jiz odchylila od uslechtilych tiskid. Rizickova tvorba spolu s
ukazkami tvorby americkych fotografti byla jednim z dilezitych okamziki fotografického
déni v Ceskych zemich na pocatku dvacétych let. Prosazoval stylovou Cistotu puristického
piktorialismu. Fotografové z tohoto okruhu délali Cistou fotografii bez zdsahii do negativu ¢i
pozitivu. Diky technice, kterd dokdzala reprodukovat mnozstvi svételnych valéri se
pohyboval v mezich romantického impresionismu. Tento romanticky pfistup, spojeny

s pohledem na americké ,,technické* velkomeésto tvori to nejpodstatnéjsi v jeho tvorbé.
Nefotografoval ale jen v New Yorku, prubézné fotografoval i Prahu a jina ¢eska i evropska
mésta s jejich obyvateli. Dodnes je D. J. Rizi¢ka povazovan za jednoho ze zakladatelti ¢eské
moderni fotografie.

., Clovek nemiiZe pocitat s tim, Ze se poZene k nécemu, co vidi poprvé, stiskne spoust’ a odejde

s mistrovskym dilem. Je tFeba zndt vSechny moZné vihly zdbéru, vSechny ndlady... pakliZe chce

7’ v v *e z v v z (13 44
dosdhnout néceho jiného dneskem poskrdbat povrch.

Obrdzek 54 - Drahomir Josef Riizicka, Jitro v New Yorku, 1925

Fotografka Berenice Abbottovad (1898 - 1991) propojila ve tficitych letech dokumentéarni
tradici s vlivy modernismu let dvacédtych. Do Greenwich Village v New Yorku pfisla z
amerického Stredozdpadu kolem roku 1920. Setkala se zde se skupinou bohémskych
spisovatelil a umélct, jako napriklad Malcolma Cowleye, Kennetha Burkeho a Djunu Barnes,

“ Moucha, Josef, Drahomir Josef RiiZicka - Newyorskd imprese, http://www sudek - atelier.cz/
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a také s dadaisty Marcelem Duchampem a Manem Rayem. Abbottova se snazila uniknout
americkému spotfebnimu Zivotu, a proto v roce 1921 odesla do PafiZe, kde hledala praci a
stala se fotografickou asistentkou Man Raye, ktery zde mél vyhlasené portrétni studio. Béhem
nasledujicich let Abbottova, kterd zpocatku nevédé€la o fotografii viibec nic (coz bylo Man
Rayovym prvnim poZadavkem), obas potfizovala vlastni portréty pfednich evropskych
um¢lct a intelektuald. V Pafizi se Abbottova také setkala s Man Rayovym sousedem,
francouzskym fotografem Eugenem Atgetem, jehoZ archiv scén z parizskych ulic,
shromazdovany po mnoho let, ji fascinoval. Atget zachycoval redlny svét, ve viech jeho
detailech, a pravé to Abbottovou zasdhlo nejvice. Po osmi letech v PafiZi se Abbottov4 vratila
do New Yorku s predsevzetim udélat pro mésto to, co udélal Atget pro Pariz. Abbottova
pripravila plan, ktery plnila nasledujici desetileti - fotografovat New York City, vSech pét
jeho &asti, ale hlavné Manhattan. V letech 1935 - 1939 ziskala podporu Works Progress
Administration. Podaftilo se ji zdokumentovat obdobi v historii New Yorku, kdy byly oblasti z
19. stoleti rychle zastinény obrovskymi mrakodrapy. Berenice Abbottova dokdzala ve svych
fotografiich zachytit paralelné vedle sebe existujici jevy a zmény ve velikém mésté. V New
Yorku se v té dobé kde se prolina staré s novym, moderni architektura s historickou, stied
mésta zalidnény chodci spolu s vylidnénymi ulicemi okrajovych Ctvrti. Tak vzniklla jeji kniha
Meénici se New York (Changing New York, 1939), kterd dokumentuje tento vyvoj. Veskeré
jeji fotografie jsou snadno Citelné, maji jednochou kompotzici a formu po vzoru Atgeta.

Obrdzek 55 - Berenice Abbott, prvni vyddni knihy Changing New York, 1939

Ve Spojenych stitech ziskala pfedni misto mezi fotoreportéry ambiciézni americka fotografka
a spoluzakladatelka tydeniku Life Margaret Bourkeova-Whiteova (1904 - 1971). Byla jednou
z prvnich valeCnych fotografek. Pred tim, nez se plné zacala vénovat sociélni fotografii pro
FSA, specializovala se na studie primyslovych budov a fotografii architektury. Pro své
fotografie, jak se socidlni, tak s méstskou tématikou, hledala neobvyklé pohledy. V letech
1929 a 1930 fotografovala stavbu Newyorské budovy Chrysler.
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Obrdzek 56 - Margaret Bourke-Whiteovd, Chrysler Building, 1930 a fotografie Oskara Graubnera s Margaret Bourke-
Whiteovou p¥i prdci

Jako vdlecnad fotografka v korejské valce Casto pouZivala misto stativu vrtulnik. V té dobé
(1952) pro casopis Life stejnym zpiisobem fotografovala americky symbol - sochu svobody
tvai v tvar. ¥

i

Obrdzek 57 - Margaret Bourke-Whiteovd, Socha Svobody, New York, 1952

“ Rubin, Susan Goldman, Margaret Bourke-White, Abrams, 1999
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Obrdzek 58 - Alfréd Stieglitz, Grand Central Station, 1937 - dole
Obrdzek 59 - Drahomir Josef RiiZicka, Pensylvdnské nddraZi, 1926 - vlevo nahore

Obrdzek 60 - Berenice Abbott, Grand Centarl Station, rok neuveden - vpravo nahore
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vpravo

’

Obrdzek 61 - Manhattan, Berenice Abbott,vlevo nahore, Margaret Bourke-Whiteovd, Chrysler Building 1930

nahore, Drahomir Josef RiiZicka

vpravo dole

’

Mahhattan

Chrysler Building, 1934, vievo dole, Alfred Stieglitz, pohled z okna ateliéru na

’
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Obrdzek 62 - Walker Evans, Okna na Wall Street, 1929 vlevo a vpravo Brooklynsky most, New York, 1929
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Touha po senzaci

Obrdzek 63 - Weegee, Carles Sodokoff a Arthur Weber si zakryvaji tvdre, 27. ledna 1942

Senzaci rozumime prekvapeni, vzruSeni ¢i udiv nad né¢im neobvyklym. Vytrhne nas z
kazdodennich stereotypi. Kdo z nds to nema rad? Fotografie ma tu vlastnost, Zze dokaze
prekvapit né¢im neobvyklym. Namétem, nezvyklym pohledem i formalni strdnkou. Na
senzacich je zaloZen dneSni bulvar. O senzacich se ¢asto mluvi, dobfe se pamatuji.

Po 2. svétové valce nasla fotografie velky prostor v obrazovych ¢asopisech. Tydeniky a
mésicniky Life, Look, See, Click, American Weekly, National Geographic a dalsi
poskytovaly pro fotografické reportaze stile vice mista. Psané slovo tak pouze doprovézelo
obraz. Souviselo to pfedevS§im s uspéchanou dobou, s tim Ze médlokdo chtél Cist
nékolikastrankové ¢lanky. Presto chtéli byt ¢tendri informovani o dilezitych udalostech.
Kromé aktualniho a politického déni byl zachycovan 1 bézny kazdodenni Zivot. OvSem 1 mezi
tradi¢nimi, novinarskymi, ,,senzacnimi” fotografiemi se nachazely snimky presahujici béZny
ramec tohoto druhu fotografie.

Takové prace jsou spojovdny predevSim se jménem Arthura Felliga (1899 - 1968), znamého
pod jménem Weegee. Jeho Zivotni pribéh byl neklidny a vzruSujici. Ve svych fotografiich
predstavoval méné€ nez optimisticky pohled na americky Zivot. Jeho snimky byly primédrné
ureny pro bulvarni noviny.

Sam Weegee se mezi jinymi fotografy té doby oznacil za achetypalniho rodilého
Newyoréana. * A v tomto duchu povazoval Manhattan v celé jeho riznorodosti a bohatosti
ponékud sebevédomé za jakousi svou provincii. Jako nezavisly fotograf, piisobici na volné

“ Weegee. An Autobiography. New York: Da Capo, 1975
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noze se stal postupné fotografem zlo¢int, nehod, nestésti a lidské zvédavosti. V této tloze
pracoval pro deniky jako New York Daily News. Objevil se kdekoliv, kde byl néjaky rozruch.
Byl u vSeho, co se tehdy na ulici délo. Weegee mohl skoncit jen jako obycejny priZivnik na
nestésti druhych, ale on dokdzal tuto roli zménit a pravé to ho zaradilo mezi jakéhosi
vSevédouci kronikare, patrné bez zvlastnich predsudkil nebo iluzi o tom, co sdm zachycuje i o
svété v némz Zije.

Obrdzek 64 - Weegee, Jejich prvni vrazda, 1941

V jeho fotografiich nalézame strohost, ise¢nost, ale také nevsedni, pozoruhodnou divérnost.
Tak vznikly a vypadaly také jeho snimky moédy pro Vogue. Viava, shluk a shon pro néj byly
nositeli newyorského Zivota. Néplni jeho prace bylo velmi €asto zaznamendvat kalamity, ale
nikdy nelitovat, nevyjadfovat soucit tém, ktef{ trpi. Obyvatelé, kterym shotel diim ¢i byt, nebo
ti, co jsou zavrazdéni i poSkozeni pii né¢jaké nehodé nebo nestésti - Weegee prezentuje tyto
scény prave jen jako nest'astné ndhody ¢i osud, a nikoliv jako disledek podminek, za které by
méla okoln{ spole¢nost nést odpovédnost. *’

Na zacétku Ctyficatych let umélecké a fotografické instituce uznaly Weegeeho préci jako dilo,
které obnaselo daleko vyznamné&jsi vypovéd neZ jen jako reportdZe o skandalech ¢i nestéstich.
Pusobil ve Fotolize a vytvoril dilo nazvané Vrazda je ma prace (Murder is my Business,
1941).

Obrdzek 65 - Titulni stana Weegeeho knihy VraZda je md prdce, pozdéjsi vyddnt, Brian Wallis, New York, 2013

* Barth, M. Weegee's World. 1. anglické vyddni, New York: Bulfinch, 1998
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Muzeum moderniho uméni v New Yorku vystavilo v roce 1943 jeho fotografie na vystavé
nazvané Ak¢ni fotografie.

Weegeeho fotografie v dobé jejich vzniku daleko prekrocily pozadavky i zdjem jakéhokoliv
redaktora &i vydavatele. Casto se dostal k nezvyklym a dramatickym udalostem a scéndm s
mrtvolami po prestfelkdch. Vrazi z podsvéti byli jeho hlavnimi tématy a to bylo zcela v
protikladu k idefm Jacoba Riise. Stal se hlavni osobnosti v zachycovéni nepfedvidanych
udalosti a zmatkd, jez pfinasel Zivot ve mésté. A tak Weegee zalozil své téma New Yorku na
zabérech senzacnich udalosti, policejnich vézl, opilcti, opernich vecirkl, shromazdéni
vlastenct a shrnul vSe na téma lidské komedie tvaii a gest. Mésto pro né&j bylo jako Silena
striptyzova show. VétSinou ho ale vice zajimaly reakce pfitomnych lidi, nezZ samotné Sokujici
udalosti

=y

Obrdzek 66 - Weegee, Coney Island v poledne, sobota 5. ¢ervna 1942
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V roce 1945 vysla jeho kniha, Obnazené mésto (Naked City). Postupem Casu se stala knihou,
které zdsadn& ovlivnila nékolik generaci fotografi. **

AT ,r /]
Obrdzek 67 - Arthur Fellig - Weegee, titulni strana prvniho vyddni knihy ObnaZené mésto, 1945

A WONDERFUL AND GAY EII.LEKVJ
OF MANHATTAN FROM SOCIETY
TO STREET LIFE...

By the author of

AKED CITY

Obrdzek 68 - Arthur Fellig - Weegee, titulni strana prvniho vyddni knihy Weegeeho lidé, 1946

NAKED
HOLLYWOOD

photos by WEEGEE written by MEL HARR'S

NAKED CITY

Obrdzek 69 - Arthur Fellig - Weegee, titulni strana prvniho vyddni knihy ObnaZeny Hollywood, 1953

* PFi psani této prdce se mi poda¥ilo ziskat tuto knihu v piivodnim vyddni a pFizndvdm, Ze rozdil mezi modernimi reprinty a
touto knihou je asi jako vidét fotografii na internetu nebo v origindle.
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Kniha ObnaZzené mésto prinesla Weegeemu pozornost a uzndni. DalSim rokem pokracuje ve
své publikacni ¢innosti a vydava knihu Weegeeho 1idé (Weegee’s People). Podle knihy
ObnazZené mésto v roce 1948 natocil dvacetiminutovy Sesndctimilimetrovy film Weegee’s
New York. Po jeho dokonceni odjel do Hollywoodu a horlivé usiloval aby se proslavil. Tady
vznikla jeho dal$i kniha ObnaZeny Hollywood (Naked Hollywood, 1953), ktera demaskuje
mytus tohoto pomyslného stfediska slavy. Daleko od New Yorku, svého zdroje, mista svého
pivodu, se ale jeho talent rychle ztratil. Ve své autobiografii Weegee li¢i pribeh, ktery
vypovida o jeho roz&arovani ze soukoli ,,amerického stroje na slavu‘ *.

Predevsim pro podobné motivy a typy fotografovanych jedinci stojicich na okraji spole¢nosti
je Weegeeho dilo v mnoha smérech srovnatelné s tvorbou Diane Arbusové. Weegee vSak
zlstava povrchnéjsi a z fotografif citime vice touhu po senzaci nez z fotografii Arbusové. Té
se vénuji v dalSich kapitolach.

Obrdzek 70 - Weegee, Klaun, New York, 1943 (vlevo) Diane Arbusovd, Mexicky trpaslik v jeho hotelovém pokoji, New York,
1970 (vpravo)

Samostatnym tématem byly pro Weegeeho pldZe na Coney Islandu. Shromézdil se zde velky
pocet lidi. Neslo o Zadny obCansky mitink, ale postavajici skrumaz postav, smésici riznych
t€l rizného veku. Pro tento jediny moment lidé pézovali pro spole¢nou fotografii. Skrze
kontakt s témi v popfedi, Weegee vytvoril zdani, jakoby cela pestra skupina, kterd se tdhne a
zaplnuje prostor stovky metrti dlouhy az k parasutistické vézi v pozadi, tvorila jeho Sirokou
rodinu. Na Coney Islandu Weegee odkryva New York Ctyficdtych let minulého stoleti.

49 Weegee. An Autobiography. New York: Da Capo, 1975
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Byt soucasti prostiredi

i,

Obrdzek 71 - Robert Frank, Pohieb vojdka, Jizni Karolina, 1955

Jednim z nejdulezitéjsich pravidel pro dobrou subjektivni fotografii je byt blizko. Splynout

s prostiedim a nebat se fotografovat z malé vzdalenosti. To je princip, jak divaka nejlépe
vtahnout do déje. Americti dokumentérni fotografové jako byli William Klein ¢i Robert Frank
vyuzivali pohotové kinofilmové pfistroje se Sirokothlymi objektivy, které jim umoziovali
dostat se pfi fotografovani co nejblize. William Klein vynikal neuvéfitelnym talentem dostat
se s fotoaparatem pfimo do centra déje. Srovnani tvorby Franka s Kleinem je velmi zajimavé.
Oba obcas fotografovali na stejnych mistech ve stejnou dobu. Kazdy osobité, kazdy jinak.
Kleina podrobné predstavim v nésledujici kapitole.

Obrdzek 72 - Robert Frank, Yom Kippur - East River, New York, Americané, 1958 (nahore) William Klein, z knihy New York
1954 - 1955 (dole)
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Robert Frank

Vyznamnou postavou americké dokumentarni fotografie minulého stoleti je Robert Frank
(1924). Frank védomé prekraCoval pravidla ,,dobré* fotografie. Fotografoval v protisvétle,
vyuZzival pohybovou neostrost a mista hlubokych nekreslicich ¢ernych stini. Upfednostiioval
kompozici mimo stied a obCas nachyleny horizont. Urcité se k jeho fotografiim vratim i

v dalSich kapitoldch, ale prave on je pro mne zakladnim kanenem této kapitoly.

Frankovym pfinosem - stejné jako o pul stoleti diive u Stieglitze - bylo, Ze znovu oZivil
americkou fotografii po evropském zptisobu. Pfinesl do fotografie Kerouacovu definici nové
americké poezie:

wJe to disciplina, kterd vypichuje véci rovnou, Cisté, konkrétné, Zddné abstrakce nebo

y . .« 50
vysvétlovdni.

Narodil se ve Svycarském Curychu v roce 1924. Po lyceu se v roce 1941 zacal ucit ve
fotografickém ateliéru. Byl silné ovlivnén fotografiemi z Casopist Ziircher Illustrierte a
zv14sté pak mésicnikem Du. Po vyuceni pracoval v nejvétSim basilejském ateliéru. V této
dobé vytvoril 40 fotografii riznych Zanri, které nazval jednoduse 40 Fotos. Ovlivnén
Wernerem Bischofem se v roce 1946 vypravil na cestu po valkou zni¢ené Evropé. Fotografie,
které zde vznikly, publikoval v Casopise Du. V Evropé se Frank necitil svobodny a ptipadal si
velmi omezeny. Vychodiskem pro n&j bylo odjet ze $ovinistického Svycarska do svobodné
Ameriky. Do Ameriky prijel v bfeznu 1947 a 0 mésic pozdéji se sezndmil a Alexeyem
Brodovitchem a ziskal praci v Harper’s Bazaaru. Pro tento Casopis a pro Junior Bazaar
pracoval az do roku 1951. Fotografoval v Peru a Bolivii a pozdé€ji pracoval na reportaZich v
Evropé, predeviim v Anglii a Spanélsku.

Obrdzek 73 - Robert Frank, Létajici muz, 1948

% Green, J. 1984. American Photography: A Critical History 1945 to the Present. 1.vyddni, New York: Abrams, 1984, str. 90
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V roce 1955 Frank pracoval na projektu podporovaném Guggenheimovou nadaci, ktery mél
ukdzat radikalné odliSny pohled na Ameriku a svét. Frankovy fotografie - pofizené béhem
cest skrz Spojené staty v letech 1955 a 1956 - se staly nejvlivnéjsim dilem celé povalecné
periody, co se ty¢e dopadu na fotografy, umélce a spisovatele. Béhem dvouleté cesty
nafotografoval téméf 28 000 snimkd. (767 kinofilm) '
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Obrdzek 74 - Robert Frank, prvni vyddni knihy Americané ve Francii a v USA, 1958 a 1959

Vysledkem tohoto projektu byla Frankova kniha s 83 fotografiemi nazvana jednoduse
Americané. Po netispéSnych pokusech najit ve Spojenych stitech vydavatele byla poprvé
vydéna v roce 1958 ve Francii (Les Américains) a teprve poté v roce 1959 v Americe (The
Americans) s predmluvou Frankova pritele, spisovatele Jacka Kerouaca.

Frankovy Cernobilé fotografie porizené s kinofilmovym fotoapardtem se zdaly zamérné
nahodilé. Frank vidél véci, které néktefi americti kritikové jen neochotné pripoustéli. Jeho
neurcity a spontanni styl odmital v t€ dobg stéle Zivé konvencnéjsi dokumentarni tradice.
Boural klasické kompozic¢ni principy. Tvofil protiklad tehdejSim fotografiim rozhodujicich
okamzikd. Proti ocekdvané dramati¢nosti postavil v§ednost. Osvétleni a kompozice fotografii
byly silné nekonvencni ve srovnani s vétSinou fotoZurnalistickych nebo uméleckych fotografii

N 24 Y ev s v s

té doby. Frank byl osobitéjsi, bezprostiednéjsi a spontannéjsi, byl vzdy blizko.

! Greenough, Sarah: Looking in Robert Frank’s The Americans, National Gallery of Art, Washington, Steidl, 2009
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Obrdzek 75 - Robert Frank, Americ¢ané, Priivod - Hoboken, New Jersey, 1955 - 1956

Frank byl mistrem tichého momentu. Kniha Ameri¢ané predstavuje 83 fotografii v uceleném
souboru, ve kterém opakované uzivd motivy jako jsou americkd vlajka, auto, jukebox nebo
ktiz.

Obrdzek 76 - Robert Frank, Americané, Bar - Las Vegas, Nevada, 1955 - 1956

Fotografoval scény, které odhalovaly Ameriku rozSt€épenou rasovymi konflikty, opusténosti,
nudou, naboZenskym nadSenim ¢i politikou. Frankova Amerika byla jednoduSe obrazem
verejného Zivota - lidé na ulicich, v budovach, parcich, kasinech a hlavné na cesté. Jack
Kerouac napsal skvélou predmluvu k americkému vydani Frankovy publikace Americané.
Odcizeni beatnickych spisovateld hodnotdm americké stiedni tfidy, jejich nedivéra v moc
korporaci a technologii, to vSe naSlo vizuélni ekvivalent ve Frankové publikaci:

, Robert Frank - Svycar, nendpadny, mily, se svym malym fotoapardtem, ktery vytahuje a
mackd jednou rukou jako by vysdval smutnou bdsern primo z Ameriky na film a tak se stdavd

. - . A - 1.0 v “« 52
Jjednim z tragickych bdsniku svéta“.

52 Kerouac, J. 2000, Robert Frank, The Americans, Uvodni slovo, Curych: Scalo, 2000
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Frankova Amerika byla to samé vizualni prostredi, které znali, milovali a nenavidé€li beatnici.
Jejich byla neviditelnd Amerika 50. let. Byla to skrytd zemé. Amerika téch dob se jim zdéla
uplné cizi. Frank vyjadril své i beatnické pocity, kdyZ v roce 1958 poznamenal:

., PFedstavuji si, prestoZe jsem nikdy nebyl v Rusku, Ze Amerika opravdu vypadd jako Rusko, v
citech a vzhledu, vice neZ kterdkoliv jind zemé na svété... velké vzddlenosti, obliceje, obraz

. . W53
cestujicich rodin.

Nebylo to pravé to, co by si pravovérny American chtél pfiznat uprostfed studené vélky a u
zrodu mccarthismu. Ale byl to ten Spinavy svét, ktery lezi podél cesty, a Frank byl rozhodnuty

ho predstavit, jak ho vidél a citil. >4

Frank, stejné jako beatnici, byl cestovatel. VétSinu dekady pred rokem 1955 stravil
cestovanim ze zemé do zemé, nakukoval a fotografoval z oken pohybujicich se aut a vlaki,
nachazel odrazy lidskosti ve vylohach obchodl, pamatkach a vetfejnych znackach a v pohybu
lidi po ulicich a korzech. Frank nebyl vazan ani politickymi ani vizudlnimi omezenimi. Byl na
cesté, neustdle v pohybu. Byl archetypem cizince, opatrnym pozorovatelem.

Pro Roberta Franka hmotné skutecnosti, rozmisténé podél americké cesty, utvarely samotny
tvar a obsah fotografie. Cesta se stala a zlistala vymluvnym symbolem. Automobil byl
potencidlnim fetiSem. Cesta a koleje tvorily vZdy silnou soucdst amerického mytu, byly
synonymy prostoru a svobody. V 50. letech jejich vyznam vzrostl, pfedstavovaly neposednost
a vykorenéni celé jedné generace, generace 30. let, ktera nejdramatictéjsi svétové udalosti
zazila uz v détstvi.

53 Green, J. 1984. American Photography: A Critical History 1945 to the Present. 1. vyddni, New York: Abrams 1984 str. 84

54 Green, J., ed. Turner, P. 1985. American Photography in the 1950s. American Images: Photography 1945 - 1980. 1.
vyddni, New York: Viking Penguin Inc., 1985 str. 56
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Obrdzek 78 - Robert Frank, Americané, US 285, Nové Mexiko, 1955 - 1956 ve srovndni s fotografii Dorothe Langové, cesta
na zdpad, Nové Mexiko, 1938 (vpravo)

,Stard cesta... ndklad'dky, auta, sloupy, domy podél cesty, stromy, znacky, kiiZovatky .
Tato slova z Kerouacova popisu tvoii hlavni ikonografii opakovanou znovu a znovu v dilech
beatnikl. Nachdzime ji u Franka a u mnohych téch, ktefi prisli po ném.

Pro Franka byla ulice mistem nekonecné fascinace a objevovani. V tomto sméru nakonec
vytvorfil v americké fotografii tradici, kterd se mohla vztahovat k lidem ulice Riise a Hinea.
Byl to vSak Paul Strand, kdo kolem roku 1915 - 1916 stanovil jasny startovni bod svymi
uzavienymi, tajné pofizovanymi portréty lidi na ulici nebo sedicich na lavickach. Jako vzor
pro Franka slouzily spiSe momentky Walkera Evanse z Havany, New Orleans nebo z
newyorského metra. Pivodné Evans fotografoval s formatem negativu 8’x 10’ a pozdgji
pouzival i mensi, leh¢i a mnohem pohotovéjsi kinofilmovy fotoaparat pro dokumentovéani
scén, které ho okamZité zaujaly, nejcastéji v ulicich New Yorku. (Navic Evans délal
formalnéjsi a svobodnéjsi experimenty v pouli¢ni fotografii, které zachycovaly kolemjdouci v
totozném formatu a svétle v Chicagu a Detroitu). A byla to Evansova kniha Americké
fotografie (American Photographs) z roku 1938, kterd pravdépodobné slouZila jako inspirace
pro knihu Frankovu, podobné& nazvanou Ameri¢ané. *°

Na konci 60. let a v pribéhu let 70. citime vliv Franka na mnoho autord. Frankovy fotografie
polozily zaklady pro nekonec¢né experimentovani. Seznam velkych fotografi, ktefi od néj
Cerpaji, je prekvapivé dlouhy a neustéle nartsta. Vratim se k nému v zavére¢né srovnavaci
kapitole.

Od roku 1950 se Frank vénoval také filmu. *’ K fotografii se opét vraci az v roce 1971
sekvencemi velmi osobniho charakteru. Tyto fotografie jsou doplnény popisky. Tehdy
bilancuje svou fotografickou tvorbu knihou Céry mé ruky (Lines of my Hand). Od té doby se
vénuje filmu a fotografiim spole¢né.

35 Kerouac, J. 2000, Robert Frank, The Americans, Uvodni slovo, Curych: Scalo, 2000
* Orvell, M. American Photography. 1. vyddni, Oxford University Press, 2003, s.121

7 nejdiileZitéjsi filmy Roberta Franka: Pull my Daisy - 1959, Kaddish - 1966, Me and my Brother - 1968, Conversation in
Vermont - 1969, About me - A Musical - 1971, Cocksucker blues - 1972, Keep Busy - 1975, Lice Dances On - 1979
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Sid Grossman

Velmi specifickou formu pfinesl do fotografie Sid Grossman (1913 - 1955). V druhé poloviné
Ctyficéatych let, po ndvratu z armady opustil etapu své prace zasvécené velkoformatovému
socialnimu dokumentu a presunul se svym fotoaparatem na Coney Island. Fotografie
ostatnich fotografti z t€ doby pilisobily velmi uhlazené. Ve tficatych letech fotografie
Reginalda Marshe a Morrise Engela zobrazovaly Coney Island s humorem jako slavnostni
shromdzdéni soutéZi krasy nebo rodinného Zivota. Weegee si od lidi na Coney Islandu drzel
odstup, ale Grossman fotografuje své objekty z tak malé vzdélenosti, Ze citime, jak se stdva
aktérem toho, co ukazuje.

Obrdzek 79 - Sid Grossman, Coney Island, 1947 - 1948

Na snimku Coney Island Grossman zobrazuje mladé, asi dvacetileté latinskoamerické divky
vesele dovadéjici s osuSkami a dekami. Cela scéna je zachycena velmi bezprostfedné
uprostied jejich veselého zachvatu smichu. Clovék si ani nemiZze uvédomit, kdo je s kym, &i
kdo se koho dotyka. Obrazovy zmatek prekryvajicich se t€l, ofiznutych na snimku tak tésné,
Ze to zbavuje osoby zdkladnich ¢4sti t€la a divdky jejich jistoty. Styl jeho fotografii snese
srovndni se stylem expresionismu. Snimky Sida Grossmana jsou ¢asto postaveny na
zachyceni prchavého dojmu, se v§im vzruSenim a chvénim, které Casto maji jen mélo
spole¢ného s tim, jak pfesné byly véci zachyceny. Dokdze tak vyjadrit vzruSujici atmosféru
skrze specifickou formu. Tento zpisob mysleni a vyjadieni se stal predzveésti moznych zmén
pro mnoho newyorskych fotografi, jejichz tématem se stala ulice.
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Obrdzek 80 - Sid Grossman, New York, Mulberry Street, 1948

Stejny princip jako pouZival na Coney Islandu, pouZival i v ulicich New Yorku. Na noénim
snimku mtzeme vidét dva slusné obleCené muze a dvé Zeny, jedna drzi néco jako vstupenku,
nad nimi svitici neony. To vSe s trochou nedokonalé kompozice, pohybové i optické
neostrosti staci k vyjadieni atmosféry nocniho velkomésta. Nevime sice nic o okolnostech
vzniku snimku, ani netusime co bylo pred, ¢i co bude nésledovat, jako by tomu bylo u
fotografii vrcholného okamziku Henri Cartier-Bressona, ale vlastné ndm to viibec nemus{
vadit. Dojem - exprese byla dokonale zachycena.
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Bruce Davidson

Soucésti fotografovaného prostredi se dokdzal vZzdy stét i dalsi fotograf této doby, Bruce
Davidson (1933). Sledoval hnuti za lidska prava v padesatych letech a pracoval jako
novinarsky fotograf. V Sedesatych letech nosil sviij fotoaparat se Sirokothlym objektivem do
okrajovych Ctvrti Manhattanu a fotografoval ulice, lidi a interiéry této oblasti. Tato studie se

. . - . 58 s % NI T .
da srovnavat se Siskindovou praci v Harlemu. ™ Sam sebe védomé Cinil viditelnym.

Davidson odmital obvyklé privilegium fotografa vyfotit a utéct. Namisto toho byl ve
fotografovaném prostiedi, aby se alesponl docasné, sdm stal soucdsti komunity.

Obrdzek 81 - Bruce Davidson, Std vychodni ulice, East 100th Street, New York, 1966 - 1968

Vysledna publikace, Sta vychodni ulice (East 100th Street, 1970), stylové pokracuje v tradici
dokumentu, kterou zacal Jakob Riis v osmdesatych letech 19. stoleti, ale Davidsondv pfistup
k jeho postavam je uplné jiny. Zatimco Riis je pozoroval z pozice spoleCensky nadiazené,
Davidson se snaZzi sniZit na jejich droven. Davidson je silné empaticky, ukazuje ndm Zivot
fotografovanych v celé jeho tplnosti zptisobem, jaky jeho postavy mohou pfijmout a schvalit.
(CoZ také udélaly, jak tvrdily Davidsonovi, kdyZ byla vystava zahdjena.) * Jeho postavy mu
dovoluji nahliZet do svych intimnich Zivoti a fotograf fotografuje své postavy v prostiedi,
které odhaluje rozpor mezi snem a realitou.

8 yiz kapitola Fotoliga
* Orvell, M. American Photography. Oxford University Press, 2003, s. 130
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Obrdzek 82 - Jacob Riss, Domov italskych hadrdrii v Jersey Street, New York, kolem 1890 (vlevo) Bruce Davidson, Std
vychodni ulice, East 100th Street, New York, 1966 - 1968 (vpravo)

Davidson mél ve fotografii dva velké vzory. Kromé Cartier-Bressona to byl fotoZurnalista
Eugene Smith. Jeho prace mu byla blizka predevSim diky své dvouleté spolupraci (1957 -
1959) s ¢asopisem Life. Tato prace jej vSak dlouho nenapliiovala. Sim se zptisobem své volné

~ ¥ oz . 60
a ¢asoveé neomezené prace srovndval s Frankem nebo s Fourerem.
Od 1éta 1959 pracoval na souboru o Brooklynském gangu jménem Jokers. Pro mne je tento

soubor jednim z nejdilezitéjsich dél této doby, ktery ovlivnil fadu dalSich fotograft. Pro jeho
schopnost stat se soucdsti prostiedi je toto dilo tak subjektivni.

Obrdzek 83 - Bruce Davidson, ukdzka fotografie ze souboru Brooklynsky gang, 1959

Dile fotografuje fidice v souboru Jezdci svobody (Freedom Riders). ®' Zcela uceleny je
soubor jeho fotografii Cirkus (Circus), na kterém pracoval s prestivkami od roku 1958 do
roku 1967. Knizniho vydani se dockal teprve v roce 2007 v némeckém vydavatelstvi Steidl.

% Livingston, J. The New York School Photographs 1936 - 1963, New York: Stewart, Tabori & Chang, Inc., 1992, s. 329

5! yiz kapitola Sedesdtd léta a Novd dokumentdrni fotografie
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Obrdzek 84 - Bruce Davidson, Cirkus, 1958

DalSim, také knizné realizovanym projektem (1995) predstavuje Central Park. Nezvykle
pozoruje prostredi jakoby pta¢im pohledem. Klasicky kinofilm se Sirokotihlym objektivem
nékdy stfida za panoramaticky fotoaparat. S lidmi, které fotografuje, je tak v daleko bliz§im
kontaktu, nez tomu bylo napriklad v jeho Sté ulici. Koncem Sedesatych let natocil Bruce
Davidson nékolik svych dokumentarnich i hranych filmu.

Obrdzek 85 - Bruce Davidson, Central Park, 1992
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Poruseni tradi¢nich zasad

Obrdzek 86 - William Klein, Tanec, Brooklyn, New York, 1955

Do této kapitoly jsem mohl zaradit prevaznou vétSinu dokumentaristl o kterych pisi. Kazdy

z nich nékdy porusil zabéhlé klisé formalni stranky dokumentarni fotografie. PoruSenim
téchto stereotypti posunul svoji fotografii na jinou trover. Ale pouze pokud se to povede,
zvysi se expresivita téchto fotografii. Zdmérné pisi pokud se to povede, protoZe pouze
neostrosti, Spatnou kompozici ¢i vysokym kontrastem jeSt€ dobrou fotografii neudélate. Kdo
sdzi na jistotu, vétSin€ té€chto technik se vyhyba. Chcete - li pracovat s nékterou z téchto
metod, riskujete, Ze se fotografie nepovede viibec. Dnes je situace jednodussi nez v minulosti.
V dobé digitalni fotografie vidite hned vysledny efekt to miZete jej vétsinou jesté korigovat.
V dobé analogové fotografie jste v dokumentérni fotografii museli véfit jen sobé a svym
zkuSenostem.
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William Klein

Snad proto jen mélo fotografd ovlivnilo vyvoj déjin fotografie po druhé svétové vélce tak
vyrazné jako William Klein (1928). Kleinovy dokumentérni fotografie z 50. let byly
nejnekompromisné&jsi, nejodvaznéjsi a nejvzdalendjsi uzndvanym standardim. ** Dokézal
popfit tolik proklamovanou objektivitu a optimismus. Formaln€ byl nejextrémné;si z
fotografiit Newyorské skoly fotografie. Naboural dosavadni zatim nedotéenou technickou
preciznost, porusil zasady Cisté a uhlazené kompozice a znesnadnil tak prvoplanovou citelnost
fotografii.

Klein zacinal jako malit Kratce studoval i u Fernanda Légera. Jeho malba ze zacatku 50. let
byla geometricky abstraktni. Nékdy maloval na panely, které se hybaly. Tehdy zacal
experimentovat s fotoaparatem. Fotografoval pohyblivé panely a zacal dé€lat abstraktni
nasténné zvétSeniny projekci svétla pres vystithané obrazce.

V roce 1954 se v Parizi setkal s uméleckym feditelem Casopisu Vogue Alexandrem
Libermanem. Od n¢j dostal pracovni nabidku. Klein se chtél vratit do mésta svého mladi a
mozné proto na Libermanovu otdzku, co chce délat, odpoveédél:

. Knihu o svém ndvratu do New Yorku, néco na zpiisob fotografického didre. A on vekl: to zni
zajimavé, dobre, udélej portfolio a prines vicet. A skutecné zaplatili papiry, filmy, laboratore,
zveétsovdk - bylo to surredlné a zdabavné. Je tu modni casopis, ktery plati pravdépodobné

nejulitlejsi a nejnepublikovatelnéjsi fotografie doby, a ackoliv se zddlo, Ze se Libermanovi

libi, portfolio nebylo nikdy dokonceno...” 03

Obrdzek 87 - William Klein, Obchod s bonbony, New York, 1954

vvvvvv

Szarkowsky

% Livingston, J. 1992. The New York School Photographs 1936 - 1963. 1.vyddni, New York: Stewart, Tabori & Chang, Inc.,
1992, str. 313
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Tak se William Klein stal fotografem. ProtoZe nikdy fotografii nestudoval, nebyl nijak zatiZzen
a deformovan Zadnymi predsudky a pravidly. Byl si od zaatku jisty tim, Ze fotografie, stejné
jako veskeré uméni té doby, nemusi striktné dodrZovat veSkera pravidla a tradice. Neznamena
to vSak, Ze by nemél Zadné vzory a zdroje, ze kterych se inspiroval. Sdm fikal:

»Moje zdroje? Sander, Man Ray, Raoul Haussmann, Bill Brandt, FSA, Riss, Moholy-Nagy,
Rodcenko, Marey, Walker Evans, Muybridge, Lewis Hine, Weegee, John Heartfield, zrovna

tak jako Carlie Chaplin, von Stroheim, Orson Welles a samoziejmé Dziga Vertov.” o4

Klein se ve své praci rozhodl byt viditelny, zic¢astnény a ukézat to. Uvédoméle se snazil
odlisit se od tvorby Henri Cartier-Bressona. Tvrdi, Ze Cartier-Bresson dé€lal fotografie bez
primé ucasti. Od zacétku fotografovani mél v duchu pop - artu (jeSté pred jeho nastupem)
jasnou predstavu knihy velkého formétu, hrubou, zrnitou, piebarvenou, s brutalni grafickou
upravou a s palcovymi titulky. Mél rad vizualni naléhavost.

Obrdzek 88 - William Klein, TFi Zeny, New York, 1954 - 55

Efekt bezprostredni blizkosti déje Klein dosahoval tim o ¢em jsem psal v predchozi kapitole,
nebal se byt blizko fotografovanym. V tomto t€sném kontaktu s fotografovanym prostfedim
mu pomahaly osobni zkuSenosti boxera. Klein pouZival Sirokouhly objektiv. Aby zachytil
chaos méstského Zivota, vyuzival pohybovou neostrost; postavy blizko fotoaparatu byly
opatrné deformovéany, jiné postavy byly Casto rozmazané; pouzival ostré svételné prechody,
tedy vysoky kontrast s vyraznym zrnem negativu. De facto znasilnil pravidla

,,dobré* fotografie.

% Livingston, J. 1992. The New York School Photographs 1936 - 1963. 1.vyddni, New York: Stewart, Tabori & Chang, Inc.,
1992, str. 314
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Obrdzek 89 - William Klein, titulni strana a zdloZka prebalu prvniho vyddni knihy NewYork, 1958

V New Yorku pro realizaci své vysnéné knihy vSak Wiliam Klein nenaSel vydavatele.
Kleinova kniha o New Yorku vySla v roce 1956 v PafiZi u Roberta Delpira, tedy o dva roky
dffve neZ Frankovi ekvivalentni, graficky umirnéni, Ameri¢ané. Kniha nese nizev Zivot je
dobry a dobry pro vas v New Yorku: vytrZeni, svédectvi, hyteni (Life is Good and Goog for
You in New York. Trance, Witness, Revels). Celou knihu v¢etné textd a grafické tpravy
prakticky vytvoril sdm. Pravem patii tato kniha k nejdulezitéjsim fotografickym publikacim
v déjindch tohoto média.

Obrdzek 90 - William Klein, Zbrari 1., New York, 1955
Obrdzek 91 - William Klein, Zbrari 1., New York, 1955

V konfrontacich nekolika paralelné probihajicich déji nebo lidi a prostfedi ¢asto zduiraziuje

tajemnost, absurditu &i grotesknost. Castym symbolem ndsilf je zbraii. V knize Klein zachytil
chaos a kazdodenni nésili méstského Zivota, kde si déti hraji s hrackami v podobé zbrani,
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namifenych na objektiv fotoaparatu ¢i na hlavu jiného ditéte. Ronald Barthes pravé tuto
fotografii patrné nepochopil, kdyZ s ni ilustruje a vysvétluje pojem punctum - detail.

., William Klein fotografoval malé déti 7 italské ctvrti v New Yorku (1954); je to dojemné,
» 65

zdbavné, ale pordd tu vidim jen Spatné zuby jednoho malého kluka.
Piimy, konfrontacni styl ulice a energizujici snimky New Yorku byly beatnické - stejné jako
samotny titul knihy. Na svou dobu byla kniha nesmirné odvazna. Grafickd uprava ma analogii
s agresivnimi titulnimi strankami novin. Kniha doslova Sokovala uz jen tim, Ze popfela
veSkera pravidla. PrestoZe ji tradicionalisté vétSinou jednozna¢né odmitli, ziskala ve Francii
prestizni Nadarovu cenu za nejlepsi fotografickou publikaci roku. Na mladsi fotografy méla
kniha velky dopad - jak na avantgardu, tak na komercni a reklamni fotografy.

Diky knize New York byl Klein pfizvan do Rima italskym reZisérem Federicem Fellinim ke
spolupréaci na filmu Cabiriiny noci. Natdceni se zdrZelo, a tak Klein fotografoval a pfipravil
dalsf knihu Rim (Rome, 1958). Jeho pohled na italskou metropoli je opét velmi osobity.
Podobny projekt opakoval béhem tfi navstév Sovétského svazu (1959 - 1961) v Moskvé a
vytvofil druhou, formdlné podobnou knihu Moskva (Moscow, 1964). V tomto dile ukézal
mimoradné sugestivni a emotivni pohled na komunistickou metropoli s velkymi kontrasty v
zivoté prostych obyvatel a oficidlnich pompéznosti.

Obrdzek 92 - William Klein, 1. mdjv Moskvé, 1959

Ve fotografiich nachdzime mnohoznacnost a tajemnost, vyZadujici myslenkovou spolupraci
divaka, kteti dokazi desifrovat podtext. S podivem se Roland Barthes na jednu z
moskevskych fotografii oslav Prvniho maje diva opét jako na fotografii typického socialniho
dokumentu. NedokdaZe se snad do fotografie vcitit a nesnaZi se pochopit pocity fotografa?
Nevidi Zadny jiny vyznam, jiny pfesah nez to, jak byli Rusové obleceni?

% Ronald Barthes, Svétld komora, Vysvétlivka k fotografii. 1. vyddni, Praha: Archa, Edice Filosofie do kapsy, svazek islo
14, 1994, str. 43 - 44 (V knize Svétld komora je reprodukce dokonce i stranové obrdcend.)
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., Fotografie okamZité vyzrazuje vSechny ,,detaily*“, jez jsou ldtkou etnologického védeéni. Kdyz
William Klein fotografuje v Moskvé Prvni mdj 1959, zpravuje mne o tom, jak se oblékaji

Rusové (coZ jsem nakonec také nevedel): zaznamendvdam mladikovu Cepici se Stitkem, kravatu
« 00

druhého, Sdtek na hlavé staieny, chlapciiv zdstiih atd.

WILLIAM KLEIN ROME M

____WILLIAM KLEIN

Obrdzek 93 - William Klein, obaly prvnich vyddni knih Rim, Moskva, Tokio a Paiiz

Fotografickou podobu Tokia vytvoril Klein v knize Tokio (Tokyo, 1964), nasleduje kniha
Torino 90 (1990) s ¢asovym odstupem dokoncil i knihu Pariz (Paris, 2002).

V zadatku Sedesatych let se prosadil predevsim jako médni fotograf, kam vnesl sviij osobity
dokumentdrni styl. Po vzoru Munkécsyho vyvedl médu z ateliéru na ulici. Radikalné tak
zménil médni fotografii. V médni fotografii byl prikopnikem v pouzivani Sirokouhlych
objektivt a teleobjektivi. Jeho Sokujici inscenované vyjevy i napadité vyuziti pohybové
neostrosti v kombinaci michani{ existujiciho svétla s bleskovym se staly vzorem v tendencich
nasledujicich generaci fotografi. Diky spojeni velkého ega a odvahy se nebal jit do extrému.
Fotografoval pfedevSim pro Casopis Vogue. Na jeho principy v médni fotografii
nezpochybnitelné navazal i Helmut Newton. Vyrazné misto v mddni fotografii dokumentuje i
Kleinova kniha V m6dé a mimo ni (In & Out of Fashion, 1994).

% Barthes, R. 1994. Svétld komora, Vysvétlivka k fotografii. 1. vyddni, Praha: Archa, Edice Filosofie do kapsy, svazek &islo
14, 1994, str. 29 - 30
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Obrdzek 94 - William Klein, modni fotografie pro ¢asopis Vogue, Most Alexandra I11., Pariiz, 1960 ve srovndni s fotografit
Richarda Avedona poFizenou pro Dior v roce 1956.

Ve stejné dobé jako zacal fotografovat médu, zacal 1 svou filmovou kariéru. Filmova tvorba
Williama Kleina by vydala na samostatnou kapitolu. Zminim jen to, Ze v ni plné vyuZil vSe,
co se naucil s fotoapardtem. I ve filmu pouZziva Sirokotuhlé objektivy a je v centru déni.

V roce 2015 vychézi kniha Brooklyn ve které se, jakoby obloukem, vraci zpét na zacatek své
fotografické cesty do New Yorku. Tentokrét jiz fotografuje s pouZzitim digitalniho
fotoaparatu, Casto fotografuje z okna automobilu nebo z invalidniho voziku. Jeho dilo bylo
vystavovano po celém svété v fad€ prestiznich galerii, knihy a katalogy se do¢kaly mnoha
vydéni. V roce 1994 probéhla Kleinova vystava i na Prazském hrad¢ a ve Slovenské narodni
galerii v Bratislavé. ’ Pro ty, ktefi by chtéli Kleina jen ochutnat je ur¢ena kniha ABC William
Klein, kterd shrnuje jeho tvorbu do roku jejtho vydani 2012. *

Dilo Williama Kleina bylo ocenéno mnoha vyznamnymi cenami. Od konce 2. svétové valky
dodnes Zije William Klein v PafiZi.

WA\ <IEN

\

Obrdzek 95 - titulni strany knih Williama Kleina In & Out of Fashion (1994), Torino 90 (1990), Brooklyn 2015 a ABC
William Klein (2012).

% Na vystavé se podilel a katalog k vystavé piipravil Vladimir Birgus.
% ABC, William Klein, Tate, London, 2012
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Alexey Brodovitch

Vyznam fotografa a grafického designéra Alexeye Brodovitche (1898 - 1971), ktery se
proslavil zejména jako umélecky feditel Casopisu Harper’s Bazaar v New Yorku mezi lety
1934 a 1958, byl pro vyvoj americké fotografie obrovsky. Pochazel z Ruska a détstvi prozil v
Moskvé a Petrohradé. Dobrovolné se prihlésil do armdady, kde byl roku 1918 zranén. Unikl do
Konstantinopole a odtud pak roku 1920 do PariZe. Tam zil deset let a pritelil se s Man
Rayem, Légerem, Le Corbusieurem, Sergejem Dagilevem a dal§imi. Pravé pro Dagiletv
Ballets Russes vytvoril knihu Balet (Ballet, 1945). Tim byla odstartovana jeho kariéra.

Brodovitchova fotografickd prace s vyjimkou jeho Zivotniho dila, knihy Balet, neni tak
dilezita, jako byl dilezity jeho graficky design. Brodovitch d€lal jednak graficky designe
Casopisti Harper’s Bazaar a legendarniho ¢asopisu grafickych uméni Portfolio a jednak se
graficky podilel na knihach Pafizsky den (Day of Paris, 1945), Avedonové Pozorovani
(Observations, 1959) a samozfejmé na své knize Balet. Pravé tato kniha Balet pfinesla nové
postupy pro tvorbu fotografickych publikaci.

Obrdzek 96 - Obdlka prvniho vyddni knihy Balet Alexeye Brodovitche s jeho vyraznou grafickou vipravou, 1945

Brodovitch hledal v grafické upravé dokonalou estetickou analogii baletu samotného. Pocit
pohybu, drama tancicich tél, chaos a presnost zaroven. Plisobivého tc¢inku dosdhl extrémné
velikym zrnem negativu a pohybovou neostrosti, které dosahoval az nékolikavtefinovymi
expozicemi. Pfistupoval k médiu fotografie jako ke stavebnimu materidlu. To, co znamena
pro zednika cihla, znamenala pro Brodovitche v pfipadé jeho knihy fotografie. Zdmérné
zdtiraznuji ,,jeho” knihy, protoZe pfi praci v Harper’s Bazaaru k fotografiim pfistupoval s
velkym respektem. *

% Purcell, K. W. Alexey Brodovitch. Londyn: Phaidon, 2002
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Obrdzek 97 - Alexey Brodovitch, ukdzka z knihy Balet, New York, 1945

Brodovitch zaloZil v roce 1930 ateliér reklamniho designu na Philadelphia Museum School of
Industrial Art a stdl u zrodu Laboratofe designu (Design Laboratory) na této Skole v roce
1933. ProtoZe mu nevyhovovala atmosféra Skolnich uceben, setkani se konala v riiznych
ateliérech ve mést&, v&etné ateliéru Richarda Avedona. Rada stiede¢nich vecernich kurzi -
Laboratofi designu - fungovala az do roku 1965, nejprve ve Filadelfii, pozdéji v New Yorku.
On sam, i v dobé&, kdy pracoval v Harper’s Bazaaru, stle ucil kaZdou sobotu v Filadelfii. ™
Na téchto semindfich prezentovali studenti své fotografie a diskutovali nad nimi, stejné jako
debatovali o filmu, vystavach a nad ¢lanky, které pfinesl ucitel. Brodovitch byl povéstny svou
vyzvou studentiim, ale i t€ém, které zaméstnaval: ,,Pfekvap me!“. Vlastné je navadél, aby k
tomu dospéli fotografovanim toho, co dosud nikdy pred tim nevidéli. Brodovitch zaddval
tematické ukoly, napriklad fotografovat lidi a jejich emoce pfi riznych priezitostech nebo na
riznych mistech.

\EEEY ARG

Obrdzek 98 - Alexey Brodovitch, Design Laboratory, 1933

0 Purcell, K. W. Alexey Brodovitch. Londyn: Phaidon, 2002
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Kromé mnoha jinych fotografti navstévovali Design Laboratory také Diane Arbusova,
Richard Avedon, Ted Croner, Bruce Davidson, Louis Faurer, Robert Frank, Saul Leiter, Leon
Levinstein, Lisette Modelova, a David Vestal. Diky postaveni Brodovitche mnozi z nich pak
v letech 1941 - 1959 publikovali v médnim Casopise Harper’s Bazaar. Publikoval 1 fotografie
Levittové, Modelové a Franka, prestoZe se nechtéli stit médnimi fotografy. Slavnym médnim
fotografem se v té dobé stal Richard Avedon. "' Mnoho z ndvst&vnikti Design laboratory se
pravé pres Brodovitche chtélo uvést v médnich a reklamnich kruzich. Ted Croner o tom
doslova rekl:

. Diivodem, pro¢ vétsina z nds prisla, bylo dostat prdci pro Harper’s Bazaar, doufajic, Ze nds

ten velky art director objevi.” 7

Brodovitchtiv zplsob prace a jeho zkuSenosti ovlivnily mnoho dilezitych fotografi, art
directorti a grafickych designérd v tomto obdobi.

7! Richard Avedon viz pFisti kapitola
7 Livingston, J. The New York School Photographs 1936 - 1963. New York: Stewart, Tabori & Chang, Inc., 1992, 5.293
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Richard Avedon

V roce 1944 navstivil poprvé Design Laboratory i Richard Avedon (1923 - 2004). Ten brzy
dostal zakazku v Harper’s Bazaaru a od té doby pro néj pracoval jako redak¢ni fotograf az do
roku 1965. Proto jsou jeho médni prace spojovany s jménem Brodovitche. Ten formoval
Avedona jako fotografa i jako osobnost. > Avedoniv vzor byl médni fotograf madarského
pivodu Martin Munkécsi. To se odradzi i v pafizské kolekci médnich fotografii, kterou
vytvoril pro ¢asopis Harper’s Bazaar. Exteriérové akéni scény, pozy v neotrelych interiérech.
Avedon vyvedl ateliérovou praci do prostiedi zoologickych zahrad, do cirkusi, naplaze i na
ulici. Od poloviny 50. let za¢ina pouZzivat bilé pozadi a silna ateliérova svétla.

Sam Brodovitch graficky upravil a navrhnul pfebal prvni Avedonovy knihy s originadlnim
nazvem Pozorovani (Observations, 1959).

OBSIKRVA
-TONS

PHOTOGRAPHS BY

RICHARD
AVEDO

COMMENTS BY

TRUMAN
CAPOTIE

Obrdzek 99 - Prebal knihy Richarda Avedona s vyraznou grafickou vipravou Alexeye Brodovitche

7 Purcell, K. W. Alexey Brodovitch. Londyn: Phaidon, 2002
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Obrdzek 100 - Mdodni fotografie Richarda Avedona v Harper’s Bazaaru, 1955

Na zvétSeninach vétSinou zamérn€ nechava i okraje filmu. Tim je snadno Citelny jeho
autorsky rukopis. Stal se jednim z nejispésné¢jsich médnich a portrétnich fotografii vsech dob.
Maédni tvorba Richarda Avedona je srovnatelna s tvorbou Williama Kleina, ale do této prace
jsem jej zaradil hlavné pro jeho velmi mdlo zndmou dokumentérni tvorbu. Jeho subjektivné
dokumentdrni fotografie z psychiatrie v Pensylvanii snesou srovnani s fotografiemi Mary
Ellen Markové nebo Diany Arbusové.

Vysoké honorare, které Avedon ziskal za jeho komer¢ni fotografie pouZil na realizaci
dokumentarnich projektd. Dokumentarni fotografii se vénoval jiz od 40. let, ale azZ poCatkem
60. let za dokumentdrni fotografii cestoval. Sdm tyto projekty nazyval jako ,,hlubsi praci‘.
Tvrdil, Ze ,,fotoaparat ma ndzor, Ze vSechny fotografie jsou presné, ale Ze Zddn4 z nich neni
pravda.” Tvrdil, Ze fotografovat tvafe by nemélo smysl, kdyby ndm nevypravély pribéhy.
Doslova iik4, Ze ,,tvafe jsou zdznamy naSich skute¢nosti“. "* Podle mého ndzoru pravé proto
Avedonovy fotografie, at’ jiZ modni, portrétni ¢i dokumentéarni, nepisobi naivnim americkym
optimismem. Kdyz je n€kdo alkoholik, jeho portrét vypada jako portrét alkoholika.

V dokumentérni fotografii zaznamendval demonstranty za lidska prava ¢i lidi s mentalnim a
fyzickym handicapem. Nejznaméjsi jsou jeho velmi emotivné pisobivé fotografie

z psychiatrické 1é¢ebny v Louisian& z roku 1964. Cist ze viech téchto souborli poprvé
publikoval v roce 1964 v knize Nic osobniho - Nothing Personal. Kniha, kterou vytvorili
spolecné se spisovatelem Jamesem Baldvinem vyvolala pohorSeni. Spojenim Baldvinovych
textll s promySlenymi na prvni pohled nesourodymi obrazovymi ilustracemi Avedona vznikl

™ https://www telegraph.co.uk/news/obituaries/1473132/Richard-Avedon .html
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kontroverzni portrét tehdejSi Ameriky. Odvazné kontrastujici fotografie, dvoustrany kde

hajluji nacisté naproti aktu Alana Gildberga, strohé a technicky dokonalé portréty cernoSskich
studenttl proti portrétim politikii, spisovateld, hercti, védc, filosofti, nebo portrét pilota, ktery
shodil atomovou bombu na HiroSimu proti subjektivné dokumentarnim fotografiim z bl4zince

¢i pohybove neostré fotografie z pfimorskych plazi. Pocity obou autord jsou vyjadreny jiz
¢ 75

N2

v kratké predmluvé ke knize, kde sami pisi o ,,nevyslovitelné samoté* ¢i o ,,mrtvém srdci®.
Ve druhé poloviné sedmdesatych let minulého stoleti bylo Avedonovo fotografické dilo
publikovano a vystavovano po celém svété.

Obrdzek 101 - Richard Avedon, Ukdzka z knihy Nic osobnitho (Nothing Personal 1964, Pacienti v Bldzinci, Pensylvdnie, 1964
a PldZ Santa Monica, 1963

Vyslo mnoho dalSich Avedonovych knih, jako napfiklad Portréty (1976), Avedon (1978), Na
americkém zapadu (1985) Zivotopis (1993), Evidence 1944 - 1994 (1994), Sedesaté léta (The
Sixties) (1999), Avedon 1946 - 2004, Zena v zrcadla (Woman in the Mirror, 2005) nebo
Avedonova mdéda 1944 - 2000 (Avedon Fashion 1944 - 2000, 2009).

75 Richard Avedon, James Baldwin, Nothing Personal, Dell, New York, 1965, s.1
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Obrdzek 102 - Richard Aedon, Ukdzky titulnich stran nékterych vybranych publikaci Richarda Avedona.
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Louis Faurer

Louis Faurer (1916 - 2001) byl jednim z fotograft ktery je pomyslnou spojujici linkou mezi
Evansem a Frankem. Jeho Casto aZ snové fotografie upoutdvaji dokonale zachycenou energii
a rychlosti podobné jako je to u fotografii Williama Kleina, Leona Levinsteina ¢i Teda
Cronera. Ve chvilich povéle¢né euforie Faurer intenzivné fotografuje New York a zvI4sté€ pak
Times Square.

Obrdzek 103 - Louis Faurer, New York, 1947 - 1949

Obrdzek 104 - Louis Faurer, Autobus ¢islo 7, New York, 1950
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Louis Faurer studoval na stfedni Skole reklamni pismo, malovani reklamnich znacek a plakat.
Napisy vSeho druhu ho fascinovaly a staly se opakujicim se motivem na mnoha jeho
fotografiich.

Faurer pouzil pro skupinu pratel fotografi termin ,,Filadelfska skola™ a vysvétloval, Ze pojem
,»skola* odrazi hlavni vztah mezi ¢leny - spoluzdky - totiZ jejich spole¢nou vazbu ke Skole, ve
které studovali. SpiSe neZ estetickd blizkost byly mezi jejimi ¢leny (Arnold Newman, Irving
Penn a Izzy Posoff) pojitkem kariéra profesiondlnich fotografii v ¢asopisech, vliv Brodovitche
a skuteCnost, ze vyrustali v okoli Filadelfie. Jejich pratelstvi a profesiondlni spoluprace trvala

desetileti. '°

Na rozdil od svych pratel Faurer nikdy nenavstévoval kurzy fotografie. Pracoval jako technik
ve dvou portrétnich studiich. Tato zkuSenost mu poskytla priipravu pro fotografovani.

V obrazovém stylu jeho prvnich fotografii neni nic origindlniho. Obrazova kompozice a
lidsky cit jsou poplatné vizudlnimu stylu, jak jej uzivali dokumentarni fotografové, jako napr.
Dorothea Langeova a jini ¢lenové FSA, jejichZ knihy se pro Faurera, jak sdm 1ika, ,,staly
mymi Biblemi. On vSak na rozdil od nich nikdy nepfijal ideu vyuZiti fotografii ke kampani
proti socidlnim neduhim ¢i k obhajob¢ socidlnich zmén. Presto vSak byli zmrzaceni a Zebraci
tématem, ke kterému se ve své tvorbé opakované vracel.

Obrdzek 105 - Walker Evans, Domorody muZ, Havana, 1932 (vlevo) Louis Faurer, Times Square, New York, 1949 (vpravo)

V pocatcich ho ovlivnily fotografie Walkera Evanse. Faurer Zil ve Filadelfii a fotografoval
ulice Filadelfie, Atlantic City a New Yorku. V roce 1947 dostal praci médniho fotografa v
Junior Bazaaru. Tam byl od stejného roku zaméstnan i Robert Frank. KdyZ zac¢al Faurer
fotografovat na newyorskych ulicich, ptijéoval si temnou komoru i od Roberta Franka. V New
Yorku byl mnohem bliZe objektim svych fotografii, nez tomu bylo predtim ve fotografiich

z Filadelfie. Pfed svym ndstupem do Junior Bazaaru se Faurer setkal s Brodovitchem. Ukéazal

7 Tucker, A. Louis Faurer. Katalog vystavy, Londyn: Marrell, 2002
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mu vybér svych fotografii z Filadelfie. Brodovitche zajimala pouze originalita a chtél, aby ji
Faurer hledal v sobé a nikoho nenapodoboval.

I kdyz byl pfimy kontakt Faurera s Brodovitchem kratky, miZeme v jeho snimcich médy
kolem roku 1947 nalézt vliv Brodovitche. Pravé to je doba, kdy Brodovitch také zacal
obhajovat silu a ucinek Zivé fotografie. Brodovitch hledal ve fotografiich ptibéhy, které jsou
postaveny na zvlastnim usporddani a kompozici. Zaroven vyzadoval, aby podstatou fotografii
byl dojem. "’ Jedinym zpiisobem, jak mohli této piedstavé néktefi fotografové vyhovét, bylo
pracovat mimo ateliér, pfimo na ulici.

Obrdzek 106 - Louis Faurer, Nehoda, New York, 1949 - 1952

Pro zdGraznéni pocitu a jakési nekonkrétni naléhavosti ve fotografiich Faurer Casto pouzival
dvojexpozice. Skladal i nékolik negativii do jedné fotografie. Faurer pouzival tento postup
pravidelné jak ve volné tvorbé, tak ve své praci modniho fotografa. Pfirozené vnimal svét
Jjako kolaz, spojoval ve své mysli pfedstavy a vytvarel osobité asociace. Néktefi kritici
usuzuji, Ze ve vSech jeho fotografiich je jista sebereflexe, jako by to byly psychologické
autoportréty odpovidajici jeho vnitfnim staviim a jini naproti tomu vysvétluji Faurerovu
tvorbu bez osobnich nardzek pouze v oblasti Cisté a svobodné imaginace, nezatizené
pronikdnim osobnich pocitt.

, Fotografoval jsem skoro denné*“, Fikd Faurer o intenzivnich, vdsnivych letech 1946 - 1951
,» ... @ hypnotické pritmi svétel mé vedlo na Times Square. Noci strdvené fotografovdnim v této
oblasti a vyvoldvdni a zvétsovdni v temné komore Roberta Franka se pro mé staly zpiisobem

Fivota.“

77 Tucker, A. Louis Faurer. Katalog vystavy, Londyn: Marrell, 2002, s. 21 - 22
8 Faurer, L. Photographs. New York: Grand Street, 1995, 5. 57
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Obrdzek 107 - Louis Faurer, pokyny pro laboranta na zkuSebni zvétseniné a vyslednd zvétSenina, Pdtd Avenue, New York,
1948

3 N

L W S Aras o PELIRIR

Pozitivnimu procesu vénoval velkou péci. KdyZ se podivame na jeho poznamky k vyvolavani
pozitivu, napsané na zkuSebni zvétSening, je jasné, Ze vénoval pozornost kazdému kroku
vyvolavaciho procesu. Nékteré instrukce bylo obtizné ndsledovat bez znaéného vymaskovani
negativu. Nebdl se dé€lat i velké vytezy a vétSinou je také délal. Jakkoliv velmi obdivoval
praci Henriho Cartier-Bressona, necitil povinnost délat zvétSeninu z celého negativu tak, jak
to délal on. Nékteré zvetSeniny, které Faurer vytvofil jako ¢ernobilé, byly vlastné
,hebarevné* varianty ptivodn¢ fotografované na barevny film. PtileZitostné pracoval se
dvéma fotoaparaty. V jednom mél Cernobily a v jednom barevny film.

Jeho tvorba ziistavala dlouhou dobu Sirokému publiku pomérné nezndma. Prvni monografie
Louise Faurera vySla v Galerii uméni Marylandské univerzity v roce 1981 pod ndzvem
Fotografie z Filadelfie a z New Yorku 1937 - 1973 (Photographs from Philadelphia and New
York 1937 - 1973) 7 druha pak v paiiZské edici Photo Poche (1992). AZ v roce 2002 se jeho
dilo dockalo putovni, retrospektivni vystavy, kterd zaCala v Muzeu vytvarnych uméni v
Houstonu (The Museum of Fine Arts, Houston) a druhé ucelené monografie do Anne Tucker.
U prilezitosti pafizZské vystavy v roce 2016 vydalo nakladatelstvi Steidl novou ucelenou
monografii nazvanou prosté Louis Faurer.

Do té doby byl v podstaté nezndmym fotografem. Faurer nevytvofil velké dilo co do mnozZstvi
a to, co vytvoril, je rozptyleno. Jeho dilo je presto novétorské, netradicni, inspirativni a
osobité.

7 https:/len.wikipedia.org/wiki/Louis_Faurer

99



Helen Levittova

Helen Levittova (1913 - 2009) osobné znala Evanse i Cartier-Bressona. Oba dva ji velmi
ovlivnili. Fotografie Levittové jsou prevazné radostné a déti na nich, stejné jako starsi lidé, se
jevi, jako by prozivali normalni dobré casy, nékdy vice, jindy méné. Nikde neukazuje stinné
stranky New Yorku. Mtzeme ji fadit vice mezi fotografy klasického socidlniho dokumentu,
ale Levittova Casto poruSuje zabéhlé zvyklosti. K détem se dostdva blizko a pohybovou
neostrosti dokonale zdiiraziuje jejich Zivost a hravost. Levittova se uméla do déti velmi dobie
vcitit. Vychdzela z détskych rozpustilych a uli¢nickych her na schovdvanou na verandach a na
schodech domil bohact. Levittova posouva klasicky dokumentarni styl vice do subjektivniho
pohledu. Byla schopna odolédvat roztomilosti déti.

Obrdzek 108 - Helen Levittovd, titulni strana prvniho vyddni knihy Zpiisob pohledu, 1965

Levittova se proslavila svou knihou Zptsob pohledu (A Way of Seeing), pfipravenou v roce
1946, jez vSak nebyla do roku 1965 vydana. Hravost jejich fotografii pofizenych v Harlemu,
Yorkville a na ulicich Lower East Sidese puisobi nékdy az melancholicky.

Obrdzek 109 - Helen Levittovd, New York, priblizné 1940 ve srovndni s fotografii Arthura Feipziga, New York 1947
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Levittova byla plachd a déti pro ni byly vhodné subjekty. Colin Westerbeck piSe:

., Poulicni fotografové, kteri se zaméruji na deti, vytvdreji prilis mnoho fotografit, jez jsou
vypocitave roztomilé, stejné jako fotografové specializujict se na kocky. Aby byla fotografie
pokaZdé dobrd, musi piekrocit fotografovanou osobu. Nikdy nemiiZeme brdt vdzné romdn o
détech, leda jako alegorii svéta dospélych... “ ¥

Nabizi se srovnani fotografi déti od Hinea s détmi Levittové. Hine je vidél jako
vykofistovanou pracovni silu, zatimco Levittova jako radostné bytosti hrajici si na ulicich
New Yorku. Jejim osobitym nesentimentdlnim obrazovym jazykem ale zaroven dokdzala
vytvofit mnoho velmi smutnych fotografii. Jeji retrospektivu Citajici 130 zndmych i méné
zndmych fotografii jsme méli mozZnost shlédnout na vystavé ve videniské Albertiné na
prelomu let 2018 a 2019.
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Obrdzek 110 - srovndni Helen Levittovd, New York, pFiblizné 1940 (nahove) a dole John Guttmann, New Orleans, 1937
(vlevo dole) a William Klein, New York, 1954 (vpravo dole)

% Westerbeck, C. Meyerowitz, J. Bystander: A History of Street Photography. Boston/New York/London: Bullfinch, 2001,
str. 264
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Obrdzek 111 - Zcela nezvykld kompozice, Helen Levittovd, New York, 1940

Kazdodenni Zivot New Yorku a hlavné s Hellen Lewittovou srovnatelnou tématiku hrajicich
si déti nachazime i u dal$ich fotograft. Jednim z nich byl i Arthur Leipzig (1918 - 2014).
Fotografii studoval ve Fotolize. Jeho uéitelem byl napiiklad Paul Strand.*' Zivost jeho
fotogeafii t€ doby je dodnes obdivuhodna. Ve fotografiich vyuZziva asto dokonale femeslné
zachyceny pohyb. Hled4 neobvyklé nadhledy.

X

Obrdzek 112 - Arthur Leipzig - Hra s kiidou, 1950, Chiize po zdi, 1951, a Hra na schovdvanou 1943, vie bylo fotografovdno
v New Yorku.

8 https:/len.wikipedia.org/wiki/Arthur_Leipzig
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Lisette Modelova

Vétsina fotografti v New Yorku byla stéle vice ¢i méné€ vérna popisné tradici. Novy styl
prinesly do fotografie méda a odévni primysl. I Helen Levittova prokazala na tomto poli svou
uméleckou kvalitu. Lisette Modelova (1906 - 1983) dostala v ¢asopisu Harper’s Bazaar
nékolik prilezitosti fotografické prace. V roce 1941 Alexey Brodovitch poslal pracovné tuto
rakouskou emigrantku, ktera prijela do Spojenych stati v roce 1938 z Francie, na Coney
Island, odkud se vritila se snimky velmi tlustych koupajicich se Ameri¢ani. ¥ Jeden z téchto
snimkd ilustroval stranky Casopisu, vénovaného vychvalovani hubnuti.

Obrdzek 113 - Lisette Modelovd, Coney Island, New York, 1939 - 1941

Objemné osoby a predméty, které Modelova fotografovala, vtésnala do malé plochy
fotografie. Mé€la skvélé kompozi¢ni citéni. Tento, pro ni typicky zptisob komponovani obrazu
funguje bez ohledu na to, v jak obyCejném misté Ci prostredi fotografuje. New York sdm o
sobé ji neinspiroval, ale toto mésto ji poskytlo vétsi prostor pro setkdni se s riznymi typy lidi.
Na New York ¢asto hledéla jako na divadelni scénu. V této teatralnosti je jeji tvorba
srovnatelna s fotografiemi Weegeeho.

8 Kozloff, M. New York, Capital of Photography. 1.vyddni, katalog k vystavé, New York: The Jewish Museum, 2002, s. 43
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Obrdzek 114 - Lisette Modelovd, BéZici nohy, New York, 1940 - 1941

I kdyz je ve fotografovanych scénach evidentni pohyb, jeji fotografie maji pevnou kompozici
jako by snimala zati$i. Modelova ofezavala a komponovala své fotografie tak, aby se vyhnula
symetrii. VSechny tyto cupitajici nohy na jejich fotografiich vyjadiuji pohybovou energii a
obrovskou silu anonymni masy lidi. Cdst New Yorku na Lower East Side, sousedstvi
obsazené ptivodnimi Evropany, Modelové pfipominala Paiiz.

Modelova méla nepochybné schopnost satirického pristupu - tak jako Weegee. Oba uméli
ztvarnit velmi vystiZznou karikaturu lidskych postav a tvari.

Obrdzek 115 - Barové prostiedi v New Yorku ve stejném roce 1944 fotografoval Weegee (vlevo) i Lisette Modelovd, (vpravo)
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Jeji fotograficky styl zrdl a dospival v Evropé. Vidéla, Ze americkd demokracie déla prili§
malo pro to, aby pomohla trpicim. Jeji pohled byl fascinovany. Zachycovala i to, co se
ostanim nehodilo, ztroskotance a pozéry jako charismatické bytosti v krutém prostiedi New
Yorku.

Jeji soukroma vyuka fotografie, méla velky vliv na fadu fotografii. Modelova zddraznovala
préci s pocity, které pro ni byly vzdy dulezitéjsi, nez fotografovany piibéh. Tam, kde jin{
mohli vnimat jeji postavy jako chudéaky a samotare, tam je ona vnimala jako ,,silné
osobnosti“. Casto se s nimi ztotoZiiovala, protoZe jeji Zivot mohl byt jako ten jejich. Silnou
strankou jejich modernich fotografii je pfekvapivé obrazova stabilita, prehlednost a
jednoduchost. Pfitom se nikdy nevyhybala diskutabilnim namétam.

Lisette Modelova se v roce 1957 seznamila s Diane Arbusovou, pro kterou to bylo velmi
dilezité setkani a zasadné ji ovlivnilo. Modelova dala Arbusové odvahu a silu uskutecniovat
jeji vize. Vztah mezi ucitelkou a ZaCkou postupné prerostl do vztahu matky a dcery. Sama
Arbusové vzpomina:

., Fotografie md byt charakteristickd a urcitd. Vzpomindm si, bylo to ddvno, kdyZ jsem poprvé

zacinala fotografovat, tak jsem si myslela - na svété je priserné moc lidi, to bude hrozné tézké

vyfotit je vSechny, ale kdyZ vyfotim néco na zpiisob zobecneéné univerzdlni lidské bytosti, kaZdy
Ji rozpoznd. Bude to, jak se 7ikd, obycejny ¢lovék, nebo tak néco. Byla to moje ucitelka, Lisette
Modelovd, kterd mi v tom nakonec udélala jasno, ¢im vice budu konkrétni, tim vice budu lépe

zobecriujict.” ¥
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Obrdzek 116 - Lisette Modelovd (vlevo - Pani se zdvojem, San Francisco, 1949) se stala velkou ucitelkou pro Diane
Arbusovou (vpravo - Pani s bilymi rukavicemi, New York, 1963)

8 Livingston, J. The New York School Photographs 1936 - 1963, New York: Stewart, Tabori & Chang, Inc., 1992, s. 334
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Leon Levinstein

Dalsim z fady fotografti Newyorské Skoly fotografie byl Grossmaniiv student a pozdéji i pritel
Leon Levinstein (1913 - 1988). Byl ryzim amatérskym fotografem. Nikdy nefotografoval pro
penize, ale vzdy s laskou. Fotografoval v New Yorku, v§ude tam kde nachazel Zivot. Oblibil
si lokality Coney Island, Central Park, Times Square a Lover East Side. Jeho dilo je zndmé
predevSim ze skupinovych vystav. Levinsteinovu prvni samostatnou vystavu usporadala
Limelight Gallery v New Yorku v roce 1956, tedy jeden rok po Lidské rodiné (1955), na které
byl také zastoupen. Jeho tvorba neni rozsahla, ale zcela prekrocila ramec fotografie Fotoligy 1
humanistické fotografie Lidské rodiny.

Jeho fotografie volné navdzaly na dilo Lisette Modelové. Ty, které uvadim v ukazce ke
srovnani tvorby Modelové a Levinsteina, vznikly s dvacetiletym odstupem. Pro mne je
mnohem o0sobitéjsi jeho fotografie hraciu kosikové, kterd je obohacena o pohyb a rytmické
stfidan{ kontrastli. Zjevné zde nebylo prvoradé popisné zachyceni sportovniho zépasu,
nevidime ani mi€ ¢i kos, ale §lo zde o vyjadreni pocitu a atmosféry hry.

= =

Obrdzek 118 - Leon Levinstein, Hrdci kosikové, New York, 1958
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Charles Harbutt

Charles Harbutt (1935 - 2015) byl americkym fotoreportérem vice jak 20 let. Byl
predstavitelem agentury Magnum Photos, dvakrat dokonce jejim prezidentem. Pracoval pro
Casopisy ve Spojenych statech, Evropé i Japonsku. Prace Harbutta se do jeho kolegi preci jen
1isi. Jeho vyjadfovaci jazyk je velmi vytifibeny. Cely Zivot se ve své tvorbé pohybuje na hranci
mezi fotoZurnalistikou a vytvarnym uménim. Fotografoval Kubanskou revoluci, (kniha Cuba
Libre, 1959). Samostatné vystavoval po celém svéteé, vyucoval na Skole designu The New
School Chicago. * Zésadni publikace, kterd ovlivnila fadu jeho ndsledovniki byla kniha
Travelog (1974). V jeho fotografiich se snoubi realita s emocemi a intuici. Ukazky z knihy
Travelog byly u nés publikovany v Revue Fotografie a formovaly i nékolik ¢eskych fotografi.
Nasledovalo mnoho katalogti k vystavam, monografie Progreso (1986) ¢i s Casovym
odstupem vydana kniha Odlety a pfilety (Departures and Arrivals, 2012).

charles harbutt

Travelog

=

Charles Harbutt
departures and arrivals

edited by joan liftia  designed by yolanda cuome

Obrdzek 119 - Charles Harbutt, ukdzky prebalii knih Travelog (1974) vlevo a vpravo Odlety a p¥ilety (Departures and

Arrivals, 2012)
‘ iy
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1970. Jedna mald postava v obrovské mase anonymniho prostoru velkomésta.

¥ https://cs wikipedia.org/wiki/Charles_Harbutt
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Opak vrcholného okamziku

Henri Cartier-Bresson pouZil pro svou knihu dokumentarnich fotografii ndzev ,,Rozhodujici
okamzik“ *. Vytvofil tak teorii rozhodujicich - vrcholnych okamzikd, podle niz ma fotograf
déj zachycovat v nejvystiznéjSim momentu, z néhoz nejlépe vyplyva jak to, co mu
predchézelo, tak i to, co bude nésledovat. Nejde pritom ani tolik o ¢as, misto a konkrétni
udalosti jako o univerzdlni sdéleni. To jej vydélilo z rdmce béZné reportazni fotografie.
Naprosto odlisny zptisob pojeti vznikl v americké dokumentarni fotografii v padeséatych
letech minulého stoleti. Hlavni predstavitelkou byla Diane Arbusova (1923 - 1971). U nés
poprvé pouZil termin ,, nerozhodujici okamzik*“ * pro oznaceni tohoto druhu fotografie v roce

1978 Vladimir Birgus.

8 Nékdy je ndzev prekldddn i jako ,, Vrcholny okamZik*
% Birgus, V. Nerozhodujici okamZik. Ceskoslovenskd fotografie, 1978, islo 3, 5. 110 - 111
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Diane Arbusova

Z celého tria predstaveného na vystavé Nové dokumenty (New Documents) *” to byla Diane
Arbusova, kterd vzbudila nejvétsi pozornost.*® Diiraz kladla spiSe na novy obsah neZ na novou
formu, kterd se dostdvala do fotografie poloviny 60. let.

Jiz v 18. letech se vdala za asistenta reklamniho feditele v obchodnim domé Allana Arbuse. S
nim pracovala v reklamn{ fotografii, nejprve pro otctiv obchod, pozdéji pro Vogue a Glamour.
V roce 1969 se rozvedli. Presto se diky nému zacala o fotografii zajimat hloubé&ji. UZ ve 40.
letech nékolikrét navStivila kurz Berenice Abottové. V roce 1954 absolvovala Brodovitchovu
Design Laboratory. Znala proto prace Weegeeho, Louise Faurera a Roberta Franka. Méla rdda
jejich préce, protoZe se lisili od perfektnich zvétSenin a klasickych kompozic Stieglitze.
Faurerovi chvilila jeho portréty. * Weegee ji fascinoval prostfedim a spole¢nosti, ve které se
pohyboval. Na rozdil od néj v§ak vzdy potiebovala osobni kontakt s fotografovanymi. Proto
nikdy nemohla fotografovat na infraerveny film, jako to délal Weegee. *

Obrdzek 121 - Diane Arbusovd, Chlapec cekajici na provdlecny priivod, New York, 1967
Obrdzek 122 - Diane Arbusovd, Divka s cigaretou ve Washingtonové parku, New York, 1965

Diky pratelstvi s Lisette Modelovou ziskala silu a hlavné odvahu realizovat své predstavy.
Pracovala s fotoaparatem Graflex, pozdéji mezi lety 1955 - 1963 presla na 35 mm film, nez
zaCala pouZzivat pro ni tak typicky, Ctvercovy format 6x6 cm s fotoaparatem Rolleiflex.
Arbusové dlouhodobé spolupracovala s ¢asopisy Esquire a Harper’s Bazaar. V letech 1963 a
1966 ziskala Guggenheimovo stipendium. Cestovala po Spojenych statech a fotografovala lidi
v jejich soukromi i na vefejnych prostranstvich.

Arbusova se posunula od klasické dokumentéarni fotografie k osobni, subjektivni fotografii.
Vsechny jeji potréty jsou velmi intimni. Jsou upfimné, osobné¢ motivované a byly
fotografovany v té Casti americké spoleCnosti, kterou se podafilo presvédcit, aby fotografce
pézovala. Zamérovala se prevazné na lidi z okraje spoleCnosti, na které ostatni pohliZi jako na
zrudy - obry, trpasliky, tetované jedince, dvojcata, muZze prevleCené za Zeny, Zeny za muze,

% viz kapitola: Sedesdtd léta a Novd dokumentdrni fotografie

% Badger, G. a Turner, P. From Humanism to Formalism. American Images: Photography 1945 - 1980. 1. vyddni, New
York: Viking Penguin Inc., 1985, s. 18

8 Arbus, D. Diane Arbus: Revelations. New York: Random House, 2003 Arbus, D. 1995.
# viz kapitola Svétlo
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nudisty, homosexualy, mentdlné retardované apod. I pres jeji zaméfeni na tyto lidi malokdy
zachycovala otevienou sexualitu, byt’ z jejich snimki ¢teme potlatovanou erotiku. Ve své
tvorbé postupné prechdzi od sledovani normalni Ameriky stfedni tfidy k outsiderim.
Sontagova poznamenala:

,»shromdZdila nejriiznéjst zridy a okrajové pripady - vétsinou osklivé; oblecené do
grotesknich ¢i nelichotivych Satii ve sklicujicich ¢i pustych prostiedcich, které se zastavily k
pozovdni...” !

A 1kdyZ se Arbusové zaméfila na ,,normélni* stfedni americkou tfidu, coz délala Castéji, nez
by se ndm mohlo zdat, snimky vypadaly ,,podivné®, snad pro ob&asné pouziti pfimého blesku
a nekompromisné blizké zabéry fotografky.

Zdanlivou formalni jednoduchosti Arbusova odkryva skryté aspekty spole¢nosti. Naproti
tomu stoji naptiklad Winogrand a Friedlander, ktefi se zamé&fuji na typické, viditelné ritualy
stiedni tfidy Ameriky. Na rozdil od Arbusové jsou oni vice obrazové expresivni.

Obrdzek 123 - Diane Arbusovd, MuZ v puncochdch a s podprsenkou, New York, 1967
Obrdzek 124 - Diane Arbusovd, Dva prdtelé doma, New York, 1965

Szarkowskeho tendence pracovat zejména s formalnimi vlastnostmi fotografie pfinesla
mySlenku, Ze tuto generaci nezajima vyznam. Toto Winogrand a Friedlander nepopiraji ani ve
svém prohl4seni:

,»Nemdm co Fict o jakémkoliv ze svych snimkii ... fotografuji, abych zjistil, jak néjakd véc
bude vypadat vyfotografovand* a ,,uspokojeni z dobré fotografie je uspokojent z dobré
fotografie.“

Friedlandertv ,,pohled” na USA neni ani vic, ani miii neZ pohled Walkera Evanse. Je jasné
dokumentdrni. Nenf{ ani vic ani mini moralisticky neZ Robert Frank. Podobné je tomu u praci
Arbusové. Pies svou jasnost a pfimocarost jsou jeji fotografie pozoruhodné nepolapitelné.

*l Sontagovd, S. O fotografii. Praha/Litomysl: Ladislav Hordcek/Paseka, 2002, s. 35
92 Jay, B. The Romantic Machine, American Images. New York: Penguin, 1985 Keller, W. 1972. 5. 125
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Vznikaji otdzky nejen na osobni postoj Arbusové, ale také na jeji postaveni ve spolecnosti.
Dokazuje to napiiklad snimek zobrazujici samolibost americké stfednf tfidy - Zena se
zavojem, Patd Avenue, New York z roku 1968. Potréty Arbusové vypravéji své vlastni
ptibéhy a zdroven kritizuji spole¢nost.

Obrdzek 125 - Diane Arbusovd, Zena se zdvojem na Pdté avenue, New York, 1968

Obrdzek 126 - Diane Arbusovd, Chlapec s cvicnym grandtem v Central parku, New York, 1962

Arbusova ke svym tématiim dospéla prirozené. Pro Arbusovou a vlastné i pro §iroké americké
publikum na konci Sedeséatych a v sedmdesatych letech vyvrhelové spolecnosti ztélestiovali
urcity hrdinsky status.

Technika Arbusové byla velmi nipadné jednoduchd: postavila se kamkoli - zachycovala lidi
od detailu po celou postavu. Fotografovany vétSinou vnimal fotoapardt, jeho oci smétovaly
primo do objektivu, ¢imZ vybizely ke kontaktu s divdkem. V t€ dobé pouZzivala ¢tvercovy
formaét, v jehoZ centru se nachdzela samotnd lidské postava. Brzy se objevila Castd tendence
zobecnovat postavy Arbusové, jako kdyby Slo stejné typy. I kdyZ se jednd o postavy z okraje
spole¢nosti, Arbusova je vétSinou empatickd pfi jejich portrétovani. U nékterych zobrazenych
postav je nase reakce dvojznacnd - mame se smat nebo plakat? - jako kdybychom si, a mozna
ani sama Arbusova, nebyli jisti, jak reagovat na danou postavu ¢i situaci.

Svét, ktery intenzivné proZivala ve svych fotografiich, neunesla a v roce 1971 spéachala
sebevrazdu. Jeji sebevrazda ve véku 48 let jakoby potvrzuje jeji vidéni a vnimani.

Po jeji smrti bylo uspotfdddno mnoho vystav a vydano né€kolik publikaci, z nichz se napriklad
monografie od Aperture (1972), pripravend dcerou Doon Arbusovou a ptitelem Marvinem
Israelem, prodalo pfes ¢tvrt milionu vytiskt. V roce 1995 vysla kniha neobycejné
sugestivnich portrétd dusevné nemocnych lidi Bez nazvu (Untitled, Sans Titre). Do komunity
lidi s mentalnim postiZenim se vracela na sklonku svého Zivota mezi lety 1969 a 1971.
Arbusovd neméla v umyslu tyto fotografie nikdy zverejnit.
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Obrdzek 127 - Diane Arbusovd, piebal knihy Bez ndzvu, 1995

Jeji celozivotni fotografické dilo se doCkalo mnoha retrospektivnich vystav s obsahlymi
katalogy. Jedna z takovych vystav s ndzvem Odhaleni (Revelations) putovala mezi lety 2003
a 2006 od MoMA v San Francisku ptes Los Angeles, Houston, New York do némeckého
Essenu, britského Londyna, §panélské Barcelony a zp&t do amerického Minneapolis. **
Vystavu doprovazel stejnojmenny, objemny katalog Revelations (2003).

V letech 2016 a 2019 se uskutec¢nila podobné rozsahld vystava fotografii Diane Arbusové
s ndzvem Na zacatku (In the Beginning) v Metropolitnim muzeu v New Yorku, San
Franciském muzeu moderniho uméni, v Buenos Aires a v Tate Modern v Londyné.
Kolekce Bez ndzvu méla posledni velkou vystavu s 66 fotografiemi v galerii uméni David
Zwirner v New Yorku na konci roku 2018. N&které snimky zde byly vystaveny poprvé. **
Diane Arbusova je univerzalnim piikladem umélce, ktery s neobycejnou poctivosti a
dikladnosti do svého dila vlozil vse.

% https://en.wikipedia.org/wiki/Diane_Arbus

* https://www .davidzwirner.com/exhibitions/diane - arbus - untitled
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Svétlo

Ve Skole jsme se ucili, Ze dobrou dokumentérni fotografii tvori dvé véci. Svétlo a pohyb. Sam
k tomu dodavam, Ze dobrd fotografie musi mit jeSt€ dobrou myslenku. V této kapitole se
zaméfim na fotografie z pocatkli americké subjektivné dokumentarni tvorby s nepfirozenym,
tedy umélym svétlem.

Prvnim znamym fotografem experimentujicim s bleskovym svétlem byl William Henry Fox
Talbot, ktery se snaZzil ve fotografii vyuzit elektricky vyboj jiz v roce 1850. Jeho pokusy
nebyly moc tspésné, ale cesta byla spravna. Sam tehdy prohlasil:

»Je v nasich sildch zachytit obraz pohybujiciho se objektu, pokud budeme schopni osvitit jej
ndhlym elektrickym vybojem.«

Siriho uplatnéni nasla po roce 1887 bleskova svétla, zaloZend na hofeni magnéziového
prasku. Ta ale byla jesté velmi neprakticka a nebezpecna. Pri nizkych citlivostech materidlti
se vSak jednalo o velky pokrok. Fotografické Zarovky se svét dockal o vice nez tficet let
pozdé€ji a prvni elektronické blesky se zaCaly pouZivat aZ koncem prvni poloviny minulého
stoleti.

95 https://cs.wikipedia.org/wiki/Studiové_osvétletni

113



Weegee

Pfipomenu autora, kterému jsem jiZ vénoval hodné prostoru v predchozich kapitolach Arthura
Felliga zvaného Weegee. Co se tyce technického vybaveni, Sel s dobou. S bleskovymi
zarovkami pracoval v noci Casto, ale jako jeden z prvnich zacal v dokumentarni fotogrfii
pouZzivat neviditelné, infraCerveného, bleskové svétlo. Pomoci néj poridil fadu fotografii.
Typické snimky Ctyficatych let se 1i$i od téch predchozich. Nemaji tak strnulou kompozici,
jako tomu bylo u snimki z predchozi dekady. Navzdory pouzivani velkych a nepfilis
pohotovych Speed Graphic Press fotoaparati, které vyzadoval tehdejsi tisk, jsou fotografie
porizovany mnohem rychleji a spontannéji. Témata fotografie byla oZivena novou atmosférou
stejné jako novymi fotopfistroji.

:
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Obrdzek 128 - Weegee, Milenci v kiné, 1943

Tak napiiklad snimek namornika osahdvajiciho svou vzpouzejici se divku v kin€. Pomoci
infraCerveného, neviditelného blesku zachycuje chovani mladého paru v kiné. U Weegeeho
jsme zvykli na jeho fotografie, kterymi chce Sokovat. Ale na této fotografii Milenci v kiné
(Lovers at the Movies, 1943) je vidét Weegeeho uméni - néco, ¢im divdka polapi hned, jak se
dimenzi pohledu. Weegeeho pohled popisuje piibéh dvojice milenci i téch, ktefi sedi kolem a
ktef{ to nevidi.
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Wiliam Klein

Dalsim fotografiem, kterému jsem jiZ vénoval velky prostor a kterého neopomenu ani v této
kapitole je William Klein. Subjektivita v jeho mddnich a spolecenskych fotografiich je Casto
dosazZena bleskovym nepfirozenym svétlem. Klein zachdz{ jeSté dal a kombinuje bleskové
svétlo s dlouhymi expozi¢nimi ¢asy. Tim dosahuje snové az abstraktni atmosféry, kterd se
diky tvrdému, nekompromisnimu a osovému bleskovému svétlu vraci na zem a stava opét
atmosférou redlnou a konkrétni. Timto zpisobem dosdhl osobitého rukopisu. Tento efekt
vyuziva nejvice v Cernobilych a pozdéji i v barevnych fotografiich z Parize.

Obrdzek 129 - William Klein, Backstage Christian Lacroix, PariZ, 1992
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Bruce Gilden

Podobnou, ale presto jinou techniku pouZiti pfimého bleskového svétla v pouli¢ni fotografii
pouzivé fotograf agentury Magnum Bruce Gilden (1946). Jeho vyraznd zména oproti ostatnim
fotografiim je ve vyoseni svétla vici fotoaparatu. Pfidavny blesk nepouZziva na téle
fotoaparatu na téle aparatu. Pravou rukou fotografuje a levou drzi blesk na kroucené sitife a

2N 2

mii{ s nim do tvéif fotografovanych. *°

Obrdzek 130 - Bruce Gilden pr¥i prdci na ulici

Fotografuje prevazné v exteriérech s dostatecnou svételnou hladinou a tak svym pridanym
umélym zéableskem pridava pouze svételny efekt. V okamziku miZe svétlo posunout pod
uroven objektivu a scénu tak podsvitit zespodu. Doddva tak dokumentarni pouli¢ni fotografii
expresivni naboj. V expozici sCita prirozené a umélé svétlo. Tento svételny efekt opakuje
neustéle dokola a tak si vytvoril svlij svételny rukopis na kterém si zalozil i svoji skolu -
workshopy, ve kterych ovlivnil mnoho dal$ich fotografi. Podobné jako Klein, pouzil i Gilden
tuto efektni techniku v médni fotografii.”’

Svoji pouli¢ni fotografii z New Yorku publikoval v knize Tvari tvaf New Yorku (Facing New
York, 1992), podobné pak knizné zpracoval fotografie z Haiti (1996)

Obrdzek 131 - Dvé fotografie Bruce Gildena, Vlevo New York publikovand v knize Tvdri tvdi New Yorku (1992) a druhd je
Z knihy Haiti (1996)

% www.shoottokyo.com/blog/bruce-gilden-tokyo-workshop

7 www.magnumphotos-commercial.com, Bruce Gilden Fashion story for Wallpaper Magazine
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Symboly a metafory

Jednim ze zdkladnich principt, ktery nalézdm v subjektivné dokumentarni fotografii je fakt,
Ze ne vse je tieba vysvétlovat. Tento princip se pak d€li na nékolik smért. Vzdy je ale néco
naznaceno a neni to dopovézeno. S timto principem se setkavame na fotografiich postav
snimanych zezadu, zahalenych postav, postav v maskach atp. Nevidime-li do obliceje a do oci
fotografované postavy, pak ma naSe predstavivost vétsi prostor. Nékdy se takovy pocit da
vytvofit i v portrétu pouhym zavienim oci. Dalsi zptisob jak tohoto ,,tajemstvi* fotografie
dosdhneme je minimalismus. Odstranime vSe piebytecné, at’ vyfezem ve fotoaparatu, malou
hloubkou ostrosti, ¢i skute¢né budeme fotografovat v minimalistickém prostoru.

Obrdzek 132 - Saul Leiter, Roztrhané boty, New York, pribliZné 1950
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Saul Leiter

Mistrem takovéto minimalistické fotografie byl Saul Leiter (1923 - 2013). Patfil mezi
fotografy Newyorské Skoly fotografie ktery zacal v subjektivné dokumentérni fotografii
pouzivat barevny materidl rovnocenné k ¢ernobilému, co do kvality, tak i do mnozZstvi
Zpocatku studoval teologii, ze které utekl k uméni. Malifstvi se rozhodl vystfidat za fotografii
po zhlédnuti vystavy Henri Cartier-Bressona v Muzeu moderniho uméni V New Yorku v roce
1947. Na konci 40. let se diky pratelstvi s W. Eugenem Smithem, od kterého mimo jiné ziskal
Brodovitchovu knihu Balet, dostal Leiter na navst€évu do Grossmanova kurzu ve Fotolize.
Seznamil se s Levinsteinem, Brodovitchem, Frankem i Edvardem Steichenem. *® Leiterovy
fotografie postupné s dobou pfechazeji k minimalistickym tendencim. Autor se v jeho
fotografickém jazyce oprostuje od vSeho zbytecného.

Obrdzek 133 - Saul Leiter, Ze svatby jako pohibu, 1951
Obrdzek 134 - Saul Leiter, Harleem, 1960

Leiter si otevfel portrétni, modni a reklamni studio. Jeho fotografie naSly uplatnéni v Casopise
Harper’s Bazaar. Barevné fotografoval reflexy ve vylohach a oknech, vyuZzival nejriznéjsich
odrazi, rozptyli a zmékéeni obrazli. Dlouho byly jeho prace vystavovany na kolektivnich
vystavach. Jeho vystava ,,Rand barva” (Early Color) byla uspofadéana az v roce 2005 a
stejnojmennd kniha byla vyddna o rok pozdéji v némeckém nakladatelstvi Steidl. O Sest let
pozd€ji vychazi i kniha ,,Rané Cernobilé* (Early Black and White) V Evropé byla jeho

Vv

celozivotni prace predstavena az v roce 2008 v PafiZi v Nadaci Henri Cartier-Bressona.

% Sire, A., Stourdzé, S. Saul Leiter. New York: Steidl, 2008
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Leiterovy fotografie i s odstupem Casu puisobi velmi znepokojive a neklidné. Kazda, i pri
vytrzeni z kontextu nese jeho typicky rukopis. Podarilo se mu brilantné minimalisticky
zachytit atmosféru New Yorku padesétych a Sedesatych let.

K Leiterovym fotografiim z jeho blizkého prostfedi se jeSt€ vratim v kapitole vénované
tématu intimity.

SAUL LEITER
Early Black and White

SAUL LEITER
Early Color

A

Steidl / Howard Greenberg Library

Obrdzek 135 - Titulnt strany knih Saula Leitera Early Color a Early Black and White, vydal Steidl, Gottingen 2006 a 2014
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Marwin E. Newman

Marwin E Newman je u nds neznamy, ale je urcité srovnatelnym s fotografem Saulem
Leiterem. Jeho celoZivotni prace je objevovéna také az v poslednich letech. I kdyZ mu za
Zivot vyslo priblizné deset knih, zistaly zndimé jen uzkému okruhu ¢tenaiti. V roce 2017 mu
Taschen vydal celoZivotni monografii Americkd krasa, bohuzel je k prodeji pro cely svét jen
700 ks. * Narodil se ve stejném roce jako Leitr, v roce 1927. Zil v New Yorku a v roce 1948
se kratce zapojil i do ¢innosti Fotoligy. O rok pozdé;ji se prestéhoval do Chicaga, kde spolu

s Aaronem Siskindem studovali na Institudu designu. Po studiu se vraci do New Yorku, kde
Zije dodnes. '?

Newman je prikopnikem barevné dokumentarni fotografie a celozivotnim experimentatorem.
Jeho jedine¢ny smysl pro Zivot velkomésta dokazal skloubit s na tu dobu nezvyklou
technickou precisnosti. Oboji bravurné vyuzival v dokumentédrnich fotografiich. Kromé
sportovnich fotografii (vytvoril naptiklad soubor o boxerovi Muhammadu Alim) si v§ima
detaill a stinl ve kterych opakované hleda svij svét. Systematicky otaci fotografie stint lidi
na ulici i s ¢astmi jejich postav vzhiiru nohama a vytvari tak az abstraktni obrazy. Ve stinech
na rovnych chodnicich a ulicich eliminuje piebytecné a v Cernobilém podani tak subjektivné
vypovidd o bezejmennych anonymnich kolemjdoucich lidech.

Obrdzek 136 - Marwin E. Newman, Chicago 1951

Podobnym systémem opakované fotografoval nohy lidi, ¢ekajicich na pfechodech pro chodce.
Stejnd opakovana kompozice a stejné osvétleni vytvareji mozaiku obyvatel velkomésta.

Obrdzek 137 - Marvin E. Newman, Cekdni na kriZovatce, Chicago, 1951

% https://www .taschen.com/pages/en/catalogue/photography/all/43134/facts.marvin_e_newman .htm
1 https:/len.wikipedia.org/wiki/Marvin_E._Newman
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Dal$im mistrem zkratkovitého vyjadfovéani byl fotograf Lou Stettner (1922). Narodil se

v New Yorku kde Zil aZ do svého odchodu do Patize na konci vélky. Pfevazné Cernobile, ale i
barevné dokaze mistrn€ zachytit prchavé okamziky pouli¢nich scén. Klonf{ se spiSe

k socidlnimu dokumentu, ale ¢asto se vyjadiuje v symbolech a naznacich. Casto fotografuje
na nadrazich lidi na nastupiStich, ale i sedicich ve vagénech. Pomoci sloupku mezi okny ve
vagonu déli obraz na dva. V kazdém kupé se odehrava jiny pfibéh. V jednom okné vidime jen
nohy a domyslime si pfibéh o odpocinku unavenych cestujicich. Fotografie vypravi o
kazdodennich ritualech lidi, které jen tusime.

Obrdzek 138 - Lou Stettner, Pen Station, 1958
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Reflexy a projekce sebe sama

Namét nejriznéjsich reflexti mtizeme sledovat u mnoha americkych dokumentarnich
fotografii. Sklo je pruhledné, ale také reflexni, zachycuje odrazy objektl za pozorovatelem a
lehce zahaluje to, co se d€je pred nim. Princip pouziti reflexd k zdiraznéni rozhrani dvou
prostort, nebo k fotografii subjektivniho autoportrétu pouzivali fotografové pomérné Casto.
Typickym rozhranim, skute¢nym a pfece nehmotnym a prihlednym bylo Casto sklo autobusu
¢i vykladni skiiné.

Mistrem fotografie méstského prostoru byl Louis Faurer, o kterém jsem podrobné;ji psal

v kapitole o poruseni tradi¢nich zdsad. Prazdné ulice, prekryvajici se cedule a vyvésni Stity az
neskutecné, nelogické prostory, tvorené riznymi odrazy. Sila a energie jeho snimki tkvi v
rozhrani, v prostoru mezi postavami, které k sobé pfistupuji, ve stietani chodnikti a v
soucasném zachyceni, zviditelnéni svéta uvnitf a vné. Pro Faurera byl New York velmi
dilezity. Dokonale ho znal a nasel obrovské mnozZstvi riznych situaci pro fotografovani.

I v tvorbé Modelové nachazime fotografie riiznych reflexti. Modelova jich uZzivala k vyjadieni
a zprostiedkovani osamélosti v New Yorku. Tyto jeji fotografie jsou dilezité, avSak u ni
nejsou tak Casté.

Obrdzek 140 - Lisette Modelovd, Reflex na Pdté Avenue, New York, 1945
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Reflex se dd vyuzit i k zobrazeni sebe sama. Dostat sviij vlastni obraz do dokumentarni
fotografie nemusi byt vZdy chybou, nebo symbolem narcismu. Naopak stin, ¢i odraz fotografa
zdtirazni jeho pritomnost, zapoji jej do vyznamové hry a ucini tak fotografii subjektivni.

= e

Obrdzek 141 - Lisette Modelovd, Reflex, New York, 1939 - 1945 (vlevo nahove), Louis Faurer, Autoportrét, New York, 1948
(vpravo nahore), Lee Friedlander, Autoportrét, Wilmington, Delawere, 1965 (vlevo dole), Saul Leiter, Kvétina, pribliZné
1952 (vpravo dole)
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Lee Friedlander

Obrdzek 142 - Lee Friedlander, Cesta 9W, New York, 1969

Neprekonatelnym mistrem v projekcich svych reflexti a stinii do fotografif je bezesporu

Lee Friedlander (1934). Hledal a nachazel témata svych snimki na vefejnych mistech, ve
vSednim prostfedi kaZzdodenniho Zivota. Na ulicich, ndméstich, nddrazich i na letiStich, ve
vykladech obchodi, v sousedstvi vefejnych budov, na predmésti apod. Friedlander zaujat
vzajemnym vztahem mezi lidskou postavou a prostorem. To plati i tehdy, kdyZ je postava jen
jakoby, latentné pritomna. Friedlander je fascinovan prolinanim forem, jejich vizudlni hrou,
dotekem a prostupovanim. Vyhledava momenty, kdy se zobrazované ,,svéty” prekryvaji, kdy
dochazi k jejich paradoxnimu souctu a trojdimenziondlni prostor se transformuje do
dvojrozmérného obrazu fotografie.

Banalita namétd je to, co je asi nejdulezitéjsi na Friedlanderovych fotografiich. Fotografuje
kefe pres které neni vidét na budovy, pouziva temeno hlavy, které mu blokuje vyhled, za
soucast svého obrazu. Misto toho, aby si nasel spravny, ¢isty a ni¢im neruSeny pohled, staly
se mu tyto prekazky ve verejném prostoru jeho subjektem. To vyZadovalo jasnou predstavu o
tom, jak bude fotografie vypadat.
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Obrdzek 144 - Lee Friedlander, New York, 1963

Kazdy subjekt na jeho fotografiich ma svij prostor, ale souc¢asné je také konfrontovan s
Jinymi, a tak se vSe nakonec kiiZi a protind. Zdanlivé tvoii vSedni a nekomplikované
fotografie, které se nedaji jednoznacné slovy interpretovat. Témata jsou velmi jednoduch4.
Snad proto, Ze jsou tyto Friedlanderovy fotografie tak svézi a Zivé a origindlné komponované,
nejsou okamzité okouzlujici a pritazlivé. VSimaji si toho, co vétSina lidi ignoruje a nevnima,
co bez mrknuti oka miji kazdy den.
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Obrdzek 145 - Lee Friedlander, New Mexico, 1972

Lee Friedlander fotografuje socialni krajinu, prostredi vytvorené ¢lovékem, architekturou a
jejich vzajemnymi vztahy. Jeho snimky nejsou jen obycejné momentky, ale maji pevné
definovanou kompozici obrazu. Pro autora je forma obrazu velmi dilezitd. Friedlander se
vyjadfuje velmi bezproblémové a bezstarostné.
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Obrdzek 146 - Lee Friedlander, Cincinnati, Ohio, 1963

Friedlander vytvofil impozantni soubor praci: odrazy ve vykladnich skiinich obchodi,
meéstskou krajinu s lidmi i bez nich, sérii americkych monumentt a pomniki, uvolnéné lidi
zertujici v kruhu pratel a odpocivajici ¢i poflakujici se v bezpeci soukromi jejich domova,
studie stromi a kvétin, lidi pracujici s pocitaci, figuriny ve vykladnich skiinich - to vSe jsou
podoby Zivota, které tvori mésto. Kazdy soubor uzaviel samostatnou knihou. Jeho knihy jako
napiiklad Autoportrét (Self Portrait), Amerika z auta (America by Car), Figuriny
(Mannequin), 14 americkych monumentt (Fourteen American Monuments), V praci (At
Work), anebo tieba 1 kniha Akty (Nudes) maji néco spolecného. Jeden jednoduchy, ale
dokonaly princip se v kazdém jeho souboru opakuje.

Na Friedlanderovych fotografiich je Casto zobrazena jeho postava jako stin ¢i v ¢astecné
skryté podobé - jeho tvar, nejasnd, schovand za fotoaparat nebo jen ¢ést jeho téla ztracena v
privalu detailti. Mnoho Friedlanderovych fotografif je pofizeno v ostrém, pifimém slune¢nim
svétle, kdy zanika skdla polostint a kdy je zredukovan a potlacen ,,prostor” mezi stiny a
vyraznymi svétly. Casto v tomto svétle vyuZiva i projekci svého vlastniho stinu.
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Obrdzek 147 - vlevo Lee Friedlander, New Orleans, 1970 ve srovndni s fotografii Charlese Harbutta, Greenwich Village,
New York, cca 1970

S malym fotoapardtem a pozornym, ostrazitym pohledem zaméfenym na opomijené,
prezirané a nepovS§imnuté, vytvoril neomylny, bezchybny, jasny styl. I kdyZ pro divdkovy oci
se vSe jevi klidné, Friedlanderovy fotografie maji origindlni rukopis. To, co by jini mohli
povazovat za nefotografické, to pro néj bylo novym tématem. Jeho styl a pohled na svét
kolem néj, neupovidany, postaveny na obraze, ovlivnil tvorbu mnoha soucasnych, nejen
americkych, fotografl zabyvajicich se méstskym prostredim.
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Vivian Maierova

Svymi odrazy v zrcadlech a vylohéch byla fascinovana i doneddvna neznamd americka
fotograftka Vivian Maierova (1926 - 2009). Narodila se ve Francii, ale do New Yorku se
prestéhovala s matkou za otcem pied rokem 1940. "' Pozdéji Zila stfidavé ve Francii a

v USA. Fotografii si nikdy nevydélavala penize, prevazné se zivila jako chiiva. Presto cely
zivot fotografovala. Byla uzaviend a bedlivé si stfezila svoje soukromi. Fotografie nikdy
nezvetejiiovala ani nikomu neukazovala. Zemfela osaméla.

Velké mnozstvi jejich negativili, véetné téch jesté nevyvolanych, koupil ndhodné v aukci John
Maloof, ktery v ni objevil velkou fotografku a pomohl jejimu dilo vejit v celosvétovou
znamost. Natocil 1 dokumentérni film o hledani informaci o jejim Zivot, usporadal fadu vystav
v pfednich svétovych galeriich a vydal ¢tyfi knihy jejich fotografii.

Sbirka fotografii Vivian Maierové je velmi komplexni a zobrazuje pouli¢ni Zivot predevSim v
New Yorku a Chicagu. Fotografuje vSe co ji zaujme. V krajnich pfipadech i nehody u nichz
zasahuje policie. Jeji prace je na pomezi subjektivniho a socidlniho dokumentu. Jeji vlastni
pohled na Zivot kolem sebe dokazuje Casto tim, Ze se na fotografiich v riznych formach sama
zobrazuje. Cist fotografii Vivian Maierové je barevna.

2 o i $ e R

Obrdzek 148 - srovndni fotografie Vivian Maierové z New Yorku padesdtych let s fotografii Weegeeho z cyklu VraZda je md
prdce z roku 1941. Rozdil vidim jen ve Weegeeho nekompromisnim bleskovém svétle.

1 https://cs.wikipedia.org/wiki/Vivian_Maierova
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Obrdzek 149 - ukdzka ndpaditych a neopakujicich se autoportrétii Vivian Maier, pfesné nedatovdno
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Méstska krajina

Subjektem fotografie se stala i méstskd krajina. Zaméfenim se na misto se v Sedesatych letech
vycClenil samostatny obor takzvané nové topografie. Mistem jako takovym jsem se zabyval
v kapitole Genius loci.

Garry Winogrand

Jméno Lee Friedlander stoji ¢asto po boku jména Garry Winogrand (1928 - 1984). Fotografii
studoval, mimo jiné, i u Alexeye Brodovitche. Poprvé své prace verejné predstavil na
spole¢né vystavé v newyorské MoMA v roce 1963. Poté byl v roce 1966 v Rochesteru
(George Eastman House) spolu s Lee Friedlanderem, Duane Michalsem, Brucem Davidsonem
a Danny Lyonem pfizvan k vystavé s ndzvem Smérem k socidlni krajiné (Toward a Social
Landscape).

CONTEMPORARY PHOTOGRAPHERS
TOWARD A SOCIAL LANDSCAPE

BRUCE DAVIDSON LEE FRIEDLANDER GARRY WINOGRAND
DANNY LYON DUANE MICHALS EDITED BY NATHAN LYONS

779
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Obrdzek 150 - Obdlka katalogu k vystavé Smérem k socidlni krajiné, Rochester, 1966

Tato vystava vyvolala mnoho otdzek a diskusi. Hlavni otazkou bylo, zda pfirodou utvorena
krajina mé v&tsi estetickou hodnotu, nez ¢lovékem uméle vytvorend krajina? ' Za piirozené
prostfedi povazovali to, ve kterém ziji. To byl duleZity moment, ve vnimani{ verejného
prostoru a v jeho fotografovani. Winogrand, ktery pracoval jako komeréni novinovy fotograf,
potiral rozdily mezi Zanry a estetickymi kategoriemi:

,»Zddnd momentka, dokument, krajina atp. neni popisem uzaviené fotografické estetiky.
Existuje jenom fotografie se svou vlastni, jedinecnou estetikou.* '’

12 Najhan Lyons, tivodni slovo katalogu vystavy, http://www.archive .orgl/details/towardsociallandOOlIyon
19 Orvell, M. American Photography. Oxford University Press, 2003, s. 124 - 125
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JedineCnost fotografie je pro Winogranda nevyhnutelné urena prostfednictvim ucinku
mechanické kvality fotoapardtu, ktery pfevadi trojdimenziondlni realitu do specidlniho druhu
vidéni. Stredem svého zdjmu a stfedem tvir¢iho procesu ucinil Winogrand vlastni
spontaneitu. Tato experimentdlni povaha tvirc¢iho procesu se stala dominantni a vydrZzela mu
po dlouhé dalsi roky. Experiment se tak pro néj stal po formalni strdnce zdmérnym a
promyslenym procesem. Zacal spontanné fotografovat pouli¢ni fotografii tak, Ze jiz na
zacatku filmu védél, Ze mu ptjde o kontaktni kopii celého kinofilmového negativu.
Fotografovani, podle Winogranda, zahrnuje dva samostatné, ale neoddélitelné procesy.
Nejprve je tfeba poridit snimek, respektive snimky a ndsledné je tfeba vybrat sérii fotografii,
které by dohromady vytvofily zamysleny dcinek. '** Jeho princip dvou procesti se dodnes jevi
jedineénym.

I n

Obrdzek 151 - Garry Winogrand, Los Angeles, Kalifornie, 1969

1% Orvell, M. American Photography. Oxford University Press, 2003, s. 126
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Obrdzek 152 - Garry Winogrand, zleva Park Avenue, New York, 1969 a New York, pred rokem 197,

Winogrand se stal mistrem pouli¢ni fotografie. D€je jeho fotografii jsou zasazeny do socidlni
krajiny, kterou na pocatku své tvorby spolu s Friedlanderem dtikladné prozkoumaly. Na rozdil
od Friedlandera, ktery se k méstské krajiné natrvalo odchylil, jsou jeho fotografie Zivé a
mnohdy 1 ironické.

P1i praci pouziva pohotovou Leicu a Sirokouhly pfedostfeny objektiv. Fotografuje velmi
rychle, fotoaparat vétSinou uz ani neprikladéd k oku. Zdmérné naklani horizont a vnasi tak do
fotografii viditelné, ale presto presné pripravené a vypocitané chyby. Dosahuje tim ucinku
spontaneity a opravdovosti. Jeho nejdiilezitéjsi fotografické soubory, Zvirata (The Animals,
1969), Zeny jsou krasné (Women are Beautiful, 1975) i Leti3té (Aeroport), shrnul John
Szarkowski na vystavé a ve stejnojmenné publikaci Figury z redlného svéta (Figments from
the Real World, 1988).
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Intimita

Téma intimity bylo v dokumentérni fotografii tak trochu tabu. Ne, Ze by intimn{ fotografie
neexistovaly, ba naopak. Erotické fotografie zacaly vznikat hned spolu s prvni roz§ifenou
fotografickou technikou - daguerrotypii. Z doby kolem roku 1955 je dochovdno mnoho
takovychto lechtivych i1 tvrdé pornografickych fotografii. V Anglii byl dokonce uz v roce
1861 veden soudni spor proti ,,provokativnim a pfili§ redlnym* vetrejné ukazovanym
fotografifm'®. Ur¢itd mira sexudlniho vzruseni byla ale pfeci jen pfijatelna a tak jiz v 90.
devatendctého stoleti objevovaly v reklamdch na cigarety spofe odéné Zeny. Podobné tomu
bylo pozdéji se snimky Zen v postelich v reklamach na matrace, ¢i sviidné pozy v reklamach
na puncochy. Pro Sirokou vefejnost, vystavy a publikace bylo toto téma v oboru fotografie
dlouhou dobu tabu. A dodnes jsou s vystavovanim dnes jiZ ikonickych fotografii od znamych
autortl ve svéte ¢asto problémy.

Intimni akty Georgie O’Keefeové vytvorené jejim manzelem Alfrédem Stieglitzem kolem
roku 1918 - 1919 (5 let pied jejich svatbou)'” bylo moZné knizné publikovat aZ po jeji smrti.
Georgia O’Keefeova se po smrti Stieglitze strala o celé jeho dilo, které rozdélila do nékolika
galerif a muzei. (Chtéla zpfistupnit Stieglitzovo dilo co nej§ir§imu publiku.) '’Ona sama svoje
intimni fotografie vSak na verejnost nikdy nevydala. Stieglitz tyto akty poprvé vystavil v roce
1921 v ramci jeho retrospektivni vystavy v Anderson Galleries v Los Angeles. Fotografovani
trvalo priblizn€ 20 let a vzniklo priblizné 300 portréti - aktl ve kterych se Casto vénoval uz
jen torztim, ¢i detailim rukou, krku, hlavy, usi mebo jen prstu.

Obrdzek 153 - Alfréd Stieglitz, Gregoria O’ Keefe s africkou plastikou, cca 1919 vlevo a vpravo Torzo, cca 1918

1% Vicky Goldberg a Robert Silberman, American Photography: Century of images, vydal Chronicle Books, San Francisco,
1999, kapitola Sex a voyerismus, str. 134.

1 https ://media.artic edulstieglitz/portraits-of-georgia-okeeffe/
97 https ://media.artic .edulstieglitz/about/
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Kdyby Robert Mapplethorpe maloval, véiim, Ze by jeho realistické fotografie nebyly tolik
kontroverzni. Sexualni revoluci ve fotografii odstartoval aZ v roce lednu 1962 Richard
Avedon, kdyZ v Casopise Harper’s Bazaar publikoval akt Christiny Paolozzi, ktera byla nejen
naha, ale byla zvefejnéna pod svym vlastnim jménem. Tento ,,skandal* se v médiich fesil
témér deset let.

Obrdzek 154 - fotografie Richarda Avedona, Contessa Christina Paolozzi, Vlasy od Kennetha, New York, ¢erven 1961
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Saul Leiter

V minulych kapitoldch jsem jizZ zmifioval tvorbu u nds méné zndmého fotografa Saula Leitera.
Jiz od pfichodu do New Yorku v roce 1946 dokumentdrné fotografuje (ale nezvetejiiuje) i
svlj soukromy svét. Ovlivnén studiem malifstvi hleda v studiich nahych Zen abstraktni formu
fotografie. Vzdy vyuZziva dané, prirozené svétlo. Tak jako v jeho fotografiich z ulice, tak 1 ve
fotografiich intimnich chvil si zachovava sviij genidlni smysl pro tajemstvi.

Sem Leiter v sedmdesatych letech planoval vydat knihu téchto akt, ale nikdy se k tomu
nedostal. Zemfel v roce 2013 a pét let po jeho smrti v roce 2018 vydalo nakladatelstvi Seidl
kniku intimnich fotografii ,,V mém pokoji” (In My Room).

Obrdzek 155 - Saul Leiter, titulni stana knihy "V mém pokoji" (In My Room), 2018 a ukdzka fotografit
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Diane Arbusova

Méné znamé jsou intimni snimky Diane Arbusové. Stejné tak, jako nikdy za svého Zivota
nechtéla zverejniovat fotografie lidi s handicapem, tak nechtéla publikovat ani intimni{
fotografie. Ty se dostavaji na verejnost az v posledni dobé a stejné jesté nejsou moc znamé.
Po smrti Arbusové byly mnohé fotografie pfekvapenim i pro jeji dcery Doon a Amy, diky
kterym se fotografie dostavaji postupné na vetejnost. Zcela ojedinély je intimni autoportrét
fotografky. Pfistup k fotografovanym v intimnich chvilich Diane byl zcela stejny jako pri
jejich bézném portrétovani - cely vztah byl zaloZen na oboustranné diivére mezi fotografkou a
modelem. To d¢€la jeji tvorbu vyjimecnou. Kazda fotografie Arbusové intimné promlouvé o
kazdém jednom jediném konkrétnim ¢lovéku.

Obrdzek 156 - Ukdzky fotografii Diane Arbusové z Sedesdtych let minulého stoleti.
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Larry Clark

Nadmérné uzivani drog, sex a ndsili se zbranémi v tvorbé Larryho Clarka jsem zamérné
nezaradil do kapitoly o touze po senzaci. Larry Clark senzaci nehledal, byl soucasti prostredi,
které divérn€ znal a fotografoval. zaznamenaval uzivani drog, stavy abstinen¢nich stavil i
traumat. S4m nadmérné€ od svych 16 let uzival i drogy. Narodil se ve mésté Tulsa

v Oklahomé. Podle jména mésta pojmenoval i svlij nejzasadnéjsi fotograficky soubor a knihu
- Tulsa (1971). Kniha byla nazyvana portrétem americké tragédie'” a vyvolala okamzZité

negativni reakce v celé Americe. V letech 1963 - 1971 fotografoval sexudlni aktivity a
destruktivni ptisobeni drog na okruh pratel ve které sam Zzil. Touzil vypravét pribéhy. Jeho
dilo je prekvapivé i po témér padesiti letech od jeho vzniku. Ovlivnil celou fadu nasledovnikl
véetné Nan Goldin, fotografa barevnych akti Ryan McGinleye, rezisérti Gus Van Santa, ¢i
Martin Scorsese.'”” Naddle sleduje dal3i generaci dospivajicich a v roce 1983 vydavé knihu
Teenage Lust. Pfed ndstupem na filmovou drahu jesté dokoncil soubor Skaters (1992 - 1995)

Obrdzek 157 - Larry Clark, ukdzka 4 fotografii z knihy Tulsa, 1971

%8 video https://www youtube.com/watch?v=9hgZQ - VrJWI

1 https://www simonleegallery.com/artists/larry - clark/
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Nan Goldin

Jesté dal nez Larry Clark tento Zanr fotografie posouva Nan Goldin. Stejné€ jako Clark, byla i
Goldin Casto svédkem vypjatych scén. Silnou osobni vypovédi je kniha Balada o sexualni
zavislosti (Ballad of Sexual Dependency, 1986). Stejné jako Clark fotografovala svoji
,,Sirokou* rodinu. Tou pro ni byli pratelé z blizkého okoli, komunity homosexuali i
transsexudltl. Toto prostiedi bylo plné drog a alkoholu. Sama se v mladi chtéla odpoutat od
jeji problematické rodiny, nemohla unést smrt sestry a tak snadno propadla uZivani drog.
Pozdé&ji pochopila, Ze ,,fotografie ji zistavaji jako pamét.* ''° Nefotografuje celebrity, ale
vzdy ty, co stoji spiSe na okraji spolecnosti. Tim je jeji tvorba srovnatelna s pracemi Diane
Arbusové.

Andy Grundberg popsal knihu Nan Goldin v New Yok Times takto: ,,Americané Roberta
Franka znamenaji padesdtd léta. Balada o sexudlni zdvislosti Nan Goldin jsou léta
osmdesdtd. Nan Goldin vytvorila umeélecké dilo, které ndm vyprdvi nejen o dospivajicich a jeji
generaci, ale o dobé ve které Zijeme.“ """ Silnou subjektivni vypovéd fotografii pomohlo
vytvorit i pouziti barvy. Na rozdil od predchiidcti je kniha celobarevna. Na intimnich zabérech
jedincd, dvojic, déti i skupin spolec¢nosti je vZdy v druhém planu velmi dilezité prostiedi ve
kterém tito lidé Ziji a které o nich mnohdy vypovida vic, neZ se na prvni pohled zd4. Nan
Goldin tak mistrné balancuje na pomezi mezi socidlni a subjektivni dokumentérni fotografii.
Dalsi kniha Druha strana (The Other Side 1993) je uZ mnohem umirnéné;jsi. Zistava vérna
prostredi, které diivérné znd, gay, transgender, drogy a sex se z jejich fotografii nevytraceji,
ale tato jeji vypovéd jiZ neni tak intimni. Fotografuje vic v prostorech klubd, putyk a
nevéstincu.

Nasleduje mnoho vystav, katalogli a knih. Napiiklad Touha po ¢islech (1994), Dvoji Zivot
(1994), Moje laska Tokyo (1994), Deset let poté (1998), Pary a osamélost (1998) Edice
Phiadon 55 (2001), Krasny asmév (2007), Rozmanitosti fotografie Nan Goldin (2009) a Po
raji (2014). Nan Goldin dnes pracuje pro nékolik mddnich znacek a svoje znalosti a um
prenesla do komercni sféry. Stfidavé zije v New Yorku, Berlin€ a v PariZi.

Obrdzek 158 - Nan Goldin, ukdzka z knihy Balada o sexudlni zdvislosti. (1986)

10 https:/len.wikipedia.org/wiki/Nan_Goldin
11 P¥ebal knihy Nan GoldinThe Ballad of sexual dependency, nové piepracované vyddni, Aperture, New York, 2012
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Obrdzek 159 - Nan Goldin, ukdzka z knihy Balada o sexudlni zdvislosti. (1986)

Ryan McGinley

Ryan McGinley (nar.: 1977) volné navazal na tvorbu Larryho Clarka. Jeho fotografie v§ak
soucasnou mladeZ nekritizuji, ba naopak oslavuji. NerozliSuje, nehodnoti, jde mu spiSe o
bezstarostny postoj vét§inou nahych modelt. Jeho fotografie zobrazuji spontanost, mladi,
radost, krdsu, lasku, nesvédzanot, ale i extravaganci a hlavné sexualitu. VSichni fotografovani
si pIn€ uvédomuji Ze jsou fotografovani.

Ryan McGinley se fotografii zacal vénovat v roce 1998 a béhem nékolika nasledujich let
ziskal fadu ocenéni a stal se velkou hvézdou soucasné americké fotografie.

Obrdzek 160 - ukdzka dvou fotografii Ryana McGinleye, Wet blaze, 2013, vlevo a vpravo Sprcha, 2005
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Sally Mann

Intimn{ fotograficky pohled na pomérné skrytou nahotu svych vlastnich déti vyvolal
poboufeni v puristické Americe je§té na konci minulého stoleti. V knize Rodinné obrazy '
(Immediate Family, 1992) predstavuje fotografka Sally Mann skvélou velkoformdtovou
technikou 8 x 10 palcti svoje déti. Pravé proto, Ze jde o jeji déti, ony si na nic pri
fotografovani nehraji. Dokumentarnim, nearanZovanym zptisobem tak vSechny portrétuje jako
jedinecné osobnosti. Intimita fotografii byla velmi prehanéna predevsim fotografickymi
kritiky."” Dal$im diskutovanym souborem jsou jeji fotografie mrtvych, rozkladajicich se
lidskych tvaii a tél. V antropologickém vyzkumném ustavu v Tennessee, ktery od roku 1971
slouZi jako zafizeni pro studium rozkladu lidskych ostatkt ''* dlouhodobé fotografuje téma
smrti. Sama chtéla praci dokézat, Ze smrt neni definitivni konec, ale Ze pfiroda sama dal a dal
pracuje s nasimi tély, i kdyZ jsou davno jen mrtvolami. Kniha Co zlistiva (What Remains,
2003) zbudila ocekavany ohlas pfiznivci i nepfiznivci.

12

Obrdzek 161 - Sally Mann ukdzka z knihy NejbliZst pribuzni (Winter Squash, 1988).

vvvvvv

3 https://www theguardian.com/artanddesign/2010/may/29/sally - mann - naked - dead
14 https:/len.wikipedia.org/wiki/University_of _Tennessee_Anthropological_Research_Facility
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Obrdzek 162 - Sally Mann, ukdzky ze souboru Co ziistdvd (What Remains), 2003.
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Lee Friedlander

Pri fotografovani aktt predpokladame elegantni estetiku a jednoduché linky fotografovanych
modell. Zcela naopak je tomu u akti Lee Friedlandera. Jeho rukopis, se kterym pristupuje ke
vSem jeho projektiim stejné se nezapie ani u intimniho tématu Zenského aktu. Friedlandertiv
dokumentaristicky pristup jeho modelky nijak nezkrasluje ani neSetfi. Se Sirokodhlym
objektivem Casto deformuje jejich téla, kterym kompozi¢né ¢asto nekompromisné feze ruce,
nohy nebo hlavy. VyuZziva ptirozené svétlo i prostiedi, které jako by vypovidalo o modelech
néco vice socidlnitho. Price je zcela jind neZ u predchozich fotografti, opét velmi subjektivni

pohled na lidskou nahotu.

Obrdzek 163 - Lee Friedlander, ukdzka aktii 7 let 1979 - 198
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Helmut Newton

Helmut Newton proslul jeho dokonalou stylizovanou médni a portrétni fotografii zaloZenou
prevazné na nahoté krasnych damskych tél. Do této prace bych jej nezaradil, nebyt toho, Ze
jako fotograf celym télem 1 dusi fotografoval Casto 1 mimo ateliér, nebo mimo oficialni préci.
Tak vzniklo mimo jiné i mnoho jeho autoportréti. VyuZzival k nim i intimitu prostfedi ve
kterém délal svoji komercni praci. Ta byla velkou mérou ovlivnéna dokumentarni fotografii a
tak své nahé Zenské modely Casto vytrhaval ze sterilnich ateliérd a fotografoval je, a¢
stylizované, v realnych exteriérech.

Samostatnou kapitolou v jeho fotografickém dile je Cast intimnich fotografii manzelky,
herecky a fotografky June Newtonové, kterd pracovala a vystupovala pod pseudonymem
Alice Springs. Sviij partnersky Zivot s Alici zachytil v polohdch bujaré radosti, ale i smutku a
unavy, Alici fotografuje v kuchyni, ve sprSe i v posteli. Intimni knihu vénovanou souZiti

s manZelkou vydal poprvé v roce 1999 pod nazvem My a oni (Us and Them, 1999).

Obrdzek 164 - Helmut Newton, U nds v kuchyni, 1972 vlevo a vpravo Autoportrét s manZelkou a modelkou, Pariz, 1980

Fotoaparat neodlozil ani v nemocnici, kam se necekané dostal s ndhlou mozkovou prihodou.
V ten moment nevdhal fotografovat i s pouzitim malého kompaktniho kinofilmového
pristroje. I tyto momenty povaZuji za intimni.

Obrdzek 165 - Autoportréty Helmuta Newtona, dva autoportréty z nemocnice v Los Angeles, 1997
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Pouzita technika a jeji vliv na vysledny subjektivni dojem
fotografie

Neostrost

Kazdé umélecké dilo vetné fotografie by podle mého nézoru mélo mit rovnomérné
vyvézenou formalni a obsahovou stranku. O obsahu jsem psal prakticky ve vSech kapitolach.
Nechci ale psat o formalismu ktery upfednostiioval formu (tvary, matridly...) pfed obsahem
dila. Budu se drzet jen dokumentarni fotografie.

Mluvime-li o dokonalych krajindch Ansela Adamse, vybavi se ndm dokonalé,
velkoformétové, Cernobilé zvétSeniny. VéEtSina z nich byla pofizena velkoformatovym
fotoaparatem 8 x 10 palcti. ' Velky format negativu mé&l pomé&rné vétsi rozlisovaci
schopnost, nezZ mens$i, napiiklad dokumentaristy nejvice oblibeny kinofilm. Pro¢ se ale i v
dnes$nim digitalnim véku, kdy pomérné leh¢i rucni fotoaparaty piesahuji rozliSeni 1
dynamicky rozsah citlivosti negativu, neustale vracime k tém technicky ddvno prekonanym
piistrojim? Odpovéd je pomérmé jednoduchd. Diivody vidim dva. Jednim z nich je jiny
charakter obrazu i celkovy dojem z potizené fotografie. Tento ,,jiny* dojem zvySuje
subjektivni charakter fotografii. A druhym diivodem pro¢ nejit s digitdlnim davem je hravost
nékterych z nas fotografu.

Oskar Barnack v roce 1912 privedl na svét prvni prototyp fotoapardtu na 35 mm film. Ur-
Leica byla prvnim modelem a po vice nez sto letech se konstrukce filmovych fotoaparata
Leica zdsadn€ nezménila. Co ale zdsadné zménil tento vynalez byla dokumentérni fotografie.
Proc¢ Richard Avedon, znaly dokonalé technické velkoformatové fotografie, vysttidal na Cas
fotoaparaty a tvofil proti proudu jeho dokonalych fotografii? Bylo to pravé pro vytéZeni co
nejvetsi miry svého vlastniho vyjadieni. Kromé prace s kinofilmem podtrhnul zamérnou
technickou nedokonalost vysoce citlivym, tedy extrémné zrnitym negativem.

Obrdzek 166 - Richard Avedon, portrét ucitele tance Joe Killera z knihy Nothing Personal, 1964.

5 Formdt 8 x 10 palcii odpovidd p¥iblizné formdtu 20 x 25 cm.
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Jesté vétsi krok zpét mi pripada prace s dirkovou komorou. A presto fotografovani pouhou
dirkou bez pouZiti objektivu zaZiva stile viny své obliby. Jde o specifickou, nenahraditelnou
neostrost obrazu. Technika vyZaduje pomérné dlouhé doby expozice. Pohybujici se lidé a
predméty zlistavaji rozmazany.

Priméarné miiZeme neostrosti dosahnout zaostfenim do jiné roviny (prostoru), nez je ta, kterou
snimdme. Nejvétsiho technického paradoxu pro mne dosahuje japonsky fotograf Hiroshi
Sugimoto, ktery se pres vSemozné fotografické techniky dopracoval k velkoformdtovym
fotografiim Cistych geometrickych architektonickych tvari s celoplo$nou primarni neostrosti.
Fotografie plsobi vice jako Sedé plochy, které na sebe mékce navazuji. Dojem velkoplosnych
zvétSenin té€chto protichtidnych technik je prekvapivy.

Vratim-li se k dirkové kamefe, nemohu opomenout amerického fotografa kubanského ptivodu
Abelardo Morella (nar. 1948). Proslul tim, Ze vytvafi z riznych, na pocatku hotelovych
interiérd zatemnénim okem s dirkou po celém svété kamery obscury. Ty pak nasledné
fotografuje. [luze dvou svéti, kterou tim vyvolava je dchvatnd. Zpocatku pracoval ¢ernobile,
pozdéji barevné.

Obrdzek 167 - Abelardo Morell, Camera obscura, New York, cca 1996

Legendarni se stala historka o portrétovani britské fotografky Julie Margaret Cameronové,
ktera udajné pfi expozici lehce kopala do stativu aby tvrdé technicky obraz mirné rozostfila a
vyslednou fotografii tak vice napodobila malifstvi. Mohu pfipomenout fotografie D. J.
Ruzicky a fotografii jeho generace jako byla napriklad prvni americkd Zena novinarka Jessie
Tarbox Beals s jejich uslechtilymi tisky, nebo fotograf Karl Struss. Struss miloval mékou
kresbu natolik, Ze sim vymyslel a nechal vyrobit portrétni objektiv nesouci jeho jméno Struss
Pictorial Lens. Pravem k nim patfil i spoluzakladatel spolku americkych piktorialisti Pictorial
Photographers of America Alvin Langdon Coburn.
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Obrdzek 168 - Karl Struss, New York, cca 1907
Obrdzek 169 - Jessie Tarbox Beals, New York cca 1909

Obrdzek 170 - Alvin Langdon Coburn, Vortograph, 1916

O neostrosti a o jejim detailnim déleni ve fotografii napsal student ITF Jan Bran¢ samostatnou
magisterskou praci.''

V dokumentérni fotografii je béZné uzivana pohybova neostrost. Po dobu expozice se
pohybuji lidé ¢i pfedméty, nebo sdm fotograf pohne fotoaparatem. At jiZ zdmérné€, nebo

prosté proto, Ze pfi préci s filmovym materidlem Casto pracujeme na hranici moznosti.

" Jan Brand, Neostrd fotografie na pielomu stoleti, magisterskd prdce ITF Slezské univerzity, Ostrava, 2009
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Velmi subjektivniho t¢inku (pravdépodobné nechténé) pohybové neostrosti dosdhl valecny
fotograf mad'arského pivodu Robert Capa (1913 - 1954) ' na jedné z nejpublikovangjsich
valecnych fotografii vylodéni v Normandii dne 6. Cervna 1944. Tato neostrost doddva
divakovi spontanni pocit valecné akce.

Obrdzek 171 - Rober Capa, Vylodéni v Normandii, 1944

S neostrosti prvniho planu mistrné€ pracuje v dokumentarni fotografii 1 William Klein.
Neostra hlava postavy ma Citelny vyraz smichu, dleku ¢i obavy a zabira vice jak polovinu
plochy obrazu a tim zastiiuje hlavni d&j na fotografii. Pravé timto zptisobem Klein dosahuje
ucinku néceho ukrytého, tajemného. Podobny ucinek neostrosti ve fotografii nachazim i ve
fotografiich Roberta Franka.

~r -

Obrdzek 172 - William Klein, Velky oblicej v davu, New York, 1955 vlevo a vpravo Nosic¢ v herné Pachinko, Tokio, 1961

7 Rober Capa vlastnim jménem Enrde Friedmann, spoluzakladatel Magnum Photos
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Ovlivnén studiem u Alexeye Brodovitche byl celoZivotné i méné znamy fotograf Paul
Himmel (1914 - 2009). Mezi lety 1948 a 1969 pracoval pro ¢asopisy Vogue a Harper’s
Bazaar. Po vzoru svého ucitele fotografoval balet. Pro zdtiraznéni pohybu pouzival neostrosti
vznikajici pohybem modeli a modelek. Tento princip prolina jeho celozivotni tvorbu. Stejné
pracuje i na ulici aby zvyraznil nehybného jedince uprostred pohybujiciho se davu.

Obrdzek 173 - Paul Himmel, dvé ukdzky z baletu Labuti jezero, 1951 - 1952

Obrdzek 174 - Paul Himmel, dvé fotografie-Hlavni nddrazi New York, 1947
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Instantni fotografie

Historie okamzité fotografie je jen o nékolik desitek let kratSi nez je cela historie fotografie.
Nekteré fotografické pristroje pro zhotoveni ferrotypii mokrého kolodiového procesu byly
opatreny zasobnikem s vyvolavacim roztokem. Do roztoku se deska piesunula jesté v kamere.
K uzit{ instantnich fotografii v dokumentérni fotografii doSlo az diky vynalezu okamzité
fotografie Edwinem Landem '** ve firm& Polaroid v roce 1947. '" Instantni fotoaparaty Land
Camera a pozdé¢ji model SX70 prinesly moznosti dosud nevidané. Jednou z hlavnich
prednosti pro nékteré umélce bylo to, Ze byla pofizena pouze jedna jediné fotografie -
unikatn{ original. Velky vyznam méla i vySsi mira hravosti, které bylo zapotiebi. Nékteti
fotografové pouzivali polaroidové fotografie jako polotovar a po nasledném namoceni snimku
obraz na emulzi prendseli z ptivodni podlozky na jinou. Polaroid pozdgji postavil i
velkoformdtové fotoaparaty 20 x 24 palcti. '*° Tak vznikala jedine¢na okamzitd dila.
Technologii Polaroidu si vyzkouselo velké mnoZstvi fotografii. Nevyhnuli se mu ani Ansel
Adams, Robert Mapplethorpe, Mary Ellen Markova, Helmut Newton ¢i Andy Warhol.
Vytvarnik Andy Warhol'' si tuto technologii oblibil, protoZe §la proti proudu jeho dila v dobé
moznosti neomezené reprodukovatelnosti (nejen) fotografie. PouZzival ji ke svym netradi¢énim
autoportrétiim i k portrétovani znamych osobnosti.

Obrdzek 175 - Ukdzky polaroidovych autoportrétii, zleva Ansel Adams - 1978, Andy Warhol - 1974, Helmut Newton - 1976 a
Robert Mapplethorpe - 1972

8 https:/lcs wikipedia.org/wiki/Instantni_fotoaparat
1% prodej od roku 1948

12020 x 24 palcii odpovidd formdtu 51 x 61 cm. Velkym propagdtorem u nds byl Jan Hnizdo, ktery pro Polaroid pracoval
Jjako asistent téchto fotoapardti.

21O Warholovi jsem se zmirioval v kapitole o Sedesdtd léta a Novd dokumentdrni fotografie
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Lomografie

ProtoZe se od mladi zajimam o fotografickou techniku, casto si kladu otdzku o smyslu
pomérné nového fotografického ,,hnuti* Lomografie. '** Technické omezeni jednoduchych
pfistrojui je obrovské. Nizké svételnosti nekvalitnich objektivu s velkymi barevnymi vadami a
zkreslenim, nerovnomérny posuv filmu, svétlo netésnici téla pristrojii vyrobenych z pastelové
barevnach plastti. To vSe dava idedlni podminky vzniku necekanych nahod. A pokud je
fotograf pfipraven experimentovat a hrat si, tak miZe dospét k necekané¢ subjektivnimu
zptisobu dokumentarni fotografie. Komunitu ptivznivci Lomografie ma v Americe kazdé
vétsi mésto.'”® Za viechny autory uvedu alespoti fotografku Pearl T. Rapalje, kterd se v San
Franciscu vénuje Lomografii vice jak 25 let.

“‘.’:’i" : - >

Obrdzek 176 - Pearl T. Rapalje, ukdzka Lomografie San

Francisco, 2012 a 2002

O Lomografii se piSi zamérné, protoZe k ni obcas pravé pro jeji osobity vyjadrovaci jazyk
odbocuji i renomovani dokumentaristé.

12 Ndzev je odvozen od sovétskych fotoapardtii Lomo 7 osmdesdtych let jejich? pFedchiidci stejné znacky byly vyrdbény
v Petrohradu od roku 1914.

12 https://www lomography .com/countries/226 - united - states/photos
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Paralely s evropskou a se svétovou dokumentarni
fotografii

Ziva fotografie, fotoZurnalistika a socidlni fotografie v Evropé

Bezprostrednost, pohotovost, autenticitu a obrazové kvality moderni Zivé fotografie dokladaly
uz na pocatku 20. stoleti prace nékterych talentovanych fotograft, ktefi nebyli ovlivnéni
dobovymi fotografickymi konvencemi. Francouzsky fotoamatér Jacques-Henri Lartigue
(1894 - 1986) vytvarel od svych 7 let s intuitivnim citem pro vizualni hodnoty a dramati¢nost
béZznych udalosti fascinujici fotograficky denik.
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Obrdzek 177 - Jacques-Henri Lartigue, Zissou ve vétru letadla, 1911

Vyroba pohotovych pristroji (1924 Ermanox na format 4,5 x 6 cm, o rok pozdé&ji prvni
sériove vyrdbény kinofilmovy aparat Leica, 1929 dvouoka zrcadlovka Rolleiflex na format 6
x 6 cm a svételnéjsich objektivii Ernostar 1:1,8), vyroba citlivéjsich filmt (koncem 20. let 11 -
13 DIN) a vznik velkych obrazovych Casopisti (National Geographic, Weekly Illustrated,
Life, Look, Picture Post, u nas Pestry tyden aj.) umoZnily v mezivdlecné dobé velky rozvoj
fotozurnalistiky. Vedle jednotlivych aktudlnich zabért ilustrujicich novinaiské zpravy a
zanrovych snimki ke zpestieni novin a Casopist se zacaly objevovat vétsi komponované
soubory snimkul na rozhrani zpravodajské fotografie, pfinasejici obraz aktudlnich, prevazné
dramatickych udélosti, a fotografie socidlné dokumentarni. Tematika byla velmi bohata:
reportaze ze zahranici, z politickych jednani, ze sportovnich utkani, z pouli¢nich demonstraci,
ze soukromi znamych osobnosti i ze Zivota obyCejnych lidi.

V prvni ¢asti této prace jsem zminoval prace Berenice Abbottové a jeji vydani knihy Ménici
se New York (Changing New York, 1939) jako poctu k Atgetové Parizi. Toto dilo je
srovnatelné s praci fotografa a malife Moi Ver (1904 - 1995)"**. Ten studoval na Bauhausu u

2 7id, rozeny Moi-'Ver ve Vilinusu v Litvé, V roce 1934 odeSel do Palestiny (Izraele) kde pouzival jméno Moshe Raviv -
Vorobeichic zdroj: https://en.wikipedia.org/wiki/Moi_Ver
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Vasilije Kandinskeho ¢i u Paula Klee. Vytvofil knihu s prostym nazvem Paiiz (1931). Kniha a
jeji pojeti ve velmi avantgardni. Dava pocit velmi dynamického mésta. Ulice, lidé, pamatky,
prosté vSe na dokumentdrnich fotografiich mésta je pomoci dvojexpozic velmi chaotické, ale
pritom velmi ptisobivé dojmem moderniho mésta. Napadita graficka uprava drzi rytmus celé
knize od zaCatku az dokonce. Vrstveni fotografii potvrzuje konstruktivisticky pfistup autora.
Kniha vysla v PafiZi v nakladatelstvi Jeanne Waltera v roce 1931. Uvodni slovo napsal
Lernand Leger. V roce 2002 se kniha vice jak po semdesati letech v nakladatelstvi Steidl
dockala nového vyddni.

Obrdzek 178 - obdlka a ukdzka dvoustran prvniho vyddni knihy Moi Ver Pariz, 1931.
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André Kertész

Silu autenti¢nosti prokazaly i emotivn& piisobivé fotografie Madara Andrého Kertésze (1894
- 1985), ktery zachycoval oby&ejny Zivot v Madarsku a ve Francii a vytvofil i fadu
neoficidlnich zabért z 1. svétové valky. V realistickych zdbérech Pafize a Pafizant od
Francouze Eugéna Atgeta, vytvarenych jako pfedlohy pro malife, se Casto objevovala
specificka poeti¢nost. Atgetovo realistické dilo siln€ ovlivnilo ve 30. letech svétovou
fotografii.

: .;.'-.',-' » ;‘.‘.~' e . . _’ " 7‘; \'H:“&.
Obrdzek 179 - Podobné pohledy na Zivot a svét kolem nds ndm nabizeji nekonecnou radu paralel a moZnosti srovndvdni.
André Kertész, New York, 1944 (vlevo nahore), David Vestal, New York, 22. Zdpadni ulice, 1949 (vpravo uprostied), Saul
Leiter, Z nadzemni drdhy, New York, pFiblizné 1945 (vpravo nahore), Gary Winogrand, New York, nedatovdno, (vievo dole),

Viktor Koldr~, Novosvétskd setkdanit, Montreal, 1972 (vpravo dole).
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Od roku 1936 Zil Kertész po 30 let v USA. Americ¢ané jej Casto oznacuji jako amerického
fotografa. Byl mistrem dokonalé kompozice, pracuje s geometrickymi tvary jako jsou
napriklad schody a zdbradli a z postavy Casto zobrazuje jen jako siluety. Pro zdokonaleni
fotografie se rdd vracel na stejnd mista a fotografovani opakoval. Tak vznikla i Kertészova
fotografie obloukového mostu ve francouzském mést€ Meudon s dokonalou kompozici
projizdéjiciho vlaku a obracenym smérem jdouciho muZze. Prvky pohybu dodaly fotografii
zivost a dynamiku v té dobé neobvyklou.

Obrdzek 180 - Fotografie André Kertésze, Meudon,1928 ve srovndni s malbou stejného mista od némecko - amerického
malite a fotografa Lyonela Feiningera z roku 1911.

Laszl6 Moholy-Nagy

Soucasnikem Kertésze byl madarky malif, vytvarnik a fotograf Laszlé Moholy-Nagy (1894 -
1946) Pisobil jako profesor Bauhasu a pozdéji v Institutu designu v Chicagu. Z malby prenesl
konstruktivistické principy i do fotografie. Krasu jako takovou hledal v prostorovych
rovnicich vys§iho fadu, v materidlech jako jsou sklo a ocel v kombinaci se svétlem. Hledal
zdroj vyjadfeni krasy v netinavném experimentu. Tak jako prvni pfistoupil k otdzce krasna
jako modernf senzitivni experimentétor s védeckym pfistupem.'”

O fotografii jako uméni sdm napsal:

»Avsak nezdleZi na tom, aby se 7 fotografie stalo umeni ve starém slova smyslu, nybrZ zdleZi
na hluboké socidlni odpovédnosti fotografujiciho, jenZ danymi zdkladnimi fotografickymi
prostredky vykondvd prdci, kterou nelze jinymi prostiedky vykonat. Tato prdce musi byt
nepadélanym dokumentem casové reality. '*°

125 hitps://cs wikipedia.org/wiki/laszlo_moholy - nagy
26 Ludvik Soucek, Uméleckd fotografie, svazek 27, Stdtni nakladatelstvi krdsné literatury a umént, Praha 1965
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S autory jako byli Moholy-Nagy, Kertész ¢i sovétsky avndgardni fotograf Rod¢enko dostava
ve fotografii v&tsi prostor hra tvart a svétel. Necekané thly pohledu ¢i vertikalni zabéry tvori
abstraktni obrazy. V této dobé se zacind mluvit o takzvané vizualni revoluci.
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Obrdzek 181 - Dvé fotografie Ldszlo Moholy-Nagye, vlievo Skandindvie, 1930 a vpravo fotografie nazvand prosté 7 hodin

rdno, 1930. Oba nadhledy transformuji situaci z bézného Zivota do abstraktnich kompozic, které maji jasné danou strukturu
dynamickymi pFimkami. Cepice ndmoinikii jsou zobrazeny jen jako bilé kruhy.

"

Obrdzek 182 - dvé fotografie Alexandra Rodcenka, vlevo priprava na prehlidku, 1928 a vpravo Skldddni dieva, 1930 - 1932.
Prisné geometrické kompozice prenesené z fotografii architektury a dokonale vyuZité v dokumentdrni fotogratfii.
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Specifické postavenl’ ma tzv. life photography, u nas oznaéované jako Ziva nebo bezprostfedni
predevmm o zhusténé vyjadreni obecnych lidskych problémi na zakladé kazdodenmch
situaci, Casto se odehravajicich v rozliénych obménach v riznych zemich svéta. Kromé
Kertésze a Lartigua se o rozvoj tohoto pojeti nejvic zaslouZzil Francouz Henri Cartier-Bresson
(1908 - 2004).

Henri Cartier-Bresson

Pro Cartiera-Bressona je typicky diiraz na vytvarné kvality kompozice a odmitan{
dodate¢nych vyfezl pfi zvétSovani. Svymi snimky z Francie, §panélska, Italie, Mexika,
Spojenych statd, SSSR, Anglie, Indie a mnoha dalSich zemi a svymi pracovnimi metodami a
teoretickymi ndzory podnitil vznik teorie rozhodujiciho okamZiku. '*’ Pfesto se pravé pro ni
stal na dlouhd léta vzorem a jeho teorie ndvodem. Vydal fadu knih. Jednou ze stéZejnich,
kterd byla vydana v roce 1952 je Rozhodujici okamzik (The Decisive Moment, ve
francouzskem vydani Images a la Sauvette) Dale nasledovalo mnoho knih, z nichz namatkou

-Bressona (1968), Tvar Asie, Clovék a StI‘O_] (1969), Francie (1970) Tvéar Asie (1972),0
Rusku (1973), Indie (1985), Rannd tvorba (1987), Nase Chile (1989), Amerika v pasazi
(1991), Hlava na hlavé (1998), Méstska krajina (2001), Muz, obraz a svét (2003), Vnitini
ticho (2006).
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Obrdzek 183 - Prebal knihy Henri Cartier-Bressona Rouhodujict okamZik The Decisive Moment,1952

Cartier-Bresson byl jednim z prvnich fotografi, ktefi prijali vyhody lehkého kinofilmového
fotoaparatu. Leica s n¢kolika objektivy mu umoznila tvofit v riznych podminkéch,
fotografovat rizné naméty, nalady a kompozice, aniz by porusil zdsady svého stylu. Pro
fotografy Newyorské Skoly fotografie tak predlozil dikaz, Ze nezéleZi az tak na mnozstvi
prisluSenstvi, ale Ze je to oko fotografa, co urcuje kvalitni vysledek prace.

S Cartierem-Bressonem miizeme v této dob& pravem srovnat Madara Brassaie. Ve 30. letech

se proslavil svymi pohotovymi fotografiemi no¢niho Zivota v PafiZi. VétSina jeho ironickych

27 Teorii vrcholného okamZiku jsem popsal v kapitole Opak vrcholného okamZiku.
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a zaroven mirné nostalgickych zabérl z bari, tanciren, nevéstincti nebo z nocnich ulic vynika
smyslem pro postiZeni bizarnosti a grotesknosti.

Zatimco v Evropé ve 20. letech byvala socialni tematika zobrazovana malebnym Zanrovym
zpusobem, orientovanym na vyvolavani souciti s chudymi, ¢eskoslovenska socidln{
fotografie 30. let zdlirazniovala autenticitu, jednozna¢nou kritiku socidlni nespravedlnosti,
propagandistickou funkci fotografie. Socidlni fotografie v roli ndstroje tfidniho boje se
neobjevovala jen v Ceskoslovensku a v Némecku, ale i v Madarsku, Francii, Holandsku,
Japonsku a dalSich zemich.

Mooy

Obrdzek 184 - horni fada zleva: Henri Cartier-Bresson, U nddraZi St. Lazare, ParFiZ, 1932, Henri Cartier-Bresson skok, (rok
nezndm), Martin Munkdcsi,1934, Richard Avedon, Karmen,Hold Munkdcsimu Pariz,1957, prostiedni Fada zleva: J A.
Hampton, Hyde Park, London,1939, Lothar Reichel, nedatovdno, Friedrich Seidenstiicker, po roce 1930, Friedrich
Seidenstiicker, pred nddrazim ZOO v Berliné, cca 1030 a spodni Fada zleva: Henri Cartier-Bresson a Elliot Erwitt 1989, El
Bull, Bukurest', Rumunsko, 2016,

Francouz Henri Cartier-Bresson, v byl zndmy a mezi newyorskymi kolegy velmi diskutovany.
Dokazal v jednom snimku zachytit cely pribéh a prezentovat ho jako jeden celek. Zpiisob jeho
vnimdni vidime na fotografii New York z roku 1946. Jde o dav lidi ¢ekajicich a vitajicich

piijezd lodi. Z fotografie jsou citit smutek, vzruSeni i zmatek zarovenl. Nemdme védét, kym je
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on sam, kde jsou jeho emoce. Mél rdd nezodpovézené otdzky. A€ v jeho tvorbé prevazil
humanisticky styl, neni u néj vyjimkou poruseni nékteré z tradi¢nich fotografickych zasad.

Obrdzek 185 - Henri Cartier-Bresson, socidlni pohled na imigranty, New York, 1946 a mnohem subjektivnéjsi pohled na
kaZdodenni Zivot o 13 let pozdéji, New York, 1959

Nemohu opomenout srovnéni s pojetim Moskvy Henri Cartier-Bressona z roku 1954, tedy, z
doby kdy Klein fotografoval New York. Zatimco Henri Cartier-Bresson se mohl pfi své praci
pohybovat pouze s doprovodem KGB, Klein jim ¢asto utikal. Pravé proto je z fotografii
Cartier-Bressona citit tak velkd angaZzovanost.
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Obrdzek 187 - Henri Cartier-Bresson, Diim pracujicich, Moskva, 1954 William Klein, Kyjevské nddraZi, Moskva, 1959
Markantni rozdil je hlavné ve strdnce formdlni. Srovnejme kontrast, pohybovou neostrost nebo zrno.
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Obrdzek 188 - Coney Island ve srovndni fotografii Henri Cartier-Bressona z roku 1946 (vlevo) a Sida Grossmana o rok
pozdéji, 1947 (vpravo)

] st B A S XS
Obrdzek 189 - Srovndni fotografie Henri Cartier-Bressona, Oko v Muzeu moderniho umént, 1947 (vlievo) se dvéma

fotografiemi Lee Friedlandera ze série Manekyny fotografovanymi v letech 2002 - 201 1. Vidime stejné principy zachycent
skryté, deformované reality.
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Thomas Hopker

Vedle Cartiera-Bressona se v pozdé&ji v legendarni fotografické agentufe Magnum zacalo
objevovat vice a vice fotografl, ktefi byli stdle vérni socidlnimu dokumentu, ale jejich
vyjadfovani se zacalo ménit. Hlavné Cisté a uhlazené kompozice byly porusSovany. Jednim

z téchto fotografti je i némecky fotograf Thomas Hopker (nar. 1936). Studoval v Mnichové a
od roku 1964 pracoval jako fotoZurnalista pro Stern. Od stejného roku zacala prezentovat jeho
fotografie 1 agentura Magnum. Plnopravnym ¢lenem se stal az v roce 1989 a mezi lety 2003 -
2006 puisobil jako prezident spole¢nosti Magnum. V roce 1976 se prestéhoval do New Yorku
kde Zije dodnes."”® V Americe intenzivné fotografoval v roce 1963 a krom& mnoha dalSich
vytvoril i soubor o zemi blizké jeho srdci Heartland. Ameriku ukdzal pohledem na zcela
obycejny Zivot bez mrakodrapt a rock ‘n’rollu. Znamych je jeho nékolik fotografii z New
Yorku 11. zaf{ 2011. V Praze jsme méli moZnost tuto kolekci vidét v prazské galerii Leica

v roce 2014, %

R

mas Hoepke

Obrdzek 191 - Thomas Hopker, a pani s americkou vlajkou, San Francisco, 1963 a fotografie z Chicaga, 1966

128 https:/len.wikipedia.org/wiki/Thomas_Hoepker
Phitps ://magazin.aktualne .cz/kultura/umeni/thomas-Hoepker-leica-gallery-praha/r~8da39b0cc3e711e3a09¢0025900fea04/
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Ve 20. letech a poc¢atkem 30. let méla socialni fotografie nejsiln€jsi pozice v Némecku. Volné
Jje k ni moZno prifadit gigantické portrétni dilo Augusta Sandera (1876 - 1964), poskytujici
sociologicky pfesny obraz némecké spolecnosti z obdobi 1. svétové valky a Vymarské
republiky. Prostfednictvim portrétii popsal mnoho kazdodennich profesi ze vSech vrstev
spole¢nosti. Prvni knihu Tvar doby (Antlitz der Zeit) se Sedesati reprodukovanymi
fotografiemi vydal v roce 1929. Snil o tom, Ze vytvofi ,,panorama némecké spolecnosti
dvacatého stoleti skrze celou sérii portrétd. At uz predstavuji venkovany ¢i studenty, umélce
nebo statniky, délniky ¢i nezaméstnané, obviniuji tyto snimky némeckou spolecnost. Sander
bohuzel nemohl dovést ke konci tento ambicidzni projekt, ktery protirecil nacistickym tezim a
jejich idealu rasové Cistoty. Byl dokonce donucen se jej po vydani prvniho svazku zfici.

Obrdzek 192 - August Sander, Nosic¢ cihel, 1928

Paralelné¢ s Newyorskou Skolou fotografie hledala sviij zplisob osobitého vyjadieni fotografie
v mnoha evropskych zemich. Pojem subjektivni fotografie nepfiSel do CeStiny z Ameriky, ale
z Némecka. Jednalo se piivodné o nazev fotografickych vystav realizovanych na podnét prof.
Otto Steinerta (1915 - 1978). AC byl pivodné 1ékar, stal se v roce 1948 vedoucim
fotoodd€leni ve statni uméleckopriimyslové Skole v Saarbriickenu. Tam také usporadal v
letech 1951, 1954 a 1958 tfi vystavy s ndzvem Subjektivni fotografie. K ucasti pfizval autory
z mnoha zemi, u kterych Steinert pozoroval snahu o zcela osobité vyjadieni. Chtél tak ukazat
povéle¢nou kontinuitu riznych pojeti fotografie. Snazil se poukézat na to, aby sdéleni
fotografie bylo osobité a odpovidalo individudlnim zazitkim jednotlivych autort. To vedlo k
naprosto odlisnym vysledkiim tvorby némeckych fotografii. V manifestu, ktery Steinert
publikoval piSe:

,»Subjektivni fotografie znamena lidskou individualizovanou fotografii.
Tim se pokusil oddélit prace subjektivnich fotografi od fotografii komerénich a
zurnalistickych. Steinert sdm fotografoval psychologicky ladéné portréty a v jeho tvorbé
pouzival pohybovou neostrost, siluety, pracoval se stiny ¢i riznymi montdZemi. Skupina
kolem Steinerta pouZzivala techniky, které byly znamé z praci Bauhausu jiZ pfed druhou
svétovou valkou. TTi vystavy Subjektivni fotografie sehraly diilezitou dlohu. Predstavily
postupné nejen ukazky z Newyorské Skoly fotografie v némeckém Saarbriickenu, ale podaly i

<« 130

B30 https://www tate.org .uk/art/art - terms/s/subjective-photography

161



uceleny prehled o fotografii uvnitt Evropy. Prezentovala se tak dila némecka, britsk4,
nizozemskd, dansk4, belgick4, francouzska, italskd, polskd, rakouska, Svédskd, Svycarska a
japonska.
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Obrdzek 193 - Otto Steinert, Jednonohy chodec, 1950

Obrdzek 194 - Saul Leiter, New York, 1954, reprodukovdno z barevné predlohy (vlevo) Otto Steinert, Apel, PariZ, 1950
(vpravo)
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Werner Graff

Studentem proslulého vymarského Bauhausu byl i némecky fotograf, sochaf, malif, grafik a
filmovy tviirce Werner Griff (1901 - 1978). Tam mél mozZnost setkat se s vytvarniky jako byl
napiiklad rus El Lissitzky. "' Na vyvoj fotografie mél velky vliv predev§im diky jeho knize
Prichazi novy fotograf! (1929). V knize tvrdi, Ze je potfeba zménit fotografické vize od
dosavadnich zabéhnutych konvenci.

N3 ]
i >z WERNER GRAFF

VIE RIITATGE HEEEREMATN NBREE C K E- NEDEOS RUF" ™

Obrdzek 195 - Obdlka knihy Wernera Grdffa Prichdzé novy fotograf!, Verlag Hermann Reckendorf GmbH, Berlin, 1929
V predmmluvé knihy Griff uvadi:

,, Cilem této knihy je odstranit bariéry a ne je kldst. Fotografické ucebnice jsou uZitecné pro
pochopeni techniky negativniho a pozitivniho procesu. Jsou ale skodlivé pro omezeni, kterd
vytvdreji prezentovdnim estetickych a uméleckych pravidel. ... Nékterd pravidla pochdzejicich
z Casti klasické malby jsou v ucebnicich prezentovdna jako striktni zdkony. Je vSak snadné
dokdzat jejich nestabilitu. Tato pravidla jsou prezentovdna s takovou jistotou, Ze se nemiiZeme
divit tomu, Ze fotograficky priumysl vyrdbi pristroje pro ,,sprdvné‘ obrazy. A prdvé to
fotografovi znemoZiiuje odchylit se od téchto predepsanych postupii. I primysl si musi
uvédomit nové potieby. ...

Tato kniha nechce ucit technické zdklady fotografie. Nemélo by byt spatné chdpdno, Ze v knize
prevlddaji neobvyklé fotografie. I tak bude kniha prospésnd pro béZnou fotografii. Neexistuji
postupy a fotografie, které jsou povaZovdny za jediné moZné a sprdavné.

Je sporné, Ze nekteré fotografie, které zcela porusuji uméleckd pravidla jsou odmitdny
Femeslniky ale p¥esto z nich mdame silnéjsi dojem.* >

Berlin, kvéten 1929

B https:/len.wikipedia.org/wiki/Werner_Graeff
32 http:/fwww wernergraeff.delfotografie/fotografie html
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Kdyz jsem zacinal hledat fotografy, u kterych jsem tusil vliv predchazejici americké
subjektivné dokumentdrni fotografie na jejich tvorbu, oslovil jsem Mary Ellen Markovou. '**
Na otazku, zda ji tvorba fotografi Newyorské fotografické skoly ovlivnila, mi fekla zasadni
NE. Tento moment byl pro mne dtilezity. Pochopil jsem, Ze nasledujici srovnani budou velmi
subjektivni. Porovnam nékteré fotografie na zdkladé ovérenych informaci a nékteré podle své
vlastni zkuSenosti.

Obrdzek 196 - Je skutecné ndhodnd podobnost fotografii Augusta Sandera, Trpaslici, 1912 (vlevo nahore), fotografie Diany
Arbusové, Identickd dvojcata, New Yersey, 1967 (vpravo nahore), Mary Ellen Markové, Dvojcata Ohio, 2001 (vilevo dole)

a dvojcat Terezy Vickové? Ukdzka ze souboru Dvé, 2007(vpravo dole)

3V roce 2002 méla Mary Ellen Mark vystavu Leica Gallery Prague, v Nejvy$§im purkrabstvi PraZského hradu. PFi
pFipravdch vystavy jsem mél moZnost s ni hovorit.
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Ed van der Elsken

AZ neuvéftitelnou paralelou s dilem Newyorské skoly fotografie je tvorba holandského
fotografa Ed van der Elskena (1925 - 1990). V 50. letech se Ed van der Elsken proslavil
svymi snimky pafizské &tvrti St. Germain-des-Prés. Zil dlouh4 léta v PaiiZi a fotografoval své
bohémské pritele a jejich Zivotni styl. Tato série citlivych romantickych fotografii okouzlila
Edwarda Steichena, kdyZ hledal material pro vystavu Family of Man.

-\ AN T
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Obrdzek 197 - Walker Evans (vlevo) byl skutecné priikopnikem pro mnoho fotografii, kteii jej ndsledovali. Srovnejme jeho
fotografii z roku 1935 s fotografii Ed van der Elskena (uprostred) z PariZe padesdtych let s fotografii Henri Cartier-Bressona
z New Yorku 1947 (vpravo).

Americti kritikové chvalili Elskenovu praci pro jeho osobity pohled, zachycené dramatické
situace ze Zivota bohémi v PafiZi a subjektivni zptisob fotografovani. Podobné jako Kleinovy
1 Elskenovy fotografie byly pofizovany na extrémné citlivé materialy, bez blesku a jeho
zptsob vyvolavani jesté umocnil dramaticky efekt. Svoji sérii snimki predstavil na nékolika
mezinarodnich vystavach, nez ji uverejnil v roce 1954 v knizni podob¢ - Laska na Levém
bfehu (Love on the Left Bank). VymySleny milostny piibéh byl vyjadren ve fotografiich a
kratkém textu. Takto vytvoril novy zptsob fotografické knihy - fikci v dokumentarni
fotografii. V déjinach svétové fotografie tak predbéhl jak Kleintiv New York, tak i Frankovy
Americany.

LOVE ON THE LEFT BANK

Obrdzek 198 - Obdlka prvniho vyddni knihy Ed van der Elskena Ldska na Levém biehu (Love on the Left Bank), 1954
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Po této knize byl Elsken prijat jako fotograf a pokracoval ve fotografovani lidi po celém
svété. Obcas zduraznoval své subjektivni pocity - pokousel se vyjadfit nudu a depresi
méstského Zivota. Jeho zamérem bylo ukézat, jak se ostatni lidé citi a co d€laji, a to prenést do
fotografif. Rik4, Ze jeho fotografie jsou produktem dni, kdy se toulal.

Obrdzek 199 - Elskenova fotografie ze souboru Ldska na Levém biehu (vlevo) vznikla pied rokem 1954 oproti fotografii
Bruce Davidsona (vpravo) ze souboru East 100th Street, kterd byla vyfotografovdna 1966 - 1968

., V Hongkongu jsem se po Sest tydnii kaZdy den potuloval po ulicich. Nic jsem nevytvdrel ani
nevymyslel: doufal jsem, Ze najednou uvidim, Ze se déje néco fantastického a Ze budu mit sviij
fotoapardt s sebou." '

Diky této metodé védomé poruSuje zdsady klasické kompozice. Fotografie také postradaji
socialni nebo politické poselstvi. Zachycuje kazdodenni emoce. A vi, jak zachytit nejtypictejsi
znaky mést a statli. Po vétSinu své kariéry pracoval mimo Holandsko.

Jeho knihy odrdZeji jeho Zivotni styl a tviiréi metody. Bagara - reportdz o lidech a jejich
zptsobu Zivota v rovnikové Africe, Jazz - ve kterém jsou jazzovi umélci se svymi blyStivymi
ndstroji a emociondlnimi vyrazy tvare dramaticky zachyceni v efektech svétla a tmy i Sladky
zivot (Sweet Life) - vysledek 14 mésicni cesty kolem svéta. Van der Elsken vZdy oponoval
béZznym zpusobltim v publikovani. Byl pfisny ve vlastnich pozadavcich. Fotografie ve vSech
jeho knihdch jsou jeho vlastnim vybérem a layout kazdé knihy vytvoril v uzké spolupraci s
grafikem. Pfi kazdém vyddni jeho knihy navrhoval jiny prebal. V 60. letech zacal Van der
Elsken také filmovat. I zde si vybiral tytéZ ndméty jako pro své fotografie.

Podobné jako v pripadu Roberta Franka uz Zadna z jeho nésledujicich knih nepfekonala
kvalitu a vyznam té prvni knihy.

3% Walsh, G. Naylor, C. Held, M. Contemporary Photographers. 1.vyddni, New York: St. Martin's Press, 1982, str. 780.
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Obrdzek 200 - Elskenova fotografie z Amsterodamu, 1954 (vlevo) v porovndni s fotografii nehody Weegeeho, 1941 (vpravo).

P

Obrdzek 201 - Elskenova fotografie z Amsterodamu 1956 (vlevo) v porovndni s fotografii Franka 1955 (vpravo).

Obrdzek 202 - Elskenova fotografie Zen z Amsterodamu 1966 (vlevo) v porovndni s fotografii Winogranda, New York, 1965
(vpravo)
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Obrdzek 203 - Elskenova fotografie ze ZOO, Artis, mezi 1970 - 1975 (vlevo) v porovndni s Winograndovou fotografii ze ZOO
v Bronxu, New York, 1963 (vpravo).

W etiens wedslscgels, Tost

Obrdzek 204 - Elskenova fotografie z tanecni soutéZe v hotelu Krasnopolsky v Amsterodamu, 1962 (vlevo) v porovndni s
Brodovitchovymi fotografiemi z knihy Balet, New York, 1935 - 1939 (vpravo).

Obrdzek 205 - Ani v intimnich chvilich nebyl Elsken pozadu. Vlevo jeho autoportrét (rok neuveden) ve srovndni s
autoportrétem v zrcadle Helmuta Newtona, 1973.

Elskenova fotograficka prace je pro mne fascinujici svym rozsahem a moZnosti srovnéni jeho
fotografii s mnoha hlavnimi predstaviteli Newyorské skoly fotografie. V Nizozemi mizeme k
témto dobovym paraleldm bez vahani priradit fotografy téchto jmen: Cas Oorthuys, Martien
Coppens, Joan van der Keuken, Dolf Toussaint nebo Cor Jering.
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Mario Giacomelli

s v 2

Dalsim prikladem paralely s Newyorskou $kolou fotografie je dilezita ¢ast tvorby Itala Maria
Giacomelliho (1925 - 2000). Velmi subjektivni pfistup zdlraznuje podobné jako Klein
pohybovou neostrosti a velkymi kontrasty. Stejné pracuje nejen v dokumentarni fotografii, ale
1 v krajiné.

Pouzitim bleskového svétla v kombinaci se stdvajicim svétlem a dlouhymi expozi¢nimi Casy,
pri velkych kontrastech a hrubém zrnu negativu mohu srovnat Kleinovy fotografie s
Giacomelliho dily hned v nékolika souborech. Tancici senigall$ti mnisi, fotografovani mezi
roky 1961 a 1963, jsou ukdzkou paralely s Brodovitchovym Baletem. Pocit z pohybu, vysoky
kontrast Cernych, nekreslicich, mniSskych rouch a nekresliciho bilého pozadi spolu s
nadhledem z ptaci perspektivy transformuje dokumentarni fotografii témér k abstrakci. Stejné
jako Brodovitch, tak 1 Giacomelli se zajimal o graficky design.

francouzskych Lurdach (Lourdes, 1957), si opét dovolil porusit formalni stranku tak, jak to v
Evropé do té€ doby nikdo ned€lal. Vznikly tak drasticky ptisobici seridly fotografii ze Zivota
zmrzacenych lidi, starcl a stafenek.

v

Obrdzek 207 - Mario Giacomelli, Lurdy, Francie, 1957
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Soubor z domova diichodci Smrt prijde a bude mit tvé o¢i (Death Will Come And It Will
Have Your Eys, 1954 - 1983) si zaslouZi srovnani s dokumentarnimi fotografiemi pofizenymi
béhem nékolika tydnti Richardem Avedonem v psychiatrické 1écebné v Louisiané (1963). 1
kdyZ byl tento soubor nesrovnatelné mensi nez jeho celoZivotni tvorba zasvécena prevazné
modni fotografii, neni zapomenutelny pro jeho obrazové kvality.

Obrdzek 208 - Richard Avedon, Pacienti psychiatrické lécebny, Jackson, Louisiana, 1963 (vievo) Mario Giacomelli, Domov
diichodcii, Senigallia, 1954 - 1983 (vpravo)

Ani dokumentarni tradice britské fotografie neni opomenutelnd. Vzpomenime napiiklad
socialni dokument Billa Brandta, Berta Hardyho, Chrise Killipa zaméfeny pfedevSim na Zivot
extrémné chudych ¢i bohatych. Mezi fotografy, ktefi jsou jakousi pomyslnou spojnici mezi
témito klasiky a novou generaci fotografického stylu typu Martina Parra jmenujme nejvétSiho
prukopnika britské subjektivni fotografie Tonyho Raye-Jonese. On sdm znal prace
americkych fotografu, a tak neni divu, Ze 1 v jeho tvorbé nachazime i jejich styl. Kniha Volny
den (A Day Off, 1974) ovlivnila celou nasledujici generaci mladych britskych fotografti. Jeho
fotografie ndm nabizi velky prostor pro individudlni interpretaci. Ve své tvorbé uziva
obrazové metafory.

aday o

an English journalby TONY RAY-JONES with 120 photographs

THAMES AND HUDSON

Obrdzek 209 obdlka knihy Tony Ray-Jonese Volny den, 1974
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Obrdzek 210 - Weegee, Travestit, New York, 1940 (vlevo) Tony Ray-Jones, ukdzka z knihy Volny den, 1968 (vpravo)

Fotografie soucasnych britskych dokumentaristt, jako jsou Paul Graham, Nick Waplington,
Paul Reas ¢i Anna Foxova, stavi na zdkladech Tonyho Raye-Jonese 1 na zakladech
amerického dokumentu. Sou¢asnym nejvyznamnéjSim britskym dokumentarnim fotografem
je bezesporu Martin Parr.

Namisto kinofilmu a hrubozrnného ¢ernobilého materidlu pouZziva sttedoformétové
fotoaparaty s barevnymi filmy a ve vétSin€ fotografii jeSté naruSuje svételnou atmosféru
pouzitim elektronického blesku. Tim se ve svém osobitém vyjadfovani posouva ddle od
americkych fotografii padesatych a Sedesatych let. Presto jsou jeho fotografie dokumentujici
spotrebni Zivotni styl stfedni vrstvy srovnatelné s fotografiemi Bruce Davidsona z Los
Angeles.
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Christer Stromholm

Skvélé fotografy méa Skandindvie. Prikopnikem subjektivniho pohledu na svét byl Svédsky
fotograf Christer Stromholm (1918 - 2002). Jeho fotografické dilo je velmi rozsahlé. Do
fotografie zavadi n¢kolik novych pojmi jako je ,.existujici (pfirozené) svétlo® ¢i ,,osobni
zodpovédnost* co se tyka zvefejiiovani snimki."”> Fotografii studoval pfi pobytu v PafiZi a

v letech 1949 - 1954 spolupracoval s némeckym Otto Steinertem a ticasnil se nékolika vystav
se skupinou Fotoform. Odtud sam prebral pojem subjektivni fotografie.
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Obrdzek 212 - Ted Croner, bez ndzvu (New York), cca 1947 vlevo a vpravo Christer Stromholm, Place Blanche, Pariz, 1960

Pocatecni tvorba ve Francii je plné poplatna zdsadam tehdejSiho klasického humanistického
dokumentarniho stylu. Pozdéji v Pafizi fotografoval v prostfedi transsexudlti. Jeho fotoaparat
ho doprovizel pii cestdch po Spanélsku, Japonsku, Indii, Americe i po Africe. Z dne$niho
hlediska vidim, Ze v mnoha cyklech stale balancoval na hranici subjektivniho a socidlniho
dokumentu. Po navratu do Stockholmu vedl fotografické kurzy a ovlivnil mnoho fotograft.

Obrdzek 213 - Dvé ukdzky fotografii Christera Stromholma, vlevo Hlavni cesta 7, Francie, 1961 a vpravo Slavnost ohné,
Tokio, 1964

BS ywww stromholm.com/curriculum-vitae/
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Gyorgy Lorinczy
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Obrdzek 214 - Gyory Lorinczy, prebal knihy New York, New York,1972

Velky vliv m&l New York a jeho Newyorskd $kola fotografie na Madara Gyoérgye Lorinczyho
(1935 - 1981). KdyZ se v roce 1968 uvolnily poméry a dalo se vycestovat z vychodniho
bloku, on byl jednim z prvnich, ktefi chtéli ochutnat ,,novy svét”. ZkouSim si pfedstavit jeho
pocity, s jakymi poprvé do New Yorku pfiletél, a zdrovenl vzpomindm na svou prvni
navstévu. Pro Lorinczyho to byl Klein, kdo mu otevrel dvefe k portrétovani mésta. Na jeho
knize nafotografované v roce 1968, a poprvé vydané v roce 1972, New York, New York, je
Kleintiv vliv neoddiskutovatelny.

Obrdzek 215 - Gyory Lorinczy, ukdzka z knihy New York, New York, 1968 vievo a vpravo William Klein, ukdzka z knihy New
York, 1954 - 55 (kniha vysla 1956)
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Vliv na japonskou fotografii

Obrdzek 216 - Wiliam Klein, Pohled na New York, 1954 - 1955

Vliv Newyorské Skoly fotografie byl obrovsky na celém svété. Diky knize Tokio se stal v
Sedesatych letech William Klein pfimo modlou pro fadu japonskych fotografi. Japonsky
fotograf Daido Moriyama (nar. 1938) sam priznava velky priklad Kleina. KdyZ poprvé vidél
fotografii Manhatanu v protisvétle s cernou oblohou, ve které je sluncem doslova vypdlena
bila nekreslici dira, byl doslova Sokovéan. Velmi si Kleinovo dilo oblibil a ztstal jim ovlivnén
az do dneska. Moriyamiiv pritel Takuma Nakahira (nar. 1938) pracoval jako redaktor
casopisu Gendainome (OC1 soucasnosti). V roce 1967 publikoval v japonském Casopise
Fotokritika teoreticky text Pfevraceny pohled, kterym velmi podporil teorii subjektivniho
dokumentu. Text vychézel z Kleinovych myslenek a knihy New York. Jako spolecensky
protest vydavali spolu s Daido Moriyamou a fotografem Yutakou Takanashim samizdatovy
Casopis Provoke (1968 - 1970). VSichni tfi priznavaji, Ze vznikl pod pfimym vlivem Williama
Kleina. Vysla pouze tfi Cisla ve velmi malém nakladu, ale Casopis se stal velkym vzorem ve
vyvoji japonského a pozdé€ji svétového dokumentu.

Obrdzek 217 - Daido Moriyama, Psi pamét'(Inu no kioku), konec 70. let (vlevo) a Takuma Nakahira, ukdzka 7 k
slova, kterd pFichdzeji, (Kitarubeki kotoba no tame ni), 1970 (vpravo)

nihy Pro
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Propojeni tvorby obou autorti potvrdila velka spole¢na retrospektivni vystava Kleina a
Moriyamy. Vizudlni vjem expozice v Tate Modern Gallery v Londyné podporila i projekce
Kleinova filmu Svétla Broadwaye z roku 1958."° Vystava byla uspofadéna v roce 2003.

NEW YORK PHOTOGRAPHY

Obrdzek 218 - plakdt ke spolecné vystave Kleina a Moriyami v Tate Modern Gallery v Londyné, 2003

--},;‘§Vf

Obrdzek 219 - Fotografie Williama Kleina, New York, 1954 (vlevo) ve srovndni s fotografii Dald() Moriyamy, Tokio, 1982
(vpravo)

36 https://www tate.org .uk/whats on/tate-modern/exhibition/william-klein-daido-moriyama
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Podobny vliv na subjektivni styl fotografovani nalézam u Nobuyoshi Arakiho.

Obrdzek 220 - Fotografie Williama Kleina, CtyFi tvdFe, Den dikiivzddni, New York, 1954 (vievo) ve srovndni s fotografii
Nobuyoshi Arakiho, Tokio, Ginza, 1967 (vpravo)

|
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Obrdzek 221 - Fotografie Williama Kleina, New York, 1954 (vlevo) ve srovndni s fotografii Nobuyoshi Arakiho, Tokio,

Ginza, 1967 (vpravo)
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Vliv fotografii Diane Arbusové vidim i v dilech japonského fotografa Isseie Sudy Casto
pracujiciho na pomezi zobrazeni mezi skute¢nym a neskute¢nym."’

\
Obrdzek 222 - Srovndni viivu fotografii Diane Arbusové, New York, 1967 (2 fotografie vlevo) na tvorbu japonského fotografa
Isseie Sudy, z Niigaty a z Fukuoky, rok neuveden (2 fotografie vpravo)

Podle mého ndzoru méla americka fotografie a predev§sim Newyorskd Skola fotografie
nejvetsi vliv prave na fotografii japonskou. Ukazky na predeslych stranéach to jen ¢astecné
ilustruji. Fotografie na této strané spojuje smutek a prazdnota. Kazd4 z nich je sklicujici a
depresivni. Presto se k nim dopracovali vSichni autofi na riznych mistech a v riznou dobu.
Nasledujji nové a nové generace japonskych fotografti, ktefi v podobném stylu hlavné

s pouli¢ni subjektivni fotografii pokracuji dodnes. Jmenuji napiiklad znamé fotografy

z Sedesétych let jako jsou napfiklad Shomei Tomatsu, Kikuji Kawada, Eikoh Hosoe, Yukio
Mishima, Takuma Nakahira, '*® nebo soucasnici: Herbie Yamagutchi, Mitsugu Onishi, Tatsuo
Suzuki, Miyako Ishuichi, '* Takehiro Nakafuji ¢i jeho manZelka Toshiko Hashimoto.

Pro nas je pomérné neznama celd kapitola ¢inské dokumentérni fotografie. Sam jsem pétkrat
navitivil Cinu a m&l moZnost vidét nékolik skvélych fotografickych vystav. Zde se otevira
velky prostor ke studiu. Za vSechny ¢inské autory uvedu tedy alespon celosvétoveé zndmého
fotografa agentury Magnum Lu Nana nebo u nas méné€ zndmého, zato vSak mnohem
subjektivnéjSitho Han Leie.

Obrdzek 223 - Lu Nan, ukdzka z cyklu Zapomenuti lidé, Stav Cinskych psychiatrickych pacientii 1989 - 1990

(Pro srovndni s fotografiemi na stejné téma Richarda Avedona z rokul964.)

7 https://www artsy net/artistlissei - suda
138 Yoshimi Yokoyama, bakald¥skd prdce ITF SU v Opavé, Japonskd fotografie v 60. letech, Opava, 2010
3 Vystavu Miyako Yshiuchi jsme mohli vidét v galerii Langhans v Praze v roce 2018
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Nobuyoshi Araki, Tokio, rok neuveden (vlevo dole) Daido Moriyama, Shibuya, Tokio, 1970 (vpravo dole)

V kapitole o vlivu techniky na subjektivni dojem fotografie jsem zminil japonského fotografa
Hiroshi Sugimota. A¢ pouZziva zasadné velkoformétovou techniku, vysledny dojem je
podobny jako dojem z uslechtilych tiski obdobi piktorialismu.

Obrdzek 225 - Porovndni subjektivniho dojmu fotografie Edvarda Steichena, New York (Flatiron building), 1906 se dvéma o
90 let starSimi fotografiemi japonského fotografa Hiroshi Sugimota z New Yorku (World Trace Center a Chrisler Building)
Obé z roku 1996.
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Soucasny stav subjektivné dokumentarni fotografie v Evropé

Soucasna subjektivné dokumentarni fotografie ma mnoho nasledovniki. Jejich dila vydaji na
nejednu samostatnou teoretickou prici. Student Christera Stromholma §véd Anders Peterson,
u nas zndmy s fotografickym souborem Café Lehmitz (1978), jeho mladsi kolega JH
Engstrom, dansky fotograf Jacob Aue Sobol, ktery plisobi prakticky na celém svéte, pivodem
Izraelec Michael Ackerman, Skotsky David Gillanders, Némec Andy Spira se svymi
subjektivné emotivnimi fotografiemi z krizovych oblasti, ¢i Polaci jako naptiklad Tomasz
Gudzowaty, pouzivajici Sirokouhlé objektivy, nebo jeho mladsi kolegové Marcin Plonka,
Tomasz Tyndyk, Filip Zawada a Dorota Wréblewska'*

Obrdzek 226 - Michael Ackerman, 1999. Ukdzka fotografii které svou zamérnou nedokonalosti i chaotickym uspordddnim
zvySuji vizudlni piisobivost.

Zminit musim také ukrajinského fotografa Borise Michajlova (nar. 1938). Stejné€ jako Diane
Arbusovou ho pfitahuji lidé na okraji spolecnosti. Jeho drsny, nekompromisni, Casto barevny
zpusob fotografovani ale vypravi o devastaci clovéka jako takového v dobé po rozpadu
Sovétského svazu. Prvni ¢4sti tvorby je Cernobily socidlni dokument. Pfes fotografie
tane¢nikll ve vefejném prostoru, fotografie lidi, tisnicich se na biehu Solného jezera v ruském
Slavjansku a7 po tvrdé realisticky barevny dokument bezdomovci. Casto balancuje na hrang
aZ nechutné intimnosti a voyerismu. Své objekty nijak neSetfi a neestetizuje, ba naopak, velmi
realisticky a upfimné zobrazuje jejich bolest a bezutéSnou situaci. Z fotografii 1ze poznat, Ze
se mu fotografovani zcela oddavaji. Chudoba a beznadéj v jeho fotografiich jsou tvrdou
kritikou spolec¢nosti rozdélené na bohaté a chudé. Nazev jeho souboru Case History 1ze volné
prelozit jako anamnéza, tedy anamnéza celé spolecnosti.

Obrdzek 227 - Boris Michajlov ukdzka z cyklu Solné jezero, Slavjansk, SSSR, 1986

40 Studenti ITF SU v Opavé
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Na dilo Nan Goldin asi nejvice navdzala soucasna americkd fotograftka Jheyda McGarrell
s voyeristickymi fotografiemi svych milujicich se pratel v jejich loZnicich, s fotografiemi
resicimi otazky Zenskosti Ci s otdzkami kolektivni zkuSenosti. Fotografie ptisobi na divika
v galeriich mnohem vice diky originalm instalacim. McGarrell bof{ hranice instalce
fotografickych vystav. Fotografie kombinuje s kaZzdodennimi pfedméty vytrZzenymi

z kazdodenni reality. Dokonale se ji tak dafi vzbudit subjektivni dojmy a osobni proZitky
divéka.

Obrdzek 228 - Jheyda McGarrell, ukdzka ze souboru Nechte se posledni noc (Let You in Last Night), 2018
Svou pozornost na své subjektivné ladéné fotografie strhnul v posledni dobé Alex Soth. Jeho
bandlni obrazy moderni souasné Ameriky vyuZivaji jeho znalosti z d&jin fotografie i

vytvarného uméni. Pro mnoho dne$nich studentd se u nés stal velkym vzorem. Jeho pomérné
mladé dilo je béhem nékolika let zastoupeno v pfednich svétovych galeriich.

e > o

Obrdzek 229 - Alex Soth, Vince, New York, 2018
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Na zavér této kapitoly zminim alespon jednu pro mne nejdilezitéjsi vystavu posledni doby,
vystavu, kterd se jmenovala OCi divoce oteviené (Eyes Wild Open) a kterad shrnula a ukazala
to nejlepsi ze subjektivné dokumentarni fotografie poslednich 70 let. Predstaveny byly
projekce, knihy a pfedevsim fotografie od necelé tficitky fotografii ze sedmndcti zemi. '*'
Kromé fotografii, o kterych jsem jiz v této praci psal byli zastoupeni: Christer Stromholm,
Paulo Nozolino, Dolorés Marat, Antoine D’ Agata, Klavdij Castore, Jehsong Baak, Oliver Pin-
Fat, Tiane Doan Na Champassak, Gilles Roudiére, Araya Hyytidinen, Alisa Resnik, Stéphane
Charpentier, Gabrielle Duplantier, Yusuf Sevincli, Sébastian van Malleghem a Sohrab Hura.
Vystava kuratorky Marie Sordat se konala v bruselském Museum of Botanique na jafe 2018.
K vystavé vysSel i1 kvalitni stejnojmennou katalog. Pokud jsem v kapitole o Newyorské skole
fotografie vyzdvihnul stejnojmennou vystavu kuratorky Jane Livingstoneova jako o vystavu,
ktera ovlivnila nasledujici generace fotografii, pak ve vystavé OcCi divoce oteviené vidim
stejny potencial. Rozbor dila by si zaslouzil kazdy ze zminénych fotografii ale to presahuje
ramec této prace.

Obrdzek 230 - Prvni ukdzka fotografit z katalogu vystavy OCi divoce oteviené. Brusel, 2018

" http://eyeswildopen.net/
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Stéphane Charpentier £

Obrdzek 231 - Druhd ukdzka fotografii 7 katalogu vystavy O¢i divoce oteviené. Brusel, 2018
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Paralely s ceskou dokumentarni fotografii

Vliv americké fotografie na ¢eskou dokumentarni fotografii

Navrat Cechoameri¢ana Josefa Drahomira Rizi¢ky z USA zpét do Prahy v roce 1921 byl
jednim z momentt ktery vyrazné€ ovlivnil vyvoj Ceské fotografie. V ¢eském prostiedi té doby
stale vladla estetika uslechtilych tiskt a fotografie byla ovladana impresionistickym
asecesnim piktorialismem. Ruzicka s sebou pfinesl novy pohled na médium fotografie, ktera
mohla mit jina pravidla neZ malba.

s 47 4 | p=t 4 .
Obrdzek 232 - Ukdzka fotografii Josefa Drahomira RiiZicky, New York, 1930 (vlevo nahove), Jana Lauschmanna, mostni
oblouk, 1928 (uprostied nahove), Jaromira Funkeho, tepelnd elektrdrna Kolin, 1932 (vpravo nahore), Josefa Sudka,
vytahovd Sachta Veletrniho paldce, Praha, tricdtd léta (vlevo dole) a Eugena Wiskovského, tepelnd elektrdrna Kolin, 1932
(vpravo dole).

Kromé uvedeného Rizicky neméla na Ceskou fotografii ta americka velky vliv.
Komunisticky rezim sice nepovazoval fotografii za dilezity obor uméni a nevénoval ji proto
tolik cenzurni pozornosti jako literature nebo filmu, ale jeSt€ v sedmdesatych letech se v
Ceskoslovensku témé&F nekonaly vystavy pfednich americkych ani zdpadoevropskych
fotografii. K mirnému uvolnéni této izolace zacalo dochazet az v osmdesatych letech s
nastupem Gorbacova k moci. Pod vedenim Daniely Mrizkové se podatrilo v letech 1974 -
1978 vytvofit jeden z nejdilezité€jSich a nejkvalitnéjSich fotografickych ¢asopisti u nas -
¢tvrtletnik Revue Fotografie. V t€ dobé to byl dulezity zdroj informaci o historii a soucasnosti
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fotografie nejen v Ceskoslovensku. Postupné ale doslo ke zna¢né ideologizaci a ve vétSiné
novin a Casopist prevladly popisné snimky, zna¢n¢ se lisici od fotografii paralelné

publikovanych v zdpadoevropském tisku.

Obrdzek 233 - Fotografie Roberta Franka 7 Londyna po¥izend v roce 1951 (vlevo) a fotografie Miloné Novotného Zed na
pobreZi, Jalta, 1962 (vpravo)

Vétsina fotoreportéri se prizpisobila této dobé. V Ceskoslovensku se v Sedesatych letech
fotografie inspirovala predev§im bressonovskou fotografii rozhodujicich okamzikii. Svézi
pristup v dokumentarni fotografii pfinesli spolupracovnici Mladého svéta Pavel Dias (nar.
1938), Leos§ Nebor (1930 - 1992), Dagmar Hochova (1926 - 2012), Erich Einhorn (1928 -
2006), Miroslav Hucek (1934 - 2013), pozdéji Miroslav Zajic (nar. 1946) nebo Oldfich
Karasek (1939 - 2006). V dilech té€chto autori, ve srovnani s americkou fotografii té doby,
prevlada informativni popisnost a neni dominantni autorsky subjektivni pfistup. Svétlou
vyjimkou byl Miloni Novotny (1930 - 1992), kterému se v sedmdesatych a osmdesatych letech
povedlo privézt ze zahrani¢nich cest (Kuba, Indie, USA, Anglie...) mnoho zdafilych
fotografii, které presahovaly svym osobitym piistupem prace svych kolegu.

Dokumentarni fotografie ale stale zGstala v rovin¢€ dopliiku psaného slova. Pfikladem tohoto
humanistického pohledu je kniha tfi fotografi vydana v Mladé front€ v roce 1966 pod nazvem
New York. Marie Sechtlova (1928 - 2008), Milont Novotny a Eva Fukové (1927 - 2015)
vytvorili spole¢nou knihu o velkomésté, které méli moznost navstivit. Nad ramec tradi¢niho
humanistického pojeti vy¢nivaji nékteré fotografie Milorie Novotného a Evy Fukové. Fukova,
ovlivnéna Jifim Kolafem, tvofila koldZe a ve fotografii svoje pocity vyjadfovala
multiexpozicemi. Sama tuto techniku nazyvala multiplaZemi. '** Vrstvenim obrazi tak dodava

2 https:/lcs wikipedia.org/wiki/Eva_Fukova
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vyslednym fotografiim nové vyznamy. Fukova se v roce 1967 spolu se svym manZzelem -
malifem Vladimirem Fukou odstéhovala do New Yorku, kde zila az do 1990.

Obrdzek 234 - Prebal fotografické knihy New York, 1966 (vilevo) s ukdzkou fotografie Evy Fukové (uprostied) a fotografie
pani slunici se pomoci staniolu Milorie Novotného. Obé fotografie jsou z roku 1964

PriCinu toho, Ze americkd fotografie dlouho neovlivnila pfimo nasi domaci scénu, vidim
hlavné v nedostupnosti citovanych dél. V dobé nejvétSiho rozkvétu americké dokumentarni
fotografie a to predev§im Newyorské Skoly fotografie u nds byla preferovana humanisticka
tvorba fotografti Magna. Jejich dilo v Ceskoslovensku dominovalo a bylo popularizovano
hlavné diky Anné Farové, nejvétsi propagatorce téchto fotografii. V roce 1958 vydala ve
Statnim nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni prvni svazek edice Umélecka
fotografie. Kniha vénovana fotografiim Henri Cartier-Bressona zah4jila fadu, ve které se ze
zahrani¢nich autorit dokumentarni fotografie pozdéji objevili také Werner Bischof, Brassai,
Robert Capa, André Kertész nebo David Seymour a z historie byli pfipomenuti Eugéne Atget,
Paul Strand a Alexandr Rod¢enko. Stejné tak i dal$i z tehdejSich kritikd a publicisti Lubomir
Linhart, Jifi Mackd, Jifi Jenicek a dalsi podporovali humanistickou fotografii. V
dokumentdrni fotografii tak dal vladl styl poezie vSedniho dne.

Znalost dél tehdejSich americkych fotografti u nas byla velmi nizka. Reakce na styl fotografie
jak jej udavali Americané proto priSla témér s dvacetiletym zpozdénim.

Kromné nékterych fotografii Milonie Novotného 1ze nepfimo nalézt odkaz Newyorské Skoly
fotografie az v tvorbé fotografl dalsi generace. K tém nejdllezitéj$im patii ostravsky Viktor
Kolar” (nar. 1941). Zacinal jako fotoamatér v Ostravé, tedy mimo centrum kulturniho déni.
Jeho styl se formoval béhem emigrace v Kanadé v letech 1968 - 1963. Pravé diky tohoto
pobytu mél moznost seznamit se s pracemi americkych fotografti. V po¢atku jeho tvorby
citime jemnou ironii, kterd postupné s dobou prerostla v syrovy a nekompromisni pohled na
svét. Zcela jist€ si dovolim zaradit jeho jméno k prvnim Ceskym fotografiim, ktefi se v nasi
dokumentdrni fotografii odklonili od stylu nekonfliktniho dokumentu vSedniho dne. Jeho
nezaménitelnym subjektivnim zptisobem zobrazuje devastaci lidi i prostiedi, ve kterém Ziji.
Naléza vyznamové kontrasty v Casto banalnich vyjevech, a pfesto jeho fotografie nelze
jednoznacné interpretovat. VSechny své fotografie peclivé hledd a promysli. Nepracuje s
ndhodou. Prevdzné fotografuje v Ostravé, kde Zije dodnes.
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Obrdzek 235 - SoutéZici kulturista Diane Arbusové z roku 1968 (vlevo) a kulturistka Viktora Koldr~e z Ostravy, sedmdesdtd
léta (vpravo)

Obrdzek 236 - Viktor Koldr”, Ostrava, 1990

Kolar ovy fotografie jsou daleko uhlazeng;si nez tfeba Kleinovy nebo Frankovy. Jsou
vytvarné vytfibené a soucasné ndm kladou znepokojivé otazky o Zivotnich hodnotach. Sam se
k Newyorské Skole fotografie oteviené hldsi. Na otazku, zda n€ktef{ z t€chto fotografi méli
vliv na jeho tvorbu, odpovédél:

., Urcite meli, protoZe jd jsem vidy fotografie lidi jako Bruce Davidsona, Williama Kleina a
dalsich miloval, a dokonce je miluji dodnes. Mdm dojem, Ze spousta téchto praci nebyla
dosud piekondna, i kdyZ to jsou fotografie staré tieba desitky let.“ '+

4 Ales Jungmann, Newyorskd §kola fotografie. Diplomovd teoretickd prdce, Praha: FAMU, Katedra fotografie, 1997, str.
91
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Mnohem znaméjsi ve svété nez Viktor Kolar™ je fotograf Josef Koudelka (nar. 1938). Do
povédomi vefejnosti se zapsal pfedevs§im svym cyklem Cikéni a dramatickym dokumentem
udalosti z Prahy roku 1968. (Kniha Invaze 1968 vysla ke 40. vyroci v roce 2008 v mnoha
jazykovych mutacich v mnoha nakladatelstvich a obsahuje na 250 fotografii jak znamych, tak
i dosud nepublikovanych.) Pfijeti do agentury Magnum mu pfineslo patfi¢né uznani. Vliv
americké fotografie na tvorbu Josefa Koudelky nalézam predevsim v knize Exily (Exiles,
1988). Na této knize pracoval od roku 1970 a je v ni koncentrovédno jen to nejlepsi z doby
jeho vlastniho exilu. Sdm o tomto obdobi uvedl:

Byt v exilu znamend opustit svoji zemi a nemoci se vrdtit. KaZdy exil je jiny, osobni zdZitek.
Jd jsem chtél vidét svét a fotit ho.“'**

Srovnani nachdzim v mnoha fotografiich. Bezmocna Zelva prevracend nohama vzhiru kdesi
na cesté, pes obihajici s viditelnym respektem a strachem osamélého fotografa s podobnymi
pocity v prazdném parku ¢i metaforické fotografie méstskych i1 venkovskych krajin. Lidské
postavy jsou zobrazeny velmi symbolicky, nékdy staci k jejich pfitomnosti na fotografii jen
pouhy stin. Velmi symbolickd mi pripada fotografie cesty, potfizend v Anglii 1978. Pro Franka
a beatniky symbolizuje cesta prostor a svobodu. V Koudelkové cesté vidim také prostor, ale
preruSovand Cdra, kterd nepokraCuje az na horizont jako u Franka, ale kon¢i hned v prvni
tretiné snimku, je trochu nelogick4, jakoby slepd. V kontextu souboru Exily je tento snimek
mnohem vice skliCujici nez cesta ve Frankovych Ameri¢anech.

‘ ; To A PAZ 1497

Obrdzek 237 - Josef Koudelka, Anglie, 1978 a Robert Frank Cesta do La Paz 1948

" voww .magazin.aktualne cz/kultura/josef-koudelka/r~f31789d6f47f11e7be860cc47ab5f122/ ?redirected=1557182484
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Obrdzek 238 - Lisette Modelovd, bez ndzvu, 1953 (vlevo nahore) William Klein, filmovy plakdt, Tokio, 1961 (uprostie
nahore) Daido Moriyama, Fukushima, (vpravo nahore) 1988 Aaron Siskind, North Carolina 1951 (vpravo dole), Josef
Koudelka, Srbsko, 1994 (uprostied dole) a Emilie Medkovd z cyklu Konec iluzi, 1978 (vpravo dole).

| 42
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Obrdzek 239 - Josef Koudelka, fotografie ze souboru Hleddni 1962 - 1964

Koudelka opravnéné patfi ke Spicce svétové fotografie. Je fotografickym virtuézem. Vliv
exilu na Koudelkovu tvorbu je nezpochybnitelny. Ve svém osobnim Zivoté€ se nikdy
nenechdva spoutat a chce byt svobodny. Tuto svobodu vidim i v jeho fotografiich. Jeho velmi
subjektivni fotografie propojuji skute¢nost se snem, divadlo se Zivotem, Zivot s divadlem.
Proto jsou pro mne velmi cenné jeho fotografie ze souboru Hledéni a fotografie z divadelniho
prostiedi.

Obrdzek 240 - Srovndni Zenského aktu Paula Himmela z roku 1954 (vlevo) s Koudelkovou divadelni fotografii vytvorenou o
osm let pozdéji v roce 1962 (vpravo).
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Divadlo bylo jeho prvni ucelené téma, které mu vydrZelo od roku 1962 az do odchodu z vlasti
v roce 1970. Otomar Krejca o prvni reakci na tyto fotografie napsal:

,,Pozndvali jsme cdsti nasi inscenace, jeji prostredi, situace, atmosféru; ale jakoby zbavené
tihy a vahy, doslova i v preneseném slova smyslu, v cernobilé mize snu. Pozndvali jsme herce,
ale to nebyly jejich tvdre... Také to nebyla navykld posmrtnd maska jejich Zivoucich

mimickych vyrazii. Byly to charakteristické a vrcholné okamZiky, vytriené, uchopené z Zivého
» 145

proudu dramatické akce.

Obrdzek 241 - Alexey Brodovitch, ukdzka z knihy Balet, New York, 1945 Josef Koudelka, Ivanov od A. P. Cechova, Divadlo
Za branou, 1970 Jaroslav Krejci, Min Tanaka, Praha, 1985 Ivan Pinkava, Min Tanaka, Praha, 1985

Diky Koudelkové divadelni éfe se do ¢eské fotografie dostava forma, kterou do americké
fotografie prinesl jiz ve Ctyricatych letech Alexey Brodovitch. Velké zrno negativniho
materidlu, pohybovou neostrost a velké kontrasty s cernymi nekreslicimi plochami doplnil v
sedmdesatych letech Jaroslav Krejc¢i (1929 - 2003) o dalsi nestandardni zasah do zvétSeniny.
Fotgrafie zvétSoval doslova ,,naruby”. Stranové obratil negativ ve zvétSovacim pristroji a
obraz promital na papir otoceny citlivou vrstvou dold. Zviditelnénim struktury papirové
podlozky ve vysledném obraze docilil vétSiho dramatického ucinku. Jako pedagog katedry
fotografie na prazské FAMU ovlivnil styl divadelni fotografie celé generace mladych
fotografii. Pfipomindm alespon studentskou praci predniho ¢eského portrétisty Ivana Pinkavy
(nar. 1961).

%5 Otomar Krejca, ZkuSenost z piedstaveni. Koudelka. Uvod ke 3. &dsti, Praha: Torst, 2006
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Pri hledani vlivii Newyorské skoly fotografie na ¢eskoslovenskou fotografii nemohu vynechat
jméno Karola Kéllaye (1926 - 2012). Mé&l dobry pfistup k informacim o soucasnych trendech
ve fotografii v celém svété a ve vlastni tvorbé na né navazuje. Vydal vice nez 30
fotografickych knih. Skrze dokumentarni fotografii jich osm zasvétil Slovensku a ostatni
vénoval riznym mistim na celém svét€. V roce 1960 se se zdjezdem dostal na olympiadu do
Rima. Po celou dobu pobytu intenzivné fotografoval. Po névratu tento soubo publikovalo
prazské nakladatelstvi Artia. Vznikla tak jedna z mala fotografickych publikaci tohoto druhu
u nas. Jeho fotografie mély daleko k optimismu o zapadnim svété. O Sest let pozdéji, v roce
1968, vydal v Berlin€ knihu o New Yorku. Tam se poprvé dostal v roce 1965 opét jako turista
a za pouhych deset dnti nafotografoval osobity dokument o tomto mésté. S postupem Casu
vénoval Kallay stale vice prostoru barevné fotografii.

Obrdzek 242 - Bruce Davidson, Brooklynsky gang, Coney Island, 1959 (naho¥e) a Karol Kdllay, Rim, nddrazi Termini, 1960
(dole)

New York ve fotografiich Tibora Huszéra (1952 - 2013) je jeSté subjektivnéjSim pohledem na

ulice velkomésta. Studoval fotografii na prazské FAMU, takZe byl teoreticky vzdélanym
fotografem, ktery se dokézal rychle zorientovat kdyZ pocatkem devadesétych let odeSel do
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New Yorku '*. Intenzivné zde na ulicich fotografoval v letech 1992 a 1993. Knihu s ndzvem
New York - mésto tolerance (New York City of Tolerance) vydal v roce 2000. " M&l
podobnou pripravu jako Josef Koudelka a tou byla divadelni fotografie. V Koudelkovych
stopach pokracoval i pii fotografovani cyklu Cikdni.

TIBOR HUSZAR

Introduction by David N. Dinkins

NEW YORK

City of Tolerance

Obrdzek 243 - Prebal knihy Tibora Huszdra a ukdzka jeho fotografie z knihy New York, 1992

Jiz v 70. letech dvacatého stoleti obohatil ceskou fotografii bezprostfedni subjektivni
dokument Vladimira Birguse (nar. 1954). Dlouhodob¢ a promyslené buduje sviij symbolicky
obrazovy jazyk. Postupné opousti déjovost a zbavuje se naznakl konkrétnosti. V 80. letech v
této tvorbé pokracoval s pouZitim rafinované volenych barev. Stéle se omezuje na mensi
pocet vyrazovych prvki. Kleintv i Franktv vliv je v pocatcich jeho tvorby nepopiratelny.
Diky jeho mnohaleté pedagogické praxi vychoval jiz nékolik generaci svych studentl a
nésledovnikd. Jeho teoretické znalosti o historii americké dokumentarni fotografie byly
mnohokrat publikovdny a na fadu let se pro nas staly v predinternetové dobé hlavnim zdrojem
informaci. Vladimir Birgus prednésSel paralelné na Institutu vytvarné fotografie pfi Svazu
¢eskych fotografii, pozdé€ji na ITF SU v Opavé a na katedfe fotografie prazské FAMU. Institut
vytvarné fotografie a dnes tviiréi fotografie isp€s$né vede vice jak tficet let.

Y | ‘ / , ' '\ , &
Obrdzek 244 - William Klein, fotogrfie z knihy New York 1954 - 55 (vlevo) a Vladimir Birgus, fotografie z knihy Cosi
nevyslovitelného, Sofie, 1976 (vpravo)

6 https:/lcs wikipedia.org/wiki/Tibor_Huszar
M7 Tibor Huszdr, New York, Tibi agency, Martin, 2000
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Obrdzek 245 - Joel Meyerowitz, 5. Avenue, New York, 1975 (vlevo) a Vladimir Birgus, fotografie z knihy Cosi
nevyslovitelného, Berlin, 1993 (vpravo)

Dalsim pedagogem ktery od roku 1972 vyucoval fotografii jako lektor na Lidové konzervatori
v Ostravé a ovlivnil tak fadu studentt byl Borek Sousedik (nar. 1946). Ve fotografii pro n¢j
byl nejdilezitéjsi subjekt autora. Rozhodujici moment pro fotografii je nalada. Vnimal
fotografii ne po obsahové, ale po vizuélni strance. Chdpal ji jako neopakovatelny proZitek
individudlniho oka a myslenky. '** Tfm se velmi ligil od jeho vrstevnikii. Fotografie podle néj
mély odraZet nas samé. '’

Obrdzek 246 - dvé fotografie Borka Sousedika, Ostrava 1978 (vlevo) a Ostrava ZOO 1982 (vpravo).

Vzdé€lavani studentt ateliéru fotografické tvorby vyssi odborné skoly grafické v Praze
zasvétila kus svého Zivota (od roku 1992 dodnes) 1 fotografka LibuSe Jarcovjakova (nar.
1952). Ve srovnani s tvorbou predchozich dvou pedagogi je celé dilo Jarcovjakové pevné
propojeno s jejim soukromim. Mélokdo z Ceskych fotografii dokazal v tvorbé odkryt sam sebe
vic neZ ona. Diplomovou praci na FAMU napsala o Robertu Frankovi," proto je piimy vliv
amerického dokumentu na jeji fotografie nezpochybnitelny. Sama se odvolava i na vzor
Diane Arbusové. Dokumentovala nékolikalety pobyt v Berlin€, kam se diky snatku

8 Tomds Pospéch, Vizualismus a jeho pojeti fotografie jako fotografie, str. 40

49 Samostatnou a podrobnou teoretickou bakaldiskou prdci s ndzvem Bovek Sousedik napsal na ITF SU v Opavé v roce 2010
Jakub KoZidl

%0 Libu§e Jarcovjdkovd, Robert Frank, zdvérecnd teoretickd prdce, Praha: FAMU, 1982
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vystéhovala, pobyt v Japonsku, no¢ni préci v tiskdrné, fotografovala v hospodéch a hlavné

v nocnich klubech. Misto slov a psani deniku o jejim divokém Zivoté jej zkousi fotografovat.
Hodné Casu stravila v T-klubu, za socialismu ojedin€lém podniku ve kterém se schazely
prevazné lidé se stejnopohlavni orientaci. Od roku 1983 vznika soubor fotografii klukd

v damskych Satech, prostitutek a milujicich se pard. Bleskové svétlo zvyraznuje atmosféru
prostiedi, kterého je soucasti. V té dobé ji miZzeme srovnat s napiiklad s Nan Goldin.

Obrdzek 247Libuse Jarcovjdkovd, Krdlovstvi nevdzanosti, Praha (1984).

Tvorba Jarcovjakové je obsdhla a dodnes skryvd fadu neznamych a kvalitnich fotografii.

V roce 2018 ji Asociace profesionalnich fotografti udélila titul Osobnost ceské fotografie.
Svou dennikovou, intimn{ tvorbu prozatim shrnula v knize Cerné roky vydané
nakladatelstvim Wo-man v roce 2016. V roce 2019, roce konéni padesatého ro¢niku
nejstarSiho fotografického festivalu svéta ve francouzském Arles, vystavuje v kostele Svaté
Anny soubor fotografii z let 1970 - 1989 nazvany Evokativ. U této prilezitosti vychazi i
stejnojmennd kniha. VEfim, Ze se najde student fotografie, ktery ji vénuje diplomovou préci,
Jjakou si bezesporu zaslouZi.

Vice socidlni fotografii se zabyva Jindfich Streit (nar. 1946). NejbliZsi paralelou jsou mu
Frankovi Americ¢ané. Oba dva pohliZeji na svét kolem sebe s krutou pravdivosti. Nic v jejich
dokumentu neni uhlazeno, jejich fotografie jsou velmi vzdalené zidealizovanym obraziim
médii doby, ve které fotografuji. Oba vychazeji z dokonalé znalosti prostfedi, ve kterém tvori.
Streitdv smysl pro absurditu a grotesknost se zobrazuje v jeho v&&¢ném tématu oby&ejného
Jivota. Zivota, ktery se snazi uniknout konzumu, vetné zafe televizni obrazovky. Pravé tu
miiZeme, stejn¢ jako u Franka, Friedlandera, Davidsona, Meyerowitze, Winogranda najit i na
mnoha gtreitovych fotografiich. Streit je sice popisnéjsi nez Frank, presto je mistrem v
balancovéni na hranici mezi socidlnim a subjektivnim dokumentem. Proto jsou jeho snimky
snaze Citelné a jsou vrele prijimany Sirokou verejnosti.

Jeho opusténa televize v prazdné jidelné se stala symbolickym zobrazenim odosobnéni.
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Obrdzek 248 - Televizni prijimac, miiZeme sledovat na fotografiich od Frankovych Americanii, Restaurace, Jizni Karolina,
1955 - 1956 (vlevo nahore) pies Friedlanderovu fotografii porizenou v roce 1962 ve Virginii (vpravo nahove), ¢i Koudelkovu
fotografii ze souboru Exily, Pays de Galles, 1975 (vlevo uprostied), fotografii z casosbérného projektu Libuse Jarcovjdkové
z cyklu Kimochi: Postele a pokoje (vpravo uprostied) aZ po dvé ukdzky fotografii Jindiicha Streita ze souboru Vesnice je
svet, Arnoltice 1983 a Sovinec (dole).

Znalost praci fotografii Newyorské skoly se dokonale zrcadli ve fotografiich Cechoameri¢ana
Antonina Kratochvila (nar. 1947). Od roku 1976 fotografoval v zemich vychodniho bloku.
Kromé Ceskoslovenska tvofil hojné i v Polsku a Rumunsku. Jako americky fotoreportér pak
pracoval po celém svété. Jeho podoba svéta je velmi subjektivni. Rad pouZiva protisvétlo,
kterym tvoif mysticko-snivou atmosféru v jinak velmi drsném a nep¥ivétivém prostiedi. Casto
spole¢né kombinuje neostrost, vyrazné zrno negativil i naklonény horizont.
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Obrdzek 249 - V tvorbé Antonina Kratochvila je vliv stylu Newyorské skoly fotografie velmi markantni. Protivliddni
demonstrace, Polsko, 1976

Obrdzek 250 - Vojta Dukdt, Iél’m, Itdlie, 1972

Hrubé zrno, dramatickd svételnd atmosféra, osobitd kompozice, i velké Cerné nekreslici
plochy fotografie, to vSe jsou formdlni znaky fotografii ve Vojty Dukdta.

Stopy americké subjektivné dokumentérni fotografie se nachazeji v celé tvorbé Vojty Dukata
(nar. 1947). Brnénsky rodak, ktery v roce 1968 emigroval do Holandska, fotografoval
postupné po celé Evropé. Jeho kniha Kousek ¢asu (A Slice of Time, 2001) vySla v ndkladu
pouhych 500 vytiski. Presto patii k t€m nejlepsim, které kdy byly v oblasti Ceské subjektivné
dokumentdrn{ fotografie vydany.""

Podobné jako Robert Frank si nevystacil se statickymi fotografiemi a upfel svou pozornost k
filmu. (Pfesnéji feceno k videu). Frank zvétSoval fotografie z filmového péasu a Vojta Dukat
reprodukoval fotografie na negativni material pfimo z televizni obrazovky.

B Dalst knihu vydalo pod ndzvem Vojta Dukdt v menSim formdtu ale se stejnymi fotografiemi v roce 2013 nakladatelstvi
Torst.
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Jednu z predchozich kapitol jsem vénoval tématu déti a Newyorské Skole fotografie. [ na
tomto poli md Ceska fotografie své pifimé nasledovniky, pfesnéji feCeno néasledovnice. Obé,
které uvadim, fotografovaly téma déti systematicky po dobu nékolika let. Tou prvni je
Markéta Luskacova (nar. 1944). K fotografii se dostala pfi studiu sociologie. V Ceské
fotografii je také jednou z hlavnich predstavitelek humanistického dokumentu typu Magna.
Pravé do této agentury méla pfi svém pobytu v Londyné namifeno, ale nakonec dala pfednost
svému synovi pred praci. Ten byl také dlouhou dobu jednim z jejich ,,modelti” a otviral ji
dvere do détského svéta. Srovnejme jeji fotografii z Londyna s fotografii Helen Levittové z
New Yorku.

Obrdzek 251 - Helen Levittovd, New York, 1936 - 1948 (nahore) Markéta Luskacovd, Londyn, 1983 (dole).
Druhou ¢eskou fotografkou, ktera si zaslouZi srovnani s Helen Levittovou, je Dagmar

Hochova (1926 - 2012). Déti pro ni zistaly jednim z hlavnich témat po cely Zivot. Pro détské
fotografie Dagmar Hochové jsou charakteristické dva znaky: pohyb a hra.
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Obrdzek 252 - Helen Levittovd, New York, 1936 - 1948 (vlevo nahoie), Dagmar Hochovd, Praha, 1969 (vpravo nahore),
Markéta Luskacovd, Londyn, 1983 (vlevo dole) a Andrej Bdn, Tunis, 1997(vpravo dole).

Mluvit o vlivu Newyorské Skoly fotografie na tvorbu Miroslava Tichého (1926 - 2011) by
bylo asi velmi diskutabilni. Cely Zivot fotografoval v Kyjové, i kdyZ studoval nékolik let
malbu na prazské akademii vytvarnych uméni. Zamérné ale uvadim srovnani jeho fotografie s
fotografii Saula Leitera pro jejich stejny pohled na svét a pro jejich nezatiZzenost uznavanymi
tradi¢nimi fotografickymi postupy.

Obrdzek 253 - Srovnatelny pohled na svét a nezatiZenost uzndvanymi tardicnimi fotografickymi pravidly miiZeme pozorovat
na fotografii Saula Leitera L + M z roku priblizné 1958 (vlevo) a na fotografii Miroslava Tichého porizené v sedmdesdtych
letech v Kyjove.
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Obrdzek 254 - nahore Vdclav Podestdt, Barcelona, 2002 a dole fotografie z roku 2014

U Ceskych fotografi tvoficich po roce 1989 je proti dobé pied revoluci vliv americké
subjektivné dokumentarni fotografie obrovsky. Nejvice je patrny z fotografii fotografa,
pedagoga a kurdtora Vaclava Podestata (nar. 1960). Ve své ranné tvorb¢ inklinoval

k tradi¢nimu humanistickému dokumentu, ale postupné se zacal klonit blZe k subjektivnimu
stylu. Tato zména je patrnd v jeho dlouhodobém projektu Lidé. Clovéka zachycuje

v kazdodennich situacich avsak konstrukce jeho obrazl jsou pfedem promyslené s dokonale
zachycené. Fotografuje jak v domdcim, tak i cizokrajném prostiedi. Veskeré geografické
hranice jsou vSak v jeho fotografiich popfeny. Estetiku jeho fotografii povysil v poslednich
patnécti letech své tvorby o pouZiti barvy. Sdm se v predmluvé Vladimira Birguse ve své
posledni knize S andélem uprostfed davu (2017) o svém odklonu k subjektivnimu dokumentu
vyjadfil:
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»Socidlné zamérené fotografie maji vymezenéjsi hranice, napiiklad sledovanym tématem.
Subjektivni dokument poskytuje vice volnosti, to je takovy béh na delsi vzddlenost, umoziiuje
promitat do fotografii autorskd pohled a ndzor. Ta volnost je mi blizkd. PFi fotografovdni
riiznych uddlosti v riiznych lokalitdch proto hleddm své viastni obrazy.” '

Obrdzek 255 - Vdclav Podestdt, ukdzka ze souboru Lidé, Pariz, 1994

Dal$im podobné smyslejicim fotografem je EvZen Sobek (nar. 1967). Ovlivnén studiem u
Jindficha Streita za¢inal fotografovat Zivot mnichii v Zelivském kl4stefe &i obyvatele na
Hluc¢insku. Posun k subjektivité je patrny u ¢ernobilého souboru Ecce Homo. Obrazovou
jednoduchosti a zkratkovitosti dosahuje dojmil o vztazich lidi, zvitat i véci. Pfitomnost
Clovéka Casto zachycuje jen jeho stinem. Tim ddva prostor naSi pfedstavivosti a volnym
interpretacim. EvZen Sobek zacal fotografovat barevné a jeho nasledujici soubory jsou
zaloZeny pravé na barvé. Mnohdy jde o monochromatické, ale presto barevné zabéry. Soubor
Zivot v modré ukazuje volné chvile lidi travené u fek, rybniki a jezer. Podobné plisobi i jeho
soubory Pod modrou oblohou, Evropa v modré, Skryté krajiny ¢i Domov, sladky domov. Pro
mne vSak zlstava nejzdsadnéjsi jeho Cernobild tvorba.

Obrdzek 256 - Evien Sobek, ukdzka ze souboru Ecce Homo, Francie, 2000

52 Vdclav Podestdt, S andélem uprostred davu, Kant, 2017, ivodni slovo Viadimira Birguese
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Obrdzek 257 - nahove, Jaroslav Pulicar, Brno, 1987, dole Josef Husdk, Praha, 2006

Hleddam-li néco, co spojuje fotografie Vaclava Podestata, EvZena Sobka ¢i Jaroslava Pulicara
(nar. 1954), Josefa Husédka (nar. 1947), Karla Kamenika (nar. 1959), Tomése Pospécha (nar.
1974), Romana Dietricha (nar. 1970), Vaclava Petdka (nar. 1978), Imricha Vebera (nar. 1987)
nebo Martina Wégnera (nar. 1980), nachazim jeden spolecny fakt. Jejich fotografie jsou jen
t€Zko popsatelné slovy. Nasleduje tvorba mnoha dalSich absolventi fotografickych skol,
predevsim katedry fotografie prazské FAMU a Institutu tviréi fotografie FPF Slezské
univerzity v Opavé.
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Na téma Ceské subjektivné dokumentarni fotografie napsal na ITF samostatnou diplomovou
préci Michal Popieluch.'”

Méstu New Yorku se ve fotografii vénuje mnoho nasledovnikii. Malym piikladem
soucasného subjektivniho pristupu k této metropoli jsou absolventky ITF Hana Connor (nar.
1980), Michaela Hruba (nar. 1969) ¢i Jana Hunterova (nar. 1963)

Obrdzek 258 - Ukdzky fotograrfii z New Yorku od Hany Connor, 2013 (nahore), fotografie Michaely Hrubé (vlevo dole) a
fotografie Jany Hunterové ze souboru Tvdre New Yorku, 2017 (vpravo dole).

133 Michal Popieluch, Subjektivni dokumentdrni fotografie v Cesku, teoretickd diplomovd prdce ITF SU, Opava, 2012
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Zavér

Americka subjektivné dokumentarni fotografie je pojmem spojovanym s vyraznymi
individualitami, vysokym stupném originality a kvality. A ackoliv nazev této prace zastieSuje
velkou skupinu jmen, neklade si za cil byt encyklopedii jednotlivych autorti. Prezentovany
text je souhrnem faktd, ivah a komparaci, inspirovanych vybranymi tvirci americké
dokumentdrni fotografie, nejvice z obdobi tricatych az Sedesétych let 20. stoleti. Je hledanim a
uvédoménim si souvislosti. Vybér autorti ¢i konkrétnich snimkd je individudlni, stejné jako
vyrazn€ individudlni jsou oni a ony sami.

Soucasti pripravy této prace bylo i nékolik studijni pobyti v Americe. Diky nim bylo moZno
pracovat s materialy Ceské verejnosti béZné nedostupnymi, v ceském prekladu neexistujicimi.
PribliZzeni pohledu na amrickou subjektivné dokumentarni fotografii o¢ima obyvatel t€hoz
kontinentu je stejné dilezité jako pohled z odstupu evropskych kritik a teoretikii uméni a
tvori jeden z hlavnich pfinosi této prace.

Tato ¢ast d&jin fotografie predstavuje nejen duleZity meznik v déjindch dokumentarni
fotografie a je také vyznamnou zpravou o dobé, v niZ vznikala. Dobovy kontext, zejména
pokud jde o dokumentaristiku, nelze pominout a v podstaté jej nelze od uméleckého vyznamu
oddélit. Umélec byl, je a bude spojen s dobou, v niZ tvori. Na pozadi této teze je dobré si
uvédomit, co z tohoto védomého ¢i podvédomého poselstvi je dnes divak schopen precist a
pochopit.

Doba, do niZ také spada tvorba predstaviteli Newyorské Skoly fotografie, byla dobou
podstatné ,,mensiho* svéta. To plati, at’ uz jde o dobu té€sné predvale¢nou, vdle¢nou ¢i
povélecnou.

Véfim, ze kazda svétova metropole ma sviij genius loci. Nevim presné pro¢, ale u New Yorku
to plati dvojnasob. New York skute¢né miiZete budto nendvidét, nebo milovat. A jd jsem se
do ného zamiloval.

Genius loci mésta zlstaval jedineCny, a presto se ménil a méni. Imigranti, emigranti, valky,
socialni rozdily, pro to v8e nelze nevnimat atmosféru mista. Proména atmosféry usti v hledani
obsahu a formy. Americkd subjektivné dokumentarni fotografie pfedklada bohatou nabidku
moZnosti.

Pres tuto mnohost a §ifi zabéru a opravdovost vypovédi je nemozné odnést si identickou
zkuSenost. Dnesni zkuSenost se svétem je jind. Devalvace vizudlni informace, pfesyceni svéta
obrazovym sdélenim je na${ realitou, kterd ndm mimo jiné brani vidét svét o¢ima, Ci presnéji
dusi tehdejsich fotografti. Je otazkou, zda je divék s to bezezbytku vnimat napiiklad fotografii
tak, jak ji vnimal jeji tvlirce. Pokud akceptujeme Jungtv vyklad naseho védomi a podvédomi,
tedy jeho diraz na neopakovatelnost a jedine¢nost vnimani, pak asi sotva. To presto nebran{
divdkovi setkat se s autorem v prostoru ,,spole¢né pravdy". A pravé tento prostor je také
prostorem inspirace pro dalsi generace fotografti. Ze setkani se rodi inspirace.

V tuto chvili je dobré se ptat, jaka forma a jaky obsah ndm toto setkani umoZni a ucini je
pravdépodobnéjsi a pochopeni identicté}si.

Piinos americké subjektivné dokumentarni fotografie 1ze vidét také v roz§ifeni nabidky pro
toto setkani. Podobné jako ve vytvarném uméni je opustén akademicky styl Citelné formy, ale
mizivého obsahu. Ve svété se zkuSenosti socialnich rozdili, svété kolem nds, roste potieba
osobnéjsiho sdéleni. Svét ma city obnazené a komunikace je tak mnohem bezprostredné;jsi.
Gesto, kontrast, pohyb ¢i naopak védomé popfeni, negace - zastaveni, klid. Oba protipdly lze
kupodivu spojit, nebot’ jakkoliv leZi na opacnych koncich, jsou o stupenl vySe nez predchozi
epocha. Co bylo do té doby nespojitelné, samo se jakoby vyhleddva a protimluv stupriuje
ucinek. Americka subjektivné dokumentarni fotografie je tak souc¢asné vSednimi slavnostmi 1
jedine¢nymi banalitami.
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I kdyz se atmosféra New Yorku po 11. zaif 2001 velmi zménila, stdle zlistiva méstem
nekonecné fascinace a objevovani. Stejné pocity mam pfi pohledu na snimky Newyorské
Skoly fotografie. Shrnu-li své studium a tuto praci, dospivam k zavéru, Ze nejdilezitéjsi je
divat se na fotografie. Cim vice, tim 1épe. Moc rad se vracim ke viem autortim, o kterych
jsem psal, a pokazdé v jejich dile nachdzim nové a nové souvislosti. Rdd hleddm a nachdzim
nové a nové snimky. Nékteré fotografie 1ze pochopit nebo se k nim alesponi pfibliZit pouze v
ur¢itém véku, v urcité Zivotni situaci a s urCitymi Zivotnimi zkuSenostmi. Stale se mam co ucit
a co studovat. Téma tohoto obdobi dé&jin fotografie je velmi Siroké a dobovy
politickoekonomicky kontext je jiny v Americe a jiny v Evropé. Nékteré souvislosti se mi
snad pravé proto odkryvaji s postupem casu a s dalSim studiem.

Fotografie je pro mne hledanim, hleddnim sebe sama. Pomaha mi Zit a postupné nalézat ty
nejniternéjsi stavy a pocity. NejvétSim mym ponaucenim z celé této prace a radou pro
vSechny jeji Ctendre je nemit strach osvobodit se od starych konvenci, zkouSet hledat a nalézat
nova, tieba 1 na prvni pohled nesmyslnd feSeni, nesvazovat své emoce, nevyhybat se
vicevyznamovym obrazovym symboliim, nebat se vyjadrit sviij vlastni ndzor a stat si za nim.
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